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VAINART

Revista de Valores e Interrelacion en las Artes

EDITORIAL

Va-In-Art, un nombre nuevo para la danza de las artes con apellido de
joven, bella e intrépida mujer. Un nombre nacido por azar de las silabas
iniciales de nuestro Grupo/Equipo de investigacion: Proyeccion de Valores
e Interrelacion en las Artes. Pero que, curiosamente -el mundo de las
siglas es un pafiuelo-, vemos por casualidad, al realizar esa obligada
consulta al ancho mundo de Internet, como dicho nombre ha coincidido
con el del apellido de una bailarina parisina resucitada por la novelista
contemporanea Alexandra Lapierre, pionera en Europa de la prosa
femi-nista, Iéase por ejemplo su genial novela Artemisia (Mondadori).

Comprobamos con sorpresa que A. Lapierre en su novela La lionne du
Boulevard, recrea uno de sus antiheroicos personajes femeninos: "Céleste
Va In Art", que se ha convertido también en la madrina/amante artistica del
grupo andalusi HUM-791 - los patafisicos e incluso los postistas
supervivientes se moriran de envidia, pero eso no nos importa-, pues
Celeste, | qué nombre tan bello!, es mas bien una joven de nuestros dias
por sus ganas de vivir y el ritmo frenético que le hizo destacar en aquel
Paris de mediados del XIX, y su espiritu anda ahora enamorado de
noso-tros. Asi, desde sus humildes inicios de pequefia obrera del barrio del
Temple, Celeste se elevo hasta la grandeza, porque ella no quiso aceptar
su condiciébn de mise-ria, y se rebel6 contra toda la pobreza que su
ansiado y paradisiaco mundo hedonista rechazaba. Celeste era un
personaje froidiano y surrealista, anarquista en el fondo, por eso luché por
todos los medios para elevarse por encima de su pobre destino pasando
por numerosos trabajos, desde bailarina de cabaret a prostituta y llegar
finalmente a dama de la Corte Imperial e incluso a adquirir la condicién de
princesa moviéndose coquetamente entre los perso-najes mas notables
del Segundo Imperio, un perfecto recorrido de selfmadewoman mas que de
intrépida buscona de libertad, de fama y gloria a todo coste ... LA
IMPRESCINDIBLE INTERRELACION DE LAS ARTES

Pues bien, explicado el origen aventurero, ardoroso y feminista de nuestro
nombre tan "va-in-artistico", cabe también aclarar nuestro concepto de
"artes" y el por qué de nuestro humilde trabajo investigador, que se
encuentra vocacionalmente encaminado a la interrelacion de las mismas.
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Amalio R. Garcia del Moral y Mora

Nos referimos a Artes en plural siguiendo la feliz terminologia renacentista
de Charles Batteaux que, en 1474, invent6 el tan usado término "bellas
artes”, aplicandolo primeramente a la Danza, Escultura, Masica, Pintura y
Poesia, para luego afadir la Arquitectura y Elocuencia. De ahi que el
equipo de integrantes de Va-In-Art, que edita esta revista, y sus
colaboradores y colaboradoras, pertenezcan a una o a varias de tales
artes, ya sean pintores, poetas, harradores, fotografos, escultores,
ceramistas, musicos, ilustradores, mosaicistas, arquitectos, dibujantes,
disefiadores, etc.

Va-In-Art es un equipo integrador de las bellas artes, ya sean artes del oido
(musica y poesia), artes de la vista (arquitectura, pintura, escultura y
dibujo) o artes mixtas (danza, teatro, cine y Opera), sostenidas por el arte
de la palabra ..

La vieja lista de Batteaux, que permanecio inalterada durante siglos hasta
el nacimiento del celuloide, experimentd un importantisimo afiadido al
inventarse el Cine, ya calificado en 1911 por Ricciotto Canudo, como El
Séptimo Arte. Aunque el Cine fuera ademas el Arte por excelencia, también
fue la gran revolucién que actué como una bomba atomica de las artes, de
gran proliferacion hasta estos inicios del XXI, si incluimos ademas en un
concepto globalista audiovisual las recientes producciones videograficas y
de arte filmico/visual o fotogréfico digital, especialmente la visualizacion de
la imagen espacial que por ejemplo nos conduce, en una aplicacion
practica, a la concepcion poéticoplastica de los referidos méviles de Amalio
R. Porque de lo que estamos convencidos en Va-In-Art es de que, para
que la Obra de arte sobreviva, para que sea eterna, es necesario que
posea universalidad; que ademas de expresar la fe intima del hombre para
vencer la fugacidad del tiempo, se libere de lo particular y tienda al infinito;
que exprese el alma misma del objeto, que sera también un reflejo del
alma del artista y de nosotros mismos como colectivo ilusionado.

Pero en los procesos artisticos interactivos y pluridisciplinares que
suponen las praxis creativas de la interrelacion, como ya se descubrié con
la Teoria Enfatematica (Jesus Troncoso. 1985. U.S.), los diversos
lenguajes artisticos (colenguajes dialégicos) renuevan sus formas
tradicionales de didlogo y potencian sus unidades nucleicas o enfatemas
(redes creativas) en el cruce de las imagenes verbales y no verbales
implicitas en las Artes. No obstante, junto a tales "lenguajes” surgen hoy
también lo que podriamos denominar, en terminologia saussureana, "las
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Amalio R. Garcia del Moral y Mora

hablas artisticas”, sin elevarlo a la categoria general de lenguaje. Por
ejemplo, las de los procedimientos artesanales y del "arte" del no-artista
gue funcionarian en grado menor y equiparadas, en su grado de
comunicacion, a las conversaciones mundanas, o al lenguaje artificial del
teatro, cine y television.

Ademds, ya también hay que contar con el dialogo producido en
interaccion con las maquinas. Son esas nuevas Maquinas que preguntan o
que responden segun cada situacion particular. Se trata de un dialogo
mediado y producido por las maquinas entre si o0 entre los humanos y las
maquinas. Se puede incluso ya hasta rezar ante la pantalla del ordenador
0 seguir otros ritos de las ciberiglesias que proliferan en la red. Pues
pienso que no existe mayor grado de comunicacion no presencial, ese que
nos acerca a lo espiritual; aunque curiosamente se han fabricado robots
gue hablan ya un lenguaje casi estructurado y, como paraddjica
compensacion a ese avance tecnholdgico empiece a haber personas que,
por el contrario, estan irremediablemente perdiendo la ductilidad y
capacidad lingistica.

Asi y todo, aun no hemaos recuperado en el siglo XXI la tercera dimensién
del signo lingliistico que si conocieron los hindles sanscritos (Z. Todorov
nos lo advierte al citar la Gramatica de Panini). Ese descubrimiento sera
también uno de los retos que en VA-IN-ART nos hemos propuesto. Es
decir, la busqueda del aura del signo enfatematico verbal/noverbal, mas
alla de la mera union del significado y significante, donde quizds puedan
encontrarse las misteriosas entradas o0 agujeros perceptibles de la
interrelacién de las artes y de la creatividad toda, especialmente en las
mas sincréticas como la Arquitectura, Pintura y Escultura.

Los nuevos sistemas de interrelacion de las artes entre las redes de
comunicacion multimediales, permiten ademas un proceso artistico
altamente enriquecedor como el que se estd intuyendo en las nuevas
modalidades del arte plastico, visual, filmico, musical... Se trata de una
nueva revolucion que nos conducira a ese Sexto Continente de las artes
aun por descubrir. Eso explicaria el tedio creativo que hasta hace poco
inundaba la mente de artistas, tras creer ingenuamente que ya otros
habian agotado el discurso artistico. Asi ocurri6 con el complejo de
inferioridad ante los grandes ultimos genios del Universo Arte (Cézanne,
Picasso, Mir6, Dali, De Kooning, Kandinsky ..) o de los grandes
movimientos/ismos arrolladores en los dos Ultimos siglos que agotaron la
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Amalio R. Garcia del Moral y Mora

mimesis unilateral que las artes representaban por separado, pues aquel
mundo de compartimentos estancos no conducia a la innovacién sino a la
muerte del Arte. Era una concepcion sectaria, que estimamos puede
quedar superada ahora con el nuevo enfoque enfatemético de
transversalidad, diversificacion e interrelacion. Lo que ademas repercute
en el proceso comunicativo del arte, donde la tradicional comunicacién
unidireccional entre emisor y receptor se transformaria en enriquecedora
comunicacion multidireccional del artista con el publico, la sociedad, la red
inférmatica y viceversa.

En ese arte Udltimo, por el que nosotros abogamos, el artista se hace
emisor/receptor de su propia obra y en él es fundamental el diadlogo
continuo con otras personas o medios audiovisuales. Se trata de la
dimension dialdgica de lo artistico, de hacer del arte el centro de la vida y
de la educacion, de una gran palanca que nos permita levantar el movil
gigante de la Naturaleza como gran/global/maxima/anénima obra de arte.
Y todo a través, no de un dialogo impersonal/deshumanizado/indirecto sino
en la medida de lo posible- del intercambio de palabras, imagenes, besos,
sonidos, colores, caricias, volimenes, edificaciones, moviles, escritura ... ,
tanto en soportes tradicionales como tecnificados en la red con
aportaciones de los gratuitos sistemas informéticos-j qué bien!-, pues la
cultura iconica que nos habia acostumbrado a las imagenes pictoricas,
fotograficas, cinematograficas, videograficas y televisivas, ahora con los
nuevos ordenadores aportan a los novisimos artistas del teclado, el
tratamiento y transformacion de las artes anteriores, para aportar otras
nuevas.

¢Es la reencarnacion de las artes en el Nuevo Mundo de la infografia?
Quizas la revolucién cultural pendiente gue muchos estabamos esperando
y que posiblemente ayudara a una imprescindible rehumanizacion que
encauce las nuevas sociedades hacia valores de convivencia, tolerancia y
solidaridad internacional. En ese itinerario de avance social hay que
reconocer que el camino principal para el desarrollo integral del individuo y
de la cultura no es otro que el del arte, teniendo muy en cuenta que hay
que aprender a crear para aprender a conocer y trascender la sociedad del
conocimiento y los bienes sostenibles del futuro inminente.

Como Carlo Millares, también creemos que si se perdieran los documentos
historicos de un pueblo pero se salvara su arte, a través de él se podria
reconstruir su vida. Pues todos los integrantes de un pueblo se asemejan
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en algo, sensibilidad, anhelos e intereses comunes; y la creacion artistica
se encuentra intimamente ligada al pueblo y a la época en que se realiza.
Las cualidades, ideales, aspiraciones, luchas, triunfos y adn fracasos
propios de cada época y de cada pueblo se reflejan con exactitud en el
arte.

Con las esculturas maviles se lucha contra dos grandes vicios de muchos
docentes que desconocen que de lo que se trata es de educar en el nifio
su capacidad estética y no de convertirlo en un artista, es decir de huir del
escepticismo, eruditisimo y del intelectualismo como excesiva
racionalizacion del arte.

En ese ancho campo educativo habria que encontrar elementos que
unificaran la dispersion antipedagégica de técnicas y procedimientos, en la
mayoria de los casos indomables para los mismos docentes. De aqui, que
los moviles educativos de Amalio R. tengan una especial finalidad al
prescindir del absurdo divorcio entre los conceptos de la educacion
artistica y la educacion estética, pues lo que habria que reconocer como
educacion artistica en cuanto asuncion de conocimientos y destrezas
respecto al arte y la belleza por parte de los nifios y nifias, es lo que estos
sencillos pero profundos moviles tienen en su esencia.

Es imprescindible preparar a los nifios y nifias para apreciar y crear obras
artisticas, sin un afan absurdo de protagonismo sino de desarrollo social de
sus propias aptitudes despertando el le6n dormido del arte que todos
llevan dentro, con un predominio de la practica sobre la teoria como
premisa fundamental en el perfeccionamiento de las aptitudes, pues el
mévil como obra efimera de arte no es simplemente una cosa, es ademas
un todo cargado de significaciones que encierra un mensaje, que habla al
espiritu, y lleva en si misma el propdsito de entablar un didlogo emocional
con todo el que quiera acercarse a ella. En efecto, gracias al sentimiento
trascendental que posee la obra, el contemplador percibe su lenguaje y al
percibirlo se proyecta en ella como una respuesta a los pensamientos y
sentimientos que ese lenguaje le sugiere.

Creemos ademas que de lo que se trata es de vincular el mévil al medio
ambiente, a la vida en la naturaleza y, en definitiva, al arte de la musica, de
la poesia, de la pintura ..., en el contexto humano de su entorno social.

Tras dar entrada en nuestra Casa de la Artes a la Cinematografia y
esperando que las clasicas musas no se enfaden, también estamos con
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Amalio R. Garcia del Moral y Mora

los estéticos y tedricos que califican la fotografia como el Octavo Arte, y
consideramos ademas en VA-IN-ART que la Historieta el Album ilustrado
podria considerarse por derecho propio como la Arte Novena, toda vez que
se trata de un puente entre la Literatura y el Cine.

Son correspondencias que se hacen explicitas en los destacados trabajos
de investigacién de profesores como la andaluza Lola Gonzalez Gil, y
también en Amalio Raimundo G-M Mora (Universidad de Sevilla),
ampliando el concepto de la ilustracibn como educacién visual a los
espacios tridimensionales, esculturizando el concepto narrativo del cuento
hacia una dimensién plastica espacial hasta ahora desconocida con sus
méviles individuales o colectivos que, en definitiva son objetos ludicos para
aprender y jugar con la vista. Asi quedo patente en el ultimo Taller Creativo
Internacional de la Isla de Tabarca (2004) que dirigieron en colaboracion
con la Universidad de Alicante y otros eventos posteriores como la
exposicion de Moéviles de "Juan Ramén Jiménez en el Espejo", realizada
en la Universidad de Sevilla en el 2006 destacando los grandes méviles
que a modo de espejo narran visualmente la poética de Juan Ramén
Jiménez como andaluz universal. En Tabarca, con estudiantes de
numerosas nacionalidades y culturas, los citados profesores y artistas,
Gonzalez y Garcia del Moral, realizaron también textos improvisados y
moéviles interactivos que demostraron que el lenguaje del arte es universal
cuando ademas viene intensificado con un contexto natural privilegiado
como en ese caso lo fue el entorno natural marino y casi virgen del
Mediterrdneo auténtico.

La produccion artistica de Va-In-Art también pretende exaltar de forma
especial los valores magicos del universo: los recursos naturales, la
sostenibilidad y el buen uso de la naturaleza, pues el binomio Naturaleza-
Arte, ya sea plastico, cinematogréfico, literario ... , jugara en definitiva para
la sociedad del futuro y para nosotros mismos, como grupo de arte, un
papel fundamental.
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Hermano mio y de los pobres
My brother and the poor

Amalio Garcia del Moral Garrido ( Obra péstuma)

Resumen: Este articulo ilustra la faceta de Amalio Garcia del Moral
Garrido, como pintor y poeta, y queremos destacar también su produccién
en prosa como excelente autor de articulos y ensayos. En este caso,
reproducimos el dedicado a su hermano Antonio, O.P., tras su dolorosa
muerte en Granada (1991) y que ya fue publicado en la revista de Gallo de
Vidrio, Afio 1, N° 2 y 3, Sevilla, Otofio de 1992.

Palabras clave: Amalio Garcia, pintor, poeta, te6logo

Abstract: This article illustrates the facet of Amalio Garcia del Moral
Garrido, as a painter and poet, and we also want to highlight his prose
production as an excellent author of articles and essays. In this case, we
reproduce the one dedicated to his brother Antonio, O.P., after his painful
death in Granada (1991) and that was already published in the Gallo de
Vidrio magazine, Year 1, N° 2 and 3, Seville, Autumn 1992.

Key words: Amalio Garcia, painter, poet, theologian.

RECORDANDO A ANTONIO GARCIA DEL MORAL, TEOLOGO PARA LA
LIBERACION

La jerarquia eclesiastica obstaculiz6 su labor pastoral.

El dia 6 de diciembre de 1991 en la Seccion de Oncologia del Hospital
Clinico Universitario de Granada muere mi hermano Antonio de un cancer
de pulmén, enfermedad de la que ya habian fallecido mi padre y mi otro
hermano varén Miguel, ambos empedernidos fumadores.

Adrede he querido dejar que transcurra medio afio para que el dolor y ¢ por
gué no decirlo? la rabia y la ira que me produjeron su muerte se decanten
y vayan dando paso a la tristeza que es sentimiento mas llano y apacible y
por tanto mas sumiso acompafiante de mi pluma al escribir estas lineas.
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Amalio Garcia del Moral Garrido

Dios nos libere, el Dios en que tu tanto creiste, hermano mio, el que te
estaba esperando al otro lado del limite de tu vida, el de la represalia o la
venganza tomada en su nombre por sus servidores, los clérigos, los
religiosos, porque es vindicta sopesada, fria, inmisericorde y terrible en la
que no cabe la piedad, porque es por Ti, por el propio Dios en el que tu
creias, en el que se toma y que tu con algo mas de resignacion, casi con
gozo, encajaste sin abrir tu boca. jOh, manes de San Juan de la Cruz! Este
Dios en cuyo nombre se vienen montando, se montan y se montaran
tantas injusticias. Dios victimario, generador de intocables sufrimientos y
dolores como los que td en silencio has padecido sin exhalar una queja, sin
apenas un suspiro 0 un lamento contra tus refinados hermanos que te
hacian padecer ¢ por tu bien?, que hablaban y siguen hablando del dolor
como la mejor corona del ser humano y de la propia Iglesia.

Antonio, fuiste dominico, desde pequefio naciste con la vocacion religiosa,
como yo con la de la pintura. Yo era cuatro afios mayor que ta v,
cumpliendo nuestros destinos, yo te hacia altarcitos surrealistas con los
mas extrafios objetos para que tu rezaras y oficiaras, imitando a los
mayores, las ceremonias en las que te iniciabas, jugando, en la liturgia que
satisfacia el sentido estético de tu incipiente religiosidad.

Asi como yo fui un nifio travieso y pufietero, tu siempre fuiste apacible,
bueno y ejemplar. En todo momento tuviste un estricto sentido de la
bondad y de la caridad con los mas necesitados; yo te admiraba, en mi
interior, profundamente y me asombraba maravillado de tu generosidad, lo
que fue una constante durante toda tu vida, de tu desprendimiento extremo;
cuando le entregabas a Lola nuestra vecina, viejecita y viuda, tan
delicadamente pobre y tan digna, todas las monedas que nos daba nuestro
padre, sin reservarte ninguna, para pasar las fiestas del Corpus. Nunca
quisiste nada ni jamas te tentd la posesion de bienes u honores. (AlUn
recuerdo las palabras de un ilustre sacerdote que, a tu muerte,
confidencialmente, me revel6: "qué gran prelado pudo haber tenido la
Iglesia”). Unos dias antes de morir te entregaron unas pesetillas como
primer abono de la Seguridad Social por tu inutilidad total, y nuestra
hermana Maria Teresa que te estaba cuidando en tu enfermedad, no podia
creer que, en tu estado, te faltara tiempo para repartirlas entre un morito y
algunos otros enfermos menesterosos que por el hospital pululaban. Genio
y figura ...
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Tu concupiscencia fueron los libros. No he conocido a nadie que los amara
méas que tu. Cuando descubri la figura de Nicolas Antonio, el bibliéfilo y
erudito sevillano, me vino a la mente tu persona. Si necesitaba algun libro,
por peregrino que fuera o hacer una consulta sobre cualquier tema dificil,
acudia a ti; y alli en tu extensa y nutrida biblioteca encontraba la solucion a
mi duda o a mi curiosidad. Fuiste fundamental en mis trabajos sobre la
Giralda, incluido el doctorado sobre la misma y en la elaboracion de la tesis
doctoral sobre mi obra y mi persona, de mi hija Maria José y jcomo debiste
sufrir cuando al cabo de tus afios, recién llegado de Roma de ser recibido
por el Santo Padre, desterrado a Jerez, tuviste que acarrear hasta esta
ciudad en tres enormes camiones de diez mil kilos cada capitoné, buena
parte de tu biblioteca ¢,qué estara siendo de ella? jEn miles de volimenes,
sobre todo de teologia y Sagradas Escrituras!

Yo no soy quién para juzgar tus saberes, ya me libraria de ello, pero si
quiero dejar el testimonio que sé, porque tu mismo me lo contaste, que en
el caso de el Palmar de Troya, muy concretamente, el Cardenal Bueno
Monreal acudié a ti consultandote dudas y posibles enfoques y soluciones
del tema, y a ti te dejé en herencia, conociendo tu amor por los libros, su
propia biblioteca al morir.

Decian que eras una autoridad acerca de San Pablo, lo que no me extrafia
pues el apéstol de los gentiles tenia bastantes ingredientes para despertar
tu admiracion.

Estudiaste en Granada, Salamanca, Roma y Jerusalén, obteniendo
algunos de los maximos grados académicos eclesiales, que nunca te oi
mencionar. Tu docencia que abarcé toda tu vida de manera que tus
discipulos y discipulas fueron después tus amigos convirtiéndose en
admiradores tuyos, lo que supe por ellos mismos.

Las academias de San Dionisio de Jerez de la Frontera y la sevillana de
Buenas Letras te acogieron en su seno, pero tu camino iba en otra
direccion.

Tu entrega a los humildes te llevé a enfrentarte con personalidades y
estamentos muy poderosos, que no cito con nombres y apellidos y cargos,
porque pienso que esto te hubiera molestado a ti. Ya que jamas
arremetiste contra nadie sino a favor de los necesitados. Saliste en
defensa de los colonos de Ecija cuyas tierras habia parcelado a su favor el
conde de Pefaflor, y a los que querian expropiar para devolverlos a la
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miseria, a lo que tu te opusiste con la sagacidad y la energia que han sido
proverbiales en ti. Les plantaste cara, quijotescamente, y no te lo
perdonaron, poderosos clérigos y seglares, que a la larga, quebranto tras
gquebranto, te originaron o, al menos, aceleraron tu muerte; aunque moriste
sin exhalar una queja, justificando siempre a tus perseguidores, de ahi tu
grandeza de espiritu, con serena resignacion, casi con jubilo por los
sufrimientos y contrariedades que te ocasionaban.

Mi sobrina Maria Teresa, hija de mi otro hermano Miguel, "el médico de los
pobres", como le conocian en el barrio granadino del Realejo, (alguna vez
hablaré de mis padres y la formacion, insélita para la época, que nos
dieron motivando nuestras respectivas vocaciones) al amortajar a su tio, el
Padre Antonio, descubri6 en uno de sus bolsillos, un papel que
textualmente decia:

"Razones para vivir:

Los que vais tras la justicia.

Los que buscais al Sefor.

El pueblo que lleva mi ley en el corazoén.

Hay un uUnico Dios que sélo puede ser conocido a través de las
Escrituras Santas.

Conocer al Padre como EIl desea ser conocido.

Glorificar al Hijo como el Padre desea que lo glorifiquemos

Recibir al Espiritu Santo como el Padre desea darnoslo.

Debemos proceder no segun nuestro arbitrio o sentimientos ni
haciendo violencia a los deseos de Dios, sino segun los caminos que

el mismo Sefior nos ha dado a conocer en las Santas Escrituras".

Aun recuerdo como si fuera hoy, cuando yendo por la calle de Atocha de
Madrid, presencié una manifestacion multitudinaria a favor del cura
granadino, que eras ta, mi hermano, encarcelado por salir en defensa, en
plena dictadura, a favor de los obreros detenidos y masacrados tres de
ellos por las Fuerzas de Seguridad del Estado, enfrentdndote con ellas,
llamandoles "asesinos" por considerar que no habia adecuacion entre la
protesta obrera y la brutal represién policiaca con que se sofoco.

Con palabras exactas me describiste como a un trabajador que sangraba
por varias partes de su cuerpo, tras la brutal paliza de la policia para
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hacerle declarar, tu le ofreciste tu hombro para que apoyase en el trayecto
que mediaba de la comisaria a la cércel:

- Pues crei ver en él la viva imagen de Nuestro Sefior Jesucristo.

Alguien de nuestra familia se me quejé porque las mantas y ropas de
abrigo que te enviaban a la cércel td las repartias entre otros presos mas
necesitados, lo que también procurabas con los alimentos que te hacian
llegar.

En aquellos momentos de miedo colectivo y de querer quitarse el "muerto”
de encima me di cuenta que todo el mundo, incluidos los clérigos a los que
acudi, se sacudia cualquier clase de compromiso con la frase:

- Que aguante lo que le pasa ya que él se lo ha buscado, pues no debia
haberse metido en nada.

A partir de ese momento empiezo a pintar cuadros como: "Los oprimidos”,
"La pobre desmontable”, "La madre del obrero”, "El pan encadenado", etc,
y todos cuanto componen la serie de "La Andalucia negra".

Este es el espléndido retrato que te hago; asi puedo calificarlo ya a toro
pasado, del que un ilustre sacerdote amigo me dijo:

- Por tal retrato valia la pena hacerse dominico.
Pongo detras de tu figura como divisa del retrato, la frase:

"Antonio Garcia del Moral, O..P. hermano mio y de los pobres" que pudo
haber sido, asi mismo, tu epitafio.
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DEL MORAL QF. H
10S POBRES.

Amalio. Oleo sobre lienzo 730X115,5 cm. Antonio Garcia del Moral, O.P., Hermano mio y
de los pobres.

Amalio realiz6 este magnifico retrato a su querido hermano el doctor dominico Rvdo.
Padre D. Antonio Garcia del Moral y Garrido, por el que sentia gran estima y devocion. La
insuperable talla intelectual, humana y espiritual de Antonio "el cura de Gran&" le llevo a
comprometerse abiertamente con la problematica obrera y social del tardofranquismo en
Granada y en Madrid, lo que le ocasioné numerosos problemas e incluso pena de carcel,
lo que repercutid en la obra plastica de Amalio que desde entonces giré hacia un mayor
compromiso filantropico, radicalizandose en la problematica social andaluza.

De este cuadro llegdé a comentar por escrito el Padre Javierre, gran amigo de ambos
hermanos, que: "Sélo porque le pintaran a uno un retrato asi, ya merecia la pena hacerse
dominico". (Del Catalogo de la obra plastica de Amalio. Tesis doctoral de J. Troncoso,
1995, pag.967)
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Resumen: Con este trabajo pretendemos aproximarnos y evaluar los
referentes culturales de los primeros viajeros que visitaron Africa y sus
primeras impresiones sobre los nativos de las tierras visitadas. Esos
referentes se constituyen como un codigo del que forman parte
clasificaciones varias, estereotipos, lugares comunes y valores que son
compartidos, en lo fundamental, por el Occidente cristiano, espacio cultural
al que pertenece Portugal.

Palabras claves: Africa, viajeros, estereotipos, cultura, Portugal, imagen

Abstract: With this work we intend to approach and evaluate the cultural
references of the first travelers who visited Africa and their first impressions
about the natives of the lands visited. These references are constituted as
a code that includes various classifications, stereotypes, common places
and values that are shared, fundamentally, by the Christian West, the
cultural space to which Portugal belongs.

Keywords: Africa, travelers, stereotypes, -culture, Portugal, image,
travelers

RAFAEL RAYA TELLEZ Y ANTONIO SANTOS MORILLO.

Cuando nos preguntamos cudl seria la representacion del Africano, en
particular del Negro, entre los portugueses que, a lo largo de los siglos
XV y XVI establecieron por primera vez contacto con él, en las costas
de su propio continente, (0o de las noticias que de éste recibian),
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debemos antes que nada prestar atencion a la imagen anterior a esos
contactos. Esta permite evaluar con mas aproximacion el peso de los
referentes culturales de los viajeros, en sus primeras visiones sobre el
Africano.

Esos referentes se
constituyen como un
codigo del que forman
parte clasificaciones

varias, estereotipos,
lugares comunes vy
valores que son

compartidos, en lo
fundamental, por el
Occidente cristiano,
espacio cultural al que
pertenece Portugal.

Tomando como base
este codigo referencial
se valoran positiva o
negativamente los
pueblos extraeuropeos,
conforme estos, en la
imagen que de ellos se
construye, se
aproximan o se alejan
del patron que el
Occidente Cristiano
defini6é para si mismo y al que no renuncia.

Benozzo Gonzzoli: "El Cortejo de los Reyes Magos",
1459. Fresco de la capilla del actual Palazzo Medici
Riccardi, Florencia

El Negro, y el Africano en general, a pesar de las caracteristicas
propias de su imagen, son asi uno de los objetivos de esa actitud
profundamente etnocéntrica. El alcance y los limites de esa imagen
son trazados por el cédigo cultural que en cada momento histérico esta
disponible paraevaluarlos.

Retrocedemos al siglo XIV e inicios del XV, situandonos en las fuentes
escritas portuguesas o de version portuguesa (o incluso al siglo Xlll en
las obras que so6lo nos llegaron por versiones anteriores). Se pretende
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efectuar un sondeo en diversas areas de la produccién escrita en que
el referido codigo, asociado a diferentes preocupaciones e intenciones,
se puede captar con claridad en relacion con las fuentes narrativas,
fuentes relativas a la vida moral y religiosa (principalmente teoldgicas y
de espiritualidad) y pedagégicas?

En primer lugar, trataremos los topicos y estereotipos directamente
asociados al color negro y al Africano-Negro; en la orientacion de esta
aproximacion fueron esenciales, como punto de partida, las conclusiones
de los estudios ya realizados por especialistas en relacion con las fuentes
escritas e iconograficas del Occidente Medieval; en segundo lugar -y en
articulacion con el primero- las categorias mas globalizadoras de la imagen
de los pueblos no cristiano-occidentales en que el Africano se integra.
Escogiendo el campo religioso como nucleo de esa imagen, veremos cémo
las categorias -Cristiano, Moro, Gentil, etc.- aparecen articuladas y
jerarquizadas, componiendo asi una clasificacion antropolégica, que sera,
a posteriori, ampliamente utilizada en la caracterizacion de los pueblos, no
s6lo africanos sino amerindios y asiaticos, con los que la expansion
europea de los siglos XV y XVI se vio confrontada.

1. En las fuentes portuguesas se confirma el gran peso
negativo que, para la imagen del Africano del siglo X1V e inicios del XV,
tienen los estereotipos de herencia medieval anterior asociados al color
negro y al Negro?.

El ennegrecimiento del color de la piel aparece asociado a la
muerte o cercania de la muerte y simboliza la tristeza o el sufrimiento
ligados a aquélla:

"Puesto que tu eres hombre que te convertiras en no hombre; y
cuando enfermares para morir, te aumentard el dolor, y tu, pecador,
sentirds gran pavor; tu corazon temblara, caera la cabeza, el seso olvidara,

1 En la tipologia de las fuentes seguimos de cerca el esquema general
propuesto por el equipo de medievalistas bajo la direccion de L. Génicot:
Typologie des sources du Mayen A.ge Occidental, fase. 1, Introduction, Brepols,
Tumhout, Univ. Catholique de Lovain, 1972.

2 Cf. L'Image du Noir dans I'art occidental, Fribourg, Office du Livre, 1979, vol. 11,
tomo 2: Jean Devisse y Michel Mollat, Les Africains dans I'ordonnance chrétienne
du monde (X /Ve-x Vle siecle), pp. 71-73. Sobre esta tematica ver parti-
cularmente para las fuentes iconogréficas y analisis regional, la obra citada supra
(vol. 11, tomos 1 y 2);para las fuentes escritas ver Fran9ois de Medeiros,
L'Occident et I'Afrique (X//lexve siecle). Images et représentations, préface de
Jacques Le Goff, Paris, Karthala, Centre deRecherches Africaines, 1985
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la virtud se secard, la cara amarilleard, el rostro se volvera negro, los ojos
se volveran tenebrosos, los oidos ensordeceran, la boca enmudecera y la
lengua se acortara™

En las Cantigas de Santa Maria, una obra de mediados del siglo XIlII, el
adjetivo negral es incluso sin6bnimo de desgraciado. El color negro es
también el color del j.castigo de los malos o pecadores por oposicion al
color blanco, de la recompensa de los buenos, como en el Boosco
Deleitoso®.

La contraposicion blanco/negro con sentidos, respectivamente, positivo y
negativo no representa en si ningun prejuicio de tipo racial, sino que es tan
sélo el resultado del sistema de colores propio del codigo cultural.

En un texto escrito en latin y de caracter acentuadamente teolégico,
accesible a un publico muy restringido -el Colirio da Fé contra as Heresias
de Fray Alvaro Pais- , el color negro (en uno de sus sentidos) se define, en
el apéndice final de interpretacion de "palabras y figuras de la Biblia", no
s6lo como el color del pecado sino también como el del demonio. Pero
esta caracterizacion del diablo como negro esta ampliamente difundida y
al alcance de la mayoria: es un tema frecuente en los ejemplos de las
obras espirituales, de devocion personal o para responder a las
necesidades de la predicacion; estan en este Ultimo caso, los exempla de
una obra de adecuacion pedagdgica de doctrina, como el Orto do Esposo,
la literatura visionaria, la hagiografia o incluso la poesia piadosa destinada
a ser cantada.

El diablo interviene bajo forma animal -caballo negro, ave de
cabeza negra, etc.- y principalmente bajo forma humana o similar.
Toma la apariencia de un nifio negro en el Espelho dos Reis de Alvaro
Pais, en dos situaciones semejantes: el capitulo sobre las tentaciones:

"Y de San Martin se lee que el diablo se le aparecio repetidas
veces en forma humana. De la misma manera se lee de San Antonio

8 Boosco Deleitoso, ed. de A. Magne, R. de Janeiro, Inst. Nacional do Livro,
1950, pp. 266-267. Cf. también Cantigas de Santa Maria, ed. de W. Mettmann,
IV vals., Coimbra, Univ. de Coimbra, 1959-1964, vol. 11, p. 253 y vol. lll, p.
346.

4 Cf. Boosco Deleitoso, op. Cit., p. 10: “el color negro (de la Justicia) demuestra la
tribulacion y el Dol or que la justicia hace padecer a los malos". En el mismo
sentido, asociado explicitamente a los tormentos del infierno, ver Viséio de
Tdndalo, ed. de F. M. Esteves Pereira, en Revista Lusitana, Ill, 1895, pp. 106 y
111.
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gue se le aparecié en la forma de un nifio negro y en la forma de
diferentes alimafnas".

Y como uno de los impedimentos de la oracion:

"El noveno impedimento es la sugestion del diablo que aleja a
muchos de la oracién. En Gregorio, en uno de los didlogos: "Cierto
monje no podia estar en el oratorio en oracion; siempre que era
reprendido, se iba, y nunca quiso enmendarse. Entonces, San Benito
vio cOmo un nifio negro lo sacaba del oratorio arrastrandolo por el
borde del habito. San Benito corrigié a este monje con azotes vy, por fin,
se retir6 como si él mismo hubiese sido azotado."

En la realidad la
metamorfosis del
demonio en nifio
negro es un prototipo
proporcionado por los
Dialogos de Gregorio
Magno que llega a
originar una
representacion
iconografica de la
tentacion de San
Martin® .

Sin embargo, el diablo
Mantegna: "Triptico con la Epifania, la Circuncision y la negro en las obras de
Ascencion”. Detalle. mayor  vulgarizacion

de los géneros a los

que antes se hace referencia- a la que ésta y otras obras de Alvaro Pais no
pertenecen- e incluso en las destinadas a un medio menos amplio ( de
corte y eclesidstico), como las novelas de caballeria del ciclo de la
Demanda, se representa sobre todo bajo formas en las que el aspecto
humano y el fantastico estdn asociados. Son més frecuentes, como
elementos de caracterizacion, hombres o demonios negros como carbén o

5 Espelho dos Reis, ed. y trad. de Miguel P. de Meneses, Lisboa, Inst. de Alta
Cultura, vol. Il, 1963, pp. 187 y 311, respectivamente.

6 Cf. L'Image du Noir [ ... ], op. Cit., vol. Il, t. 1: Jean Devisse, De la menace
démoniaque lincarnation de la sainteté, pp. 68-69.
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como pez, torturadores, pavorosos; comparados con gigantes por su gran
altura de ojos rojos como brasas o candelas encendidas. Asi pues, es
notoria la presencia del estereotipo del diablo negro, torturador o tentador,
que continuaba teniendo (por lo menos en la iconografia) un gran éxito en
el Occidente Cristiano a lo largo del siglo XIV y hasta mediados del XV.
Las comparaciones de negro como (0 mas que) la pez, el carbon o incluso
la mora o la tinta, no son mas que férmulas constantemente repetidas, que
revelan la preocupacion de los vulgarizadores por facultar una
"visualizacion" inmediata que corresponda a la adjetivacion de "negro”, que
por si sola era insuficiente para el horizonte cultural de un publico mas
amplio al que se pretendia edificar’. El mismo esquema de adjetivacion se
utiliza en todas las referencias al color negro en las Cantigas de Santa
Maria, obra que frecuentemente capta temas de la devocién popular.
Nétese que en el Orto do Esposo -en su globalidad, texto mas comuin a un
medio clerical culto- al adjetivo "negro" no se le afiade ninguna
comparacion clarificadora. Particularmente sugerente para la imagen del
Africano resulta el esquema de contraste negro/blanco de la Vzsao de
Tundalo en la descripcion de los demonios: "Y dijeron (los diablos) porque
tardamos mas. Démosla ( el alma) a Lucifer para que la coma. Y aquellos
demonios eran negros como carbones, y tenian los ojos como candelas
encendidas, y los dientes tenian blancos como la nieve y traian rabos,
como escorpiones, y las ufas de los pies y de las manos eran agudas
como hierro y mucho mas y asi amenazaban el alma, y moviendo contra
ellas los instrumentos que tenian con los que atormentaban las otras almas
iban al infierno."®

El demonio toma también la forma de "etiope negro", estereotipo
igualmente comdn en los exempla sacados de las vidas de santos"®,
manteniendo los elementos de caracterizacion antes definidos: "aparecen
entre ellos muchos acipios (sic por etiopes) negros y muy espantosos y
muy grandes como gigantes, y por la catadura que tenian cambiada y por
las vestiduras negras que traian podia cualquier hombre entender bien,
gue eran sirvientes del Infierno y traian en las manos espadas muy
afiladas.*®

7 F. de Medeiros, op. cit., pp. 78-79 y 228-229.

8 Cf. en la ed. cit. de F. M. Esteves Pereira, p. 110.

9 Cf. Medeiros, op. cit., pp. 229-231.

10 Vida dos Padres Sanctos que uiueram na cidade de Merida, ed. por J. J. Nunes
en Revista Lusitana, xxv, 1923-25, pp. 240-241. En el texto original, que habria
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Del término "etiope" ( de aethiops = cara quemada) coexisten dos
significados dominantes en la Edad Media (asi como en la Antigliedad):
por un lado, son "etiopes" el conjunto de los pueblos sometidos a los
rigores del sol; por otro es la designacion espontanea del Negro como tipo
mas caracteristico de este grupo humano. Egipto, y globalmente el Norte
de Africa, estan asi en una situacion de transicion hacia una regién mas al
sur y a oriente que constituye lo que se podria designar por "Africa
Aethiopica" (Francois de Medeiros). La asimilacion del Etiope a la negritud
del demonio no sélo esta relacionada con la estancia prolongada de éste
en el Infierno, sino también con la evocacion a causa del color negro, de
las consecuencias del calor de la zona térrida de donde proviene el
Etiope!!. Esa coloracion tiene, en relacién con el clima, un lugar comun
explicativo que podemos encontrar en la General Estoria de Alfonso X el
Sabio.

"E César, des to puedes auer tu por testigo el color mismo del pueblo que
mora en Ethiopia, cuya sangre es quemada de la grand calentura del sol,
que a alli el poder de su feruor e de los bahos del abrego, que es entre los
uientos el mas caliente, dond an los omnes dalli el color muy negro"? .

Este tipo de explicacidn, incluido o basado en los esquemas exegéticos de
tradicion patristica, esta pensado en el plano simbdlico: Etiope y Etiopia -
asi como "Egipcio" o "Egipto" - como metaforas del pecado, Diablo o
infierno. En verdad, Egipto y Etiopia son alegdricamente consideradas
tierras de reserva del pecado, en el marco de una imagen estable del
Occidente cristiano en el que la negritud es el signo del mal*3, al que se
unen los esquemas vehiculados por los enciclopedistas relativos a los

sido traducido del latin, "acipios" por "etiopes" seg. J. J. Nunes, que corrige
también "cambiada" por "turbada”. Ver en A. Pais, Espelho dos Reis, op.cit., vol. |,
1955, p. 315, demonios "con la figura de etiopes".

11 F. Medeiros, ibidem, p. 232. Consultese el mismo autor, sobre los significados
del término etiope, ibidem, p. 159.

12 General Estoria de Alfonso X El Sabio (Primera Parte), ed. de A. de Solalinde,
Madrid, Centro de Estudios Historicos, 1930, p. 117. De esta obra -existente en la
biblioteca de Don Duarte y ampliamente utilizada por Zurara en la Crénica dos F
eitos da Guiné- mandd hacer Don Juan | una traduccion portuguesa a inicios del
siglo XV, de la que soélo existen fragmentos.

13 Cfa. Jean Devisse, op. cit., p. 59. Ejemplos de la exégesis referida se pueden
encontrar en el Colirio da Fé contra as Heresias, ed. y trad. de Miguel P. de
Meneses, Lisboa, Inst. de Alta Cultura, vol. Il, 1959, pp. 249,251 y 299, Espelho
dos Reis, op. cit., vol. I, p. 395 e incluso en el Orto do esposo, ed. de B. Maler, vol.
I, Ria de Janeiro, Inst. Nacional do livro, 1956, pp. 98 y 121
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pueblos exteriores, que aparecen repetidos, por ejemplo, en el Orto do
Esposo:

“"La duodécima abusién es la gente sin ley. Porque aquél que desprecia los
dichos de Dios y los establecimientos de la Ley, va por desvariados
caminos de errores y cae en una celada y en muy malas costumbres, tal
como les sucede a algunas gentes en algunas partes del mundo.

Ejemplo. En los desiertos de Etiopia hay unas gentes que viven sin ley, tal
como bestias y tienen mujeres sin casarse y son llamados Garamantes. Y
otros hay ahi que maldicen el sol, cuando se levanta y cuando se pone,
porque los quema en aquella tierra muy fuertemente. Otros hay ahi que
viven en cuevas y comen serpientes y cualquier otra cosa que pueda ser
comida, y estos son llamados Trogloditas. Otros andan deshudos y no
trabajan en ninguna cosa, y estos son llamados Grasafantes!4.

Coexiste, sin embargo, junto a la interpretacion del etiope y del color negro
de la piel (quemada por el calor del sol), despectiva hacia el Africano, otra
mas positiva. Lo atestigua por ejemplo el pasaje del Boosco Deleitoso
(cap.LXXVI) relativo al "etiope" Moussés que de ladron se transforma
después en siervo de Cristo y en ejemplo de virtud de vida solitaria. El
propio color negro del Etiope alcanza también un sentido positivo: en el
Orto do Esposo, que como el Boosco es apologista de la vida eremitica, se
hace referencia a dicho color en un ejemplo de la vida de San Jerénimo
como consecuencia de la penitencia del justo en la vida del desierto "que
mortifica la carne para dar vida al alma"'®. En esta interpretacion se
encuadran otros dos ejemplos semejantes: el de la Vida de Barlaao e
Josaphat y el de la Vida de Santa Maria Egipciaca que es la que mas nos
interesa aqui. Trata del encuentro de un "santo hombre" del desierto con
una egipcia, pecadora en el pasado, que se convirtid, se bautiz6 y hace
penitencia en el desierto; después de un primer momento en que Su
interlocutor, Z6simo, la confunde con la imagen del demonio, comprende
inmediatamente que ella es una "santa mujer" a quien Dios confirid

14 Orto do Esposo, op. cit. p. 117. Estas imagenes fueron estudiadas con
profundidad por Medeiros ( op. cit .. , 1 & parte). Véase también la tipologia e
interpretacion de C. Kappler, Monstres, démons et merveilles a la fin du Moyen
Age, Paris, Payot, 1980, cap. IV y ss., y sobre la etnologia de los enciclopedistas,
Mar-garet T. Hodgen, Early Anthropology in the Sixteenth an Seventeenth
Centuries, Philadelphia, Univ. of Pensylvania Press, [1971], pp. 49-74.

15 Op. cit., pp. 19-20.
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poderes milagrosos y la trata con la maxima veneracién. De este texto
presentamos dos pequefios extractos:

"Y un dia a la hora sexta alz6 los ojos al cielo, y presté atencion al lado
derecho; vio en una parte, una especie de sombra de cuerpo humano que
le produjo gran espanto y turbacién. E imagin6 que era un fantasma
aquello que veia, e hizo la sefial de la cruz y rezé. Y hecha y rehecha la
oracion vio un cuerpo andar hacia el lado del mediodia, completamente
negro y por el calor del sol muy quemado.

Los cabellos de su cabeza eran blancos como la lana blanca, pequefios
y le llegaban hasta el cuello. [...] Y se maravill6 mucho Zésimo sobre
qué cosa fuera aquello de tal modo que terminé pensando que era
alguna noble y grande persona. [...] Mas él ponia por testigo a Nuestro
Sefior y decia que mientras aquella santa mujer hacia su oracion
él la veia permanecer levantada del suelo poco mas de un codo. Y
él viendo tal vision tuvo gran temor, y con horror cay6 a tierra y tuvo
fuertes sudores [...]. Y la santa mujer se llegé a él y alzandolo del
suelo le dijo: Padre, ¢por qué se turban tanto tus pensamientos y te
escandalizas de mi, imaginando que yo era un fantasma y un espiritu
malo que fingia rezar? Sefior, ten certeza que soy mujer pecadora
pero bautizada con el bautismo de Nuestro Sefior Jesucristo y
espiritu malo no soy, soy tierra y ceniza y no/soy nin guna obra del

espiritu maligno”.1®

Es un episodio que no sbélo atestigua el rechazo de
la identificacion lineal negro-diablo sino que también, y mas
importante, nos parece poder remitir -como una de las lecturas
posibles- al tema de la conversion de la Gentilidad que consigue
"Salvarse", simbolizada en la egipcia negra y su trayectoria ascética,
tal como en el etiope del Boosco, y que subyace en el texto en la
caracterizacion de Egipto y Libia como tierras en las que viven
muchos cristianos que van en peregrinacion a Jerusalén. Esta
imagen espiritual (que coexiste con la de sigho negativo ya
mencionada) se repite en su formulacion teolégica en el Colirio da
Fé..., pero no traspasa el simple esquema exe- gético que se limita a
reproducir una tradicién preestablecida:

"Aegyptus (Egipto), el mundo o el pueblo de los gentiles. En

lg%/églrgg%ar\]/tgnﬂ?f%Iﬁ%ﬁ)q:?ascg,ev%%%r? éd. por J. J. Nunes, en Revista
Lusitana, XX, 1917, pp. 188y 190-191
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Aethiopia (Etiopia), la Iglesia de los gentiles. En los Salmos: "De
Etiopia vendréa la mano de Dios".'’

Se nos presenta pues el problema de saber si la repeticion de
este texto hagiografico, ademas de insertarse en una determinada
tendencia mistica y en el gusto por lo patético dominante en la época -
que explican el éxito que obtuvo también en Portugal con, por lo
menos, dos versiones poco distanciadas en el tiempo (del Trescientos o
de inicios del Cuatrocientos)-, podra de algun modo ser indicio todavia
de un interés real por el problema de la evangelizacion de los pueblos
exteriores y su acogida en la "lglesia de Cristo" o de los Gentiles, como
nos sugiere la gran conversion de la Egipciaca: tematica de la
articulacion del Africano con la categoria de Gentil.

Mas proxima que la mitica y oscura Africa Aethiopica, la franja
septentrional del continente africano parece constituir para el cristiano
peninsular, como destaca Annie Courteaux (refiriendose en concreto a
los castellanos del siglo XIIl), un referente espacial y una presencia,
reales en su vida cotidiana'® , sintetizados en el contacto bélico con los
musulmanes. En el caso portugués deben tenerse también en cuenta
las relaciones comerciales frecuentes con el Norte de Africa, por lo
menos desde el siglo XIV, e incluso los contactos establecidos por
6rdenes religiosas, a lo largo de los siglos Xll y Xlll, en los que también
los portugueses participaron?®® .

La asociacién Moro-Africa se ve reforzada por una version oficial de la
historia peninsular que tiene su origen en la corte de Alfonso X el
Sabio®. Conocida la gran influencia en Portugal de la obra histérica
alfonsi, una lectura de la genealogia y la cronistica portuguesa (de
finales del siglo XIV e inicios del XV) derivada en gran parte de aquélla,

17 Op. cit. vol. 11, p. 249. Cf. Antigo Testamento, Salmos, 67.

18 Annie Courteaux, L'Africain, le Maure, I'Afrique, I'lslam dans la constitution d'une
Jdéologie Castillane au XJJje siécle, these pour le Doctorat du 3eme cycle, prep.
Sous la direction de M. Jean Devisse, Univ. de Paris | Panthéon-Sorbonne, 1982
(dactilografiada), pp. 85-86.

19 Cf. Luis de Alburquerque, Introducdo a histéria dos Descobrimentos
Portugueses , Mem Martins, Publicac6es Europa-América, pp. 72-80. Sobre el
horizonte de conocimiento de la "tierra de los Negros " o Africa etiope, anterior a
los " viajes enriquefios, consultese idem, ibidem, p. 110 y siguientes, y Maria
Emilia Madeira Santos, Viagens de exploracao Terrestre dos Portugueses en
Africa, 22 edicion., Lisboa, Centro de Estudos de Hist. e Cartografia Antiga, 1988,
cap.l.

20 Cf. Courteaux, op. cit., p. 136.
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permite constatar, por un lado, una imagen del Moro como oponente
politico-religioso fundamental; por otro, la identificacion de Africa, en
sentido restringido (una de sus acepciones), como tierra de Moros,
ambas ya vehiculadas por la historiografia castellana.

La mayor operatividad y predominio de este concepto restrictivo
se desprende, por ejemplo, del horizonte geografico del Ministerio
Armorum, tratado de "formacién profesional" de heraldos, cuyo oficio
los obligaba a desplazamientos frecuentes por la cuenca mediterranea.
Escrito un afio después de la conquista de Ceuta revela todavia la
adecuacion de ese concepto de Africa -regién septentrional del
continente ocupada por musulmanes ("sarracenos" o "agarenos")- a los
objetivos expansionistas de la corona de Portugal en Marruecos. El
mismo, figura en la exposicion del maestre Antonio Martins, secretario
de D. Joao I, en el Concilio de Constanza, hecha el mismo afo.

"El nombre del infiel Mahoma fue apagado y retirado y Cristo es
hoy ahi [en Ceuta] honrado y adorado. La victoria debe traer gran
alegria y jubilo a toda la Iglesia y a todo el pueblo cristiano porque, con
la toma de la ciudad, poderosa por tierra y por mar, puerto y llave de
toda Africa, el Altisimo abri6 el camino al pueblo cristiano para que a
partir de ahi prosigan en la salvaciobn de sus almas realizando
venturosas operaciones contra los sarracenos [...]

A favor de esta misma fe, por decisién propia, se hizo a la mar,
entrd por tierras de Moros, les tom6 una gran ciudad e hizo que, donde
se honraba al impio Mahoma, fuese adorado Cristo, nuestro
redentor."?!

De la misma manera Africa se considera tierra de derecho de
cristianos, usurpada por los musulmanes y, en cuanto tal, es legitima su
reconquista:

"Exortacion al rey de Castilla contra los sarracenos

Derecho tienes al Africa donde otrora se respetaba muy
sinceramente el nombre de Cristo, y que hoy habita Mahoma. Los
reyes Godos, tus antepasados, muy gloriosos y muy fieles en la fe de
Cristo, la sometieron a la fe. Ahora la detentan y ocupan por culpa de

21 Cf. "Documentos relativos a presenca dos Portugueses no Concilio de
Constanca", trad y pub. en Livro de Arautos: De ministerio Armorum ..., ed. Y trad.
de Aires A. Nascimento, Lisboa, INIC, 1977, (Apéndice), p. 330.
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nuestros pecados, los enemigos de la fe y tuyos]...]. Ella te pertenece
por derecho hereditario. Y, porque te pertenece, sométela a la fe,
ocupala en nombre de Cristo y venga la ofensa contra El cometida."??

El Negro aparece frecuentemente "camuflado" bajo las
designaciones mas amplias de Africano y Moro que son
frecuentemente sinbnimas, como observa Courteaux:

"El término Moros designa a los Musulmanes en general y en el
caso de la Peninsula Ibérica engloba dos realidades: los Musulmanes
Negros y los Musulmanes Blancos sin que se haga distincion de color
cuando se trata del pueblo."?®

Con todo, esa distincion existe en la vida cotidiana, a pesar de
que con frecuencia moro sea sinénimo de negro. La nocién de "moro
negro" se usa en el lenguaje corriente como puede verificarse en
documentos relativos al comercio de esclavos.?

En la cronistica portuguesa, tal como en su antecedente castellana, es
posible aislar uno de los tipos mas corrientes de moro '--' negro: el
guerrero negro. En la Crénica Geral de Espanha de 1344, ademas de
designarse bajo la categoria global de Moros a los diversos pueblos
africanos que integran los ejércitos musulmanes -inclusive guerreros de
"Guynoia" (i.e. Guinea)-, figuran, en la descripcién que en ellas se hace
de las armas del rey de Aragon, "cuatro cabezas de moros negros que
venciera en una batalla"?®: mencién de un tipo de representacion

heraldica del negro corriente en la época.

El Negro no pierde, por su inclusién en la categoria de Moro, las
connotaciones con el demonio que su color acarrea; mas bien le

22 Espelho dos Reis, op. cit., vol. |, p. 13.

23 A. Courteaux, op. cit.,, p. 42 (trad. del a.). Sobre el Moro como sinénimo de
Negro cf. idem, ibidem, y p. 130.

24 Cf. doc. relacionado con la venta de un "moro negro de color y pelo crespo” al
igual que otro de la venta de un "moro blanco de color", ambos datados en 1332.
ANTT, Convento de Almoster, Livro 5, nUmeros 19 y 26 respectivamente (ref, doc.
cedida por el Prof. Dr. Pedro Barbosa).

25 Cf. ed. de L. F. Lindley Cintra, vol 111, Lisboa, Academia Port. De Historia,
1961, p. 260, pasaje derivado de otro igual de la Primera Cronica General de
Espafia de Alfonso X el Sabio. En relacion con el episodio referido a los diversos
pueblos africanos, el mismo es inexistente en la parte que le corresponde de esta
cronica .... (cf. ed. de R. Menéndez Pidal, t. 11, Madrid, Ed. Gredas, 1995, pp. 476
y 400, respectivamente).
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refuerza el caracter, en si demoniaco, propio de la condicion de
musulman, que se cruza con la imagen del guerreo negro:

"Se tu és Madre de Deus,

defende este castelo

e a nés, que somos teus,

e guarda a tua capela que nao seja dos encreus
mouros em poder, nem fagam a tua imagem arder."”
[...]

E deixaram-na dizendo:

"Veremos o que faras"

Entao os combatedores

tornaram todos atras;

e tres mouros entraram,

chus negros que Satanas

no castelo, os de dentro

os fizeram cair [...]."%°

Considerado oponente maximo, tanto en la concepcion de los
tedlogos como Alvaro Pais, como en la de los legisladores de la corte
de Alfonso X el Sabio?’ , que tiene amplia divulgaciéon en Portugal
gracias a la traduccidon de las Siete Partidas, el Moro se encuentra,
también en las fuentes narrativas, radicalmente desvalorizado, por el

26 Cantigas de Santa Maria, op. cit.,vol 11, p. 213. En la Cantiga 119, el pozo
adonde los diablos negros llevan a un juez es "hondo y negro mas que una mora"
pasaje que el redactor del manuscrito E (base de la edicién) clarificé en "maura”,
vol. 11, p. 55.

27 Cf Courteaux, op. cit., pp. 127-128.Véase el episodio del Espelho dos Reis en
que se considera a los sarracenos los "principales perseguidores de la Cruz del
Sefior, porque estos son los que mas atrozmente se enfurecen contra los
cristianos y los persiguen con odio innato| .. .]", op. cit., vol. II, p. 519.
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topos que lo caracteriza como "enemigo de Dios y amigo del demonio”,
practicante de "nigromancia y encantamientos” 2,

Coexiste con esta imagen dominante otra mas positiva, ya observada por
Devisse para Espafa en los cambios operados en la imagen del Negro a
partir del siglo XIll, a medida que el tema de la conversion y bautismo del
Moro Negro se extiende en la iconografia; tematica de algin modo
resultante de las preocupaciones evangelizadoras de algunos franciscanos
y dominicos y de un posicionamiento mas dialogante frente al Otro Cultural
no cris-tiano. Este cambio mental (ya patente en la imagen del Etiope)
frente al Moro Negro aparece vehiculado, por ejemplo, en la ico-nografia
de las Cantigas de Santa Maria (cantiga sobre la con-version de un
moro )®y esta de algin modo presente, bien en el relato del apostolado
franciscano de los "Cinco Martires de Marruecos" - a pesar del tenor
intolerante, la preocupacion de evangelizacion que revelan convierten el
Norte de Africa en una "tierra de mision"*°- bien en la tradicién portuguesa
presente en las cronicas y que se remonta al siglo Xll, relativa al "obispo
negro". En aquella, Martinho Soleima, "muy negro de color" y de
ascendencia musulmana, se nos aparece como cristiano que conocia
perfectamente el oficio de la misa, y es ordenado obispo "a la fuerza" por D.
Afonso Henriques; aunque tenga una funcion algo anecdoética, asume sin
embargo los mismos valores de cualquier otro cristiano al alegar que esta
imposibilitado para asumir aquella dignidad, puesto que no es aun
sacerdote® .

Visto lo anterior, es posible poner de relieve una cierta homogeneidad
peninsu-lar en la imagen del Negro como Moro, desde el siglo Xlll hasta

28 Cf. Croénica Geral...., op. cit., vol. Il, p. 180 vol. lll, p. 54; Livro de Linhagens do
Conde D. Pedro (refundicién de 1380-1383), ed. de J. Mattoso, tomo II/1, Lisbhoa,
Academia das Ciencias de Lisboa, 1980, p. 242, y Cronica dos Sete Primeiros
Reis de Portugal (apografo de la Crénica de Portugal de 1419), ed. de C. da Silva
Tarouca, vol. I, Lisboa, Academia Port. da Historia, 1953, p. 339.

29 Cf. Jean Devisse, op. cit., p. 94 y A. Courteaux, op. cit., "Les Maures Nors
dans les Cantiques d'Alphonse X" (quadro).

80 Jean Devisse, ibidem. Cf. Crénica de Cinco Reis de Portugal (Crénica de
Portugal de 1419), ed. de A. Magalhaes Basto, Porto, Liv. Civilizacdo, 1945, pp.
230y 233. Cf. también ed. cit. de Tarouca, vol. |, Afonso II, cap. VIII.

81 Cf. Anais, Cronicas e Memorias de Santa Cruz de Coimbra, Porto, Bib. Pub.
Municipal, 1968, Il y IV Crénicas Breves, pp. 136-137 (fol. 35r.- 35v.). Sobre el
fondo historico de la tradicidon, véase: Alexandre Herculano, O hispo
Negro.Arras por Foro de Espanha, Lisboa, Verbo, s/d, p. 18, n. 1 y p. 31, y
José Mattoso, Fragmentos de Uma Composir;ao Medieval, Lisboa, Estampa,
1987, pp. 26-27.
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los inicios del XV -que seria interesante estudiar de forma sistematica-
imagen en la que se cruzan la carga simbdlica de la vida cotidiana real,
pasada y presente.

2. Mas determinante que el color negro de la piel se revela la apreciacién
gque se hace del Africano en cuanto a su religion:

" ... llegué a vna gran cibdad que dizen gragiosa que es cabeca del ynperio
de Abdeselib que quiere dezir sieruo de la cruz e este Abdeselib es
defendedor de la iglesia de Nubia e de Etiopia e este defiende al Preste
Juan gue es patriarca de Nubia e de Etiopia e sefiorea muy grandes tierras
e muchas cibdades de xianos pero que son negros como la pez e
guémanse con fuego en sefial de cruz en rreconosc¢imiento de bautismo e
como quier que estas gentes son negros pero son ornes de buen
entendi-miento e de buen seso e an saberes e ciencias e an tierra muy
ahondada de todos los bienes porque ay muchas aguas e bue-nas de las
gue salen del pollo antarico do diz que es el paraiso terrenal..." 32

Entre otras lecturas posibles -como la de la relacién clima/caracterizacion
psicoldgica-, este pasaje del Libro del Conoscimiento, escrito posiblemente
por lun franciscano espafol a mediados del siglo XIV, muestra hasta qué
punto puede ser diferente la imagen del Negro como cristiano. Sin
embargo, esta imagen positiva que generalmente aparece asociada al mito
del Preste Juan no sera abordada aqui; detengamonos mejor en los tipos
de no cristianos que al no remitir en exclusiva al africano, permiten situarlo
en la heterogeneidad del Otro Cultural®® . Este sistema de clasificacion -de
pueblos y culturas, como ya se dijo, no es especifico del periodo apuntado:
su permanencia es evidente en representaciones antropolégicas muy
posteriores.

En esta perspectiva, la categoria que, ademas del Moro, mas interesa
analizar en el estudio de la imagen del Africano, es la del Gentil o Pagano.
En si algo imprecisa - el significante "pagano" en particular, en sentido lato
puede designar al que no es cristiano, excepto al judio-, esta categoria se

82 Libro del Conoscimiento de todos los reinos vy tierras y sefiorios que son por el
mundo ..., ed. de M. Jiménez de la Espada, Madrid, Imprenta de T.

33 La imagen del otro se constituye a partir de un nlcleo de diferenciacion y
semejanza frente al mismo, nlcleo ése pensado a partir de un intenso haz
religioso, primero y Ultimo carnet de identidad antropoldgico.” Luis Filipe
Barreta, Descobrimentos e Renascimento. Formas de Ser e de Pensar nos
Séculas XV e XVI, 22 ed., Lisboa, Imprensa Nacional-Casa da Moeda,
1983, p. 100
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puede definir en una primera aproximacion por lo que niega, es decir como
uno de los grandes tipos de infieles; en ella se integran aquellos que, fuera
de la fe cristiana (y excluidos los herejes), no son Judios ni Moros3:
distincion fundamental que, de forma explicita o implicita esta presente en
los textos. La eleccion de los autores entre los términos "pagano” y "gentil"”,
que frecuentemente aparecen yuxtapuestos, se relaciona con diferentes
tradiciones linglisticas, siendo en general sinénimos®. Llegado a este
nivel de significacion el Livro da Corte Imperial refuerza la idea de que los
Gentiles son: "[ ... ] hombres que son tales cuales nacieron, a saber: sin
buena doctrina y sin ley", definicion que encontramos ya en el siglo Xl en
Huguccio, segun el cual los Gentiles conservan la condicion con la que
nacieron por no haber sido circuncidados como los Judios ni bautizados
como los Cristianos®

En una segunda aproximacion, la categoria de Gentil oscila entre dos
referentes interconectados:

a) Una de las principales constantes de su caracterizacién es la idolatria y
las practicas que, en las Escrituras y en la interpretacion que de las
mismas hace la tradicién patristica, de ella derivan o le estan asociadas:
servidumbre al diablo, magia, sacrificios a los idolos (y alimentacion a partir

34 Cf. esta definicion en F. de Medeiros, Judai'sme, Islam et Gentilité dans
'oeuvre de Ray- mond Lulle, Minchen, 1976 (tesis dactilografiada), p. 170;
sobre esta concepcion de la division de los infieles, cf. Norman Daniel, Islam
and the West: the Making of an Image, Edimburgh, Edimburgh Univ. press,
1960, pp. 190-191 y 366-367, n. 61 a 68. En la Croénica Geral ..., op. cit.,el
término "pagano” se utiliza bien para caracterizar a los normandos (vol. 11, p.
411) bien para los pueblos musulmanes, "gente descreida" (vol , Ill, pp. 31y
48). Para el concepto de Pagano como uno de los tipos de infieles, ver en
particular la General Estoria, op. cit., p. 54; Espelho dos Reis, op. cit., vol. I, pp.
51y 151,y O livro da Corte Imperial, Porto, Real Bib. Pub. Municipal, 1910 (el
mismo concepto preside la estructura de la obra).

35 Cf. "Gentiles" y " Pagani" en D. Charles Dufresne Du Cange, Glossarium
mediae et infimae Latinitatis, t. IV y V, Groz-Austria, Akademische, 1954, pp. 56
y 58 respectivamente, y A. Gauthier, "Introduction Historique" en S. T. D' Aquin,
Contra Gentiles, IV vals. , Paris, P. P. Lethielleux, 1959, vol. |, pp. 73-75. En el
conjunto de las obras con- sultadas, el término "gentil" es ampliamente mayo-
ritario sobre "pagano", excepto en las obras de A. Pais, Demanda do Santo
Graal (en ésta soélo es uti- lizado el segundo término), el Livro de Linhagens ... y
la Crénica Geral , op. cit

36 Livro da Corte Imperial , op . cit.,, p. 240, y cf. "Gentiles" en Du Cange,

ibidem. Ugutio. Pisa- nus Episc. ex Bibli. Collegii Novar. Paris" en idem, ibidem,
t. IX, p. XCl (Uguccione da Pisa, 12 mitad del sigo XII).
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de aquéllos), lujuria, persecucién a los cristianos. En ella se deben
considerar dos tipos de situaciones. Por un lado, el modelo retérico de
simplificacion, que asimila el paganismo a la idolatria. Es el caso de Alvaro
de Pais, que utiliza a veces, indiferentemente 0 en yuxtaposicion
sinonimica, los términos "idélatra”, "gentil" y "pagano" y que afirma: "Lo
que es cierto y regular es que todos los reinos de los paganos alimentaron
la idolatria™®’. Este lugar comUn remite al contenido mas negativo del Gentil
presente en el contexto biblico: adorar a la criatura en lugar de al Creador
constituye desobediencia y traicion a Dios, transfiriendo su dominio al
diablo; es el principio y la metafora del propio pecado y de la corrupcién del
género humano. La idolatria estd asociada, en su origen, a la maldicién
gue recay6 sobre la generacién de Cam, hijo de Noé®?, y en el contexto de
los primeros tiempos del cristia-nismo se relaciona directamente con la
imagen de la persecucion de los cristianos; es como una réplica de la
persecucion del pueblo de Dios -y del castigo divino sufrido por los que
practicaban el culto de los idolos- en el Antiguo Testamento.

La caracterizacion de las religiones "paganas" puede, sin embargo,
superar el lugar comun Gentil-ldélatra, captando algo de su complejidad:
bien en la coexistencia de un monoteismo y politeismo entre los "gentiles"
bien por la definicion de un conjunto diversificado de cultos paganos de los
que la idolatria es s6lo una parte.

b) La idolatria del Gentil se yuxtapone o combina, a menudo, con una
visibn mas positiva. En esta visién, el Gentil, pecador en un primer
momento, revela predisposicion a la fe cristiana, aptitud hacia la
conversion y posibilidad de salvacion por el bautismo. En esta segunda
constante también hay que distinguir dos situaciones. En las obras en que
la teméatica de la conversién del Gentil tiene un papel relevante o incluso
estructurador del discurso), es frecuente la caracterizacion de los "gentiles"
como ignorantes de la Ley Divina pero que demuestran interés por ésta, o
intentan aproximarse al Creador, a través de las "criaturas". Es éste un
concepto de Gentil muy préximo al de Raimundo Lulio (estudiado por

87 Espelho dos Reis, op. cit., vol. |, p. 225.

%8 Interpretacion de la genealogia biblica seguida por A. Pais, Espelho dos Reis,
op, cit., vol. | , p. 51, y por la Biblia Medieval Portuguesa. 1 Histérias d'abreviado
Testamento Velho, segundo o Meestre das Histérias Scolasticas, ed. por S. da
Silva Neto, Rio de Janeiro, Inst. Nac. do Livro, 1958, pp. 44 y 51 (en este (ltimo
texto, se refiere a la generacion de Canaan, hijo de Cam).
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Franfois de Medeiros), que esta claramente presente en el Livro da Corte
Imperial:

"En cuanto dijo esto aquél moro, inmediatamente se levantd de entre los
Gentiles un viejo muy honrado honestamente vestido. Era un filosofo gentil
gque estaba entre los gentiles y comenz6 su razonamiento de esta manera:

"-Reina muy noble por muchos bienes adornada. Yo, viejo antiguo de la
gene-racion de los gentiles, digo por mi y por ellos ante vuestra real
presencia que los antiguos filésofos prestaron atencion a estos cuerpos de
las cosas de bajo el cielo y observaron que eran mudables y que se
corrompian y podian corromper; y por eso no creyeron que alguno de ellos
fuese Dios. Y observaron los cuerpos de arriba como el sol y la luna y los
planetas que eran cambiantes y se mueven y no son racionales y no
creyeron que fueran Dios porque Dios no se puede corromper ni cambiar
asi, como dice Aristoteles. [ ... ] Y porque Dios es perpetuo conocieron los
filosofos que Dios es perdurable. Y por su grandeza conocieron que es
todopoderoso. Y por el orden de las criaturas y por la disposicion de ellas
conocieron que era sabio. Y por el gobierno y el mantenimiento conocieron
que era bueno. Y por eso dijeron que esta era la primera causa que era la
primera de todas las causas y la causa y razén de todas las criaturas. Y a
esta primera causa llamaron por esta nombre, Dios." °

Los Gentiles revelan asi una predisposicién que pone de manifiesto, en
com-paracién con Moros y Judios, la mayor facilidad de su conversion.
Esta actitud es tributaria del simbolismo neotestamentario del gentil -
pueblo llamado por Cristo para formar su lIglesia, en contraste con el
rechazo judaico del cristianismo- que supera el posicionamiento de "pueblo
elegido" que tiene el Gentil-ld6latra como su oponente, en el referencial del
Viejo Testamento. Puesto que utilizadas aisladamente y fuera del contexto
de la conversion del Gentil (que es relegado a un plano marginal), la
subcategoria de Iddlatra y la tematica de la idolatria tienden a vehicular
una imagen fuertemente negativa del paganismo o del- objeto al que la
idolatria es aplicada. Repéarese en la ocurrencia de los tépicos biblicos de
la mujer gentil tentadora que conduce a los hombres a la idolatria y de la
asociacion del diablo con el poder del idolo en un tratado de devocién
personal o incluso de la avaricia como forma de idolatria, no sélo en Alvaro
Pais sino también en la literatura moralizadora, dirigida a un publico amplio:

39 Livro da Corte Imperial, op. cit., pag. 63.
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"El avariento siempre piensa que las cosas pequefias son grandes. El
avaro es siervo de los idolos, esto es, de los dineros: que quien sirve a los
dineros sirve a los idolos."4°

En aquel tedlogo franciscano, el conocimiento enigmético de Dios entre los
antiguos gentiles, al producirse "en presencia de criaturas"*', queda
intencio-nadamente excluido de la connotacién positiva que desde la otra
perspectiva podria contener.

En la afirmacion de las verdades y de los principios generales, los Paganos
pue-den situarse, de forma mas o menos abstracta, en una dimension
atemporal, caso de su funcién en el contexto del problema de la "guerra
justa™

"Causa legitima [ ... ] es la defensa de la via publica contra los salteadores
en tierra o los piratas en el mar, o la defensa de la fe y de la patria contra
los paganos, herejes, sarracenos, u otros fines justos semejantes.”

O cuando aparecen diluidos en el conjunto de los infieles:

“Item, hay una doble infidelidad: una que no cree en los articulos de la fe
cristiana, y, segun esto, todos los judios y sarracenos y paganos e idélatras
y gentiles se llaman infieles ."4?

Méas a menudo, no obstante, subyace en ellos, como vimos, el referencial
de la historia biblica y de la antigiiedad greco-romana. La expresion
"tiempo de los gentiles" remite genérica-mente a la antigliedad clasica o
mas en particular a los primeros tiempos del cristianismo, época sometida
al dominio y persecucion de los emperadores romanos*® En realidad el
"paganismo"” clasico, transmitido por tradicion oral y escrita, es uno de los
referentes que marcan la imagen de los Paganos, al igual que las tribus
barbaras venidas del Norte y de Oriente (Margaret Hodgen). Los Gentiles
son asi muchas veces los principes y sobre todo los filésofos de esa época
(o globalmente referenciados en ella). Su descreimiento se puede ver
también, en el caso del "filésofo gentil*, encuadrado en los errores a los
que sus doctrinas pueden conducir. Sin embargo, por lo general, se le

40 Livro de Esopo, ed. por J. Leite de Vasconcelos, "Fabulario portugues:
manuscrito do século XV", en Revista Lusitana, VIII, 1903-1905, pp. 99- 151,
Fabula XLII (cf. nota a la fabula ref., idem, ibidem, 1X, 1906, p. 81). Ver también
Traité de dévotion (extraits), ed. de J. Comu en Romania, XI, 1882, p. 388-389

4L A, Pais, Colirio da Fé ..., op. cit., vol. 11 p. 61

42 |dem, Espelho dos Reis, op. cit., respectiva-mente vol. |, p. 241 y vol. 11, p. 505.
43 Cf. por ej. Orto do Esposo, op. cit., pp. 198-199

pdg. - 36 -
VAINART. Revista de Valores e Interrelacion en las Artes. ISSN.1697-6479
NUm. 1 - Aho 2019



José da Silva Horta

valora como autoridad, por su saber y como modelo de comportamiento,
por sus virtudes.

Estructurada a partir de los dos polos fundamentales antes expuestos, los
contenidos de la categoria dependen de este modo de las diferentes
funciones que desempefia segun los objetivos del discurso en que se
inserta.

Desde esta perspectiva distinguimos dos grandes tipos de obras:

a) Un primer tipo, caracterizado por el mayor peso del Gentil-ld6latra y por
la marginacién del tema de la conversion, en funcién de otros contextos y
necesidades. Es constante la asimilacién del Gentil al Id6latra, concepcion
corroborada por una vision de la genealogia biblica que realza las
connotaciones de la idolatria (y, en una de las obras, de los propios
"gentiles") con la maldicién de la generacién de Cam o de Canaan y con
el linaje de los musulmanes. Esta concepcién de la idolatria y de la
categoria de Gentil-Pagano es fruto de su utilizacion:

-Bien en el combate a las herejias, para fundamentar la atribucién de la
cualificacion de herejia a desvios dogmaticos y de comportamiento
( Colirio da F é contra as Heresias): el Gentil, en cuanto que iddlatra, es el
ejemplo negativo en una apologética construida por el contraste con la
ortodoxia. La critica del averroismo de Tomas Escoto, anulando en ese
contexto la autoridad de Aristételes, es paradigmatica:

“Item, dijo el dicho Tomas que, antes de Adan hubo hombres, y que por
ellos Adan fue hecho; y asi infiere que siempre hubo mundo, que siempre
en él existieron hombres, suponiendo, con su iddlatra Aristoteles, el
mundo eterno "....*

Ademas de los esquemas de exégesis de las escrituras, el tema de la
conversion y el bautismo del Gentil se invoca puntualmente en el contexto
de la defensa del primado del Papa de Roma sobre todas las Iglesias;
resulta resefiable, sin embargo, que el tedlogo considere herética la
doctrina del exterminio del pagano "inocente";

- Bien con respecto a las autoridades y modelos positivos o0 negativos
destinados a edificacién del principe y globalmente a fundamentar una
filosofia politica (Espelho dos Reis). En este caso, no obstante, para Alvaro

44 Espelho dos Reis, op. cit., vol. 11, p. 67
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Pais, el Pagano, a pesar de haberse diluido en gran parte en su condicién
de infiel, termina por revalorizarse frente al Moro, por no constituir una
amenaza real para la Cristiandad sino sélo potencial, y es la categoria
escogida como modelo de comportamiento y autoridad.;

- Bien finalmente al nivel mas general de la pedagogia, en un manual de la
Sagrada Escritura, contextualizado. en el Antiguo Testamento, en el que se
pretende reforzar la dicotomia Gentiles-idolatria/'Pueblo de Dios" y
condenacion de la misma en su seno (Histéria d'abreviado Testamento
Velho ... )*-

Los moros son considerados descendientes de Ismael, hijo de Agar,
esclava egipcia (siendo Egipto y los Egipcios retéricamente el modelo de
idolatria), esquema genealégico que, en el Espelho dos Reis, fundamenta
el principio del interdicto sexual cristianos/musulmanes y acentla su
condicién de adversarios primordiales del rey cristiano.

AUln inserta en el primer conjunto de textos, la General Estoria es una obra
de transicion, en el sentido en que mantiene la marginaciéon del tema de la
conversién del Gentil, pero los objetivos que orientan la construccion del
esquema genealdgico y la propension /inclinacién informativa de la sintesis
clasico-biblica que la caracteriza conducen a una triple valorizacion del
mismo:

1 °. No se asimila a los Gentiles con los id6latras: vistos como hombres
buenos y sabios, son incluidos en una linea evolutiva desde los hombres
de los primeros tiempos (salvajes e inocentes de la Edad de Oro), pasando
por las lineas cronoldgicas biblica y de la antigliedad clasica, en que la
idolatria surge so6lo en un momento dado y en el contexto de una
caracterizacibn mas compleja del paganismo. Basandose en los
comentarios de Origenes al capitulo 20 del Exodo, los redactores
alfonsinos distin-guen los cultos: de dioses (explicados a la luz de la
tradicion euhemeriana dominante que reduce la mitologia a dimensiones

45 En el mismo nivel de significacion se enmarcan las referencias a gentiles,
paganos e idolatria en el Livro de Linhagens ... op. cit., vol. 11/1, contextualizadas
ya en la genealogia biblica (pp. 60-69 y 95- 98) ya en las situaciones de
enfrentamiento reyes cristianos / reyes no cristianos ( pp. 82-92 y 98-101), que se
suceden estructurando un esquema de historia genealdgica universal. Sin
embargo, en esta caso, el Gentil esta, por los mismos motivos que en la G Estoria,
ligado al linaje de Jafet y no de Carn.
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humanas); de "semeiancia" (representacion de algo creado por Dios) y de
idolos (fruto de la imaginacién humana, no se asemejan a las criaturas )*° .

2°. Distincion clara entre la generacion de los Gentiles y la generacion
de Cam, por una visién genealdgica que los aproxima a la generacion
de los Cristianos de quienes son "amigos naturales" y, los distancia de
los Moros, hacia quienes los mismos cristianos alimentan una
"enemistad natural". El objetivo era, segun Annie Courteaux, legitimar la
reconquista sobre los Moros: como descendientes de Sem y Jafet, los
Cristianos tienen derecho a tomar tierras y bienes a los moros
decendientes de Cam (los que habian poblado Africa) y como tales
reducibles a un estado de dependencia con respecto a los primeros*’

"Onde, quien quisiere saber déonduino esta enemistad tand grand e tan
luenga entre los cristianos e los moros, daqui cate la razén, ca los gentiles
que oy son e los cristianos uienen principal mente de Sem e de laphet, que
poblaron a Asia e a Europa.

Et esto assi es maguer que aun algunos delos de Cam se ayan tomados
cristianos, o por predicacion, o por premia de prisién e de servidumbre. E
los moros uinen principal mente de Can, que pobld a Africa, aun pero que
aya algunos delos de Sem e de laphet, que por el falso predicamiento de
Mahomat se tomas sen moros.

Onde tenemos nos, segund este derecho de privilegio, que Noé nuestro
padre nos dexd alos de Sem e de laphet, dond nos uenimos, que toda
cosa de tierra e de al que nos dellos de Cam, et si pudiéremos algo leuar
dellos por batalla o por qualquier fuerca, e aun prender a ellos e ferlos
nuestros sieruos, que non fazemos y pecado, nin tuerto nin yerro alguno.*®

3°. Presentacion del simbolismo positivo de los Gentiles ( en contraste con
los Judios ) de forma revitalizada. Eso se debe en parte a la estrategia
antes mencionada, que pretende oponer Cristianos y Gentiles a Moros. La
interpretacion positiva de Origenes en relacion con la esposa etiope negra
de Moisés asociada a la Gentilidad -prototipo de reutilizaciones
posteriores- ocurre de forma especialmente relevante?®; no obstante, la
inclusién de Etiopia como tierra todavia habitada por descendientes de

46 Cf. G. Estoria, op. cit., vol. |, pp. 409-410.
47 A. Courteaux, op. cit., p. 97.

48 General Estoria, op. cit., p. 53.

49 Cf. ibidem, pp. 54 y 630.
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Cus, hijo de Cam, podra suavizar de algin modo el alcance de aquella
exégesis.

b) Un segundo tipo lo constituyen los textos en los que esta patente un
interés real por el tema de la evangelizacion y de la conversion de los
infieles, en los que la conversién del Gentil tiene un papel relevante. Un
primer subgrupo de obras revela directamente esas preocupaciones en
relacion con publicos diversos:

-Para responder a las necesidades de los tedlogos, el Livro da Corte
Imperial fomenta la defensa de la fe catélica contra la filosofia pagana y las
teologias rabinica e islamica. En la estructura de la obra, los Gentiles son
claramente valorados frente a Moros y Judios: en primer lugar, por la
caracterizacién fisica, no siendo portadores del color negro ( al igual que
los griegos ortodoxos), simbolo de infidelidad -uno de los nuevos sentidos
atribuidos al color negro a partir del siglo XIV-, elemento que es una
constante en aquellos interlocutores; en segundo lugar, por estar
representados en la disputa de la fe, por los "fildsofos gentiles" (a los que
los demas gentiles siguen), investidos del saber de los antiguos fil6sofos,
cuya superioridad es reconocida por alfaquies y rabinos al escoger a los
primeros para discutir con la reina catdlica; en tercer lugar por la
caracterizacién religiosa, bien por aparecer como predominantemente
monoteistas siendo expresamente rechazada ( a través de ejemplos de la
Biblia y argumentaciones sacadas de Nicolau de Lyra) la calificacion de
"id6latra" como elemento comudn a los Gentiles, bien por la diferenciacion
entre su religion (con referencias en la antigiiedad greco-romana) y el
paganismo de caldeos y egipcios, al ser aun considerada como la "fe"
inmediatamente anterior a la de Cristo®’; en ultimo lugar por su funcién en
la obra, la de conversos potenciales (al adherirse faciimente al
cristianismo, se posicionan como humildes catecimenos), que hacen
realzar la intolerancia e incapacidad de los Judios y Moros para

50 Se trata de una interpretacion propia del Pseudo-Ovidio, supuesto profetizador
de la venida de Cristo. Es una forma que el autor encontré6 de ate-nuar la
negatividad de la asociacion de los Gentiles al politeismo, de manera que pudiese
mantener el lugar privilegiado de los mismos en la estructura de la obra. Del
mismo modo un gentil "ateo" es presentado como no representativo de los
Gentiles, siendo mas un pretexto mas para la introduccién a la doctrina cristiana,
Livro da Corte Imperial, op. cit., pp. 11 y 14. La Corte Imperial extrae de Lyra la
asociacion de idolatria a los judios del Antiguo Testamento y de Lulio la idea de
gue los Musulmanes son descendientes de idélatras. Cf. Apendice de J. M. Cruz
Pontes, Estudo para Urna Edicao critica do Livro da Corte Emperial, Coimbra, Univ.
de Coimbra, 1952.
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convertirse, incluso ante "razones necesarias" (manteniéndose en su
mayoria contumaces en su error):

"Cuando la gloriosa reina acabd las razones antedichas, inmediatamente el
filésofo gentil habld en voz alta diciendo.

"-Sefiora, reina muy sabia, yo creo y entiendo todo aquello que vos habéis
dicho acerca del Sefior Dios y de su trinidad y vuestras razones son
necesarias y verdaderas.

"Y en cuanto él hubo dicho esto, inmediatamente todos los gentiles que alli
estaban estuvieron de acuerdo con ella. Mas de los judios muy pocos
tuvieron en cuenta aquella razén, ni creyeron ni quisieron entender, sino
gue se mantuvieron en su porfia. Pues el rabino de los judios reconocio la
Trinidad pero muy pocos estuvieron de acuerdo con él. Otrosi, de entre los
moros alin menos entendieron ni creyeron las razones de la catélica reina.
Y su alfagui nunca quiso creer en lo que ella decia pero grandes
cantidades de entre los gentiles creyeron sus razones y se acercaron a
ella. , %

Judios y Moros son los verdaderos oponentes de la Iglesia Catdlica,
ejerciendo el Gentil el papel de arbitro en esa confrontacion, siendo asi uno
de los aspectos que marca en esta imagen del Gentil -la influencia directa
de las concepciones de evangelizacion de Raimundo Lulio-, a la que se
une el telon de fondo de la exégesis positiva del Gentil/negativa del Judio,
basada en Nicolau de Lyra.

Otra version:

Judios y Moros son los verdaderos oponentes de la Iglesia Catdlica; el
Gentil ejerce el papel de &rbitro en esa confrontacion, siendo asi uno de los
aspectos que marca, en esta imagen del Gentil, la influencia directa de las
concepciones de evangelizacién de Raimundo Lulio, a la que a su vez se
une el telon de fondo de la exégesis positiva del Gentil/negativa del Judio,
basada en Nicolau de Lyra. En el mismo contexto de pensamiento se sitla
el Dialogo de Robin e do Tedlogo (titulo atribuido a Mario Martins), en el
gue para la exposicion de los pun-tos esenciales de la doctrina, se escoge
como interlocutor (y como pretexto) a un “fildsofo gentil", deseoso de

51 Livro da Corte Imperial, op. cit., p. 123
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recibir la fe; se sitda asi en una posicion semejante de discipulo frente al
tedlogo catolico® .

- El interés por el tema de la conversion excede el medio restringido de los
tedlogos, estando presente en las obras de espiritualidad, cuyos temas
penetran en la devo-cibn o predicacion al comun de los fieles. La
conversion y el bautismo del Gentil son escogidos como tema de devocion
mariana. Aquél se puede presentar , bien como el "buen gentil", ejemplo de
virtud, que Unicamente debe su idolatria a la ignorancia del pecado que
comete (pecado éste atenuado por no ser consciente), bien como
Gentil-ld6latra que siente el vacio de su situacion, procurando aproximarse
a Dios, y deja asi de oponerse a los cristianos a los que antes perseguia,
transformandose en apto para recibir la fe®* . La misma perspectiva del
Gentil asume un papel central en la economia narrativa hagiogréfica, en la
desierto. Ambas obras estan presididas explicitamente por el principio de
la posibilidad de su Salvacion por el bautismo:

"[ ... ] mas place a Nuestro Sefior que tu recibas ahora el santo bautismo y
que gquedes y vivas en completa limpieza y en santidad de verdad; pues
todo hombre lo puede hacer si quisiere porque Nuestro Sefior dio poderio
a los hombres para que pudieran ser hechos hijos de Dios | ... ]"**

En un segundo sub grupo de textos, se pone de manifiesto, de forma ya
indirecta, el interés por la conversién y valoracion del Gentil, en particular
como filésofo. Respectivamente en los exempla del Orto do Esposo (por la
frecuencia de esa tematica asociada al Gentil) y en el Boosco Deleitoso.
En ambos se insertan la autoridad y modelos de comportamiento
facilitados por los Gentiles, en articulacién con la tendencia mistica ya
mencionada, que se reveld dominante en una de las fases de la
hagiografia. En un género literario diferente, el interés por la conversion del
Pagano es aun uno de los temas dominantes en la Demanda do Santo
Graal; la obra pone de manifiesto una vision de tolerancia que debe ser
comprendida en el contexto de valoracion del ideal de caballeria, en

52 Cf. Méario Martins, Estudos de literatura medieval, Braga, Liv. Cruz, 1956, pp.
447-452, ed. por H. Carter, Paleographical Edition and Studies of a Portian of
Codex Alcobacencis 200, Philadelphia, Univ. of Pensylvania, 1938.

53 Cf. Cantigas de Santa Maria, op. cit., respectivamente vol. Ill, Cantiga 335, pp.
208-211, y vol. 11. Cantiga 196, pp. 246-247.

54 A Portuguese Version of the Lije of Barlaam and Josaphat, ed. de Richard D.
Abraham, Phila-delphia, Univ. of Pensylvania Press, 1938, p. 66.
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funcion del cual el Pagano (representado principalmente por Palamedes),
"por ser un buen caballero pagano", ve atenuada su condicién de infiel.

El segundo tipo de textos analizados constituye, asi, un todo, al dominar en
él la constante més favorable a la categoria de Gentil, cuya imagen goza
de un mejor posicionamiento en relacién con el Moro y con el Judio, por
encarnar y sintetizar el interés real por el problema de la evangelizacion y
de la salvacion universal. Esta vision positiva, que se encuadra en el
cambio de mentalidad ya mencionada en la primera parte de este estudio,
cuyos agentes principales fueron, a partir del siglo XllI, los mendicantes®,
penetra en la estructura social en campos muy diversos que van desde el
elitismo del pensamiento del medio restringido de los tedlogos a las
representaciones corrientes de la vida cotidiana propia de la religion
popular, dinamizada por el vehiculo cultural de la predicacion. Tal cambio
de actitud hace retomar la simbologia positiva de los pueblos exteriores -en
particular los Etiopes, directamente asociados al color negro- ahora
revitalizada. De este modo, éstos se integran plenamente en la categoria
de Gentil, al revestir la imagen del africano de los contenidos de que
aguélla es portadora. La aplicacién del tema de la Gentilidad al africano no
es captada necesariamente por la presencia, bien del término "gentil",
como acontece con la esposa "etiope negra" de Moisés, bien del término
pagano, en el caso del hidalgo de "Barbaria" -pagano, convertido por un
eremita-, en la Demanda do Santo-Graal®®, sino principalmente por el
simbolismo envolvente del etiope negro.

La narrativa hagiogréafica de la egipcia negra, retomada en la época, es
para-digmatica a ese respecto, en la medida en que revaloriza aquella
imagen positiva en tres niveles:

55 Ver la influencia directa del método y conceptos de misionariado de Lulio, en la
Corte Imperial, o los exempla del Orto do Esposo extraidos del dominico H. de
Romans (por €j. en la p. 67 de la ed. cit. de esta obra), hombre especialmente
empefiado en la formacion teoldgica de los misioneros, y en general el impacto en
la producciébn escrita portuguesa del género literario apologético de
enfrenta-miento teoldgico/ dogmatico con Moros y Judios, en que se inserta la
primera obra referida. Cf. Mario Martins, Estudos de Literatura Medieval, op. cit.,
pp. 307-326, y J. M. Cruz Pontes, op. cit., pp. 9-90.

56 Cf. Demanda do Santo Graal (copia de ms. portugués de principios del siglo
X1IV), ed. de A. Magne, vol. 11, Rio de Janeiro, Inst. Nacional do Livro, 1944, pp.
66-67. Acerca del hecho de retomar esa simbologia cf. Devisse op. cit., pp. 140-
143, y Devisse y Mollat, op. cit., p. 78.
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- En primer lugar, se opera la simbiosis entre una utilizacion simbolica
secundaria del color negro ( cono sefial de penitencia y mortificacion de la
carne) y -lo apuntamos como hipoétesis- el fondo tema-tico de la conversién
y bautismo del Gentil;

- En segundo lugar, la promocion de la egipcia negra a modelo de virtud de
la vida eremitica ( acontece lo mismo al etiope del Boosco Deleitoso -en
analogo contexto edificante en el ejemplo antes citado-, y al

eunuco etiope del Orto do Esposo®’), evidencia la posibilidad de que, en
los exempla, el Negro pueda ser investido también de la funcién de
suscitar aprobacion, proponiendo modelos de comportamiento positivos.

- En tercer lugar, (existen) indicios de superacion de las connotaciones
negati-vas del color negro de la piel (automatismo: negro=pecado o diablo),
indicios corrobo-rados a nivel del discurso teolégico por una visién dualista
en la concepcion de la relacion cuerpo / alma, que se vehicula en el Orto
do Esposo -al afirmar que "la gran fealdad del cuerpo” no implica la
"fealdad del alma" - y se aplica en la evaluacion del propio hombre de color
negro, en el Livro da Corte Imperial, cuando en él se considera, que Dios
"no alcanza ni comprende la sustancia del hombre por la cantidad del
hombre [ ... ] ni por ser largo ni grande ni pequefio ni por ser albo ni
negro"®. Sin embargo, a esta concepcién se opone el modelo ético-
estético monista de Hombre, por ventura vehiculado de forma
estereoti-pado en la parte final del Segredo dos Segredos (Pseudo-
Aristételes) sobre la fisiognomonia. En esta hipoétesis, el Negro, a la luz de
este modelo de "hombre bueno y perfecto”, quedaria muy desfavorecido
por los rasgos fisicos -como el color de la piel, el cabello crespo y los
labios gruesos- que se le atribuyen en la imagen coetanea y simplificadora,
divulgada por la iconografia®.

57 Cf. Orto do Esposo, op. cit., pp. 45-46.

58 Cf. ibidem, p. 149, y Livro da Corte Imperial,op. cit., p. 230. Se verifica que a
pesar de que el fondo doctrinario del episodio de que se trata sea de la auto-ria de
N. de Lyra, el ejemplo especifico relativo al Hombre habrd sido escogido por el
escritor portugués (cf. Apéndice de J: M. Cruz Pontes, op. cit.,); ejemplo,
probablemente, inspirado en Santo Tomas de Aquino, en la Suma Teoldgica: el
color de la piel no especifica al hombre, es un mero "accidente" frente a lo esencial
- el alma racional que posee.

59 Segredo dos Segredos, Pseudo-Aristoteles trad. port. segin un ms. inédito del s.
XV, ed. de A. Moreira de S4a, Lisboa, Pub. de la Fac. de Letras de la Univ. de
Lisboa, 1960, IV Parte, pp. 83-90. Sobre la explicacion de la fisiognomonia como
modelo monista dentro de los proverbios, ver Hamilton Costa, La, représentation
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En resumen, debe considerarse el conjunto de cambios arriba observados
en coexistencia con una actitud tradicional caracterizada por una
mentalidad de "pueblo elegido”, que permanece en ruptura con las
ensefianzas neotestamentarias. En tal mentalidad se inserta ya sea el
posicionamiento hostil patente en los contenidos mas negativos de las
categorias globales, en que el Otro Cultural- inclusive el africano- se
integra® , ya sea el mantenimiento de los estereotipos relativos al color
negro, Negro, Moro, Etiope y Egipcio (éste frecuente-mente unido a la
idolatria). Yuxtapuestos, a veces incluso en las obras concebidas en un
sistema de mayor apertura, continlan desempefiando sus funciones como
esqguemas estaticos de argumentacion doctrinaria o de instruccién
espiritual.

Es indudable que la imagen del Africano (y particularmente del Negro) en
el Portugal del siglo XIV e inicios del XV se encuadra en una mayor
complejidad y coexistencia de tendencias de sentido contrario -positivo o
negativo-, que caracterizan globalmente esa vision en el Occidente
tardo-medieval coetaneo, en particular en la iconografia®. Esta imagen
marcada por la permanencia de estereotipos acentuadamente negativos
de herencia medieval anterior, asociados al color negro y al Negro-diablo
negro, demonio-etiope negro- que anuncian indicios de revision de los
primeros, se articula con la revitalizacion del simbo-lismo espiritual del
Gentil y es reveladora de un interés real por los problemas de
evangelizacion de los infieles, al que tampoco escapa el Moro Negro. Este
concepto, que se interpone entre el orden de lo real y la representacion
desvalorizante del estereotipo (moro-negro-diablo), comporta el contenido
radicalmente negativo de Moro, cuyo peso -dominante en los medios de la
corte y en el circulo de los te6logos (no sin repercusiones en las obras de
espiritualidad)- reviste al término moro negro de una coloracién politico-

du corps dans la littérature populaire portugaise: le discours proverbiale, Paris, F.
Calouste Gulbenkian, Centre Culture! Portugais, 1987 ( Sep. de Littérature orate
traditionel populaire. Actes du Colloque, Paris, 20-22 novem-bre 1986, pp. 561-
576).

60 Cf. ej. paradigmatico en el Coliro da Fé ... "Todos los que observan alguna
idolatria, y de ella hay casi infinitas especies, son infieles, egipcios y paganos] ... ]
puesto que Egipto es la tierra madre de la idolatria] ... ]" (op. cit., vol. I, p. 179). Ver
por ej. incluso el Tratado d'abreviado Testamento ... en el que los habitantes de
Etiopia y Egipto) son globalmente integrados en los pueblos gentiles que el pueblo
de Israel combate ( op. cit.,, p. 271). Sobre la mentalidad de "pueblo elegido”,
conslltese F. de Medeiros, op. cit., p. 237.

61 Optimismo y pesimismo, vision abstracta y realista, mayor mezcla de géneros y
de temas: Devisse y Mollat, op. cit., p. 7.
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religiosa de oponente real. Por ello adquiere gran importancia la distincion
absoluta Gentil/Moro, en la cual el Gentil, al no ser un adversario real ni
competidor del cristianismo sino principalmente un converso potencial (
cuya frecuente conexion con la idolatria no es necesariamente relevante),
puede aun beneficiarse del caracter positivo de su referente en la
antigliedad greco-romana. Por todo esto, la imagen del Africano resulta,
globalmente, valorada de forma positiva cuando se le integra
simbdlicamente en aquella categoria.

Las oscilaciones de la parcela del codigo de referencia analizado pueden
sintetizarse en un esquema (nhecesariamente simplificador) de articulacién
de los principales estereotipos, lugares comunes y categorias, en el cual
se observa cémo la evaluacion del Africano es filtrada por los diferentes
contenidos de las dos categorias globales [ ( +) y (-) marcan los polos que
tendencialmente confieren mayor o menor valor] que lo recubren.

En las primeras visiones de los siglos XV y XVI sobre el Africano y -en el
caso de clasificaciones genéricas como la del campo religioso- sobre la
globalidad de los pueblos extraeuropeos, estard bien presente una
herencia cultural, que en parte ha sido retratada en las paginas
precedentes. El peso del cédigo de referencia se hace sentir en la
representacion del Otro, pero va sufriendo, progresivamente, las
modificaciones y adecuaciones que resultan de la confrontacién con lo
real.
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The Amaliana Light
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Resumen: El autor, rinde homenaje a su maestro y amigo Amalio Garcia
del Moral tras el undécimo aniversario de su muerte en 1995, indagando
sobre el magistral uso de la luz en su obra polifacética desde una
perspectiva enfatematica, que le lleva a descubrir todo un camino mistico
en su obra poética y pictérica que parangona con los clasicos misticos
alemanes y espa-fioles del Barroco. Descubre ademas su busqueda de un
movimiento armonicista como colofén vanguardista ya en la madurez de su
pintura-poesia : el Tarol-Armonicismo (1982) -ultima vanguardia europea
del siglo XX-, que analiza como un fiel reflejo de la compensacién de ideas
eclécticas tan propias del "racionalismo armoénico” de los neokrausistas
andaluces, entre los cuales debe figurar por derecho propio el gran pintor-
poeta Amalio, sobre todo por la filosofia idealista implicita en su obra, que
le condujo a la fantasia, la intuicién y la reivindicacion de la libre creacion
artistica apoyada en la dimensién mis-teriosa del hombre y del propio Arte.

Palabras clave: Enfatematica, Enfatemas, Mundofagia, Socioandalucismo,
Siglomar, Colenguajes,

Abstract: The author, pays tribute to bis teacher and friend Amalio Garcia
del Moral after the tenth anniversary of his death in 1995, investigating on
the skillful use of the light in bis polifacética work from a enfatematica
perspective, that takes to discover everything to him a mystical way in its
poetic and pictorial work that parangona with the classic mystics German
and Spaniards of the Baroque one. He discovers in addition bis search to
van-guardista a armonicista movement like colofén in the maturity of bis

1 JesUs Troncoso Garcial Doctor en Filologia Hispanica por la Universidad de
Sevilla. Profesor numerario de Lengua y Literatura Espafiolas. Escritor, Pintor y
Critico de Arte. Miembro del Grupo de Investigacion HUM 791 de "Proyeccion de
Valores e Interrelaciéon en las Artes". U. S. Texto reeditado del nimero 1 de la
Revista VAINART-2011
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painting-poetry already: the Tarol-Armonicismo (1982) - last European
vanguard of the century XX -, that it analyzes like a faithful reflection of the
compensation of so own eclectic ideas of the "harmonic rationalism" of the
Andalusian neokrausistas, between which it must appear by own right great
Amalio pain-ter-poet, mainly by implicit the idealistic philosophy in bis work,
that lead to him to the fantasy, the intuition and the vindication of the free
supported artistic creation in the mysterious dimension of the man and the
own Art.

Keywords: Emphathematization, Emphathemes,

Mundofagia, Socioandalucismo, Siglomar, Colenguajes

En febrero del 2006 se ha cumplido el XI Aniversario de la ausencia
fisica de nuestro Maestro de la pintura y de la vida, compafiero de batallas
poéticas y siempre amigo, Amalio Garcia del Moral y Garrido (Granada,
1922 - Sevilla, 1995) cuya contundente y vigilante mirada, desde su propia
experimentacion fotogréafica, nos mira en la portada profundamente como
que-riendo entablar una nueva conversacion desde el espejo de su voz
ensimismada. Se trata también de un homenaje al que fuera nuestro
Maestro-amigo y el de tantas generaciones de artistas y docentes de todos
los niveles, profesores y profesoras de Dibujo, de Pintura, del Bachillerato
y Magisterio, que le rememoran con carifio, admiracion y profundo
agradecimiento.

Existe ya una perspectiva suficiente para valorar, con toda una década por
delante, los valores humanos y artisticos implicitos en toda su extensa
obra que se han revalorizado notablemente, con presencia en algunas
exposiciones, prensa y congresos como el organizado por la Asociacién
APRELA (Huelva) en la Universidad de Sevilla en marzo del 2004, donde
su produccion poética y plastica fue interrelacionada junto a la de Rafael
Alberti y Federico Garcia Lorca en base a poemas, dibujos, grabados y
cuadros que poseian una conexion enfatematica.

En la actualidad la mayoria de las obras de Amalio estan custodiada y
organizada en los fondos de la Fundacién Amalio, que es una importante
Sociedad Cultural y Artistica que sélo por el importante elenco de obras y
manuscritos del artista que salvaguarda, ya podria justificarse como un
objetivo sociocultural de primer orden. Tiene su sede en la placita de dofa
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Elvira en el historico barrio sevillano de Santa Cruz, donde a mediados de
los afios sesenta el artista procedente de Granada habia insta-lado su
principal estudio artistico con sus ventanas y azoteas abiertas a la
suprema vision de la Giralda, la que después se iria convirtiendo en su
amante de piedra como refleja en su poemario ALQUIBLA (1983) en
cientos de bellas metaforas, al igual que pictéricamente en su
sorprendente sene intitulada Gestos de la Giralda.

ANDALUCES DE LA CULTURA

En dicho centro de arte denominado Amalio, Casa-Estudio es posible
disfrutar de una exposicion abierta donde se exhibe una importante
selecciéon de sus cuadros de todas las etapas. Pero, lamentablemente,
todo eso a nosotros, andaluces de la cultura -segun el nombre con el que
el mismo Amalio nos quiso dignificar en muchos de sus insuperables
retratos-, nos debe saber a poco. Toda vez que la importancia de su Obra
requeriria una mas amplia acogida social, aiin no producida, que deberia
desembocar en la creacion de un gran Museo Amalio en Andalucia o que
ésta sirviera para entronizar un gran museo de la pintura del compromiso o
arte social andaluz donde también tuvieran cabida otros creadores y
grupos andaluces del pasado en nuestra comunidad, ese es el reto por el
que deberiamos luchar ahora desde los grupos e instituciones, ademas de
darle una mayor difusién en el campo didactico, educativo y del arte en
general. Estoy convencido de que nuestra sociedad andaluza avanzara
hasta hacerse con los valores de su auténtica cul tura y, entonces, Amalio
sera un punto de referencia fundamental junto a otros gran-des creadores
andaluces, desaparecidos en las Ultimas décadas y que yacen igualmente
olvidados bajo la losa de una politica cultural tépica, demagbgica y
localista.

El presente ensayo es un homenaje a tan egregia figura en el nacimiento
de la revista VA-IN-ART donde quiero primeramente destacar, dentro de su
produccion plastica y literaria, la importancia que en su obra conjunta
alcanzaron tanto la proyeccion de su "yo artistico" como la busqueda
apasionada de la Luz como elemento fundamental, principio unificador y
simbolo de tantos valores positivos para la vida y el arte, para la
comprension de toda una época y para la ampliacion de su propio
pensamiento apenas conocido en profundidad incluso para nosotros,
criticos o artistas, que fuimos sus discipulos y colaboradores mas directos.
Pues la reconcentracion/ introspeccion, la continua y quizds obsesiva
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dedicacion a la obra de arte del Amalio cotidiano, impidié de hecho conocer
ese universo que aqui se refleja bajo el titulo enfatematico de La luz
amaliana.

llustracionl.Amalio. Andaluces de carga(fragmento).
Fundacion Amalio

Se trata de un ensayo biografico y artistico que se ird ampliando a medida
gue criticos y tedricos del arte profundicen en la obra del artista polifacético
Amalio, tarea ya iniciada con tres tesis doctorales, que han obtenido las
maximas calificaciones, aparte de los numerosos articulos, textos criticos y
resefias de su vida y obra que envuelven todos los itinerarios artisticos del
gran maestro andaluz.

ARQUITECTO DE LUCES

Amalio pertenece a ese reducido grupo de artistas que buscaron en la Luz
el manantial mas profundo de su arte, al igual que hace siglos lo hicieran
otros polifacéticos como Miguel Angel o San Juan de la Cruz, por poner
dos grandes ejemplos; el primero mas pintor-escultor que poeta, y el otro
mas poeta excelso que pintor. En aquella época de humanas luciérnagas y
tenebrismos, de grandes contrastes, en definitiva, las sombras también
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representaban la muerte del arte, la aniquilacion de la luz y el color, la
negacion de la vida. En aquella Era de los Descubrimientos, el genio de la
Capella Sixtina, apenas conocido hoy como poeta, con-fesaba
admirablemente, casi pidiéndonos perdén desde su anonimato lirico, su
desesperacion ante la llegada de las sombras:

"Solo yo ardiendo en la sombra me
quedo,

Cuando el sol deja sin luz al mundo
no por placer, mas por duelo profundo,
postrado gimo, Yy llorar sélo puedo ... "

Se trataba de la misma sensacibn que Amalio experimentaria
poéticamente siglos después, pues a los versos del florentino proclamando
que siente que su luz interior se torna oscura, nuestro Amalio en pleno
siglo XX nos dice también con hondura lirica que: Horas de Sol y de
hermosura/ llagaron con su brillo la retina! .../ cuando ensuefios y luz se
confundian y era pintar aurora de esta noche (TL), porque no en vano
Amalio en La Mano Florecida se habia ya definido como arquitecto de
luces, y su obsesion por la Luz fue tal que la establecié como principal bien
colectivo de su herencia, su Testamento en la Luz. Fueron versos escritos
por un pintor poeta que nos dice con machadiana sencillez: ... cuando
absorto en la luz hacia ella (muerte) vaya! lastre no me han de hallar y algo
he dejado:/ esta angustia hecha versos y pintura (TL). Tras proclamar poco
antes que: ... llegué a ti (Luz) como se llega al mar:/ a bafarme de azul, de
azul enhiesto.

Desde ese mismo mar azul amaliano pienso que el artista, experto
navegante, supo guiar sus naves hacia la luz, faro que nunca se le apago
en aquel veinte siglo maragitado por variadisimas corrientes estéticas y
donde hubiera sido facil perder la identidad y sucumbir en el triangulo de
las medianias. Amalio, sin embargo, con su brujula de perfecto dibujo y sus
velas henchidas de color gui6 sus naves creativas de la fantasia y lo social
hacia las costas donde otrora arribaron grandes creadores, como también
sucedid con Victor Hugo, Vincent Van Gogh o Juan de Yepes, nuestro San
Juan de la Cruz, el valiente carmelita de Fontiveros, cuya poesia es crucial
en el inicio del tratamiento de la luz como camino mistico en la Literatura
espafola: jOh lamparas de fuego! en cuyos resplandores/ las profundas
cavernas del sentido,/ que estaba obscuro y ciego,/ con extrafios
primores,/ calor y luz dan junto a su querido! (Llama de amor viva, 13-19).
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Es una luz trascendente y libera-dora del materialismo de las sombras, la
misma que Amalio también reivindicO en sus versos, como una escala
luminosa de espiritualidad:

Luz ven a mi pecho/ aunque la vida cueste poseerte .. ./ vital sostén, Oh
Luz, quiero tenerte/ ... ¢, Donde te encuentras, Luz, si aqui me tienes? (TL
3/3).

Una Luz que para Amalio suponia ademas el contenido imprescindible del
Buen Amor, pues:

Amor sin luz es viento solitario, / porque la luz cual surco nos ha hendido! y
va llenando norias de miradas/ con presencias y ritmos compartidos (TL).

La luz lo fue todo para aquel Amalio, maestro y mistico de la pintura, hasta
el punto de que en una mafiana de primavera se le escap6 aquello de que:
un diamante de luz me reverbera en el alma. Toda una bella y concisa
oracion premiada por su dios-hombre con el don que tanto deseaba, y
desde entonces: El paisaje, la flor y la figura/ en un hachén de luz se me
concreta.

Ese fue el premio divino por su trabajo diario, constante, porque Amalio
supo reconocer también que pintar requiere un esfuerzo,! cantar requiere
una pena./ Crear estremecimiento, esfuerzo para el parto del arte, de la
perfecciéon lograda cuadro tras cuadro, hasta haber superado un conjunto
aproximado de dos mil obras entre dibujos, grabados, pinturas, esculturas
..., un elenco espléndido que lo convierten hoy en uno de los pintores mas
prolificos y de mejor calidad. Y lo curioso de todo es que este hacedor de
luces fue calificado paradéjicamente como pintor de la Andalucia Negra.

Son esas luces y sombras primitivas y eternas que luchan desde el inicio
de los tiempos conformando todo lo humano y que en Amalio han servido
para recrear lo que vio y lo que imagin0, haciéndonos ver su obra poética y
plastica que hay suficiente luz para aquellos que quieran verla y también
bastante oscuridad para aquellos que no lo deseen. Detras de cada gesto
oscuro de su pintura, miseria, luto, hambre, injusticia, opresion, muerte ...,
esta siempre la luz de la esperanza; una luz espiritual sobre una luz
creadora del volumen; y el color, una luz que proyecta almas en esa legion
de variados personajes concebidos por su pluma y sus pinceles, una luz
sobre el paisaje, una luz también sobre su poemario El pan en la mirada (
Canciones del pueblo andaluz), proyeccion enfatematica de su gran cuadro
El pan encadenado, porque la luz fue el arma pacifica de libertad que
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nuestro maestro empufid, algo tan sutil que no se puede encadenar como
el pan de los pobres o los andaluces de carga -otra de sus grandes obras-,
y que fluye como el agua en los cauces o el viento que arrecia entre los
olivos de su Andalucia

lHustracion 2. Amalio. El pan encadenado. Fundacién Amalio

Hay que reconocer ademas que la académica y disciplinada formacién
artistica que recibieron tanto Amalio como sus coetaneos en el arte, los
llevé de lleno a una existencia casi simbiodtica con los materiales y
procedimientos de su arte; a sofiar, a vivir, e incluso a enfadarse con tales
instrumentos. Algo similar al musico que duerme junto a su violin o su
trompeta ..., y que termina finalmente tan identificados con el instrumento -
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en una extrafla metamorfosis de cuerpo y alma-, que incluso llegan a
influirse mutuamente en su propio parecido fisico y personalidad. Algo
similar al relato de Camus en las primeras paginas de L 'Etranger, en la
mutua influencia entre duefio y can. Recuerdo en ese sentido, a un Amalio
ya maduro sudoroso en su estudio, con viejos y rotos pantalones y jersey
de cuello vuelto manchados de pintura, como alguno de sus personajes
proletarios que hubiese salido de sus propios lienzos y con una virtud
fundamental que nos hablaba de su gran humildad artistica. Pues cuando
estaba ante el lienzo pintando parecia como si lo hiciera siempre por
primera vez con la maestria con-sumada de un gran artista, pero
disfrutando como un nifio que entrenara sus pinceles, como si se
remontara a su infancia pictérica en los estudios de sus primeros maestros
granadinos.

MI PINTURA Y MI CANTAR

La exuberante, fuerte y compleja personalidad de Amalio se proyectd asi
en toda su obra y viceversa, conformandose peculiar-mente un original
cruce de conceptos, teorias y posicionamientos que son la clave de su
mensaje, tematica y contenido. No conozco a ningun creador
enfatematicol que haya interpretado tan extensamente la antigua
interrelacién en estas artes mayores. Habria que remontarse a los mas
valiosos humanistas del Renacimiento o Barroco, maximos movimientos
artisticos en los que reaparecid la clasica interrelacion pintura/poesia
resucitandose la maxima horaciana ut pintura poesis, hasta el punto de
llegarse incluso a confundir las fronteras de la pintura y la literatura
(Poesia, Teatro, novela ... ).

Hasta tal punto lleg6 ese interés globalizador de las artes que, coincidiendo
en Europa con la agonia de nuestros siglos de Oro, a finales ya del
revolucionario e iluminado XVIII, hasta uno de los tedricos mas criticos con
la interrelacion de colenguajes, como lo fuera Gott-hod E. Lessing, en su
magnifico Laoconte, lleg6 a defender que la pintura alegérica de su tiempo
solo era un método artificial de escribir. Aunque, llegados a este punto, no
puedo evitar recordar aquella voz inspirada de un Amalio otofial, que aun
resuena en mis oidos de vete-rano discipulo en una de sus clases de
Dibujo en Bellas Artes (Calle Larafa), curso 1981-82, en el que yo inicié los
estudios de Bellas Artes. Nos glos6 aquel dia en su gran aula de dibujo de
estatuas algo que se perdia en la noche de los tiempos y que acrecenté mi
interés por mis posteriores estudios transposicionales que desembocarian
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en la Enfatemética: "Cémo, antes que, en Occidente, las preocupaciones
de la sabiduria oriental habian unificado ya ambos conceptos (pintura y
poesia) y que en un antiquisimo proverbio japonés se decia" -y asi lo he
podido comprobar posteriormente en algunos haikus caligraficos-:

una pintura es un poema sin voz;
un poema es una pintura con voz.

Asi pudimos constatar los privilegiados que compartiamos aquellas
generosas clases de dibujo, como los orientales fueron también los
precursores en la moderna concepcién de involucrar al espectador en la
ejecuciéon/terminacién de la obra artistica a partir del modernisimo criterio
estético de presentar, tanto en pin-tura como en poesia, solamente trazos
o palabras sueltas, a modo de bocetos iniciales del mensaje total, para que
el espectador-lector completa la imagen segun sus propias experiencias,
su nivel de formacion o sus posibilidades culturales. Asi se llegaria al
enorme descubrimiento del arte como permanente Obra abierta, y también
al concepto de signo de rotacién, segun la terminologia del mexicano
Octavio Paz.

En el artista Amalio, convertido ya entonces en un excelente fildsofo y
teorico del arte, se manifestd sobre toda esta doctrina de sincretismos tan
abiertamente que su obra poética apareci6 -aunque tarde- como
complemento, culminacién y ampliacion conceptual de la otra faceta
plastica anterior: la pintura, el dibujo, el grabado, etc. Pues el maduro
abordaje de la poesia le supuso también personalmente una evasion de la
dura tarea y cansancio que le producia lo que él mismo denomind
socraticamente como el parto de la pintura: Cuando llega el cansancio de
las formas y los colores, escojo las palabras, menos escuetas, mas aladas,
mas tenues, mutables, sugerentes ... LMF 1-10/14

Como ejemplo del funcionamiento enfatematico que se aplica en las
anteriores redes al estudiar la Obra poliédrica de Amalio, se ha
desarrollado en el presente ensayo el enfatema central LUZ, dentro de la
denominada Red creativa sobre la LUZ, como paradigma de uno de los
miles de enfatemas encontrados en la obra amaliana.

Ademas, el gran estremecimiento que experimentd al crear su propio
universo a partir de la conjuncion de ambos lenguajes artisti-cos, pintura y
poesia, le hizo exclamar: Pintar requiere un esfuerzo, cantar requiere una
pena.! crear, estremecimiento. LMF (coplas)
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Aunqgue en gran parte de su obra, pintura y poesia confluyen en un mismo
gesto, para el que la soledad es imprescindible: Un momento de soledad, y
enfrente, una blanca tela donde poner mi cantar. LMFI-3/44

Hasta el propio "Dibujo es voz, lenguaje que engendra nueva vida."
LMF4/36, nos dice Amalio.

Y su arte, lo que en un plano profundo enfatematico seria su propia
soledad, no se ahoga en si mismo y requiere también la premisa
comunicativa del contacto con su gente: "Mi palabra es soledad que vuelco
sobre la gente:/ mi pintura y mi cantar"LMF 21-23/50.

Gracias a este impacto interdisciplinar de su pintura y poesia en evidente
transversalidad de temas y conceptos, aparecen numerosos enfatemas en
la obra conjunta de Amalio, que representan el fruto de una conjunciéon que
el mismo artista expres6 admirablemente cuando sus palabras y versos
brotaron, mas que de su pluma poética, de la punta de sus magicos
pinceles. Sus versos de La Mano Florecida: "La palabra del pincel! tiene
corazon de columna y vibracién de clavel" LMF 8-10/58, son ya todo un
tratado estético coincidente en fechas e ideas con la admirable linea
creativa del libro de Luis Rosales (Granada, 1910), su paisano poeta, que
fuera gran amigo de Federico Garcia Lorca hasta su brutal asesinato en
1936, y también residente en Madrid desde la posguerra, coincidiendo alli
en los aflos que Amalio estudié en la Academia de San Femando. Luis
Rosales abord6 en su obra Pintura escrita toda una recreacion de la
imagen plastica por medio de palabras, a través de algunos textos en
prosa y poemas relacionados con la pintura. Algunas imagenes del libro
son curiosamente coincidentes con la vision amaliana del comienzo de una
obra, en la cual el artista ejerce como médium, de un dios universal del
arte, facultado para separar en la génesis de la/su obra las luces de las
tinieblas para concluir dandole un orden estricto a los colores del cuadro o
un movimiento y ritmo volumétrico a la escultura y esto a través de una
metamorfosis experimentada por todo el ser (cuerpo y alma) del artista,
gue vive un fendmeno aparentemente sobrenatural o hasta ahora
desconocido por la incipiente psicologia; un procedimiento complejo hacia
la busqueda de la armonia o de ese orden en el desorden aparente y
anarquico que se aprecia en algunas instalaciones, tactopinturas,
sonopinturas o0 poemas visuales de Amalio y de algunos artistas
coetaneos.
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El pensamiento amaliano, mas que contradictorio, aparecia dominado por
fuertes contrastes en la dialéctica de los conceptos opuestos que
trascienden las simples estructuras del bien/mal para alcanzar la
simbologia de las luces/sombras, en una dimensién profundamente mistica
que incluso le sirvi6 como una valiosa metodologia globalizadora para
expresarse plastica y poéticamente.

En la plurisignificacion enfatematica que dichos contrastes representan,
aparece especialmente la busqueda de la luz como simbolo de verdad,
justicia, trascendencia, espiritualidad (ansia de luz en definitiva) ... , en
oposicion a toda la negatividad representada por las sombras y las
tinieblas que ocultan la opresion y la- injusticia humana. Y que son la causa
de su cronico pesimismo y su marcada obsesion por la muerte, relacionada
principalmente en su obra poética con el transcurso del tiempo (tempus
fugit): "Sombra y luz. La vida y la muerte" LMF 29/35. Se trata, en
definitiva, de un crénico pesimismo vital que paraddjicamente contrastaba
con el radiante vitalismo de su persona.

En el esquema (ver esquema 1) puede observarse como los conceptuales
binomios antitéticos presentes en su obra, desdoblada ya de por si en la
conjuncién plastico/poética, establecen una interesante dialéctica de
profundos contrastes:

Estos opuestos reaccionan entre si conformando el mundo de las ideas del
artista, su propio universo, a través de las experiencias directas que al
artista le ha tocado vivir, potenciada por su fuerte sensibilidad ante los
problemas sociales, vitales y humanos. La confrontaciéon de tales
antagonismos conceptuales sitian a Amalio ante un camulo de actitudes
personales de defensa que le encamina a la soledad, al intimismo, el
desenganio, la tristeza, el dolor y su obsesién por la muerte: Su aparente
egolatria no es sino el reflejo de una concepcion de la naturaleza como
verdad que manifiesta ampliamente en una estrecha comunién con el
Cosmos y el Universo, desde lo local (su Andalucia) a lo planetario (la
vision internacional/universal), y la también aparicion de otros enfatemas
gue nacen de la interrelacion de tales posturas ante la vida y lo eterno.

LA VOCACION DEL ARTE

La solo aparente reconcentracion del artista se fundamentaba en una
involucion intimista rayana en cierto cultivo de su propia identidad artistica,
en una egolatria formal o en una necesidad expresiva de rebotar en si
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mismo su experiencia con su entorno, manifestandola en numerosas citas
gue rebelan ampliamente la propia defi-nicién de su "Yo" artistico. Toda esa
proyeccion personal de su obra parte de una pregunta clave:

Sefior ¢, Por qué me diste la vocacion del Arte .. .? LMF 5-6/6

Ante esta trascendental interrogante, Amalio derrama multi-tud de
autorrespuestas en bellos soliloquios donde declara o manifiesta sus mas
intimos sentimientos relacionados con sus "artes mayores" (Pintura,
Poesia, Musica .. .) como Uunicos ausentes interlocutores de una
comunicacion canalizada hacia lo onirico. Una especie de dimensién
mistica ultrasurrealista que nos va anunciando su finisecular vanguardia
Tarol-armonicista. Y todo, curiosamente, parte de la profunda soledad que
le circunda:

So6lo y desnudo !yo! ante mis cuadros, ante mis versos. LMF 1-3/12.

Buscando entonces refugio en la dimension onirica de su propia existencia
como evasion voluntaria y necesaria para seguir viviendo:

He aprendido a sofiar con los ojos y oidos/ despiertos ... LMF 28- 29113

La misma poesia le brota de su reencuentro con la realidad y la ternura de
aguello que rodea su cuerpo como soporte de su ser/cuerpo(= "mi carne"):

mi carne erosionada! por limpio manantio de ternura! me ha ido haciendo
de versos la mirada. LMF 10-13/10

Se cumple en Amalio plenamente la definicion dada por S. Freud en 1911,
cuando concibié al artista como hombre que se distancia de la realidad ya
gue no consigue adaptarse a la renuncia de la satisfaccion personal que la
propia realidad le exige inicialmente, lo que le lleva a que sus deseos de
amor y gloria (¢ la fama?) se realicen en el mundo de la fantasia.

Son los conocidos como mecanismos freudianos de compensacion, por los
gue se manifiesta la inconformidad del artista con el entorno y le llevan a la
soledad, y de esta soledad al arte como refugio y liberaciéon. Se trata, en
principio, de una soledad en la que el artista se siente incomprendido en un
estado animico de profunda tristeza:

Soy un pintor muy triste, un pintor andaluz que, extranjero entre hermanos,
entabla soliloquios de luz en su retina. LMF 35-37/13.
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Se trata de una soledad y tristeza que le conducen a transitorios momentos
de ansiosa angustia como férmula psiquica que le mantiene en el bosque
onirico de la genialidad artistica a través de su constante trabajo como
pintor y poeta:

pintor, eres reflejo de la angustia de ser que nos embarga:
espejo de la voz, quebrado espejo! que duplica una imagen tan amarga.
LMF 19-20/3.

Curiosamente la alta frecuencia de aparicién del enfatema ESPEJO en la
interrelacién de su obra, no implica el influjo de un realismo representativo
o figurativo al estilo de un realismo decimonénico, sino que ese espejo al
que alude Amalio en versos y cuadros es el propio artista que conforma en
si mismo, y a través de su intimidad, la propia realidad de la obra
representada. No en vano obras claves como su famoso autorretrato se
titula Espejo de mi mismo, y esté realizado utilizando la técnica clasica del
espejo donde el artista actia como su propio modelo. El detalle de la
Giralda fue afiadido por Amalio afios después de concluida dicha obra con
el fin de que formara parte de su serie plastica Gestos de la Giralda, quizas
un elemento distorsionador del mensaje original que poseia el autorretrato
original mas centrado en su propia figura. La obra, no obstante, desde mi
punto de vista, representa uno de los mejores autorretratos de la Historia
del Arte:

De aqui que una de las claves de su obra global sea ese realismo
subjetivista que desembocara ya fraguado en ese Realismo Poético tan
suyo en lo plastico/ poético o la ruptura en ambos campos que repre-senta
su Tarol-Armonicismo (Sevilla, 1982), como ultima vanguardia europea del
siglo XX, seguida entonces por algunos artistas plasticos de Gallo de Vidrio
0 del mismo grupo del Tarol-Armonicismo.

Pero en Amalio sus ideas se establecian a modo de contradicciones que,
en definitiva, conformaban el contraste de su personalidad artistica, cuyo
método cotidiano de trabajo habia sido siempre la constancia basada en
una fuerte voluntad de arte y su misma superacion personal y espiritual:

Sencillamente ...! con dolor y alegrias cotidianos, / se va haciendo la obra
del artista ... LMF 9-10/11

Se trata de una tarea que surge de una continua necesidad expresiva:
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Los ojos del pintor, enfebrecidos, son dos lobos que siempre tienen
hambre. LMF 11-12/21

Es una declaracién cruda y culminante para un artista comprometido, la
necesidad de una visién observadora e inquieta que debe proyectar en su
entorno vital, social, espacial... Esta mundofagia visual de Amalio es
fundamental para su captacién artistica, para proyectar en su largo millar
de obras plasticas y en sus entrafiables poemas todo un universo
apasionante de seres y paisajes que le rodearon; y todo eso a partir de su
mirada observadora, escrutadora, profunda y horizontal que siempre en él
estaba presente y que nos mira ahora desde la portada de esta revista,
incardinado en el cielo de uno de sus paisajes andaluces.

Ese dia a dia en el tajo de la pintura nos ofrece también, en si mismo, el
contraste de su intimismo con su proyeccién social, vol-cada en primera
instancia en su solidaridad con su Pueblo Andaluz:

Soy un pintor andaluz. LMF 36/ 13

Una constatacion que el Amalio poeta justifica por la injusta situacién social
que vive su Pueblo andaluz:

Chorrean en dolor dos lagrimones/ por la morena piel de Andalucia. LMF
13-14/28.

En las siguientes reproducciones de pagmas de catalogo, Amalio
interrelaciona su propia pintura simbolica-surrealista de los afios 60-70,
con su poesia entonces de talante més clasico ( ver imagen 1y 2):

Todo deriva hacia un socioandalucismo reivindicativo y cultural que se
convierte también, no so6lo en causa y efecto de su pintura, sino en
tematica predilecta y en fuente de inspiracion constante:

Andaluces de silencio:! Cededme vuestra palabra! para que sepa dar
forma a cuanto encierran, calladas,/ vuestras voces seculares/ sin salir de
la garganta ... PM 21-26/3

O cuando en su prodigiosa metafora del "Pan= Pueblo", ese mismo Pueblo
gueda en el simbolo del trabajo y la justicia identificado y encamado:

Se va nutriendo hambrienta mi pintura! con un oscuro pan,” carne del
pueblo ... '"Qué bien sabe al pintarlo este sabroso! pan de los pobres, con
los pobres hecho. LMF 1-8/ 19.
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Porque en el fondo lo que més le conmovié de ese, su Pueblo, es la
gran marginacion que sufren "los pobres":

sus rostros arados, como sus campos,/ hendidos por el dolor y el esfuerzo
... LMF 121109.

Se trata de una poesia social comprometida y a veces metaférica con un
excelente contrapunto plastico en obras como "El Pan Encadenado",
paradigma de cientos de cuadros sobre Andalucia y su gente, destacando
la amplia serie dedicada a "El Mundo de Esperanza".

EN EL IMAN DE LAS OCULTAS FUERZAS

Otra dimension del pensamiento amaliano es el misterio, que
condiciona a veces un lenguaje hermético e inaccesible,
conduciéndonos el poeta a las profundidades de su intimismo:

Del misterio, su opaca resonancia ... LMF 11/6

Y esas resonancias le conducen a bucear en el interior de los seres y
los elementos. De esa forma el artista quiere llegar al fondo de las
realidades:

Dentro del mar estda la vida! desnuda, inexorable,/las olas son
tapaderas/ que soélo el artista puede levantar. LMF 8-12/ 15

.. Como retratar las almas,/las esencias de los seres? LMF 21-22117

Sus tendencias visionarias hacia la meditacion y el interiorismo le llevaran
a una presencia notable en su obra de lo esotérico y magico, lo que acerca
algunas de sus obras e incluso sus acciones vitales a las esferas de lo
paranormal, donde se demuestra que los grandes genios de la pintura han
poseido un potencial psiquico transmisible, que imprime un fuerte carisma
a sus obras maestras. Estimo que es en eso donde radica ese caudal
envolvente que algunos teéricos modernos definen como la dimensién
auratica, patente en algunas obras maestras del Arte. Se trata de una
reaccion matérica que siempre esta patente en la obra de arte original,
donde quedo6 plasmado el sello indeleble e inimitable del artista como
creador mediético de un universo artistico, algo imposible de captar por
una copia posterior. En relacion con este apunte, cuando le acompafaba
en el anochecer de aquel once de febrero de 1995, instantes antes de
morir el artista en su vivienda de Condes de Bustillo (Sevilla); recuerdo
como, con su prodigiosa vista ya casi perdida, el maestro me afirmaba que
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lo seguia viendo todo casi perfectamente y que apreciaba en su interior
como un resplandor de luces, de colores nuevos..., fueron quizas sus
tltimas palabras.

Resuena, asimismo, en la luz amaliana, la hermosa vision manriquefia
de la VIDA-RIO, un rio amaliano metaférico y sublime que
inexorablemente desemboca en el mar de la muerte, y que esta
versificada por Amalio envuelta en un aura de misterio que abruma su
eterna curiosidad:

La vida y muerte. /Mar y rios abruméndole, el misterio. LMF 29-32/17

Pues el refugio en lo metafisico era algo que Amalio intuia desde siempre y
que sentia con gran fuerza dentro de si mismo:

Y volverme a encontrar, alado, puro/ en el iman de las ocultas fuerzas. LMF
30/4

Mana una fuente hipnética ... LMF 9-11/6

Alguimista de esencias, sé los simbolos/ que trascienden a un mundo
sobrenatural. Autorretrato. LMF 3-4/14

En euritmico paso me aproximo al arcano/ y toco con las manos la verdad
de los seres. LMF 17-18/ 13.

¢, Esta transida/ mi existencia de oculto simbolismo ... LMF 7- 8/46

Por entre el tamiz del tiempo/ surgen presencias y voces/ de quienes ya
son silencio. PM 1-3/29

Al fin palpitan/ los seres que en la noche nos habitan/ y vértigo nos da ver
nuestro abismo. LMF 9-11/6

La misma concepcion de la pintura conlleva para Amalio una dimensién
magica que se establece precisamente a través de "LA LUZ", uno de los
grande enfatemas detectados en su obra polifacética con diferentes
lenguajes, pero con un poderoso talante unificador:

... CON sus matices limpios nos anega/ y a su conjuro el cuadro se madura
TL 7-8/5

.. fértil conjuro, / diadema de las formas/ claroscuro ... PM 6-7/8 Es tu
palabra (Luz) puerta ante el misterio. /Sostén en la mirada. Decisiva/
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identidad del ser. En llama viva/ liberacion a un tiempo y cautiverio. TL 1-
4/8.

Volviendo a lo comentado anteriormente al hablar de
sus correspondencias con otros pintores-poetas misticos del
Renacimiento como Miguel Angel o San Juan de la Cruz, Amalio aborda
enfatematica e intensamente, desde todos sus campos creativos,
la antinomia "luz/oscuridad", un oposicional macroenfatema clasico y
reiterativo en el arte espafiol de todos los tiempos, destacando
aqui en poesia su poe-mario "Testamento en la Luz", de caracter
mistico por excelencia, publicado en 1980, aunque también en "La
Mano Florecida", de 1974, aparecen brotes misticos relacionados con su
ansia de luz y claridad.

En ese sentido, en una ocasion hablando sobre la grandeza de ascetas
y misticos en la poesia, me dijo que él desde siempre habia tenido un
gran interés por los grandes misticos a partir de su formacion en el
colegio de los dominicos de Granada. Ademas, las posibles
influencias de su hermano, el eminentisimo y sabio doctor dominico
Antonio Garcia del Moral, OP, e incluso la misma obra de Fray Luis
de Granada, que por aquellos afios ochenta fue revalorizada con
homenajes e importantes publicaciones por la Orden dominica. Pero
dentro del universo mistico fue a Santa Teresa y a San Juan de 1a Cruz a
los que ley6 y conocié mas de cerca, tras sus viajes de estu-dios a Avila y
Toledo. Eran autores a los que Amalio habia leido con frecuencia desde
joven, llegando incluso a copiar con Gleo, aunque en papel y formato
mediano, algunas obras y fragmentos de El Greco en Toledo, uno de sus
pintores preferidos junto a Veldzquez, de indu-dable marca ascético-
mistica, y preferido hasta el punto de que tales copias presidieron
siempre la cabecera de su dormitorio sevillano.

Estimo que todo aquel conjunto de bravas imagenes donde Io
erbtico, sensual, religioso y surrealista, se mezclaba en perfecta
sim-biosis, desembocé como una gran influencia, en la plasticidad que
conllevaba en si la propia simbologia mistica. Téngase en cuenta que
incluso San Juan de la Cruz fue un excelente dibujante, conocedor de
la perspectiva y del uso magistral de los escorzos como demuestra
con su pequefio dibujo titulado Cristo en la Cruz, un magnifico boceto
que el mismo Dali trasladd oportunamente a uno de sus grandes
formatos de pronunciada perspectiva.
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lHustracion 3. Amalio. La pobre desmontable. Fundacion Amalio

LA ARMONIA Y LA LUZ

En Amalio todo este mundo ascético-mistico se dejara notar en su
tratamiento de la Luz y Oscuridad como grandes sistemas enfatematicos,
gue sirven para constatar todo un anacrénico pero magnifico proceso
mistico en un autor que vive a lo largo del siglo XX, muy lejos ya Amalio.
"La Pobre Desmontable". Oleo sobre lienzo, 130x97 cm. de los Siglos de
Oro, donde la mistica fue un gran doble camino enfatemético, teniendo en
cuenta el gran auge que, sobre todo en Andalucia, experimento la
pintura/escultura/imagineria religiosa abrigada por el monoteméatico espiritu
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reformista. Amalio habia leido el trascendental Libro de mi vida,
maravillandose especialmente en el pasaje de la obra donde la doctora
carmelita es herida por un angel del Sefor:

... Veiale en las manos un dardo de oro largo, y al fin del hierro me parecia
tener un poco de fuego. Este me parecia meter por el corazén algunas
veces y me llegaba a las entrafias: al sacarle me parecia las llevaba
consigo, y me dejaba toda abrasada en amor grande de Dios ... (Libro V,
cap.XX.1X)

Este fragmento constituye un importante ejemplo de interrelacién
enfatematica de un texto escrito (lenguaje verbal) con la magisral escultura
del napolitano Gianlorenzo Bemini: "El éxtasis de Santa Teresa" (lenguaje
no verbal), implicita en la pétrea escenografia del conjunto
capilla/mausoleo que la familia Comaro se erigié en la romana iglesia de
Santa Maria de la Victoria (cerca de la estacion Termini), un templo
encargado arquitectonicamente a Miguel Angel por un papado vengativo
gue exigié al arquitecto situarlo justo sobre lo que aun entonces quedaba
de las extensas termas de Dioclesiano, emperador romano que se habia
sobrepasado en su ensafiamiento con los primeros cristianos.

Podemos hablar en la poesia de Amalio, de como esta patente todo un
camino mistico en esa dificil lucha comunicativa entre el lenuaje coloquial y
el abstracto-espiritual, lleno de metaforas, simbolos, paralelismos y de una
abstraccion rayana en el Surrealismo o mejor, en el Tarol-armonicismo, una
vanguardia que puede considerarse como de profunda mistica profana. Al
igual que San Juan de la Cruz, cuatro siglos antes, Amalio entendi6 la
mistica liricamente, con un tratamiento sintético y criptico que asciende en
el tiempo hasta los mismos cantares biblicos. Los enfatemas misticos
amalianos, extraidos del conjunto de su Obra poética, son:

LUZ - SOMBRAS - PECHO - SOSTEN - POSESION -ABAN-DONO -

NOCHE - AFAN -
PRESENCIA - MARIPOSA - SERENIDAD — TRANSCURSO- ROSTRO -
RESPLANDOR -
AGONIA - PROVIDENCIA - RASTROJO - HERIDA - ESCOZOR -
DIAMANTE

RESCOLDO - ARMONIA - HERMOSURA - LLAMARADA - SEMBLANTE ...

Tales enfatemas si bien adoptan una forma simbolica han de convertirse en
comunicacion inteligible, lo que Amalio consigue con bellas
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comparaciones, declaraciones, metaforas e invocaciones, en lo que
podriamos denominar PROCESO / VIAJE MISTICO EN LA OBRA DE
AMALIO A TRAVES DE LA LUZ, un viaje depurativo del alma desde la
Purgacién a la Unién Divina, pasando por la interesante etapa o via
iluminativa, que recapitulamos en este estudio bajo el epigrafe de
lluminacion.

Las imagenes textuales, distribuidas a continuacion en las tres etapas
misticas, aparecen relacionadas en la Reticula poética de las Redes
creativas que se reproducen mas adelante y que, entre otras, son las
siguientes:

A) VIA PURGATIVA:

*: Por qué me muero aqui, triste y oscuro?" TL 9/20 *" .... Nunca me
dejaste/bajo el relente a oscuras ... " TL 12-14/12

*"Yo no escogi la vida ... ./hubiera preferido no nacer! a este dolor
de ser, para ser muerte ... " TL 3-4/24
B).VIA ILUMINATIVA:

* "Nada encierra/tanta serenidad en su transcurso ... " TL8-Il / 38
"Cual mariposa que en su afan se quemalyo voy hacia la Luz .... "TLI-2117
* "Mi noche tiene afan de tu presencia". TL 12/18
*'iNo me abandones, Luz, no me abandones!" TL 14/26
*": De donde vienes, Luz, a mi retina?" LMF 1131

*"Luz ven a mi pecho! aunque la vida cueste poseerte .. ./ vital sostén, Oh
Luz, quiero tenerte .... " TL 3/ 3

*"La Gran Puerta temida y deseada./ La Armonia y la Luz hasta
mi llegan." LMF35-36!4
C) VIA UNITIVA:

* "Empaparme tu limpia llamarada! enardecido en sol. Ver tu semblante/y
consumirme en ti .... " TL12-14!121

* "Conciencia y risa del dia! vestido de la armonia,/palabra de la
hermosura." TL 12-14111

pdg. - 67 -
VAINART. Revista de Valores e Interrelacion en las Artes. ISSN:1697-6479
NUm. 1 - Aho 2019



JesuUs Troncoso Garcia

* "Rescoldo de Luz que lo invade todo ... " TL 13/14
*" . Hay una blanca luz en el ambiente"LMF 12/20
* "tarde madura de luz/tiene la mirada en trinos." LMF 1-2/ 3 2
*'Un diamante de luz me reverbera en el alma." LMFI-2/33

*"Su luz es como un rastrojo/de sol. Es como una herida/que nos escuece
en los ojos". PM39-41!133

*"Tu rostro sobre el aire resplandece trocando la agonia en providencia"
TL 10-11 /2

* "Penetro muy adentro/de esta luz. Soy su igual.!Entro en su mismo centro
césmico ... " LMF 8-1 O/ 14

Parece demostrarse en estos versos, siguiendo al gran profesor Karl
Vossler que "el elemento especificativo de la poesia mistica hay que
colocarlo en el cantor suplicante y no en el Dios invocado".

Es evidente que se trata de sinceras visiones donde Amalio no sélo ve y
siente la presencia de Dios, sino que incluso llega a identi-ficarse con él y
se siente parte de Dios, aunque siempre le queda el rescoldo de la duda,
del misterio:

* "Que habra detras, si hay, de esta obsesiva vela? TL 11158

O la rebeldia contra un mundo de engafios e injusticias, que-jandose ante
el Creador:

*": DOnde estan los miticos arcangéles y elevados conceptos de la paz, de
la guerra, amor y libertad?" LMF 30-32/ 13

Para constatar finalmente la mas cruda realidad:

*'Y mi carne se hard tierra en la tierra/sin florecer el lirio del pensamiento”.
LMF 40-41/9 .

Y por supuesto, el fuerte enfatema de la SOLEDAD en la obra amaliana es
un factor fundamental que va parejo a su propia expresion mistica, un lugar
comun también en los misticos clésicos espafioles, aunque como también
afirma Karl Vossler en su genial libro

“"La soledad en la poesia espafola": "La soledad jaméas se da en la esfera
de los seres vivos ... Hay, por tanto, tan solo una soledad relativa o
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aproximada". Una soledad que, en consecuencia, segun el fundamental
autor aleman, seria antagonica a nuestro concepto o vivencia de sociedad,
lo que podria explicar en parte la rebeldia del artista ante la hipocresia
social.

Tales imagenes podrian asimismo corresponderse con lo que podriamos
denominar, por extensién, una plastica mistica en la obra de Amalio en
cuadros al 6leo como los titulados:

EUCARISTIA-EL  PAN ENCADENADO-ANTONIO GARCIA  DEL
MORAL,O.P.-FRAY LUIS DE GRANAD (dibujo)-VILLA DE ASIS ( dibujo )-
LOS VENERABLES-IGLESIA DE SAN CLEMENTE (INTERIOR)-SERIE
DEL APOSTOLADO PROLETARIO(S6lo algu-nos)-LA MANO ALADA-LA
MANO FLORECIDA-EL MUNDO DE ESPERANZA (Algunos como EL
CUENCO VACIO, etc.)

Es sorprendente el grado de asimilacién que Amalio ha ejer-cido sobre la
poesia mistica, algo explicable por su sincera conexién con Dios a través
de su creencia catolica y también por su natural tendencia a la vida
contemplativa. Amalio llega incluso a superar la propia mistica, como
hemos visto en los versos escogidos para su via unitiva con el recurso de
una poesia novisima, aportando a tal efecto hasta los recursos de los
caligramas y poesia visual, que aparece ampliamente en su libro
experimental REOLINA. En la pagina 43 de este libro experimental destaca
un poema de retazos misticos ocupando la silueta de un blanco corazén
carmelitano sustituyendo la efigie de Jesus crucificado en una cruz
insinuada sobre un fondo de pétalos y flores, con un lenguaje aqui roto,
onirico, sensual y erético, muy cercano al de la poesia mistica tradicional: "

. imagenes y luces embriagada de abril iba a las bocas se llenaba del!
barro de los besos del molde de las entrega de la turbia turgencia de la
carne penetraba el umbral del suspiro mas intimo ... " REOL./43

Es también evidente en Amalio el concepto de mistica que introduce en su
libro sobre el maestro Eckart , la doctora Ancelet-Hustache, cuando precisa
gue la palabra "mistica" ha perdido su sentido original por uso abusivo, al
hablarse por extension de una mistica de la ciencia, del trabajo o incluso
de la patria. Desde Péguy, esta palabra que opone al término "politica”,
"rodea de un halo de misterio y de ideal la seca precision del concepto”.

En ese sentido, la valoracion que a "mistica" debemos dar en este ensayo
al referimos a La Luz amaliana, debe recalcar mas el elemento irracional
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gue los aspectos sociales, morales o dogmaticos de la religion. Es algo
que encontramos en todos los pueblos y monumentos de la Historia, es
sobre todo, "lo que permite calificar al hombre de 'animal religioso'. Acaso,
podriamos definir, siguiendo a Juana Ancelet-H , la "mistica" como el
deseo misterioso tenido por sagrado, anterior a toda justicia racional, a
veces inconsciente, pero profundo e incoercible, del alma que se esfuerza
en entrar en con-tacto con lo que tiene por absoluto, generalmente su Dios,
0, en ocasiones, también una entidad mas vaga: el ser en si, el gran Todo,
la naturaleza, el alma del mundo".

De aqui que la Luz juegue un papel fundamental como sinénimo de
espiritualidad y verdad, siendo en la pintura/poesia donde quede
plasmada, haciéndose en este caso Amalio, notario celeste que da fe con
su finna al pie del cuadro o poema, tras haber plasmado sus magnificas
obras/visiones, componiendo una pintura-poesia que ya se encuentra en el
principio de toda su obra, y es la encargada de separar la luz de las
tinieblas y fabricar-nombrar por primera vez los colores y las cosas.

Pues la poesia-pintura de Amalio también es un nacimiento y un
descubrimiento de la vida. Una obra que se caracteriza por su capacidad
de asombro, por la mirada inédita con que enfoca hechos cotidianos como
si fuera la primera vez, como si él también se encontrara en el comienzo
para hacer el mundo de nuevo cada dia. En un momento dado se siente en
su divagar cosmico tan alto, tan alto que se supone angel y escribe su
experiencia onirica de ese viaje en forma de kasida (viaje) por el cielo:

"Y volverme a encontrar, alado, jpuro! en el iman de las ocultas fuerzas"
LMF 30/4

“La nocturna luz es cementerio donde el color, muriendo se derrumba.
LMF 15/31

jAfiorando mi retina! nieves, cipreses y mirtos."LMF67-68!39
"La luz es una columna de plata fina y de agua ... "TLI-3/26

Pero la misma proyeccion mistica a Amalio le conduce, sin habérselo
propuesto, al mundo de los arquetipos presentes en el inconsciente
colectivo y en su propio &mbito cultural. Esta relativa conciencializacion de
arquetipos, permite una racionalizacion posterior de la simbologia del
conjunto de su pintura-poesia; pero es, en principio, metarreal y de una
gran originalidad, sin puntos de con-tacto por tanto con los realismos al
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uso. Me refiero a su etapa de simbolismo o realismo magico-poético. Las
manos transformadas (alada, florecida ... ); el arquetipo de la mujer
enlutada, sea Esperanza, su clan sevillano o las gitanas granadinas mas
folcléricas en sus poses y atuendos; o los graves toreros, Bella giralda con
todos su trajes, los tragicos y serios obreros/as del Apostolado proletario, el
Pan encadenado, las calaveras (Mi muerte nace conmigo, Minotauro en la
Pafioleta, Cuevas de Guadix ... ) la cabeza de Cristo degollada sobre el
plato sopero, etc. Son arquetipos que conforman una mistica fuerte, dura 'y
provocadora. En definitiva, la mistica que en estos afios podria servir para
mover minimamente el endurecido coraz6n humano. Son las imagenes
fluctuantes de los mitos andaluces, que con la cursileria al uso, ahora se
ha venido a llamar "el alma de Anda-lucia". Esos arquetipos amalianos,
casi estereotipos inmadviles de una. cultura, repetidos por el artista hasta la
saciedad, llevan implicita en su misma reiteracion la protesta del artista
hacia la condenacion de la fantasia y la libertad por una sociedad
embrutecida, en la que la indolencia casi generalizada ha conducido a un
estipido conformismo popular y a un adocenado Yy repetitivo
institucionalismo dirigente.

DEJADNOS QUE LLEGUE EL ALBA

Como complemento a estas imagenes mitificables aparece en Amalio el
componente mistico como sostén filoséfico y metodolégico de su
mensaje/discurso de lucha y libertad. Surge asi la magia del color,
deslumbrada por su luz y la conformacién de espacios, cuyo simbolismo a
su vez se fusiona en una unidad de expresion con el del color y las
imagenes plasticas y poéticas.

Amalio no par6 de escarbar hemandianamente en el corazén de la tierra
andaluza, con sus dientes y ufias transformados en plumas y pinceles,
convirtiendo en luz, sangre y colores su geografia inabarcable:

"Ay, negreros andaluces/dejadnos que llegue el alba ... "

La praxis de lo mistico le sirve para hacer aflorar las energias
aprisionadas, liberandolas de la misma manera que un psicoanalista
desligado del compromiso con el orden establecido, podria hacerlo con los
mas ricos filones de nuestro inconsciente individual.

Las tendencias al eclecticismo en la obra y el pensamiento de Amalio, al
igual que la aparicion de lo magico y el misterio en algu-nos versos y
hechos del artista, podrian provenir de su filosofia neo-krausista.
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Posiblemente su juvenil acercamiento, gracias a sus primeras muestras de
arte, a importantes personalidades republicanas como los exministros José
Pareja Yévenes y Femando de los Rios, en su paso como catedraticos por
la Universidad de Granada, fomentaron en el joven artista la inquietud
intelectual, regeneracionista y filantrépica que tan presentes estarian en
todas las etapas de su obra futura. Su paso ademdas por el Instituto-
Escuela "Angel Ganivet", creado en Granada por la Institucién Libre de
Ensefianza, "habia estimulado grandemente en él la vocacion artistica”,
sobre todo después de haber ingresado alli tras amargas experiencias
pedagodgicas infantiles y adolescentes en algunos colegios religiosos de la
misma ciudad.

Pero en Amalio las ideas krausistas se debatian con sus profundas
creencias cristianas, surgiendo asi el contraste entre la duda y su
proyeccion mistica. De ahi que el Dios presente en su pintura-poesia sea
el Dios-Hombre, el Dios solidario. Ademas todo el compromiso de la obra
social de sus series plasticas "Apostolado Proletario”, "EI Mundo de
Esperanza" y "La Andalucia Negra", estan imbuidos por las virtudes
tedricas del Krausismo en perfecto equilibrio con su fe de cristiano
practicante.

La filosofia del krausismo fue intronizada en Espafia por el catedratico
Julidn Sanz del Rio a mediados del siglo XIX impactando con fuerza en los
grupos regeneracionistas, liberales y progresistas y adentrandose
ampliamente en el siglo XX influyendo en el pensamiento de los mas
valiosos artistas, escritores, intelectuales y librepensadores espafioles,
cuyo laicismo y republicanismo inundé la Institucién Libre de Ensefianza
con una fuerte oposicién catdlica.

Esta curiosa composicion y magnifico cuadro-sintesis
donde el artista parece denunciar la manipulacién

y proselitismo de toda indole, nos habla pictéricamente
del eclepticismo de Amalio.

El pufio sujetando la rosa aparece mutilado
irbnicamente en la parte superior de la obra

como un engafioso simbolo que surge del golpe de luz
que brota de una giralda plateada de souvenir e
impulsédndose hacia las sombras. Su ubicacion

sobre la divina imagen dorada parece coronar

toda una hipocresia politica al servicio de los clanes
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capillitas y fuerzas vivas de la ciudad.

El laton con los pinceles alude posiblemente a un arte
prisionero y muerto entre tanto chovinismo localista.
La, Unica verdad de ese cuadro quizas sea la
transparencia del vidrio( ¢, Gallo de Vidrio?) que

el pintor sitta junto al latén del arte.

Las cosas de Amalio ...

Marcelino Menéndez y Pelayo, al tratar el Krausismo, en su obra
fundamental sobre los heterodoxos espafioles, nos apunta algo que aqui
nos resulta harto interesante pues habla de la espiritualidad y mistica
presente en los intelectuales de indole krausista donde, como antes
deciamos, habria que enclavar al andaluz Amalio:

" ... el fendbmeno krausista era modo aleman del eclecticismo, se presenta
después de cosechada amplia mies, de Kant, Fichet, Schelling y Hegel,
con la pretension de concordarlo todo, de dar a cada elemento y a cada
término del problema filosofico su legitimo valor, dentro de un nuevo
sistema que se llamaria racionalismo arménico .. .La razon y el sentimiento
se abrazaron estrechamente en el nuevo sistema. Krause no rechaza ni
siquiera, a los misticos, al contrario, él es un tedsofo, un ilu-minado
tiernisimo, humanitario y sentimental." ( 3)

Obsérvese en esta cita, la luminosa conexion mistica-teoséfica observada
en Amalio y relaciénese con la blsqueda de un movi-miento armonicista
como colofén vanguardista ya en la madurez de su pintura-poesia: Tarol-
Armonicismo (1982), fiel reflejo de la compensacion de ideas eclécticas tan
propias del "racionalismo arménico" de los krausistas y demas filosofia
idealista implicita en él, que le condujo a la fantasia, la intuicion y la
reivindicacion de la libre creacion artistica apoyada en la dimensién
misteriosa del hombre y del propio arte, como podemos apreciar en las dos
citas siguientes extraidas de su Manifiesto:

- " ... Sus fronteras dependen de nuestra capacidad de ensuefio ya que la
poesia es el suefio del lenguaje, y de las formas y fantasia de ese suefio,
su cadencia irreal, su desvinculaciébn con todo significado comun: EL
TAROL ARMONICISMO O TAROLISMO". REOL 25( 4)

- " ... el tarot-armoniscismo ... es una telrgia que conjura lo inefable/
escapa de uno mismo/ .. ./rinden homenaje ... al tarot, la cartomancia, la
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nigromancia, la quiromancia, la demonomancia .. .la Nos-tredamus el Viejo
y los Templarios! ... a Arcimboldo y sus metaforas plasticas/ al nimero de

oro, seccwn aurea o divina proporciéonl .. .Leonardo de Pisa, llamado
Fibonacci, ... Cagliostro y su maestro el Conde de Saint-Germain ... "
REOL 29 (4).

Aquellos intelectuales heterodoxos, protectores y amigos de Amalio, junto
a otros de la vertiente catélica como Gallego Burin o su propio hermano
dominico Antonio, supieron sembrar en el genio artistico de Amalio la
indagacion y busqueda de su propio "YO" como fuente de verdad:

"En silencio conmigo, s6lo conmigo mismo,/ me estoy inte-rrogando qué es
la vida,/ qué es el tiempo, quién soy, qué medida/ con mesura el espacio ...
" LMF 1-4/46

Asi surgié en él la meditaciéon en la deseada soledad, siempre en un
permanente soliloquio artistico que se proyectaba en todo lo que cre-aba,
especialmente a partir de los afios sesenta, pues el artista siempre luché
contra el posible advenimiento de la depresién y el desanimo:

"iQué larga se hace la vida/ cuando la ilusion se pierde! | Hay
una punta de angustia/ que las entrafias nos muerde" LMF 7-8/24

Esa angustia del ser nos lleva a un Amalio existencialista y aparecen los
simbolos de su mundo onirico y alegérico en una excelente conjuncién
enfatematica :

"La, mano florecida, simbolo de la paz, simbolo de la paz "LMF 511

"La, nave del tiempo, que camina/ inexorable, todos embarcados." LMF6/3
"perenne bosque umbroso y viejo ... "LMF17!3

"La, Gran Puerta temida y deseada"LMF 35/4

Se trata de una simbologia elegante, culta y refinada extraida

también de la cladsica mitologia griega y romana, y que aparece
repre-sentada en obras como: El bosque de Minos, El minotauro en la
Pafio-leta, Los mengues ( =duendes de la mitologia gitana), Fauno para
accionistas sentimentales, Antropo Helioforme, Apolo de Formentera.

Son mitos que también Amalio evoca poéticamente en sus versos: "Flor y
broche/ que la imagen de Hipnos estremece." LMF 5-6/29.

"En su dulzura (la luz)/ el Céfiro acordado/ de la pintura." LMF 19-21/33
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Pero como manifesté anteriormente, el enfatema mas importante de toda
su simbologia quizas sea LA LUZ. La importancia de la luz en su
concepcion del arte es tal que en el extenso cuestionario que me contesté
Amalio de su pufio y letra en 1989 como apoyo documental a mi trabajo de
tesis, englobaba en la luz todos los demas conceptos y elementos que
segun él conforman tedricamente la obra de arte. Se trata de la respuesta
a la cuestiébn 312 -;Como cree que actlan los siguientes conceptos y
cuales con mas importancia en su obra plastica?, es una pregunta crucial
para entender la importancia- dada en su obra plastica a los demas
elementos que aparecen subor-dinados por Amalio al primigenio de la luz y
numerados jerarquicamente del uno al trece. Al margen se reproduce el
valioso manuscrito donde, ante mi sorpresa, Amalio sacé factor comdn
englobando todos los elementos tedricos y compositivos del arte al de la
LUZ, como un principio unificador en el concepto mistico del que antes
hablabamos. Se trata de una vision idealista del arte que viene ratif-cada
por el ordenamiento magistral de tales elementos que segin AMALIO
quedarian ordenados en este orden:

LUZ

1 ARMONIA

2.  COMPOSICION
3. FORMA

4. PROPORCION
5. COLOR

6. RITMO

7. ESPACIO

8. LINEA

9.  MOVIMIENTO
10. VALOR

11. ATMOSFERA
12. CONSTRUCCION
13. TENSION

Y esa Luz amaliana tiene como mandamientos precisos y escritos por el
maestro con letra mayusculas:
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1. LA ARMONIA, LA COMPOSICION, LA PROPORCION Y EL RITMO EN
LA TOTALIDAD. ORQUESTANDO Y ESTABLECIENDO LOS ACORDES

ENTRE EL TODO Y LAS PARTES.

2. LA TENSION Y LOS VALORES AFECTAN A LAS RELACIONES

ENTRE LAS PARTES.

3. FORMA Y COLOR A LA ESTRUCTURA INTRINSECA DE CADA

COSA. de toda su simbologia

4. ESPACIO, MOVIMIENTO Y LINEA AFECTA AL DESPLAZAMIENTO

DE LAS COSAS.

5. CONSTRUCCION Y ATMOSFERA DEPENDEN DE LA ORDENACION.

ARQUITECTO DE LUCES

Arquitecto de luces, ingeniero

que edificas el iris y levantas

un arco de cristal sobre el sendero.
Carpintero que en paz clavas y
plantas

la policroma cruz de tu pintura.
jTantos asertos en tu credo, cuantas
horas de sol y de hermosura
llagaron con su brillo tu retina!

-Sin paleta tu rio ws agua oscura-.
En la nave del tiempo, que camina
inexorable, todos embarcados,

desde el orto vital que determina

nuestro destino hasta quedar anclados,
hechos estiércol de otras nuevas vidas,
vamos por nuestra esencia encadenados.
Palabras somos. Hachas encendidas.

Y, en el perenne bosque umbroso y viejo,
resina que derraman sus heridas.

Por eso ta, pintor, eres reflejo

de la angustia de ser que nos embarga:
espejo de la voz, quebrado espejo

gue duplica una imagen tan amarga.

Amalio

Concluyo ofreciendo las imagenes resultantes de la red creativa sobre la
Luz en la sorprendente obra de Amalio, tal como éstas aparecieron
mecanografiadas entre las paginas 1082-1096 de mi tesis doctoral,
recordando que en la teoria enfatematical la conjuncién de imagenes
verbales (Reticula poética), no verbales (Reticula plastica) vy
socioculturales (Reticula cultural) quedan englobadas y sintetizadas en el
enfatema central (LUZ) y en este caso, también, en los numerosos
subenfatemas Luz-espiritu/ Luz-belleza/ Luz-amor ... , que en ellas se
citan:
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Y estoy seguro que como AMALIO dese6 en su testamento poético cuando
escribio:

"Que me entierren la voz en un camino de Andalucia .. .! Af e haré yo
mismo musica y paisaje." TL 1-2/ 61.

Su poderosa voz artistica once afios después sigue mas viva y potente en
el paisaje de esta Andalucia de los comienzos del siglo XXI, porque es una
voz multiplicada por las auténticas luces del arte en una de las
producciones conjuntas mas importantes del panorama del arte en la
segunda mitad del pasado siglo. Es esa luz amaliana la que Yo,
humildemente, ante la mirada del maestro inmortal, he pretendido
encender en este ensayo con la ayuda de su formidable Obra.

("mi cbior")
PINTURA

("mi cantar")
POESTA

—_—

ENTORNO 2 '[
\ POE

ESTA €¢—— PINTURA

("mi cantar")

("mi color")

l ke, ENTORN(

Andalucia VIDA MUERTE ] Jolonialismo
Regeneracionismo LIBERTAD CPRESION Subdesarrollo
. JUSTICI IJUST : s :
Flléntrépid BUﬁDZéA IﬁigDA£CIA Desigualdad social
50}1dar%dad LUCES SOMBRAS Hambre y lMiseria
Nacionalismo VERDAD FALSEDAD Abuso del poderoso
DIQS TINIEBLAS P 5=
Igualda@ mSPgRITU DOLOR Hipocresia religiosa
Pueblo Libre TRABAJO HAMBRE Traicibén y Mentira
Dios-Hombre s a pime Dolor y Desengaifio
Esquema 1
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~
o
% RED CREATIVA: LA LUZ phg. 4
RET. CULTURALY REFT. PLASTICA ENFATEMAS REPICULA POETICA
" f b 3 se naia ers
7 ;‘?:Lur?élgr(? Shepent ¥ R ehs PR G0,

-Infl, de 12 luz de
Impresionismo
(Atmbsfers y Aire
Libre)

~-Ia luz como funda-
mento dael arte y
del espiritu.

Queda marcada la
gradacidn SOMBRA-
penumbra-LUzZz, en
su poesia y pintu-
ra.

£Rav

OBRA GENERAL. LUZ-ARTE

LAS BORDADORAS.
AUTORRETRATO.
PAISAJES/INTERIORES

CARCEL PARA 1OS 0JOS

OBRa GENEZRAL LUZ-CONTRASTE

-8l Paisaje, la flor y la figura/ en un ha-
chén de luz se me concreta.” L.M.F.3-4/36

~"...llegué a ti(Luz)como se llega al mar:/a
banarme de azul, de azul enhiesto."
T.L.7-8/1
-",..honda e incierta luz gque,tenue, pasa/fil-
trada entre el ramaje de un& higuera."
L.M.F. 7-8/4
-"la tarde es un corazbn con los latidos vio-
leta." L.M.F.3-4/30
="...hay una blanca luz en el ambiente."
L.M.F.12/20
-"yvestida de hermosisima apariencia/alzas tu
ardiente airdn sobre las cumbres.”
T.L. 13-14/18
—"MNis manos suefian luz entre sus palmas/...
mis manos de pintor saben de luces."
L.M.F.1-6/22
-"Sus ojos son dos fieras que devoran/luces."
L.K.Fy 7/21
-",..clrcel solar que te destroza/sobre el
mental confin de las retinas..."
?.L. 5-6/2
-"La agusanada parla de las sombras,/el enig-
ma sutil de las penumbras/y el vocear hi-
riente de las luces." L.M.F.5-7/25
=i Cuénto volcén oscuro es la luz!"T,L.1/59

-"Luces de sombra en los 0jos/y el sol que-
mando las caras."P.M. 1-2/5

-"Entre 1la luz y la sombra,/csminar y cami-
nar." L.H.F.5-6/17

RED CREATIVA: L4 LUZ pég. 2

RET. CULTURAD

RET, PLASTICAJ ENFATEMAS

RETICULA BOE T I CA

El claroscuro como
recurso pictdérico
refleja el contras-
te de euforia/dis-
foria de su estado
de &nimo a través
de la pintura/poe-
sia,

-HOMENAJE A ZURBARAN
-EUCARISTIA
-LAS BORDADORAS

LUZ-AOR

~PAISAJE DEL ALEAMBRA
~-JARDINES DEL PARTAL
-GENERALIFE

LUZ DE GRANADA

~PAISAJES/MARINAS

(Bewye) LUZ-VIDA

~AUTORRETRATO(ESPEJO
DE MI MISHO)

~APOSTOLADO PRCLETARIO

(8erie) LUZ-COMPAKIA
-MONOLOGOS DEL SILENCI .

-LA PUERTA SIN ESPERANS
ZA,

-EL MUNDO DE LSPERANZA
(Serie)

LUZ HEIRIENTE

~"La luz era el amor de la galaxia encinta./
Ella esculpid el estilo, la palabra y el
tiempo."T.L.5-6/55

-",..horas de Sol y de hermosura/llagaron con

su brillo tu retina."L.HF.5-6/4

~"Pu Iuz(Granada) sellé mi destino/de pintor.'
F.62-63/%9

~"Du paisaje(Granada)/me hizo un contemplati-
vo/...afiorando mi retins/nieves,cipreses y
nirtos."L.M.F.63-68/39

-"Sombra y Luz.la vida y wmuerte."L.l.F.,17/29
A ..se encienden turbiss luces/en el celaje
espectral." L.M.F.2-3/25
—"yaravilla/de la hora y el clima,Pan senci-
lla/ en esta luz antigus."L.M.F.5-6/28
-"Un diamante de luz/me reverbera en el almal
L.M.F.2-2/33

~"jQué acompanantes las luces interiores/del
caminante!"L.M.F,.12-14/33

-%:Por qué tanta vigilia y tanto anhelo/ de
luz? ;Dénde estd el sol? Quién no despier-
ta/ en la sed de su cuerpo y siente muer-
ta/ su ansia de claridad."T.L.3-6/1-1

-"Amor sin luz es viento solitario,/porque la
luz cual surco nos ha hendido."T.L.5-6/6
-"La luz se ha hecho puro sentimiento."
T.Le17/7

-"Su luz es como un rastrojo/ de sol.Es como
ung herida/gue nos escuece en los ojos."
P.M.59-41/%3
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RED CREATIVA: LA LUZ pég. 3>

RET. CULTURAD

RET,

PLASTICA

ENFATEMAS

RETICULA POETICA

Infl.Antonio Macha
do ("ligero
de eguipaje")

Infl.Literatura
mistica y ascética
(S.Juan de la Cruz

Sta. Teresa,Fray

Luis de Granada...

Espiritualismo y
Misticismo.

80y

S

OBRA GENERAL

EUCARISTIA
CRUXIFICIIN BARROCA

LA VENTANA

LaS MONJAS
LA MADRE BAN MIGUEL

MI HERMANO ANTONIO,O.P

SAN ALVARQ

GESTOS UL La GIRALDA
(Serie)

PAISAJES DEL PARQUE DE

MARIA LUISA(Serie)
FERIA DE ABRIL

LUZ-CAMINO DEL ARTE

LUZ-GARANTIA DE
ET=RNIDAD

LUZ-FE
LUZ-INTELIGENCIA

LUZ DE SEVILLA

~"Hay una blansa luz en el ambiente./Solo en
mi estudio estoy. Técitamente/voy pintando.”
L.M.F, 12-13/38
-"pi(Luz)me entregas los rostros que yo amo./
.s.0jos,palabras, vistes y atraviesas con
tu presencia,cércel y reclamo."P.M.1-4/7

-H,..cuando absorto en la Luz hacia ella va-
ya(muerte)/lastre no me han de hallar..."
T.L.12=-14/1-1
~",..0u rostro sobre el aire resplandece/tro-
cando la agonia en providencia."
7,L,10-11/2

—%La luz es fe..." T.L.9/6

-"Hay otra luz oculta.../Ella es la inteli-
gencia," T.L. 7/16

-"Ta luz...como un abrazo/de sol fraterno,to-
do lo envolvia/ y a su contécto todo se en-
cendfa." T.L.1-3/29

-"Gon los ojos cerrados puedo verte:/Luz,ven-
cedora estrella de la muerte."T,L.12-13/23

-, ..vestida de hermosisima apariencia/alzas
tu ardiente airbén sobre las cumbres."

T,L.13-14/18

-"La sgusanada parla de las sombras,/el enig-
me sutil de las penumbras y el voleén hi-
riente de las luces."L.M.F. 15-16/25

-"{Cuénto volcén oscuro es la luz!

TeL. 1/59

-"(primavera en Sevilla):...un desbordamiento
de vida y luz." T,L.3-4/19

RED CREATIVA: L& LUZ

pég. *

RET. CULTURADL

RET,

PLABRY A

ENFATEMAS

RETICULA POETICA

-Infl, de 12 luz dd
Impresionismo
(atwbsfera y Aire
Libre)

-La luz como funda-
mento ael arte y
ael espiritu.

Queda marcada la
gradacidn SQMBRA-
penumbra-LiZ, en
su poesfia y pintu-
ra.

OBRA GENURAL.

LAS BORDADORAS.
AUTORRETRATO.
PATSAJES/INTERIORES

CARCEL PARA LOs OJOS
OBRa GENERAL

LUZ-ARTE

LUZ~-CONIRASTE

_"gusndo ensueiios luz se coniundig €Ty
Dirtar surora de Y e Tk e hG/10,

—"El Paisaje, la flor y la figura/ en un ha-
chén de luz se me concreta.” L.M.F.3-4/36
~",..1legué a ti(Luz)como se llega al mar:/a
banarme de azul, de azul enhiesto.”
T.L.7-8/1
-",..honda e incierta luz que,tenue, pasa/fil
trada entre el ramaje de una higuera.”
L.K.F. 7-8/4
~"La tarde es un corazbn con los latidos vio-
leta." L.K.F.3-4/30
~",..hay una blanca luz en el aybiente."
L.¥.F,12/20
-"yestida de hermosisiwma apariencia/alzas tu
argiente airdén sobre las cumbres."
P,L. 13-14/18
-"}is menos suefian luz entre sus palmas/...
mis manos de pintor saben de luces."
L.M.F.1-6/22
-"Sus ojos son dos fieras que devoran/luces."
L.M.F, 7/21
-"...cércel solar que te destroza/sobre el
mental confin de las retinas..."
?.L. 5-6/2
-"La agysanada parla de lus sombras,/el enig-
ma sutil de las penunbras/y el vocear hi-
riente de las luces."” L.K.F.5-7/25
Jiguénto voleén oscuro es la luz!"7.L.1/59

~"Luces de sombra en los ojos/y el sol gque-

mando las caras."P.M. 1-2/5
~"Entre la luz y la sombra,/csaminar y cami-
nar." L.}4.F.5-6/17
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RED CREATIVA: La LUZ pég.5

2O0EBTI ¢A

REP. CULTURADL

RET. PLASPICA

ENFATEMAS

RETITGCULA

Realismo social en
el Arte y la Litera-|

tura

TACTOPIETURAS

EL KWUNDO DE ESPERANZA
(Serie)

APOSTOLADO PROLETARIO
(Serie)

LS OPRIMIDOS

AUDQRRETRATO

LUZ-MISTERIO

LUZ-JdUsTICTIA

LUZ-RESTAWRENTO

-"Luz,...taniz fosforescente/como hado mégico
que me rodea."L.M.F. 5-6/4

~-"Carrofia iluminada es mi cuerpo,/fosforescen-
te lépide." L.N.F.9-10/5

="Pordiogsero iluminado."

="Las luces de mi mundo interior".L.}i.F.6/13

~"...hombre del Sur, estoico y campesino,que
ves la luz en el dolor cansado."P.M.7-8/8
“(jornalero)...Hay un eco en tu azogue/de
campos y posadas/...lrespasado de Sol/ te
encarna cada sombra,"F.l,58-~63/Préle
-"(andaluz)...empieza a buscar la luz/que ten
dré gue iluminarnos/cusndo alfin, sea nues-
tro suelo/paraiso reccbrado,/sin feudos ni

sefloritos,/sin caciques y sin amos."
F.lM.51-56/21

~(TESTAMENTO EW LA LUZ:7Pitulo de uno de sus
poemarios):"En la luz,su testamento!
?,L,14/60
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1 Breve explicacion del término y concepto "enfatema". Introduccion sobre
la Teoria enfatematica ( Troncoso, Jesus. The enfathematic Teory).

La necesidad de encontrar una unidad analitica, contrastiva y de
interrelacién para relacionar y estudiar a fondo los significados de un
periodo histérico desde una pers-pectiva plural de lenguajes verbales e
icdnicos, me condujo al disefio de los enfatemas en mi tesis doctoral
interfacultativa (Filologia y Bellas Artes) titulada "Interrelacion de lo plastico
y poético en la obra de Amalio Garcia del Moral".

_Tales enfatemas, actian como unidades analiticas de insistencia
significativa en campos de interrelacibn semantica, con la finalidad de un
mejor andlisis del hecho o fenbmeno creativo en su significacion profunda
y proyeccion hacia otros campos del saber, de la cultura y del arte.

Los enfatemas, como unidades funcionales basicas de comunicacion para
el anali-sis de vision general o amplio espectro, poseen las siguientes
caracteristicas:

a) Conducen al analisis total o global del conjunto creativo de un autor o
autora, Escuela, Grupo, tendencia, vanguardia, periodo historico,
movimiento cultural o artistico ...

b) Sirven para sintetizar o reflejar los temas de mayor énfasis, reiteracion e
insistencia de la Obra/s en uno o en varios lenguajes concomitantes y
coetdneos 0 no coétaneos, a modo de factor comun significativo-
envolvente, exista o no pluralismo en la diccion de la obra artistica, sea
literaria o plastica, en su amplia gama de géneros esti-los y modalidades.

c) Relacionan los significados de obras unilateralmente creativas con las
del con-texto artistico o socio-histérico, con el que se encuentran, por su
fondo y forma, empa-rentadas.

d) Se interrelacionan conformando una urdimbre de significacion global en
las correspondientes redes creativas, que a su vez estan integradas por las
reticulas que corno amplios conjuntos rnonoternaticos engloban las
imagenes de los diferentes lenguajes verbales/ no verbales. De ahi las
reticulas poética, plastica y cultural (histérico-social o contextual).

Como ejemplo del funcionarnento enfaternatico que se aplica en las
anteriores redes al estudiar la Obra poliédrica de Arnalio, se ha
desarrollado en el presente ensayo el enfaterna central LUZ, dentro de la

pdg. - 54 -
VAINART. Revista de Valores e Interrelacion en las Artes. ISSN:1697-6479
NUm. 1 - Aho 2019



JesuUs Troncoso Garcia

denominada "Red creativa sobre la LUZ", como paradigma de uno de los
miles de enfatemas encontrados en la obra arnaliana.

2 Ancelet-Hustache, Joanne. Maitre Eckart et la Mystigue Rhenane. Seuil,
Paris 2000.
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Un mirador para la Giralda

A viewpoint for the Giralda

Amalio R. Garcia del Moral y Mora
Universidad de Sevilla
https://orcid.org/0000-0002-3637-8801

Resumen: Con este trabajo queda identificado no sélo el enamoramiento
de Amalio Garcia del Moral por Sevilla, sino ofrecer una muestra mas de lo
que los sevillanos saben decir de su ciudad. Los sevillanos que viven en
Sevilla ahorran asi a los nostalgicos exiliados el trabajo de evocar a Sevilla
en la lejania. Son los habituales, los residentes, quienes la cantan. He
querido comenzar este articulo con evocaciones y citas y compartir con
todos las propias palabras de Amalio con las que intenta hacernos llegar
sus sentimientos y sensaciones sobre la Giralda, publicadas en algunos de
sus libros de poemas. No hay como saber de primera mano las
motivaciones de un artista para elaborar su arte. Siempre es dificil poner
en palabras lo que el espiritu siente, pero en el caso de Amalio tenemos
suerte ya que, ademas de ser pintor, es poeta y los poetas son los elegidos
para poner al espiritu en contacto con la realidad.

Palabras clave: evocaciones, Amalio Garcia, poemas, pintor, artista.

Abstract: This work not only identifies Amalio Garcia del Moral's love for
Seville, but also offers another example of what Sevillians know how to say
about their city. The Sevillians who live in Seville save the nostalgic exiles
the trouble of evoking Seville from afar. It is the regulars, the residents, who
sing it. | wanted to begin this article with evocations and quotes and share
with everyone Amalio's own words with which he tries to let us know his
feelings and sensations about the Giralda, published in some of his books
of poems. There is nothing like knowing first hand the motivations of an
artist to elaborate his art. It is always difficult to put into words what the
spirit feels, but in the case of Amalio we are lucky because, besides being a
painter, he is a poet and poets are the ones chosen to put the spirit in
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contact with reality.
Keywords: evocations, Amalio Garcia, poems, painter, artist

Todos nos inventamos a Sevillay Amalio no iba a ser menos.

Bécquer se inventé a una Sevilla que, a la vuelta de Madrid, por cuanto
habian cambiado las cosas que debieron quedar inalterables y habian
permanecido incélumes las que él quisiera haber visto desaparecer.

Luis Cernuda se invent6 a Sevilla con tal pasién de deseo imposible que,
en no siendo ciertas la ciudad que por dentro vivia y que por dentro le iba
matando, no tuvo mas remedio que acudir un dia con una maleta y un
olvido al andén de la estacion de Cadiz.

Chaves Nogales se invent6 a Sevilla en el pelo suelto que, muerta, tenia la
madre de Juan Belmonte en aquel corral de Triana.

Joaquin Romero Murube se inventé a Sevilla atrapando el aire de una
paloma y el ruido del ciprés de agua de un surtidor. Porque Sevilla es una
mujer amada, y el amante inventa siempre el objeto de sus deseos.

Como Don Quijote ponia perlas de sonetos renacentistas en desdentadas
bocas manchegas, los andaluces de Sevilla ponemos barcos de oro con
velas de plata en un rio que ya no corre y apenas es rio; y hacemos como
el Juan Ramoén dios nifio de Moguer, palacio de cada casa y catedral de
cada templo.

“‘Amalio llegd a Sevilla y no pudo escaparse a esta ley. Atraido por una
fuerza secreta de la tierra, incluso ayud6 a instalarse muy cerca de la
acropolis de la ciudad, donde deben quedar sueltos los espiritus errantes
de los sevillanos que nos alocaron a todos con la ciudad inexistente. Del
caballete de Amalio muy probablemente se aferrarian, como dioses
familiares y ocultos, las humildades de Mafara, las devociones de Miguel
Cid, los azules de Murillo, las coplas de Narciso Campillo, los azulejos de
Anibal Gonzalez, los rosas de Barron, el manteo de Bandaran, las
alpargatas de Barneto, la chistera de Isacio Contreras, la logia de Martinez
Barrio. Eso que solemos llamar Sevilla.

Y sali6 a la ventana y se vio forzado a la eterna dialéctica del amante, la
ventana y la reja1”

En octubre de 1972 adquirié el pintor Amalio la casa nimero 7 de la plaza
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de Dofia Elvira con tres plantas mas un é&tico con dos terrazas. Desde
todas sus plantas se goza de diversas perspectivas de la Giralda. Ello le
posibilitd la contemplacion de la torre en bastantes de los cuadros de su
serie: “Monografia de una torre. 365 gestos de la Giralda”.

Muchos de los que se han ocupado de la pintura de Amalio en esta su
etapa sevillana, coinciden en subrayar lo privilegiado de este
emplazamiento, desde el punto de vista estético. Resulta importante
escuchar sus voces que a continuacion transcribo:

“Su casa, en el vuelo del angel conciliador. Su estudio, con los balcones
abiertos al bellisimo pecado de la Plaza de Dofia Elvira.”

“Granadino con raices ya perpetiuas en la sevillanisima plaza de Dofa
Elvira .”

“Tu sitio, Amalio. Este Alcazar donde danzan las huries del color, tan cerca
de ese otro palacete que tu le pusiste a tu alta novia, tan lejos de aquella
Alhambra infantil; tan lejos y tan cerca al mismo tiempo cuando entornas
tus ojos de pintor y confundes las magicas taraceas de los salones y los
ataurigues vegetales de estos jardines donde hay algo de Generalife
meciéndose en el viento....

TU aqui, amasando la hogaza del “pan en la mirada” para darsela a los
humildes, otorgando un ‘“testamento de luz” para que el pueblo herede la
verdad, haciendo que en nuestras manos también florezca la esperanza .”

Es el propio Amalio el que poéticamente describe lo privilegiado de su
emplazamiento en Sevilla, comentando la feliz coincidencia de que la plaza
en gue vive le evoque el nombre de su ciudad natal, Elvira (Granada):

Elvira es un estarse, apenas una copla,

casi un compas o el balsamo ritual de la guitarra. Azahares de clausura,
mientras un surtidor pulimenta silencios con el violin del agua.

Elvira es patinillo, celosia recoleta,

penumbra en la que yacen ofertorios y pausas.

Rincon donde el amor revela sus secretos bajo el sellado nombre morisco
de Granada.

Azogue pensativo de esperas y susurros. Perfil hUmedo y poso sediento en
la mirada. Corazén de plazuela que juega con las horas y apacienta el
alcor de luz de la Giralda .

Y en el mismo poemario, aludiendo a los evocadores nombres de las
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callejuelas, - todos sus nombres forman el mapa de la zona- que entornan
la casa, estructura el siguiente soneto:

Tres calles van de mi cancion al Agua, lecho de aromas donde la luz
duerme. Tres calles siluetean mi paleta,

como gusanos me corroen los parpados

para dejarme abierta la mirada a la deshuda rambla de la tarde. Un
corredor de Vida contornea,

mas alla de la Muerte, los naranjos

que alientan el rescoldo de Susona. Y la Gloria se ha vuelto una calleja,
una limosna antigua, para darla

y hacer sofiar casidas a turistas. Aqui esta mi rincén, aqui me adentro por
el fantasma ebrio de mis pasos

AMALIO, ESTUDIO, PINTOR

Asi puede leerse en un azulejo de una de las paredes que rodean la plaza
de Dofa Elvira. Alli esta el estudio de Amalio, con la catedral y su Giralda
enfrente.

En 1987, coloco en la fachada de su estudio de la plaza de Dofia Elvira un
azulejo, obra de Alfonso Orce, que reproduce el cuadro n°® 158 de la serie
“Gestos de la Giralda”, y que denomina “Estructura”, con esta leyenda en
castellano, arabe y hebreo: “Amalio le ha puesto esta casa a la Giralda
para hacerla suya”.

El estudio de mi padre, en la plaza de Dofia Elvira, desde el que ha pintado
buena parte de sus Giraldas, y desde el que se domina el campanario en
una sucesion de vistas de la torre, cada vez més impresionante conforme
se va ganando altura en cada uno de los pisos, hasta culminar en la
perspectiva de la azotea sobre la placita donde el crochel cobra una
sobrecogedora y singular belleza.

Alli senti con él el arte siempre tradicién y vanguardia de esta ciudad y de
todas las ciudades de arte...en silencio, en todo lo alto del estudio,
contemplandola absortos en su deslumbrante esplendor, iluminada por los
potentes focos que resaltan su apostura, cuando de repente éstos se
apagan y el antiguo alminar queda en penumbra, entreviéndose apenas
entre las sombras que le rodean.
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“Es la hora de la fantasia”.

Y al caer de cada luz del dia alli escuchamos todavia los versos del poeta
pintor:

VERTICALIDAD Y TRASCENDENCIA.

Llegué hasta ti para cavar tu escorzo

y estampar tu perfil en mi moneda, para grabar el mapa de tu aire,

el carbén de tu ritmo. Los almiares de tu espera rabiosamente erguida, el
vigilante acento de tu estada ... Llegué hasta ti como se llega al mar:

a bafiarme de azul, de azul enhiesto

OCRE

(Catedral de Sevilla)

Una cancion de ocre arquitectura. Florida piedra. Ritmica apariencia.
Cuajada luz de eufénica presencia. Saeta comunal tensa a la altura.

La voz del pueblo se hizo en ti locura. Reduce entornos tu grandilocuencia
y tu plegaria, salmo y advertencia,

en ojival dragon se configura.

Ciclopeo monstruo de abisal encanto. Monumental rumor. Espacial canto
erizado en bastion hecho guirnalda.

Quiebro gentil de nubes. Banderilla con que asaetea el celaje de Sevilla el
arrogante arpon de la Giralda.

Deleitoso clamar de brisa encinta

cuando las piedras, ascendente nidgara de ritmos,

ondulan delirantes

y las bocas

se embriagan de azucenas.

iGiralda, no me dejes a oscuras en mi barro!

Os pido que mis horas las dejais a la sombra bajo la sed de estrellas y azul
de las campanas, pues quiero que mi ausencia acabe siendo torre
encaramada en erecta vigilia luminosa.

(Aun conservo el acecho en las pisadas

de cuando te rondaba al pie de tus caricias.)

Es él, Garcia del Moral Garrido, artista y prototipo de Tradicion, Vanguardia
e Internacionalidad, lejos de cualquier peligro de campanario estrecho, y
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como Juan Ramdn, todo Raices y Alas, quien nos da una panoramica casi
completa de la razén de ser de esta serie y de sus diversas realizaciones.

En las Giraldas de Amalio se esconde un tratado misterioso de simbolos y
claves para mirar el universo desde la cotidiana realidad, transformada por
la luz del entendimiento de la belleza y el sentir.

Asi nos relata el enamoramiento en su primer encuentro con la torre:

“... llegué a Sevilla y me quedé prendado; yo habia visto fotos de la
Giralda, pero cuando entré un dia por la calle Alemanes y llegué a la plaza
del arzobispado me topé con ella cara a cara y jqué impresién me causo!
Me quedé maravillado, hubo una especie de enamoramiento... Entonces
empecé a buscar casa para poder ver bien la Giralda, hasta que tuve la
oportunidad de comprar el estudio que tengo ahora en la plaza Dofia
Elvira. Fue en ese tiempo cuando pinté mis primeras giraldas, un par de
cuadros, hasta que paso por mi cabeza la idea de hacer una serie.

Al principio pensé en hacer un camino atmosférico de la Giralda,
plasmando todos los cambios durante el dia, la noche... Luego me di
cuenta de que la Giralda presidia la vida de Sevilla... En muchos cuadros,
la Giralda esta vista desde la Gptica literaria: tomé, por ejemplo, la frase de
Federico Garcia Lorca “torre enjaezada”; la de Eugenio Montes “torre con
vocacién de guitarra”... y acabé con una frase de Gerardo Diego “Alondra
de verdad”.

Amalio relata y relata, va tejiendo su discurso, pausado, interminable, y
habla de almohades, de cronistas, sobre el dilema de cuando se empez6 a
construir su dorado monumento. Entorna los ojos siempre, como
recordando, como metiéndose en si mismo, como desempolvando
hombres e historias. Reflexiona sobre su encuentro amoroso:

Pues lo mismo que cuando se mira a una persona que gusta mucho, a
alguien muy querido...

iSon tantisimas sugerencias, tan mutables! La Giralda es monumento a la
tolerancia, es la gran maestra de la ciudad... la Giralda ejerce también un
magisterio sobre Sevilla, también fue un simbolo negativo para otros, los
cantonales, por ejemplo, en la primera republica pensaron seriamente en
volar la Giralda, desestimaban todo lo que simboliza la torre...
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AMALIO, ANDALUZ UNIVERSAL.

Amalio llegé a Sevilla en el afio 1962... tenia entonces cuarenta afos y
una extrafia inquietud por conocer la Sevilla distinta a la leyenda de
escaparate...

Por aquel afio pintd su primera Giralda. Nos explica que en aquella primera
experimentacion no habia podido conseguir los verdaderos colores que
tiene la ciudad.

Porque para el pintor tiene unos colores propios, Io mismo que su perfil y
esas interioridades que la hacen distinta. Pero esto no es caer en un
sevillanismo a ultranza. El pintor no es en este caso ni mitad granadino y ni
mitad sevillano, se considera andaluz total...

Amalio ha sido envuelto por la Giralda, un mundo a la espera de sus
gestos y cambio de colores. Es la torre vista desde todos los tiempos y
angulos, secuencias, que ni el mismo autor imagin6 en aquella llegada a la
ciudad de los contrastes, y que conseguirian, con el tiempo, obsesionarlo y
apasionarlo para siempre.

Una torre es el simbolo, que como el arbol, une el cielo con la tierra, la
escala del cielo, el mirador de la totalidad y de sus partes particulares
vistas en conjunto. Para comprender una ciudad es preciso subir a su
torre, como para entender el universo es necesario ir a la torre de la
palabra, la poesiay el arte.

Todo sin caer en el tépico del folclorismo, el de los abalorios; porque no se
debe sentir rubor por pintar una y otra vez la Giralda o los paisajes
sevillanos; se debe saltar por encima de ese prejuicio que casi todos los
pintores, los buenos pintores de Sevilla, tienen con su propia ciudad,
donde todos los dias se puede descubrir un rincén, un nuevo gesto a la
sombra de esa Giralda que puede escaparse entre las nubes, en el cejo
del rio, la noche o la historia de sus leyendas. Nos muestra sus torres
repartidas y numeradas: tiempo y hora, simbolo, y mito que dominan el
ambiente, lo prenden sin espacio en el tiempo de una ciudad que, quieta y
herida, se contempla.

Para Amalio, como muchas veces he comentado y comento en la
actualidad, llegar a Sevilla, ver la Giralda y enamorarse de ella fue todo
uno. Podemos decir que desde el principio tuvo en mente dedicar mucho
tiempo y esfuerzo a “su” Giralda.
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En 1976 ya tiene mi padre plena conciencia de su serie de cuadros sobre
la Giralda y pinta y pinta, estudiandola, transformandola, interpretando
diversas versiones sobre el alminar hispalense. Cuanto mas trabaja en ello
mas renovada ilusién siente; en principio, iban a ser un centenar de obras,
pero el tiempo y las muy diversas sugerencia y acicates que el campanario
le iba suscitando, han hecho que se duplique con creces esta cifra.
Ultimamente se ha fijado la meta de trescientos sesenta y cinco cuadros,
una giralda para cada dia del afio.

El pintor de la torre, habla de su papel en la sociedad, como intérprete para
todos los demas del espiritu de las cosas, monumentos y personas que
nos rodean. Una vez mas hay que decir que el pintor es el mejor testigo de
las sensibilidades, el mejor historiador; ya que llega a las motivaciones,
significados y propoésitos de la vida de cada momento. En su percepcion
late la vision certera de Sevilla y de la Giralda, en particular ahonda en sus
tradiciones, otea su devenir y presiente su universal y eterno fluir, su
plenitud de vanguardias.

El artista es como un medium del ambiente que le rodea y en el que crea
su obra transida por todo cuanto late a su alrededor... La obra de arte asi
concebida puede considerarse, por tanto, como la plasmacion del espiritu
colectivo de cada época. La mistica que empapd las almas de los
sevillanos de ambas épocas religiosas -almohade del siglo Xll y catdlica
del tridentino XVI- quedo fijada en su torre por tres arquitectos geniales: los
islamitas Amed ben Baso y Ali de Gomara y el renacentista Hernan Ruiz el
Mozo. El antiguo alminar ha ejercido y ejerce un magisterio espiritual
desde su nacimiento. El espiritu engendra espiritu y no hay urbe alguna
que pueda jactarse de tener tal maestra.

La ereccién de la Giralda se hace en dos momentos historicos de méaxima
espiritualidad. El primero coincide con uno de los mas relevantes del
sentido ascético del Islam andaluz: un monumento asi esta transverberado
de vida religiosa y conocimiento del Creador. Bien es verdad que ambos
movimientos religiosos, el sufi mahometano y el que corresponde a
nuestra contrarreforma catolica, conllevan, como una borrachera espiritual
en la cual todo se percibe en funcion de Dios, unitario para los almohades
y trino para nuestros antepasados renacentistas.
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MISTICA Y REALIDAD DE LA GIRALDA DE AMALIO

Tradicion. Esta plasmacion religiosa en piedras y ladrillos conforman la
materializacién de unas ideas espirituales que confluian en Sevilla en cada
uno de los tiempos histéricos en los que se levanta la Giralda. Bajo este
prisma y esta luz podemos empezar a comprender cuanto esta torre de las
torres atesora y revela a quien sabe llegar a ella. Lo demas es pobre
erudicién: fechas y nombres, cifras y referencias estilisticas o
arquitecténicas, aparencialidad, tan sélo, pura epidermis. Porque, siendo
muy importantes -jqué duda cabe!- no son las soluciones arquitecténicas
las que prevalecen en la Giralda, con ser en si imprescindibles, sino otra
mas sutil que ha dejado su sello e impregnado de profunda vida a todo el
monumento: Dios estuvo presente en los dos supremos momentos de su
ereccion, fue, por asi decirlo, el leitmotiv de los mismos...

Amalio habla de la transigencia, al tiempo que de la intolerancia reciproca
entre moros y cristianos:

Al llegar otro 26 de mayo y cumplirse otro aniversario del inicio de las
obras para la ereccion de la Giralda, quiero volver a traer e insistir sobre el
tema de la transigencia que pueblo tan sobrio como el nuestro posee. Por
ello en la fachada de la casa- estudio que le tengo puesta a la Giralda en la
plaza de Dofia. Elvira insisti en que el texto del azulejo reproducido por
Orce, otro ilustre apellido de la ceramica sevillana, una de mis giraldas
rodeada de simbolos cristianos, mahometanos y hebreos, estuviera
redactado en los tres idiomas historicos de nuestra tolerancia andaluza.

Convivencia andaluza podria decirse hoy, cuando el sentido de tolerancia y
transigencia de las tres culturas parece haberse esfumado entre los litigios
y las luchas presentes que no conocen el don de la internacionalizacion.

Hay en nosotros, en nuestro yo mas interno, algo asi como un deseo de
hacer nuestro, de poseer recoleta y exaltadamente -jqué aparente
contradiccién!- nuestro cosmos proximo, cotidiano e intimo. Otra
naturaleza poética, irrealmente real, va surgiendo de nosotros. Ella ha
podido hacer decir, pongo por caso, a Luis Cernuda, porque como tal
poeta supo expresarlo:

Por las calles desiertas, nadie, el viento

y la luz sobre las tapias que encienden los aleros del sol ultimo
Tras una puerta se queja el agua oculta.

Van a la catedral, alma de soledad temblando...
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Muchos siglos antes alguien hablé con dulcisimas palabras, llenas de
condescendencia, que todavia resuenan en nuestros oidos andaluces
como un acorde gue nos trasporta al hermoso paisaje de la fraternidad y la
belleza.

Mi corazdon puede tomar cualquier forma: es un pasto de gacelas y un
convento para monjes cristianos. Un templo para idolos y para la Ka'aba
de los peregrinos y para las tablas de la Tora y para el libro del Alcoran.
Sigo la religién del amor: sea cual fuere el rumbo de los camellos de mi
amor, all estan mi religion y mi fe.

Dejo dicho el gran mistico sufista Abenarabi. Segin Quevedo:
El amor es la ultima filosofia de la tierra y el cielo.

Todo conviene en el amor, de ahi que la intransigencia, el fanatismo mas
cerrado, cuanto de punitivo e hiriente haya podido existir en nuestra
convivencia andaluza, en la mayor parte de los casos, podemos asegurar
que nos llegd de fuera. Hasta la venida de los almoravides v,
posteriormente, los almohades, convivieron en nuestro suelo, durante
siglos, las tres confesiones: cristiana (mozarabes), mahometana y hebrea,
sin que hubiera entre ellas el profundo deseo de exterminar a las otras dos,
gue, mas adelante, seria la constante de la forzada convivencia. Esta ansia
de acabar con quienes no se convinieran a la fe verdadera, surgié en
nuestra tierra, reino 0 nacion, por el acceso a ella de gentes foraneas del
Sur o del Norte.

Qué postura tan distinta en la fe entre Abenarabi y la que, tiempos
después, sostendra Jorge Manrique en el conocido poema dedicado a la
muerte de su padre:

El vivir que es perdurable... los buenos religiosos gananlo con oraciones
y con lloros;
los caballeros famosos. con trabajos y aflicciones contra moros.

El odio profundo, insaciable, el desear el total exterminio de quienes no
piensen o sientan como nosotros; el considerar al que no posea nuestra fe
como enemigo, nos vino de fuera. El andaluz jamés ha sido intransigente
ni racista, Mauritania y Castilla nos trajeron sus odios ancestrales. Las
guerras santas: jSélo hay un Dios verdadero y Mahoma es su profetal, el
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Santiago matamoros de las ordenes militares como réplica a la guerra
monacal islamita (“El monacato en el Islam es la guerra santa”, Mahoma)
de los caballeros cristianos. No cabe, no puede caber, en nuestra
mentalidad andaluza. EI amor se iza como protosimbolo en la Giralda -
nacida por y entre odios irrenunciables-el tiempo ha ido remansando
pasiones y hoy el ladrillo almohade y la piedra cristiana se hermanan en un
hito de belleza préximo a la juderia. En el campanario, antiguo alminar, de
nuestra Iglesia Mayor se eleva para los siglos un monumento a la
contemporizacion y la comprension entre los hombres, cualquiera que sea
su raza o religion.

CAMINO ASCENDENTE

En Sevilla, cualquier camino nos lleva a la Giralda. Y es que la ciudad esta
como dormida, echada a recostar bajo su sombra. Cambié su voz, su grito,
en el recuerdo de la historia, por los inimitables cuerpos de campanas. Al
atardecer, cuando las dos luces se encuentran en poniente y, en
primavera, el azahar se abre generosamente, escuchar el toque de
campanas de la Giralda conduce hacia lo alto.

No vamos a hablar de esta torre inimitable, orgullo de cuantos aqui
vivimos, espejo de pretéritos tiempos y ejemplo de equilibrio estético entre
poesia, arquitectura e historia. Me atrevo a decir que la Giralda posee una
tenue gracilidad, invulnerable al embate de mas de sus ochocientos afios,
y un gesto misterioso que pone escalofrios en la médula de quien la
contempla. Porque la singular torre ha dejado de ser sevillana para
hacerse universal. Es lo mismo que le ocurre a Andalucia entera: posee
conciencia de patria, pero como dice Ortega “no ha mostrado nunca pujos
ni petulancias de particularismo; que no ha pretendido nunca ser un Estado
aparte”.

La Giralda es de quien la contempla. Tira de nosotros para que miremos
desde arriba, para hacernos sofiar con el vuelo. La invitacion a mirar desde
arriba hace a la Giralda prisma. Y ella es vista por quien la ama desde un
balcon imposible, el del arte y el amor. Resulta de este ver bien la Giralda
la necesidad de contarla en mdltiples y variadas versiones. Resulta
inefable, no se puede hablar de ella si no es con la plurisignicacion y
ambigledad que el arte genera.

Es una generosa dama que, castamente se da sin ensayar alguna
resistencia. Ahi esti, donosa y bella, esplendente y sefiorial, grécil y
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honesta, ligera y firme, testigo de la ciudad y de la historia mas antigua de
la Peninsula.

De tantos gestos como la Giralda presenta, Amalio Garcia del Moral, este
pintor-poeta, ha capturado con el genio de su pincel, trescientos sesenta y
cinco gestos. Es una prueba magica del amor del sevillano por su torre, de
la sensibilidad de un pintor que, no sélo la ha plasmado en sus cuadros,
sino que ya antes, habia escrito un hermoso librito de versos (ALQUIBLA)
sobre nuestra mejor torre.

Amalio, enamorado del antiguo alminar de la mezquita mayor de la ciudad,
la piropea con la gracia de su poesia:

“Deleitoso clamor de brisa en cinta

cuando las piedras, ascendente niagara de ritmos, ondulan delirantes, y las
bocas

se embriagan de azucenas”.

El pintor se anticipa a la conmemoracion de los ocho siglos que hace que
el sultan, Abu Yusuf Yaqub, y su hijo impulsaran las obras de tanta belleza
almohade. Alza su voz poética y pictdrica en nombre de todos -sevillanos y
andaluces- de nacimiento y adopcion.

La cultura (entendida como “sistema de actitudes ante la vida que tenga
sentido, coherencia, eficacia”) sevillana gira alrededor de la Giralda, no en
el sentido geografico o meramente locativo sino esencial. Fuera y lejos de
tépicos, la Catedral y su Torre son el centro gravitatorio, estético e ideal, de
un pueblo que posee la conciencia mas clara de su propio caracter y estilo.
Perfil milenario de una forma de vida jamas guerrera, sino creadora -de
agui el lenguaje figurado, que segun Lazaro Carreter, puede oirse en la
plaza de un mercado- sobre una tierra ubérrima, bafiada por clima suave y
la luz generosa de su cielo purisimo. Forma de vida, actitud ante la
existencia, que mueve al sevillano a la creatividad. Ya dijo Federico
Schiegel que Andalucia es el Unico pueblo de Occidente que permanece
fiel a un ideal paradisiaco de la vida.

A partir de este momento, hablar de la Torre ser4 hablar de Amalio, y
contemplar sus lienzos serd admirar la mas coqueta y femenina torre.

“Aun conservo el acecho en las pisadas
de cuando te rondaba al pie de tus caricias”
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dice el poeta, a quien, como a tantos, nos agrada pasear por sus
alrededores y estrechar su cintura y contemplarla y comprobar como
asciende al cielo toda Sevilla por su Torre.

Una serie nacida a la sombra del monumento, del que Amalio habla con
pasion, a veces como si se tratara de una mujer, a veces cual si fuera un
espiritu total. Siempre con ojos de devoto. Para construir sus 365 cuadros
de la Giralda en su maravilloso estudio de la plaza de Dofia Elvira: tres
luminosos pisos repletos de pinturas y, como colofén, un mirador desde
donde contempla la Giralda, entre cantos y pajaros, aromas de azahar “y
ese ruido del surtidor, fijate qué deleite para los sentidos, para todos los
sentidos”...

Subimos al mirador entre surtidores y pajaros. Yo me he

“¢Verdad que tu entiendes que uno pueda enamorarse de un paisaje? Yo
me he enamorado de éste” Amalio ama las esencias de Andalucia: “hace
mucho tiempo que tomé gusto a lo popular, y en ello estoy”.

Y en ello esta, si, pintando campesinos, recreando andaluces, buscando
rostros gitanos, rostros color tierra.

Fijate con qué emocion esta pintando este cuadro.

Saca un zaguan desnudo, en sombra, que deja ver, al final, como un
destello mégico, a la Giralda. De nuevo asoma. Siempre asoma.

La Giralda es su inagotable pasion.

Un atardecer de verano, en la terraza de su estudio en la Plaza de Dofia
Elvira, la Giralda estaba envuelta entre el dia y la noche, Amalio como si
estuviera orando y poseido por la Giralda me comenta:

Sevilla tiene la cabeza a pajaros de la Giralda, que es a su vez devanadera
de suefios donde tejer el lacido tapiz de la poesia, vertical llama, casi
atalaya y brazo para alcanzar la luz que se cuaja, vuelta armonia pura, en
la voz del pueblo, cima de su palabra. Capital de paisaje; cicatriz de
suspiros; centinela del aire. Sonoro ciprés; antena de globos y miradas;
encampanado molinillo, airon del silencio, Sevilla se quedaria roma,
pegada a la tierra como un gran charco de cal y albero, sin la culminacion
de su gracia en las tres acepciones del vocablo: como donde Dios, como
euritmia de formas en el espacio y como torre de ingenio, y sin estilo por
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supuesto, si no sentir su cielo como nadie en el trampolin de azul de la
Giralda.

Pero la Giralda es también grito, quejido petrificado de aquellos a quienes
se les ha negado todo, mereciendo mucho, que saben tanto de silencios,
demoras e injusticias. Afilado pufial con el que se han degollado posibles
realidades, esperanzas e ilusiones. Simbolo de una Andalucia negra,
poblada por caciques, sefioritos juerguistas...

Yo decidi hacer su biografia plastica pintando trescientos sesenta y cinco
gestos suyos que personificaran la cambiante faz de la torre mas bella e
ilustre cuanto mas tragica y sola de mi patria andaluza a diversas horas del
dia y de la noche, segun cada una de las estaciones del afio, a través de
las mutaciones atmosféricas: niebla, lluvia, nubes, sol: como fondo de
escenas de la vida cotidiana, como una aparicion magica, vista desde
algun interior, presidiendo aconteceres, ornamentando un patio ... Creo
que no ha habido novio ni amante que haya pasado tanto tiempo, horas
enteras del dia y de la noche, contemplando con tanta avidez, con tan
ilusionado celo al ser querido, como yo la llevo asimilada.

La noche tiene un acento vertical, hecho estrofa del iris cuando la Giralda
me alza hasta la luz:

Llegué hasta ti para cavar tu escorzo y estampar tu perfil en mi moneda,
para grabar el mapa de tu aire,

el corazon de tu ritmo. Los alminares de tu espera rabiosamente requerida.
El vigilante acento de tu estada... Llequé hasta ti como se llega al mar:

a bafiarme de azul, de azul enhiesto.

El tépico de lo andaluz, como de cualquier otro motivo, lo realizan quienes
manosean superficialmente los temas; no quienes los tratan como una
realidad viva y amada.

Lo de Amalio es amor, tan enamorado esta de la torre de Sevilla que ha
hecho trescientos sesenta y cinco gestos sin repetir jamas un solo cuadro.

Yo creo que Amalio contemplaba a su amante como si fuera la primera
vez. No sabiendo donde colocar tantos retratos de su amada, el pintor, que
ademas es poeta compré para la Giralda la casa de la plaza Dofia Elvira, al
igual que nuestros abuelos le ponian piso a la amante. Pero Amalio no lo
oculta ni la ve a escondidas.

Hay dos razones muy importantes en Amalio al pintar a su amada: su
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valentia y originalidad al enfrentarse —sin caer jaméas en el tépico- con lo
gue es indescriptible y conocidisimo, y también porque se trata de un
granadino enamorado de la torre. Y esto Ultimo viene a demostrarnos que
agui no hay nada de nadie, que por encima de todo somos andaluces, algo
gue no deberiamos olvidar nunca.

Desde su atalaya de Santa Cruz nuestro pintor ha sorprendido a la torre en
sus mas diversos gestos: en verano, de noche, con luz de primavera,
oculta bajo la niebla, al amanecer, a pleno sol, al atardecer, con luz de luna
y -ya en pura abstraccién-nivelada del plomo y de la estrella, como en el
célebre soneto de Gerardo Diego. No puedo hablar de esa Giralda
destruida por un terremoto, o de esa otra que flamea como una antorcha,
ya que solo he conseguido posar la mirada sobre esos cuadros una sola
vez, apartandola inmediatamente. Grande y triste acierto, porque eso era
precisamente lo que queria conseguir su autor. Hay, sin embargo, una
supuesta torre muy divertida: la empaqueta. Cuando hace unos afios el rey
de Marruecos extendié el limite de sus aguas territoriales hasta el
estanque madrilefio del retiro, reclamé la Giralda. Y nuestro pintor, que
también tiene su guasa andalusi, le empaquetd la torre cuidadosamente:
Pa usté.

Aungue ninguno sabemos qué fue lo que empaqueto.

Amalio consigue algo muy dificil; él pone en verso la pintura y pinta la
poesia.

Amalio, que por algo -ya lo hemos dicho- es poeta, consigue que cada
pincelada suya suene en la Giralda. Después, terminado el cuadro, logra
que todas las pinceladas juntas formen el mas armonioso repigue sobre el
lienzo, fresco aun de pintura y poesia. Yo he oido ese campaneo.

A la Giralda interior, la intima, la entrafiable, sélo el artista tiene acceso.

Mientras la luz va degradandose y la amante cambia el color de su piel,
charlamos sobre ella -¢sobre quién si no?-, pero sin fechas ni datos, que
eso esta al alcance de cualquiera que lea cuatro pergaminos apolillados.
Porgue no es erudicion lo que la torre nos pide, sino otra cosa que algunos
no entienden. Y hablamos de esa Giralda interior, intima, entrafiable, de
sus paredes cubiertas con nombres y fechas de amantes. Le hablo de
aquel ciego que alla por los afios de la guerra guardaba la cancela del
altimo cuerpo de campanas. Como no se podia subir solo por mor de los
suicidas, y uno, naturalmente, no iba solo, el ciego nos abria la cancela.
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Amar en el Ultimo cuerpo de campanas es un privilegio que muy pocos han
conocido. Los asépticos de alma, los pulcros, los sepulcros blanqueados
protestan ante tanta fecha, tanto nombre y tanto amor como un dia
ascendieron por esas rampas. Que aquellos que se atrevan a poner su fria
mano sobre esas inscripciones no conozcan jamas el amor y su hermosa
concupiscencia.

Hay un debate sobre los grafitos y escritos que hay en la Giralda. Yo soy
un defensor de estos grafitos acumulados por el amoroso impulso de los
visitantes, estimulado por la contemplacion de tanta belleza, y lanza su
imprecacion o anatema sobre quienes lo lamenten e intenten borrarlos.
También por esto la Giralda es un monumento vivo.

Amalio nos desvela las claves para la interpretacién de esta serie sobre la
Giralda:

Un artista es un ser vivo y como tal evoluciona en su trayectoria vital; su
expresion, a través de su obra, no sélo puede ser diferente, ya de hecho lo
es por el cambio constante de la naturaleza y (de) nosotros en el desarrollo
de cualquier manifestacién artistica, sino que puede llegar a ser
contradictoria. Este aserto se constata en mi iconografia de la Giralda.

Todo arte es una recreacion y, también, una guia para la vision futura.
Estimo que después de mis interpretaciones, los espectadores de la torre,
y muy particularmente los sevillanos, veran el alminar de forma distinta a
como lo venian viendo hasta ahora. Esta educacion de la vision, abriéndola
a nuevos campos, es una parte insoslayable del arte en relacion con la
reeducacién ciudadana. El artista ensefia a ver a las generaciones
venideras. La mirada de los hombres esta en funcion directa de los artistas
de la generacion anterior; nuestros ojos van siendo educados e instruidos
estéticamente por las obras de arte que nos preceden inmediatamente
antes. De ahi la afirmacién: “la naturaleza imita al arte”. En mi caso
personal puedo afirmar, con muy pocas posibilidades de error, que a partir
de mi obra sobre el viejo minarete habra una renovada y distinta
percepcion de la Giralda. Es més, pienso que la torre tratard en el futuro
parecerse a algunas de mis versiones. Creo que éste puede ser el acierto
mayor de mi serie. Soy un creador que suefia con el mafiana; porque igual
gue quien planta una semilla espera que un corpulento arbol se eleve mas
adelante, aunque para entonces ya no viva el sembrador, yo espero y
suefio con que mis Giraldas contribuyan en ampliar y renovar de alguna
manera la iconografia de la torre.
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El paisaje urbano es el petrificado eco de la historia del hombre, la huella
de su paso, el semblante de su memoria, el menhir de su existencia, de los
aconteceres que fueron determinando el rostro actual de la ciudad. Con
mis cuadros trato de reflejar el recuerdo de quienes nos precedieron en el
usufructo de esta tierra humanizandola en el devenir de los siglos. Del
mismo modo trato de fijar con mis pinceles, no ya el sedimento de los
seres que fueron, sino cuanto hay de fugaz en nuestro paso: las
estaciones del afio, las diversas circunstancias luminicas atmosféricas,
climatolégicas, histéricas e incluso politico-religiosas.

Antes de construirse la Giralda nuestra urbe no tenia faz. En estos
momentos estamos presenciando la transicion de nuestra metrépoli de ser
una ciudad monumental, como lo son muy determinadas ciudades con
tradiciones seculares, a una ciudad con monumentos. AlUn nos conmueve
detectar en la torre y su entorno el palpito de la historia.

Ha sido mi propdsito, al acometer esta serie, ir a lo manido, a lo trivial por
la reiteracion de su interpretacion, y tratar de dar una version distinta,
buscando en cada una de las inferencias la ilacion de un relato e imagenes
que configure la expresion, a veces intelectualista, a veces realista,
cargada de emocién siempre, analitica en unos casos, esquematica en
otros, de ciudad tan compleja a través de su torre.

Llegar, después de una saturacion de interpretaciones de toda indole, a la
sede de sintesis que culminan en el cuadro nominado con el verso de
Gerardo Diego en su soneto a la Giralda, que dice: “Nivelada del plomo y
de la estrella”, supone una concatenacion de simplificaciones hasta
alcanzar la mas pura abstraccion y tratar de ser el Gltimo desarrollo de una
realidad asimilada a través de un estudio exhaustivo del natural y
expresada con sélo dos lineas: una horizontal y otra vertical, y con los tres
colores definitorios de Sevilla: Blanco (cal), ocre-amarillo (albero) y azul
matizado (cielo). Trinidad cromatica hispalense.

La gama de interpretaciones, como podran ver, es variadisima. Acaso su
mérito mayor, si es que tiene alguno, sea la renovada ilusion, el empezar
cada dia, durante tantos afios, con el propdsito de continuar, y de iniciar a
un tiempo, una nueva version del humanizado campanario.

Torre de la Fe que “centra, afirma y preside la historia de la ciudad.
Entendedla...”, dej6 escrito Séanchez del Arco, porque entender y
comprender esta torre y asimilar su oculto magisterio es iniciar el
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aprendizaje de una dificil y dulcisima forma de amar a Sevilla.

Para terminar quiero hacer un razonamiento respecto al arte en la
actualidad. Hoy esta muy en boga el sentido ludico del arte, pero es un arte
superficial y carente de una profunda técnica; gestual y de elaboracion
facil; o puramente conceptual, sin una realizacion consciente y, en muchos
casos, sin una elaboracién técnica adecuada, sin la apuesta en practica de
una madurez artistica, sin demostrar el dominio de unos procedimientos
pictéricos necesarios ni haber asimilado un alto concepto del dibujo ni
pericia en su ejercicio a nivel exigible a un profesional. Ciertamente un
tanto frivolamente considerada la creacién artistica puede aparecer como
un entretenimiento, como una distraccion o escarceo en el que el azar
aventura su baza; pero los creadores conscientes sabemos, (y él asi me lo
hizo entender y comprenderlo), que esto no es plenamente asi, ya que el
ejercicio del arte se convierte muy frecuentemente en una dolorosa
experiencia, que mas tiene que ver con el trance de un vidente o la
premiosa elaboracion de una teoria cientifica —no tan alejados ambos
como pudiera parecer- que con un agradable esparcimiento. Aunque todo
lo relacionado con la belleza y su gestacion tenga un fondo gozoso, este
proceso creativo no se encuentra exento de amargura y desesperado
COmpromiso.

Esto lleva anejo una entrega absoluta, una dedicacion total durante toda la
vida que parece no es hoy norma de trabajo de muchos mal llamados
artistas; “ars longa vita brevis” dice el proverbio latino y en este sentido en
dedicacion a la serie de las Giraldas confirma una de las constantes de su
existencia; su tenacidad; sin la cual es imposible tratar de conseguir una
obra artistica de alguna importancia.

Quiero subrayar que es la historia insélita y maravillosa de un hombre, de
un pintor, mi padre, que se enamordé de una torre, la Giralda.

Asi nos define Amalio al pintor y su profesion:

Arquitecto de luces, ingeniero que edificas el iris y levantas

un arco de cristal sobre el sendero.

Carpintero que en paz clavas y plantas la policroma cruz de tu pintura.
iTantos asertos en tu credo, cuantas horas de sol y de hermosura llagaron
con su brillo tu retinal!

-Sin paleta tu rio es agua oscura-.

Palabra somos. Hachas encendidas.
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Y, en el perenne bosque umbroso y viejo, resina que derraman sus
heridas.

Por eso tu, pintor, eres reflejo

de la angustia de ser que nos embarga:

espejo de la voz, quebrado espejo que duplica una imagen tan amargada.

Hombre y pintor del Sur, Amalio sufre extraordinariamente por el
alejamiento, material y espiritual de su tierra. jQué distintas Castilla y
Andalucia! Trasladado y trasplantado a la capital de Espafia, su retina y su
alma se quedaron entre Sevilla y Granada. La distancia le hace mitificar el
objeto amado. Lejos de su adorada Giralda la pinta en Madrid reiteradas
veces, memorizandola e interpretandola en una serie que titula “La Giralda
entre el recuerdo y la afioranza”.
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Resumen: El siguiente trabajo se realiza en fomento de la promocién de la
lectura y de la escritura en la sociedad del siglo XXI constituyendo una
obligacion ineludible de las instituciones académicas. El Plan Integral de
Fomento de la Lectoescritura de la Universidad de Sevilla (PIFLUS). adscrito
al Vicerrectorado de Relaciones Institucionales, tiene como objetivo
acometer acciones de fomento de estas competencias desde el ambito
universitario.

Palabras clave: lectura, siglo XXlI, literatura infantil, promocion

Abstract: The following work is carried out to encourage the promotion of
reading and writing in the society of the 21st century, which is an unavoidable
obligation of academic institutions. The Integral Plan for the Promotion of
Reading and Writing at the University of Seville (PIFLUS), attached to the
Vice-Rectorate for Institutional Relations, aims to undertake actions to
promote these skills at the university level.

Key words: reading, 21st century, children's literature, promotion

A MODO DE PROLOGO.

Me han dicho que cuando un suefio no se cumple es porque no se ha sofiado
con suficiente fuerza. Pero esta Revista ha sido sofiada con tanta energia
gue no ha tenido mas remedio que materializarse.

Me invitaron a escribir sobre arte, sobre estupor, sobre el cuento, sobre las
palabras poéticas, o sobre la estética andaluza. Y como cuando yo era nifia,
pegada mi nariz al escaparate navidefio de la confiteria de mi pueblo, me

pdg. - 103 -
VAINART. Revista de Valores e Interrelacion en las Artes. ISSN:1697-6479
NUmM.1 -- Aho 2019


https://dx.doi.org/10.12795/va-in-art.2019.i01.05

Lola Gonzdlez Gil

resultaba imposible decidir qué escogeria si se rompiera el cristal, asi me ha
sucedido ahora. Lo quiero todo, dije, pero lo haré a mi manera.

A estas alturas de la vida y en el corazén de un proyecto de Valores y Arte
que he tenido el privilegio de ver nacer, puedo decir que este cuento
Verdelima es un resumen de mi teoria y de mi practica como artesana del
lenguaje y aspirante a conseguir el vuelo artistico de la palabra.

Vaya este cuento en homenaje a mis maestros ( considero a Amalio Garcia
del Moral Garrido uno de ellos por muchas razones), en honor de mi tierra'y
augurando a todos los que se sienten a leer lo que yo escribo, en medio de
lo que escriben mis mejores amigos, el placer de la dicha compartida.

Ancho es el campo, larga la vereda,
vayan los cuentos por donde quieran.

A diario descubro que el lucero de la tarde mira por las terrazas del
Aljarafe, mesetas transparentes envueltas en un sol que se despide
repartiendo todos los colores del arcoiris.

Si os digo la verdad, siempre es el color naranja el que se resiste a
desaparecer. Naranja denso y quemado como la terracota que impregna mi
memoria desde aquellas tardes de viento pompeyano.

Un largo dia de junio, sin que nadie lo esperara sucedi6 una cosa extrafia y
reveladora: mi habitacion, balcon de poniente, se tifid de verde lima, y nos
encontramos viviendo en el mundo mitad real y mitad fantastico de las
historias verdaderas. La primera en darse cuenta fue Gilda. Me refiero a mi
borrega Gilda, regalo de un pintor amigo -una esponjosa bola del tamafio de
un ovillo grande- que preside esta casa de la fantasia. Vive en mi
imaginacién amistosa desde antes de que clonaran a Dolly, desde muchos
afos antes. A veces le digo que ser borrega ahora, en el afio dos mil y pico,
época que (yo sé bien por qué) llamo del grillo, es algo muy diferente a serlo
cuando yo era campesina, alla por la mitad del siglo veinte.

Os estaba hablando, y no quiero perder el hilo, de la tarde verde lima. Ese
atardecer una luz muy fuerte volvioé vivos y traslicidos todos los libros de mi
biblioteca. Se trasparentaban poemas, novelas, obras de teatro o escalofrios
de cuentos de suspense y se oia un rumor de preguntas de matemaéticas,
de mitos y simbolos o de cémo se hizo la Biblia.

Cayo sobre el naranja del ocaso un silencio elocuente que proyecté una
punzada de clarividencia y me revel6 de repente el significado de los versos
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gue cierran El Quijote. Ese poema extrafio que es el mas antiguo recuerdo
de mi infancia libresca y prematuramente despierta a la vida por mor de la
Literatura:

Yace aqui el hidalgo fuerte
gue a tanto extremo llegd

de valiente, que se advierte
que la muerte no triunfod

de su vida con su muerte.
Tuvo a todo el mundo en poco,
fue el espantajo y el coco

del mundo, en tal coyuntura,
gue acrecenté su ventura
morir cuerdo y vivir loco.

El verde raro y de mil tornasoles hacia salir a la superficie un millar de
respuestas cifradas en lenguajes que yo podia entender sin palabras. El
silencio se convirti6 en una repeticion sosegada de sensaciones y
recuerdos.

Los libros brillaban con fosforescentes cubiertas y multicolores laminas, los
folios volaban libres, cada uno al viento de sus deseos.

Desde que descubri, como he contado en otro lugar, el Cédice (un libro con
veinte quilos de ilustraciones, cantos y cuentos del siglo XIIl) me aficioné a
los relatos poliédricos y este recinto, plaza de mis fantasias, se ha llenado
poco a poco de cuentos: largos, cortos, ilustrados, para grandes y chicos,
antiguos o0 modernos. Son relatos, cargados de palabras irisadas y de
ilustraciones densas como palabras poéticas, que luchan con las antologias
de la memoria y aletean sin materializarse, produciendo un choque de
ansiedad agridulce e inexplicable. Inefable sera todo esto para los que no
conocen los trucos de la palabra cuento.

En una casa llena de libros divertidos se resumen afios y se extiende
esperanzas. Hay aqui libros diminutos como cajas de cerillos, otros llegados
de paises lejanos, y una coleccion de troquelados que van desde Manolo
Guardia Urbano hasta la Ratita Presumida. En la estanteria poderosa como
un arbol de la sierra, envejecen gozosamente ejemplares de lujo -codigos
semidticos integrados como dicen los técnicos en la materia - en los que me
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recreo mirando el sol de Tunez o las calles de Nueva York, més vivos en el
papel que cuando aspiré de cerca sus colores y formas.

En la tarde que hoy recuerdo, la biblioteca se descompuso como un
rompecabezas desparramado. Surgieron de la penumbra colores verde
turquesa tamizados por neblinas rosa y violeta que se volvian
instantAneamente dibujos animados. Era un ir y venir como el de las
peliculas de idem, con personajes miticos corriendo y saltando en el aire
atonito de la tarde que provocaba un torrente de estupor por entre muebles
y carpetas.

El prodigio sucedié en la habitacion que es también sala de trabajo,
laboratorio y camara oscura, cocina de recetas para conjuros desde donde
mando historias cinceladas a golpes de fantasia a todos los agujeros de la
noche y a todos los gorriones capaces de anidar a ocho pisos de altura.

"Verde lima", recordé. Este color ya lo he visto, hace tiempo, cuando
descubri que la garganta era el centro del universo.

Lo mas sabroso fue que el bocadillo de jamén serrano que a esas horas
suele convertir la fantasia en realidad, se puso de pronto verde brillante
como las limas del jardin de los naranjos, del color de una gominola de
azucar coloreada. Y trasminaban por el aire de la bodega olores de un fruto
aterciopelado, de suculentos vinos frutales. Sucedia el prodigio por obra .y
gracia de una esfera que cambiaba por momentos y que a veces se percibia
como una hoja nueva y tierna del tamafio de la palma de una mano grande.
La esfera era inaprensible, como aquella bolita de mercu-rio que quise coger
cuando en vacaciones de anginas de mi primera infancia, se me rompio el
termometro.

Sin embargo, esa luz que llamo verde para acercarme a lo inteligible, te
dejaba tocado por decirlo en lenguaje que todos entendemos, ya que veias
en ese momento, el revés y el derecho de todas las cosas y la paz te hacia
sonreir. Se producia un efecto de sabiduria muy cercano al humor que todo
lo adivina, todo lo cura y todo lo sabe poner en el sitio adecuado. Una magia
muy blanca y muy sutil se apoderaba de ti en el fuego extrafio de aquel
ocaso, tan vital como el brillo de las hojas tiernas de los naranjos cuando
arrancan sus floraciones de marzo. La pantalla del monitor gritaba guifios de
luz, ¢ 0 era una esmeralda gigante, aunque un poco descolorida?

En la punta de la lengua que sin darme cuenta dejé al aire, se estremecio
un escalofrio salado como las lagrimas y se pusieron como puas todos y
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cada uno de mis pelos. El color habia cambiado cuanto se pudiera ver, oir,
oler, saborear o tocar. Entonces, la esfera proyectd su sapiencia en este
refugio de los libros y los nifios, haciendo saltar complicados resortes de la
memoaria, registros de lo actual y esperanzas, todo a la vez.

¢Qué me habia sucedido? El verde lima se apag6. Empezé el cielo a
pintarse de un profundo color azul zafiro al par que las estrellas engordaban
como frutas transparentes y extrafias. En mi dedo anular derecho se dibujé
la ilusibn de un brillante, aunque no le di importancia, porque los
0jos expuestos a un deslumbrante espectaculo de puesta de sol suelen
acabar viendo chiribitas.

La abuela, que ademas de experta en atardeceres, lo es en tejer primorosas
colchas de ganchillo con flores, rosas y jazmines, acompasaba la sorpresa
verde batiendo claras de huevo con ralladuras de limén, que rapidamente se
tifieron de verde lima y olian a tarde en la playa.

El "bate bate" de la cocina llegaba con ritmo de salsa, y el bizcocho adquirié
la forma de una hoja de parra de otro verde mas joven, translucido y
amarillento.

Bate, bate, bate,

bate huevos por docenas

gue es la Unica cosa

que en los prados verdes suena.
Bate huevos, pela papas

que nos vamos de excursion

y a este cuento le hace falta
una buena digestion.

El estallido de acordes infantiles descorché esencias, y del taponazo
salieron a borbotones todos los hilos brillantes y espumosos del cuento que
mi corazén aun no ha contado.

Un cielo bajo me atrapaba, un campo de girasoles en la lejania de las colinas
de pueblos blancos, hacia emerger palabras que rodaron cuesta abajo,
hacia un cuento que forma parte de mis recopilaciones y que procuraré
restaurar y rehabilitar con paciencia.

A cuantos me estais escuchando os ruego que toméis consciencia de
vuestra tarea de recreadores. Sigue sorprendiendo que el verdadero placer
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de las cosas poéticas resida en la posibilidad de inventar entre todos, un
mundo a nuestro gusto. Y es curioso: jtodas las personas que cogen un libro
con placer o cuentan un cuento con amor, tienen en su mano el talisman
poderoso al que, en realidad, se refiere el presente relatoj

iA CONTAR SE HA DICHOj

Y el viento me trajo un cuento
gue entro por la chimenea

y salié por el tejao.

Ninguna teja se ha roto ..

Cuando acabe empiezo otro .Esto era una vez un perro que vivia con su
ama en un torreén de la muralla. Era su morada un Castillo desdentado que
se orientaba hacia la frontera del pais del Océano.

Los dos amigos se mantenian con lo que daba la tierra, y eran ricos porque
tenian pocas necesidades y las que tenian apremiaban poco. Latierra, como
sabemos los viejos, da para mucho; aunque hay gente que esto ignora por
falta de tiempo. Lo cierto es que Siriol , el mastin extremefio, y su ama
hacian buenas ollas de potaje de castafias con canela,- de las que
chorreaba un hilillo de almibar, y disfruta-ban la mar de dias cucandose un
huevo al amanecer, calentito y recién puesto.

Todos los vecinos eran testigos de las largas caminatas de Sirio! y su ama
por el bosque de alcornogues y encinas, y los castafiares se animaban con
la musica de las hojas crujientes bajo los pasos de la infatigable pareja.

Os estoy presentando a dos entu-siastas buscadores mafianeros de setas,
porque debo decir que el bosque es un paraiso de amanitas y otras
exquisiteces en otofio y primavera; y estamos hablando también de unos
degustadores con mucho mundo en el paladar. Es menester imagi-nar el
festin que se organizaba cuando asaban los sombrerillos a fuego lento de
encina, con un pellizco de sal y un entrecortado chorreén de aceite de
almazara. Segun he sabido, el olor que trasminaba desde la candela,

1 (El nombre del perro es el verdadero miste-rio de mi relato, y quiero anticipar que
su sentido es cosa importante para coger el hilo de la historia. Sirio del latin "Sirius",
y éste del griego "Seirios", ardiente, es el nombre de la estrella mas brillante del
firma-mento que pertenece a la constelacién de Can Mayor, situada a una distancia
de 8,6 afios luz de la tierra. Es una estrella doble, pues en torno a ella gravita una
enana blanca que provoca irregularidades en su movi-miento. No conviene perder
puntada, como dicen en mi pueblo, porque el saber es bonito y apenas ocupa el
lugar de ocho renglones en este caso.)

pdg. - 108 -
VAINART. Revista de Valores e Interrelacion en las Artes. ISSN:1697-6479
NUmM.1 -- Aho 2019



Lola Gonzdlez Gil

invitaba a sofar sabores entre dos luces, momento solemne en aquellos
campos cuando los sabios labra-dores gritan pregonando su derecho a la
intimidad: jcada mochuelo a su olivoooj

Sirio y su ama caminaban muchas horas al dia y, a veces, algunas a la
noche, en silencio, hablando de todo lo que merece la pena. Sus
conversaciones, sin palabras, trataban de los recodos de las grutas
escondidas, de los largos caminos estrellados de Santiago y de los cantos
de ruisefores en las cafiadas del agua. Era corriente que no los entendiera
nadie, pues hablaban en poesia (no necesariamente en verso).

Estos dos habitantes del paraiso serrano eran verdaderamente amigos.
Habian conseguido comprenderse s6lo con miradas, susurros y caricias.
Amigos complices desde la altura fresca de paredes de piedra patinada por
musgos y liquenes, y de veredas milenarias en las que ocurrian todas las
cosas imaginables, imposibles o posibles.

Cierto amanecer, cuando apenas se habian levantado de su colchén de
lana, y estaban descubriendo los débiles guifios de los cristales de la
cancela del lado este, desde el manantial de berros, que gorgollaba al pie
de la pared principal de su medio castillo, subi6 hasta ellos el lamento de un
arbol:

-"Me seco, ya no daré mas limas."

Era un profundo suspiro que rompié el silencio mullido de las acequias y
consiguid que parpadearan los primeros rayos del sol. Sirio y su ama
aguzaron el oido en todas las direcciones desde el mirador cubierto de
enredaderas azules cargadas de glicinias.

Aunque podian distinguir la hondonada llena de helechos y sentir el cefio de
la ribera, y aunque su vista alcanzaba el mar, mas all4 de las minas de oro
y pirita, no acababan de dar con el que hablaba, porque la voz venia de
detras de sus nari-ces, del cercano manantial. Y, ademas, los despistd un
fuerte olor a bosque quemado que se hizo irrespirable, cargando sus
pensamientos de temores.

El caso es que algo muy alguien se les acercé o los llevé en volandas ¢,quién
sabe? j Una sacudida violenta! Cayeron por tierra, y un color redondo,
tallado, como una esfera diamantina, los dejé sin aliento.

De repente se encontraron abajo, en el gorgollo, encantados por lo que no
era arbol, ni planta ni esmeralda, sino méas bien una luz liquida que contenia
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todos los verdes de la vida. Era, como supieron luego, Verdomnia, un verde
que desprendia su propia luz interior.

-"Vengo de las estrellas” -dijo la luz- soy el jugo de los frutos y la fuerza
restallante de las hojas tiernas, y en los altos cielos me he enterado de
oscuros secretos.”

El ama de Sirio habia conseguido entender a los animales y a las plantas,
aunque menos a los hombres y mujeres. Se habia hecho bastante sabia por
medio de sus pociones magicas de lecturas de todos los libros pasados,
presentes y futuros, y también a fuerza de poner atencién y hacer un hueco
a las palabras que vienen de los cuatro vientos. El lenguaje de las plantas le
habia llegado por el mismo inexplicable camino por el que consiguid
entenderse con el perro, con el mastin blanco de manchas canela.

La bola o esfera o rayo verde, que no sabemos bien si era arbol o lucero, les
contd que era responsable de la vida de los bosques, desde poniente hasta
levante y que, desde la salida de sol hasta su tramontar, vigilaba los arcoiris
ocultos en cada brizna de vida y luz. Cuando oscurecia, daba animo a las
estrellas de puntas cinceladas que caen en los pozos de todos los bosques.

El cercano talisman, en sus afios mozos, fue un polifacético arbol que tenia
el poder de viajar entre el cielo y la tierra, y dominaba la piramide de cristal
de siete lados, reflejando los siete mundos. Pero habia sido castigado con
la ceguera exte-rior, enfermedad que consiste en ver sin ser visto, con lo
que, a veces, se sentia dentro de una soledad donde se percibia
insignificante, casi inexistente. Vivia bajo un hechizo que se esfumaba
cuando encon-traba un amigo.

Por eso el ama y Sirio estaban siendo testigos del color del arbol, aparente
para ellos en su verde sin fin, pero invisible para la mayoria. Segun se dice,
la soledad pesa mucho y Verdomnia - nombre propio de la. mistérica esfera
- estaba siempre al acecho para encontrar alguien con quien pegar la hebra,
de manera que la rehiciera visible al escuchar sus recuerdos de sabiduria
condensada por la experiencia.

-"Siempre que puedo -les dijo-escucho las penas de los hombres y mujeres
que trabajan en el campo o se vuelven majarones en las ciudades, y procuro
darles buenos consejos. Pero esta muy dificil la comunicacién porque todos
hablan y oyen ruidos pero nadie tiene tiempo para mirar y escuchar. El
silencio y la serenidad son bendiciones que, sin embargo, aterran a casi todo
el mundo”.
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Desaparecio el Verde lima extrafio, y quedaron el perro y su ama en el
torredn de piedras y glicinias, con la sensacion de haber sofiado en colores,
y la incapacidad de retener el suefio completo (¢,Habrian estado durmiendo
0 seria una visién? jQuién sabe!) El cielo estaba tan bajo que daba la
impresién de que ibas a chocar con él en cuanto levantaras la cabeza.
También hay que decir que desde una hondonada de romero con flores azul
lila, era posible penetrar en otros lugares donde escuchaban con
entendimiento (si dejaban los musculos y capilares relajados, al unisono con
el fluir de la tierra), el lenguaje musical de las esferas celestes.

Asi que nuestros personajes aprendieron cosas increibles como por ejemplo
contar gotas de rocio y escribir brisas con alas de mariposas. Sirio, con 0jos
atentos y dulces, dijo al ama que era necesario cambiar de oficio. No podrian
seguir siendo comodones ciudadanos campestres afincados en el torredn.
Habian recibido un bafio de luces que no podrian ocultar para su particular
y exclusivo aprovechamiento.

Se imponia el compromiso social para salvar a los demés de la sequedad
corrosiva. Apremiaba una noble tarea: alertar a todos los seres, humanos o
no, del gran peligro que acechaba por no echarle cuenta a la tierra y a la
vida. Sin lugar a dudas, era urgente rescatar sabios y salvar al mayor
namero de seres vivos o cosas con vida, aungque fuera preciso forzar la
situacion. Empezaba a resultar sofocante la irrealidad que dominaba el
mundo, convirtiendo en apariencias y en sombras chinescas, o virtuales,
como se dice en estos tiempos, cada latido de libertad. A partir de ahora, se
pondrian manos a la obra y pensaban fundar una academia campestre, que
bautizarian con un nombre de alto rango: Parnaso de los Sinénimos, por
ejemplo.

En amor y compafia de gente intere-sante podrian explicar y saborear los
ritmos del tiempo de la historia, del tiempo de los latidos profundos, y del
tiempo de la atmésfera.

El ama acarici6 entre las orejas a su perro Sirio, y supo que no podria quitarle
la gran ilusion: ensefiarian el color verde, la sapiencia, el cuidado de la vida,
el cultivo de las lluvias en los campos del cielo y la tierra, a todos los seres
de buena voluntad que sorbian el tiempo como un helado de chocolate y
limén. Se le paso por alto a Sirio, y por amistad también cay0 en la trampa
el ama, que el lucero color verde lima, el punto fulminante, Verdomnia, la
esfera que contenia todos los secretos de la vida, que habia atravesado
caminos orilla-dos por millares de luces, presidiendo veranos de todos los
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siglos, no era una mentira soflada: era realmente un ser excepcional, un
objeto magico de primera categoria. Y les habia regalado un don, pero
conforme a condiciones

El donante magico no era un arbol seco, ni un espejismo del bosque, era la
energia para hacer crecer lo seco y dar color y jugo a las arenas quemadas
y a las calles de humos y residuos téxicos.

Pero también es verdad que Verdomnia dejaba un cierto tufo a experiencia
en desamores; no se le podia acusar de vejestorio, pero si de juventud
evaporada | Cuantas veces habia debido ilusionarse y desilusionarse con
apasio-nantes encuentros/ desencuentros en todas las dimensiones de la
vidaj

Claro que nadie escarmienta en cabeza, - ¢qué digo? -en tronco y
extremi-dades ajenas.

Verdomnia, se oli6 el plan de Sirio percibiendo que el ama también andaba
con un barreno en la cabeza: Vamos, que ambos tenian el propdsito de
contar los secretos revelados capaces de controlar dominar el mundo, a los
gue lo merecian y a los que no.

Cierta mafiana, cuando escaparon los primeros chispazos de sol desde las
montafias de la frontera, cuando empezaron a oler los hornos de pan
caliente y las grullas se levantaron desde los cafaverales del lago, Verde
lima surgi6 de nuevo.

-"Antes de ocultarme -exclamé-que esta vez sera por largo tiempo, os doy
una orden y tenéis que respetar una prohibi-cién: No podéis decir nada de
lo que os ensefié a la gente que corre y vuela, que busca el poder, el
prestigio y el dinero por encima de todas las cosas.

Esas personas no entenderan de colores, ni de estrellas ni de palabras
transparentes de viento y romero de las sierras altas, ni de playas sin mas
color que el diamante y el azul. Os van a tomar por poetas sin rumbo, y 0s
haran morir sin solucionar el problema de lo que mata el ritmo del corazén.
Ojo, no os vaya a engafiar la prisa por hacer magia y la desbocada emocién
imprudente de salvar a quien no quiere salvarse."
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"PREFIERO EQUIVOCARME PENSANDO BIEN A ACERTAR
PENSANDO MAL"

Cuando cay6 la noche, Sirio se ech6 pensativo delante de los tueros
encendidos, y su ama lo invité a un cuenco de leche migada con canela.

Fuera, en el castafnar, a pesar del relente, daba gusto mirar el cielo limpio
gue se cubri6 muy pronto de caminos de luz. Los pespuntes del cielo
parecian reflejarse como en un espejo en la era verdinegra, lugar preferido
de los bichitos de luz o luciérnagas. Esta noche, la Sierra y los valles
parecian bordados por hilos brillantes, que titilaban cambiando del plata al
esmeralda. Antes de irse a dormir, miraron por los cristales tefiidos de
rosados rescoldos.

-"Los colores de las estrellas son en realidad mas variados que los de las

flores del bosque jqué bien estamos aquij"- sofi¢ Sirio en alto, con un ronco
ladrido.

Al alba sintieron el éxtasis que convierte un instante en eternidad: las
cancelas chirriaron con armonia en muchos kilbmetros a la redonda y los
pajaros del nogal cantaron entre dos luces. Quedaron colgados de los
celajes tempraneros los nombres de todas las estrellas y constelaciones. El
mastin se agit6 emocionado y pudo transmitir a su ama el estupor. No
entendia, y no queria entender, al sentir que todo era bueno, el motivo de
no confiar en los demas  por qué iban a hacerle caso al pesimismo de la
vieja luz verde lima?.

-"Seguro -pensaba el perro inocente- que esta vision fulgurante esta en las
tltimas y me quiere parar.

(El ama ponia cara de poquer)

-"No podemos consentir que se sequen los arroyos, que la gruta deje de
tener lagos de esmeraldas, que los campos de trigo y amapolas se
conviertan en desier-tos o que se acabe el poleo y los berros que crecen en
la Fuente el Rey Los secretos se pueden revelar si es para hacer cosas
buenas".

-... (El ama callaba)

-"Ademas, como me ensefliaron en la infancia, prefiero equivocarme
pensando bien a acertar pensando mal". - Concluyé el mastin, dando un
golpe con el rabo para cerrar la cuestion.
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Sirio era lo que se dice un impa-ciente. Arremolinaba tiempos y espacios sin
orden ni concierto y su lema era "mel6n y taja en mano", hasta el punto que
el ama lo llamaba en son de mote "Fuguilla”. Queria estar en todas partes y
vivir en todos los minutos, y cifraba su placer en dar - lo que fuera- y
complacer a los otros, aunque su energia generosa mas de una vez lo
conver-tia en un plasta.

Desde el torredn de las glicinias permanentes, se avistaba la hondonada de
la mina sembrada de miles de puntos de incandescente fulgor. Mas lejos
todavia, Sirio era capaz de distinguir la vaga luminosidad de las marismas,
porque el perro no tenia bastante con la Sierra y sofiaba con el Océano. Y
como era poeta recitaba sin palabras poemas inventados no sabemos por
quién. A él no le importaba eso porque habia oido decir que la poesia no
tiene autor ni autores, como el lenguaje, y se divertia con recitaciones como
la que sigue:

"Bajo el azul de Mayo
echo mi barca al mar
y digo a cada dia:
Remad, remad.

Bajo el azul de Mayo
echo mi voz al viento
y digo a cada paso:

A Dios, A Dios.

Bajo el azul de Mayo
escucho a las estrellas
y digo a las montafas:
Al mar, al mar."

Y las palabras que son como las cerezas, y una tira de la otra hasta enredar
toda la cesta, se entrelazaban sin saber cémo y se le venia a la mente la
cancion de la nifia chica:

Ay qué ventana tan alta

ay que chorredn de nieve

ay que nifia tan bonita

que su novio se la lleve,

qué resalada cuando se pone
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el vestido de campana

con ese ramo de flores

gue esta que roba los corazones
Fuego, vagdn magquinita,

fuego que se para el tren

has de venir ala una

has de venir a las tres ...

LA MAGA VERDE

Pasaban los dias y el ama consigui6é grabar en su mente y en su corazon
las conversaciones con Verdomnia. Archivd muchos consejos que podian
dar altura mullida a las enredaderas y limpieza a los jazmines. Utilizaba
secretos eficaces y lineas brillantes de. mapas - como tablas virtuales de
jeroglificos - ayudas infalibles para encontrar la esperanza en las tristezas,
sobre todo para esas que ahogan y obligan a respirar con pinchazos en el
estébmago.

Pero, pasadas varias lunas, se negd a montar la Academia de los
Sinénimos, después de varios intentos fallidos, al convencerse de que se
habia vuelto incapaz de soportar instituciones. La sobrecogia una
repugnancia indefinible y perturbadora a la hora de ocupar cargos o
representar a nunca se sabe quién. Consigui6, eso si, unos ojos sonrientes
y limpios que traspasaban todos los miedos y curaban los males, y llegé ser
una maga verde muy prudente. La gente venia a: hablar con ella, al aire del
capricho.

Recibia con elegante generosidad, ofreciendo limonadas con ramitas de
yerbabuena o rojos vasos de sandia liquida con su correspondiente manojito
de albahaca, en el fulgor del verano cuando el calor abria los nardos en las
huertas de los pequefios valles entre rocas, y las chicharras serraban los
riscos en la extensa siesta de agosto. O, si se presentaba la ocasion,
invitaba a un blanco dornillo de gazpacho majado, con grandes cortezas de
pan flotando y aun crujientes.

Con el mismo primor impecable atendia a unos visitantes en noviembre,
sobre las cuatro de la tarde, alrededor de un perfumado toston de castafias,
que terminaba con una copita de aguardiente de guindas y unos
casamientos de higos pasados con nueces frescas, prolongando la
conversacion, en los atardeceres de manzanos y granados.
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En cortas tardes heladas, cuando los castafios eran haces de sarmientos
grises y la tierra parecia una roca sin alma, las migas hacian la digestion, al
mismo tiempo que recolingaban de los arboles juegos de luces ocres y
amarillas, y los riscos impedian, al ocultar el sol, contemplar las albercas
tapizadas de limo reposado.

Es curioso que en primavera alternara menos, pero el ama se debia
especial-mente al mastin que no paraba en casa deshecho en saltos y
juegos retozando entre las jaras florecidas, anémonas silvestres, varitas de
San José, nomeolvides, jaramagos y otras plantas inefables.

Pero en todas las estaciones, la acogida era su lema y el oficio que la llenaba
de gozo.

Lo cierto es que, como siempre habia hecho, y ahora con una madurez
espléndida desde la visita de Verdomnia, no paraba un momento en su
sencilla tarea de transmitir vida. Arrancaba malas hierbas, replantaba
hierbas saludables; quitaba piedras y recomponia paredes de las cercas, y
no perdia puntada para pasarlo bien siempre. La fantasia mas disparatada
se convertia, por medio de un trabajo lucido y divertido, en realidad. Reia y
narraba innumerables peripecias, por ejemplo, la lucha para conseguir el
aceite de sus viejos olivos, o las aventuras para que los de la zona la dejaran
injertar rosales con jazmines de Tunez.

En la pequefa vega, no le dejaban mucho sitio para mas las montafas, entre
abetos y rosales, hizo brotar otro manantial, un manantial que crecia sin
agotarse y conseguia llegar al rio contaminado por la catastrofe de la presa
del vertedero toxico, recuperando sus aguas.

En el espacio forestal de los eucaliptos, consiguid, nunca sabremos cémo,
un archivo de la primavera que parecia un temblor de tierra, una revolucion
de las cosas ya asolanadas. Hasta tal punto llegé la magia de la campesina
que convirtié6 cada arbol en un jardin colgante. Y los hombres y mujeres,
aprendiendo de ella, se hicieron vendedores de frutas, hortalizas y flores,
tejedores de lino y pintores de mundos sin estrenar, en lugar de vender
maderas a la fbrica de celulosa.

El frescor del recuerdo de Verdomnia, la esfera verdelima, acompasaba el
lento vivir de Sirio y de su ama; su memoria era el amuleto que
inundaba los serrijones del castafiar de un poder sagrado.
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Pero no consiguieron volver a ver el misterio de la luz, ni oyeron mas su voz
trenzada de susurros de bosques y limpieza seca de pédjaro carpintero.

HABLANDO EN CLAVE

Sirio colaboraba, pero mas que hacer arte y crear naturaleza, a €l le gustaba
convertir y adoctrinar a los demas con las palabras, y ganarlos para su causa
pres-tando a todos servicios de amigo. Lleg6 a creer que conquistaria el
mundo de los corazones haciendo favores o regalos, que es lo mismo a fin
de cuentas.

Apoyando mutuamente para cumplir sus compromisos durante afios, se
atuvieron a las reglas del juego de los secretos tal como les habia pedido
Verdomnia. Resistieron a las tentaciones de hablar fuera de tiempo y lugar;
pero, a pesar de todo, el ama se acostumbré a dar alguna que otra leccion
de vida mediante un lenguaje cifrado en clave de adivinanzas vy
trabalenguas, formulas de rifa, retahilas y demas repertorios potentes y
divertidos.

Muchos vecinos, ya envejecidos 0 ambiciosos, o las dos cosas a la vez,
acudian al torre6n para escuchar cuentos y cantos porque se aburrian
cuando la television fallaba, y se tomaban la tertulia como si los cuentos y
palabras para jugar fueran mentiras. Pero siempre hay listos, y alli
abundaban los aprovechados que estaban al quite para hacerse con la
situacién y sacarles a los dos habitantes del medio castillo, la mayor
sustancia magica.

Sirio, poco a poco, iba explicando a los presentes y oyentes, sus claves para
dominar la naturaleza; hasta tal punto que les masticaba férmulas y
equivalencias y daba soluciones a diestro y siniestro. Era, segun decian, un
perro muy Util y resultaba necesario cuidarlo bien porque podria aportar
soluciones a la economia de mercado.

Guardarian como oro en pafio a semejante fuente de informaciones
privilegiadas, a tan suculento mecanismo de contactos con la mégica
naturaleza, que les garantizaba éxitos y ganancias innumerables.

-"Este perro es una joya, un talisman para pasar de la pobreza a la riqueza,
0 para emigrar desde la condiciébn humilde de pueblerinos a la lucidez del
saber de las enciclopedias y las técnicas" -decian-.

Y se quedaban tan tranquilos.
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Los tertulianos, comian y bebian en la cocina o en porche de los generosos
anfitriones, hasta que se oia cantar "vamos mozos a la cama que las
estrellas van altas” ...

Con el tiempo, los hombres y mujeres hablaron en secreto con Sirio y le
comieron el coco para llegar a un negocio con el inquieto mastin .. El firmaria
con las huellas de su mano derecha un contrato con los poderosos y los
grandes del pequefio mundo serrano, pondrian a su disposicién un empleo
fijo y una vejez asegurada. (Esto esta en casi todos los cuentos, y en la vida).

Como el que no quiere la cosa, iban dejando caer que el ama estaba vieja,
que el perro era mas sabio que la mujer, que estaba flaco y debia crecer
mas. Tanto lo mimaron y tantas cosas le dieron, que Sirio se config, hasta
que lo ataron, con el pretexto de llevarlo a ver el mar, y lo pusieron a vivir en
un cortijo de lomas sin fin, dentro de una ciudad industrial de productos
naturales (falseados); eso si, con comedor privado- para perros-, y una
estaca para atar mastines.

PARTE SEGUNDA Y PENULTIMA

He vuelto, soy la que narra el cuento que se me aparecié en la memoria la
tarde en que, desde un vano del octavo piso de mi torre urbana, percibi
colores alucinantes en las terrazas aljarafefias.

Lo que pasaba era que me habia visitado el Verde lima. No tengais miedo
de mis divagaciones; cuando empecé el cuento hablando de libros que se
traslucen y luego he interrumpido el relato, me guardaba en la manga los
hilos que vamos a seguir. Este juego es como una historia metida en otra
historia, etc. Y lo importante es que todo es verdad a su manera.

Un final, que yo sé y os cuento de seguida, une lo disperso. Aunque confieso
que me produce temblores en las rodillas y en estos dedos que recorren el
teclado del ordenador, de forma que he escrito cien haches de mas y mas
de mil puntos suspensivos ...

Sirio, el perro magico que trajo a mi memoria Verdomnia, es el perro
guardian sacrificado y castigado por ser demasiado amigo de los hombres.
Y es la estrella méas brillante del firmamento (como dice la nota a pie de
pagina, n° 1). Podemos verla a la salida y a la puesta del sol. Os recomiendo
la ayuda de un mapa del cielo estrellado.
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Sirio es el simbolo de todos los perros que se nos fueron un triste dia sin
gue nadie nos diga a qué lugar hay que mirar para encontrarlos. Si 0s
interesa saber mas de él, leed el final.

¢COMO EXPLICAR EL ESTUPOR? (CUAL ES LA VERDADERA
ESTRUCTURA DE UN CUENTO MARAVILLOSO AQUI ESCONDIDO?

Para mi estupor es el centro de un cuento magico y maravilloso que cada
uno puede entender como quiera. Es quedarse perplejos, sin saber a qué
atenerse, estar divididos entre lo real y lo fantastico, etc. El estupor consiste
en suspender las 'funciones vitales cuando un golpe nos deja sin palabras.

Sirio existe. Casi nunca cuento la historia de mi amigo perro. De estas cosas
tan intimas no suelo hablar con parientes o conocidos, porque pueden
pensar que la naturaleza y los largos ratos de soledad entre libros, los
colores de esta ciudad en tardes de luz, y mi natural inclinacion a leer el
Quijote, van trastornando el cotidiano asombro en estupor enfermizo.

El Verdelima, Verdomnia, también es un ser viviente. Es un color que se
puede verificar y es posible documentar en tardes de Septiembre cuando el
calor ya inesperado acecha, en esta avenida que acaricia el Rio Grande,
mientras se dibuja en el cielo el brillo mas espectacular del firmamento: la
estrella Sirio.

La esfera que cabe en mi mano y no cabe en el universo, segin se mire,
tiene la virtud de hacer salir los cuentos de los libros, los versos de sus
cuadernos, los colores y lineas de botes de pintura de minas de lapices... y
enciende una viva alegria, un deseo alcanzable de no tener nada que hacer,
para recibir los secretos de los dias y las noches.

Por eso hizo temblar de luz todo lo escrito, hasta que lleg6 a tocar el mas
hondo de todos los relatos: el cuento de mi memoria campesina, por entre
agobiantes paredes de pisos, vecinas de un puente sin tiempo, milagro del
espacio. También me ha recordado el duro combate, invitAndome a tareas
capaces de evitar que se disuel-van luces deslumbrantes y colores
genuinos.

Asi que ahora tengo que ponerme de parte del bien que hace reverdecer la
vida, y en contra del mal que la seca y pudre.

El triunfo del héroe, con ayudantes magicos a su servicio, no aparece muy
claro en este cuento tan clésico, pero no he querido estropear cierta neblina
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que lo rodea, porque a estas alturas no estoy muy convencida de lo que
quiere decir triunfar.

Y mi perro esta hoy donde se esté bien, en el lugar mas lucido
de mis emociones, y junto al sol en forma de estrella reluciente.
NARRACION DEL DESENLACE

He contado el final. Que Sirio esta en una constelacion, que es un ser
transido de luz y cosido al firmamento. Pero querréis saber cémo y por qué
sucedio el prodigio

El mastin se hizo un perro adulto, crecia y crecia, tanto que la gente del
pueblo empezé a cogerle miedo, y sus guardianes se sintieron un poco
agobiados por la situacién. Tal vez un perro como este nunca debe ver una
soga ni de lejos, pero la vida es asi. Al animalito, un poco blando de corazén
y duro de ideas, se le meti6 en la cabeza que todo el mundo era bueno y no
calculaba, ni siquiera controlaba la fuerza de sus caricias, ni el afan por
hacer felices a los demas.

Ensefid a muchos los secretos de los cielos. Y una noche que invité a una
tertulia sobre el medio ambiente a gente importante de la zona, y de zonas
lejanas, sintio que se le aparecia Verdomnia. Del susto o de la fuerza de los
recuerdos, rompio la cadena y salié disparado. Llegd en un abrir y cerrar de
ojos al torredn de las glicinias.

Su ama lo queria tanto que habia vivido esperando y desesperando. De
momento, sin preguntarle nada, se puso a hacer dulces fritos y café negro.

Pero llegd de pronto un extrafio visitante. Una tormenta de fuegos naturales
y artificiales se levanto por los riscos del norte. Los chasquidos de los rayos
eran como el romperse de millones de tablas del aserradero, y los turbiones
de agua que seguian a los truenos rebotaban como una catarata de hilos
tiesos de agua electrizada.

Al instante, una luz especial dibujé en el cielo azul oscuro la silueta de un
perro, brillante guardian era su nombre, Sirio?.

2 El cuento dice la verdad. Recordemos la Mitologia griega que dejé su impronta
en los astros. Muchas son las formas de contar las andanzas de Sirio. La estrella
es el ardiente y fiel perro cazador de Orién.
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Y, aunque todos se disculpaban por la desaparicion del gran mastin, se supo
gue dos cazadores llevaban escopetas y habian entrado en la casa entre
ruinas del Castillo.

Verdomnia reaparecié en la confusion de la tempestad desenfrenada. El
ama se quedo en silencio mirando bajo las enredaderas de glicinias con
destellos de aguamarinas. La esfera Verdelima temblaba al indicarle una
constelacion en forma de perro.

Incrustado en el cielo, en la calma que sigui6 a la tormenta extrafia y sin tino,
estaba el mastin, premiado y castigado por las fuerzas sabias a quedar
convertido en puro y luminoso recuerdo permanente. El viento solano trajo
noticias. Los rumores eran diversos, pero coincidian en un punto: el ama no
veria nunca mas a Sirio a su lado

¢,Lo habian matado los cazadores porgue era demasiado grande, y temian
que enloqueciera? ¢ Era de verdad un peligro? ¢Por qué un perrazo capaz

ORION: héroe griego que pervive, también en forma de constelacion, que recibe
el mismo nombre. Un Héroe que merece otro relato, porque ocupa un lugar en el
brillante firmamento segun la transformaciéon merecida por el encono de Artemisa.
Orién nacié milagrosamente de la piel de una ternera, en casa de un campesino
de Beocia que habia alojado en su cabafia al gran padre Zeus, a Poseidén y a
Hermes. Para Homero era hijo de Minos. Corpulento y apasionado de la caza,
habia aprendido de Atlante, Astronomia. Afrodita, enamorada de él, suscit6 los
celos de Artemisa, diosa de la caza y de los bosques, que hizo salir un alacran
que envenend a Orion. Este sobrevivié como héroe celeste, pero no abandono la
caza.

Armado con una reluciente espada se le ve atravesar en las noches claras los
espa-cios siderales, mientras Artemisa lo sigue envuelta en una luz plateada. Las
demas estre-llas y constelaciones palidecen ante él.

Su perro fiel, cazador de los cielos, es la reluciente estrella Sirio, que aparece con
el sol de los torridos finales del verano.

Sirio, desde su constelacién, vecina a la de Oridn, desde Can, o Canicula, perri-lla,
sigue a su amo en la caza por las praderas celestes, y envia el castigo del calor
cani-cular a los humanos que no respetan el verde de los campos.

También se cuenta que Sirio es un héroe altruista, un perro clavado en el cielo y
convertido en estrella por revelar a los humanos los secretos de la naturaleza y sus
ciclos.

Segun las dltimas noticias poéticas, en la comarca de la Sierra, de la que hablo,
existi6 un mastin que desaparecié con la tormenta, entre ruido de escopetas, y
misterios de un castafio siempre verde.

. En este instante todo se me viene a la memoria, y hago uso de la erudicion por si
os hace falta alguna clave de interpretacion de un cuento tan sencillo como lleno de
entradas y salidas, segun los lectores.
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de sentiry pensar la amistad, no pudo vivir sus dias en paz entre los campos,
como feliz guardian de un torredn de la Sierra?

Los cielos, Verdomnia, o las estrellas -¢quién puede distinguir las cosas
entre los sietes mundos?- arrebataron al ingenuo compaiiero y convirtieron
lo cotidiano en extraordinario.

Un dia el ama sinti6 que lo esencial s6lo se ve bien con el cora-zon, y
contemplaba al final de cada verano un recuerdo vivo: un lucero de color
extraordinario como el Verde lima de nuestra puesta de sol, que todo lo
transformaba mediante el estupor.

Como es necesario argumentar en defensa de lo maravilloso en el mundo
que nos ha tocado vivir, me da por pensar que el perro y Verdomnia cultivan
atardeceres siempre, que todo gira y se repite, y que hoy también, mientras
lees este cuento, Sirio, el guardian centelleante que acompania al sol ( o el
perro que contaba los secretos de la vida a los mortales) esta encendiendo
otras estrellas en un cielo azul marino.

¢ Habra en el universo mas estrellas que cuentos en la memoria?

Me gustaria ser como el ama, o como los libros, que saben dar sus secretos
s6lo a quienes tiene el valor y el poder de escuchar. Tal vez el Epilogo sea
la sintesis de lo que intento dejar escrito:

EPILOGO

Yo tenia glicinias en la Sierra, y un mastin me acompafiaba en largas
caminatas al pie de las colinas de las Huebras.

El nacimiento de dos rios regaba aquellas tierras carsticas, a un centenar de
kilbmetros del Océano, y mi medio Castillo se asentaba sobre una Gruta de
muchos pies de profundidad.

Durante el dia pensabas tocar el cielo con la frente, mi perro se sentia cerca
del sol.

"Alli arriba respirabas a gusto y absorbias seguridad vital y ligereza de
corazon. En las tierras altas te despertabas y pensabas: Estoy donde debo
estar."
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MOVILES: EL JUEGO DE UN ARTE-LENGUAJE EN SUSPENSION

El arte es una espada de Damdcles sin filo que no mata, quizas por eso los
moviles, sean colgantes o estaticos, no tengan peligro alguno, salvo quedar
fascinados y luego prisioneros del color y de las formas.

El encuentro de
Tabarca fue una
experiencia que
podriamos consi-derar
como un tandem
pedagdgico de
expresion artistica
entre el Land-Art
americano, el Tarol-
Armoniscismo andaluz
y la Bauhaus alemana,
con el nuevo valor del
Ecologismo como
urgente reivindicacion
planetaria.

"Recordando a Mird", uno de los padres de los mdviles
junto a Calder Tales experiencias se
han sucedido desde las iniciales realizadas con sus alumnos en la
Universidad y Biblioteca Publica Municipal de Sevilla desde el || Foro "Desde
esta orilla de la literatura" (2002), pasando por los actos del IV Centenario
del Quijote (2005), y culminando en el cierre del Trienio Homenaje a Juan
Ramén Jiménez (julio 2008).

La seleccion fotografica (digital) presente esta tomada de una de sus ultimas
exposiciones, por Jesus Troncoso (Tron). Son méviles que recuerdan los
trabajos de Bruno Munari, que al igual que los disefiados actualmente por
Amalio R. podriamos calificar como figurativos, abstractos, literarios,
geomeétricos, volumétricos ..., segun las diversas técnicas, procedimientos y
materiales, casi siempre mixtos, que pueden utilizarse con la fantasia y lo
ludico como soporte en este caso de un proceso ensefianza-aprendizaje con
los alumnos y alumnas en la Facultad sevillana de Ciencias de la Educacion.

Los moviles (mobiles segun Alexander Calder) fueron llamados asi en un
principio por Marcel Duchamp, pues observd que al ser impulsados
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Jesus Troncoso Garcia
Amalio Garcia del Moral y Mora

levemente por las leves corrientes aéreas su equilibrio se alteraba, y volaban
suavemente hasta que su armonia espacial volvia a restablecerse.

El extraordinario grupo de musica U2 en uno de sus ultimos videos
musicales, Vértigo, ha utilizado grandes méviles en la base del escenario a
modo de circulos concéntricos de diversos colores de una gran semejanza
a los que también habia utilizado Amalio R. Con tales plataformas moviles
han creado la sensacién del ritmo y movimiento musical que produce el
incontenible vértigo anunciado con la implicita velocidad creando un
sincretismo musical y cinético. Los irlandeses de U2 recrean asi un ejemplo
genial de arte total enfatematico interrelacionando musica, poesia, color,
movimiento, ritmo, forma y volumen. ¢ Es éste quizas el arte del futuro o un
abanico de ingredientes basicos para una nueva estética?

JesUs Troncoso, investigando sobre moviles, visito
el Museo de Arte Contemporaneo de Roma
(Septiembre.2004), donde es fotografiado unto a la
famosa " Rueda de bicicleta", prototipico movil de

Marce/ Duchamp.
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