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Aunque debieras vivir tres mil afios y otras tantas veces
diez mil, no obstante, recuerda que nadie pierde otra vida
que la que vive, ni vive otra que la que pierde. En
consecuencia, lo mds largo y lo mds corto confluyen en el
mismo punto. El presente, en efecto, es igual para todos, lo
que se pierde es también igual, y lo que separa es,
evidentemente, un simple instante.

MARCO AURELIO, Meditaciones Libro II,

La revista VAINART, quiere rendir homenaje po6stumo a Maria Dolores Gonzalez
Gil, Catedratica de E.U. de Literatura Infantil y Juvenil, fallecida el pasado mes de febrero
en Sevilla, mediante la publicacion del texto de su ponencia impartida en Casa de
América (Noviembre 2002) e invitada por la Fundacién German Sanchez Ruipérez.

Nuestra querida amiga Lola Gonzalez Gil, ya nos congratul6 en el pasado con la
publicacién en nuestra revista su Cuento Verde Lima.
N° DOI: https://dx.doi.org/10.12795/va-in-art.2019.i01.05 .

EDUCACION POETICA.

Arte, estética y ética en las etapas de iniciacion.

A modo de sintesis previa

Descubrir la calidad poética a nifios y ninas no es utopia ni imposible
tarea, sino obligacion irrenunciable de los especialistas en Literatura. No vale
todo para los mas jovenes. Y, ademas, ellos tienen derecho a un lenguaje
justo y adecuado a su estructura psicoevolutiva. Mi propuesta se basa en que
la infancia y la juventud (y de forma general todos los seres humanos) saben
sorprenderse y desarrollan competencias poéticas - comprensivas y
expresivas - ante obras de arte arquetipicas y simbélicas, que entran por los
sentidos. Y s6lo mas tarde sus representaciones de la realidad tendran que

ver con técnicas, informaciones y conceptos.

a) Iniciar en Poética en un Laboratorio para Hacer Arte.

La idea de Laboratorio, central en mi concepciéon de educacién estética
y artistica, al menos en la experiencia que dirijo desde hace anos, considera
lugares privilegiados para una educacion estética integral, no so6lo el centro
escolar sino, principalmente, aulas especiales dedicadas a la creacion,
bibliotecas, exposiciones y ferias del libro o a cualquier acontecimiento festivo
o ludico donde el arte y la palabra se encuentren. Dentro de un Proyecto de

caracter sincrético y sintético se consideran importantes todas las realidades
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directa o indirectamente relacionadas con la Literatura y las Bellas Artes. El reto
de los nuevos soportes de la palabra poética nos conduce desde el mas viejo
folclore recopilado, restaurado, rehabilitado y recreado, a un "Taller de Folclore

n

para el siglo XXI" - Tratamos de verificar el poder creativo de un encuentro entre
tradicion y vanguardia, utilizando recursos - libros o lenguaje oral - que se
consideran clasicos, junto a los actuales albumes ilustrados, o a obras narrativas
especialmente dirigidas a jovenes y nifios.

Cine, teatro, espacios del trabajo y produccion de textos, bibliotecas y
museos, junto al universo de los medios de comunicacion de masas y redes
informaticas, constituyen los nuevos libros de texto que es preciso aprovechar
y utilizar.

Las propuestas de Laboratorio difieren en cierto modo de los
planteamientos de un Taller. El Laboratorio, término discutible y que algunos
rechazan (porque tiene cierto peligro de sugerir experimentos con cobayas) es
utilizado con el maximo respeto y como exigencia de rigor. Dentro del
Laboratorio se proyectan, analizan y adaptan los Talleres multiples que se
desarrollan con caracteristicas diversas. Se trata de analizar recursos y técnicas,
una vez puestos en marcha, para no confundir imaginacién con sentimientos,
imposicion con invitacion, etc.

Ademas, Laboratorio es término heredado de otros investigadores
procedentes del mundo de las Bellas Artes y de la creacion literaria, preocupados
por la superficialidad con que se trata el tema de la calidad artistica en relacion
con la educacion y primera iniciacion, y dispuestos a plantear un debate a fondo
sobre criterios de selecciéon. Como, por otra parte, experimenté y verifiqué
muchas de sus técnicas y tacticas en lItalia, esta circunstancia podria justificar la
traduccion literal que conservo, pensando en algunos matices intraducibles alli
aprendidos. El Taller es un lugar activo del conocimiento, pero el Laboratorio
organiza los posibles Talleres, los evalua y opera segun los resultados de cada
verificacion.

Voy a analizar en esta conferencia una propuesta, que parte de las

investigaciones llevadas a cabo desde 1990, fundamentadas en los estudios del

' En Literatura Infantil en el Siglo.XX!. Publicaciones de la Universidad Castilla La Mancha. Coleccion
Estudios. Coordinan Cerrillo y G. Padrino. Cuenca 2000.

153



VAINART. Revista de Valores e Interrelacion en las Artes. e-ISSN: 3020-5727

6—Ano 2024

NUm.

Maria Dolores Gonzalez Gil

profesor Renzo Titone? Catedratico de la Universidad de Roma, en el
Departamento de Teoria de la Comunicacién y Psicopedagogia Evolutiva.?

El experto en ética y estética de la comunicaciéon desarrolla un modelo
holodinamico de aprendizaje educativo, basado en el modelo jerarquico de
Gagné* que ha servido de base a mis implicaciones en Didactica a lo largo de
la dltima década. En el Laboratorio al que me refiero, se realizan
comprobaciones importantes sobre qué saben los nifios de su propio lenguaje,
desde el punto de vista funcional y comunicativo, subrayando la funcion poética,
tanto en el plano de la recepcion estética como en el de la expresidn creativa.

Utilizando instrumentos de medicién validados, se obtienen criterios para
organizar acciones de Laboratorio, contextualizadas al maximo y objeto de una
constante revision y retroalimentacion. Se trata de propuestas ludicas pero
sistematicas. El Proyecto de organizar un Laboratorio de este tipo, por tanto,
deben ser tomado en serio en un centro o institucion que permita el seguimiento
y cierta continuidad. Es preciso evitar la sensacion de prueba, de festejo
puntual. El Taller no es una fantasia que "empieza a funcionar y a hacerse
creible" cuando el tiempo previsto ha terminado. Es una opcion de ensenanza /
aprendizaje cuya articulacion fundamental reside en la organizacién de tacticas,

estrategias y dinamicas creativas.

Arte, Estética y Etica en educacion poética.

Esta ponencia es una exposicion muy esquematica de las investigaciones y
acciones didacticas que he llevado a cabo sobre® educacion artistica integral, a
partir de textos poéticos. Propuestas que han sido publicadas o recogidas en

soportes varios, con titulos como Cantar y jugar, Palabras para Jugar, Yo

2Subyace, por tanto, en estos disefios una sistematica tarea que, operando sobre los resultados de acciones
didacticas en las aulas ordinarias y en momentos fuertes de contactos con el Arte , hizo posible llegar a la
publicaciéon de los Tests de las Habilidades Metalinglisticas (THAM), aplicables a tres tramos de edad: TH
Alvl1 para Infantil y primeros anos de Primaria; THAM 2, tramo de Primaria y comienzos de Secunda
Obligatoria ( preadolescente y adolescencia temprana); y THAM 3, ultimos afios de ESO, Bachillerato y
Universidad (adolescencia y juventud, asi como cualquier edad dentro de los ajustes oportunos.). Cfr.
Titone, Pinto, Gonzalez Gil. La consciencia metalingtiistica. Teoria, desarrollo e instrumentos de medicion.
IPl. Roma/ Pisa 2000. (Edicién trilinglie- espafol, inglés , italiano-).

3 Cfr. Titone , R. (a cura di), Psicologia e dldattica dell 'educazione estetica., Societa Editrice Internazionale,
Torino, 1995. Pag. 31.

4 Learning theories o[ Gagné and Piaget: implications for curriculum development, "TEACHER COLLAGE RECORD"
September 1972, vol. 74, n1 , pp.81-102

5 (En las que utilizo titulos de libros que aparecieron con mi nombre y hoy estan descatalogados).
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narro, tu narras...° En la actualidad,damos el nombre de Laborarte- Laboratorios
para Hacer Arte con la palabra y otros utiles- a un planteamiento completo. En
esta plataforma de trabajo hay que distinguir los siguientes elementos:
fundamentos tedricos, mentalidad, método, recursos, tiempo/espacio vy
materiales. Es una alternativa para que el canto, el cuento, la narracion, la
memoria, la lectura, la creatividad ... entren a formar parte del curriculum real
en los procesos de ensefanza/aprendizaje actuales. Desde 1992, con la
esperanza que suponia una Reforma del Sistema Educativo planteé en Andujar,
y ofreci a varias Editoriales un Proyecto Integral de Educacidon Artistica que
algunos conocen, y que trataba de dar respuesta a necesidades fundamentales
de los niflos y nifias de nuestra sociedad del bienestar. La Reforma no abordaria
la educacion Artistica propiamente dicha, y sequimos padeciendo carencias
muy significativas al trazar proyectos que integren lenguajes -verbales y no
verbales- y Arte. Volviendo a mi propuesta puedo decir que la investigacion que
me atrap6 por aquellos afios pudo mas que las trabas del sistema educativo
oficial. Y hoy afirmo con cierta seguridad que el discurso cientifico es mas
avanzado que el politico porque convierte las intuiciones en certezas, a partir de
experiencias que se vuelven indiscutibles. Por muchos motivos pragmaticos mi
grupo de trabajo se fundamenté en una teoria glotodidactica que significa
sencillamente implicacion en la didadctica desde la lingtiistica. A partir de un
modelo de aprendizaje holodinamico, establecimos una direccion de sentido
psicoevolutivo’ y tratamos de poner en marcha un sistema de trabajo por
modulos. Era necesario llegar al hacer, porque creiamos que hacer poética ha
sido posible a lo largo de todos los tiempos y por parte de todas las culturas o
civilizaciones. Este enfoque se basa en la observacién del modo de aprender
para establecer los modos de ensenar, es decir en la teoria matética, que ya los

antiguos defendieron con la célebre oposicion entre arte y naturaleza.

a) Matética. Los estadios del desarrollo y las fases del proceso de

ensefianza/ aprendizaje.

Se trata ni mas ni menos que de ensamblar los tres estadios del desarrollo

evolutivo del ser humano sincrético, analitico y epidinamico con los tres estadios

¢ Titone, Renzo: " Tipologia generale delle teorie matetiche". Modelli psicopedagogici dell'apprendimenlo.
Roma. Armando Editore, 1988, 2' Edicion, p. 122 y ss.
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del comportamiento de aprendizaje - fase tactica, fase estratégica y fase
epidinamica o egodinamica- .

La realidad, el universo, el mundo, llega a los nifios en sus primeros anos
de forma sincrética, como un caos; experimentan entonces una sorpresa o
pequeno trauma, algo que les desconcierta y pide un orden. El aprendizaje es
en este momento mimesis, repeticion de lo que otros ya asimilaron: el mediador,
el maestro, presta sus instrumentos de organizacion de la realidad que el
aprendiz copia y reproduce de forma bastante exacta. A las necesidades del
sujeto que aprende, ofrece el educador la fase tdctica, caracterizada
precisamente por aportar modelos muy concretos que puedan ser reproducidos
con precision. Aprendizajes imprescindibles que los no iniciados necesitan para
su integracion (personal o social).

Pero es preciso abrir un espacio para la fase siguiente, la analitica, en la
que el sujeto es capaz de preguntar, cuestionar, analizar y dar cuenta de su
sorpresa, estupor o desconcierto ante la avalancha de informaciones que se le
vienen encima. Una mente interrogante es el éxito de una fase sincrética bien
atendida. Si el nino (o el que accede a un nuevo estadio de aprendizaje) no es
capaz de preguntar, de cuestionar, de poner en entredicho las tacticas
aprendidas en un primer momento, estamos ante un fenédmeno muy corriente
de inmadurez por exceso de direccion’. El que aprende, necesita ser capaz de
establecer estrategias. Las estrategias suponen dominio de las tacticas. Si el
proceso se estanca veremos que los sujetos en fase de aprendizaje solo estan
seguros imitando y reflejando con matematica exactitud lo aprendido. No queda
espacio para que respire la originalidad... y veremos a nifios y nifas agarrotados
porque solo son capaces de reproducir tacticas. El sistema o el mediador
mantienen, de este modo, un estadio evolutivo en una permanente crisis de
inmadurez. Estas dificultades del aprendizaje son extensibles a materiales y
recursos, por lo que es tan importante revisar libros de LIJ o discursos y
creaciones que con el viso de divertir consiguen el estancamiento de los

dinamismos creativos de cada individuo. El dirigismo conduce al miedo y a la

7 A principios del siglo XIX, Wertheimer, Koflka y Koeler estudian la percepciéon describiendo el proceso
psicolégico en términos de Gestalten. Segun la escuela de la Gestalt el comportamiento animal y el
compoltamiento humano se deben mas a la funcién de un pattern total o a la situacién total de un momento
que a la suma de momentos aislados. El juego imaginativo integrado y sincrético (que no sintético) del nifio se
debe a que su universo esta menos diferenciado que el del adulto. Estas teorias y su desarrollo son revisadas
hoy para establecer algunos principios sobre la relacion infancia/adolescencia/ periodo adulto, contraste
fundamental para situar en su justo medio toda tarea educadora. Sabemos, p.e., que el placer lddico es activo y
que el adulto tiende a reflexionar , mientras que el nifo vive pendiente de los efectos...

156



VAINART. Revista de Valores e Interrelacion en las Artes. e-ISSN: 3020-5727

6—Ano 2024

NUm.

Maria Dolores Gonzalez Gil

falta de seguridad en las propias formas de ser y operar. Es necesario dejar
espacio para la seleccién y asimilacion de lo ensefiado: asi, preguntando y
criticando, progresa el ser humano, a medida que aprende de forma social.

La estrategia supone dominio de la tdctica. A partir de la memoria que
reproduce cantos, cuentos, poemas heredados, aprendidos por repeticion, mas
tarde, brotara el deseo de recitar, cantar o contar de forma personal, eligiendo,
contestado, aprobando o rechazando, y haciendo entrar en juego la memoria
selectiva. No podemos pensar que el Hacer Arte sea una forma de ingenuismo o
magica inspiracién que no ejercita tacticas o estrategias. El ultimo estadio de
percepcion y asimilacion de la realidad se desarrolla cuando el sujeto es capaz
de realizar una sintesis personal, después de la inmersion sincréticay los analisis
indispensables.

Hemos tratado de asimilar y aplicar las aportaciones de la psicologia
evolutiva, por lo que hemos llevado a cabo estudios de competencia y capacidad
artistica, poética y linguistica teniendo en cuenta el contexto y la situacion.

Aunque rechazamos las recetas de "apto para X anos" porque cada receptor
o grupo de receptores afines, requiere un tratamiento diverso. En una propuesta
de Taller intercambiamos con los mas jovenes muchas experiencias® o vivimos
juntos el estupor ante un libro, llegando a la lectura compartida, unico modo de
transmitir sentimientos y entusiasmo. Y, al mismo tiempo, se ofrecen referencias
o se ensenan las claves que hay que dominar para entrar en los cédigos secretos
en que se cifra el lenguaje artistico.

No podemos pedir a un nino o a una nifna de cinco anos que analice un
cuento teniendo presente las funciones de Propp o los tres momentos clasicos
de todo argumento presentacion nudo y desenlace porque el aprendiz de esa
edad esta en el momento psicoevolutivo sincrético y su pensamiento
corresponde a un estado iniciatico que lo sumerge sin preguntas en el mundo
de los simbolos, situacion que relaciona la infancia de la literatura y culturas
primitivas con la literatura adecuada a la infancia-cultura para los primeros
momentos de la infancia humana-.

Un adolescente, en cambio, esta en el momento de pasar del analisis a la
sintesis, su mundo es el de la ambigiiedad y no podemos estimular su

aprendizaje valorando exclusivamente la disciplina y la docilidad, sino teniendo

8 Existe un principio en esta dinamica: No tenemos en la mente ensefiar como adultos sabios sino aprender de
los nifios y nifias a recuperar una parte olvidada que los niflos van descubriendo con asombro y estupor.
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en cuenta que en este estadio despierta con fuerza y sin control la capacidad
critica. Ademas, el adolescente es mas sensible al impulso o nervio narrativo y
lirico que a la construccién del lenguaje artistico en si. Por esto es normal que
los adolescentes rechacen la fase tactica aunque aun necesiten de ella; y sera
preciso, en este tramo de edad, descubrirles que reproducir y aprender de
memoria son operaciones funcionales y tienen un valor instrumental, de ningun
modo refido con la capacidad estratégica de seleccionar criticamente las propias
formas de responder a la realidad®.

Por ultimo, es evidente que el ser humano es capaz de asimilar tacticas y
estrategias aprendidas y heredadas, hasta construir su propio sistema de
conocimiento sensible e intelectivo, con el que se apropiara de la realidad de
forma original. Esta fase, denominada epidinamica o egodindmica pone en
marcha todas las capacidades del sujeto, tanto las que provienen de
aprendizajes conscientes como las que aparecen de forma inexplicable y
constituyen el misterio de la identidad.

La madurez egodindmica de un sujeto se corresponde con la fase sintética
de un aprendizaje, y toda respuesta original y creativa lleva detras una habilidad
analitica y un bagaje tactico.

En el periodo sintético el ser humano esta en condiciones de asimilar
marcos de referencia abstractos, es el momento de definir, relacionar, combinar
los aprendizajes y construir un lenguaje propio y eficaz. Es decir, la sintesis es
una competencia que corresponde a un ser capaz de analizar un todo y
diferenciar sus partes, hasta el punto de discriminar o discernir lo fundamental
de lo meramente accesorio. En este momento se dan las condiciones 6ptimas,
supuestas las habilidades y competencias normales, de hacer un resumen de lo
aprendido. No es légico pedir a un nifo que antes de poseer capacidad de
analisis, haga un resumen o aprenda de memoria una sintesis ya que su
situacion de hablante y su capacidad metalinglistica no lo permiten. Es
frecuente que en una didactica que no se adapte a la naturaleza, los chicos y

chicas adolescentes no solo se rebelen ante las situaciones heredadas, por l6gica

°® Ferranti, Marinella. Un adolescente in famiglia, Come affiancare un figlio e crecere con lui. Annando
Editore,Roma, 1999. Este libro ha llegado a ser en Italia una revelacion para padres y educadores. Actualmente
esta en prensa una edicion espanola que esperamos ofrecer muy pronto. El acercamiento técnico, sistematico y
funcional a los adolescentes, es una urgente necesidad; no se puede esconder la problematica de las edades
criticas, atacando a los adolescentes o dimitiendo del papel de adultos.

158



VAINART. Revista de Valores e Interrelacion en las Artes. e-ISSN: 3020-5727

6—Ano 2024

NUm.

Maria Dolores Gonzalez Gil

de la edad, sino que se aparten de las aulas por saturacién de formas del saber
elaboradas que nada tienen en comun con interrogantes, gustos y necesidades.

Para terminar este bloque de reflexiones quiero insistir en la necesidad de
atender de forma armonica a la educaciéon de la mente y del corazén. Estudiar el
componente emotivo no es facil pero menos simple es aln crear ambitos de
estupor. Porque educar la sensibilidad conduce de la transmisién de
sentimientos al estudio y a la investigacion sentidos y vividos en una dedicacién
serena y nunca estresada. Por supuesto, creo en la ensefianza, pero no olvido
que la escuela, la oyxola griega era el lugar de ocio dedicado al estudio.
Recientemente en un curso para profesores sobre El juego de la Literatura'® me

referi por extenso a lo que a continuacion expongo de forma sintética.

b) El problema de la ensefiabilidad del Arte. Qué ensenar y como. Las
instituciones del Arte y de la Poética en particular.

Las instituciones de la poesia son las reglas que el artista debe respetar
para que su obra sea aceptable, y que el critico y el sujeto del placer estético
deben conocer para comprender lo que el artista propone. Es también
interesante sefalar que el mismo término institucion, ya en su acepcion
semantica, aun antes de que la reflexion de Anceschi'' clarifique bien este
concepto, es definido en si mismo como provisional, dinamico, histérico y
contextual. La institucion nace de un acuerdo, de un contrato, se refiere a un
periodo, a un momento; el caracter activo que es esencial conjuntamente al
trabajo del artista y al del critico tiene la funcion, aparentemente contradictoria,
pero del todo coherente desde un punto de vista fenomenolégico, de aislar,
hacer respetar y recrear continuamente, exponiéndolas a debate, estas reglas.

Realmente, el espacio de "ensefabilidad" del arte en general y de la poética,
en particular, con demasiada frecuencia, oscila entre la conviccion de que
existan reglas de algun modo inmutables (sobre todo ligadas a las técnicas), y la
teoria de la absoluta imposibilidad de ensefar Arte. Una afirmacion que conduce
a posturas de una vision pedagogico-didactica para algunos todavia progresista
por antidogmatica, pero que, en realidad, considero enmarafnada por los

prejuicios del idealismo neorromantico y ya inaceptable. Hoy es muy dificil

'° Curso El juego de la Literatura. CEP Campo de Gibraltar. 2003
" Como su origen al mismo tiempo juridico y retérico deja entrever, la institucion hace referencia a un

rasgo ineludiblemente social de la actividad literaria, y reclama, por ejemplo, la relativa ensefabilidad de
alguno de sus aspectos
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asumir que solo la absoluta espontaneidad y la exclusiva referencia a la propia
vocacion interior es el espacio privilegiado que genera la produccién artistica.
En realidad, las reglas o convenciones, constituyen sistemas operativos moviles
y plurisignificativos; y podriamos considerarlas fuerzas vectoriales, que se
modifican, se transforman, se agotan, se reavivan, una y otra vez, en el hacery
en la reflexion sobre el hacer. Chomsky nos recuerda que la creatividad es
conforme a reglas y no existe placer mayor que jugar con las reglas y su posible
e infinita combinatoria al estructura-desestructurar el juguete de las palabras.-

En trabajos previos al Proyecto concreto de Taller se dedica tiempo a
seleccionar términos, conceptos clave, teorias o criterios. El equipo de
investigacion tiene muy presente la necesidad de elaborar los resultados de
nuestros trabajos para hacerlos asequibles a maestros, padres, monitores, etc.
Pues con frecuencia parece que exigimos a los mediadores una especie de
enciclopédica competencia con respecto a fendmenos y contenidos que
normalmente caen fuera de su propio ambito, sobre todo teniendo en cuenta la
formacion precedente. En los Laboratorios para Hacer Arte ofrecemos tanto
repertorios de textos y bibliografia para un adecuado reciclaje, como foros de
debates sobre qué ensenar hoy para que los nifios y jovenes no se extravien en
el bosque de la incontrolable lluvia informativa.

No se trata de proponer la memorizacion de figuras retéricas como meta,
pero tampoco es posible iniciarse en el mundo donde habitan poemas, cuentos
y leyendas, sin saber dénde y cuando suceden los hechos que dan lugar a tales
obras de arte literarias. No es posible desconocer las claves de los cédigos de
ficcion narrativa o de poesia lirica o épica, ignorando el significado y el sentido
de simbolos que determinan la lectura e interpretacion de mensajes cifrados en
clave estética. Cuando hay que Hacer Arte todos los saberes son necesarios. Se
necesitan palabras y otros utiles. Haciendo poética tomamos conciencia de la
utilidad del lenguaje que nos configura como personas y que es configurado por
la sociedad al mismo tiempo. El trabajo del equipo con el que estoy
comprometida actualmente consiste en facilitar la ensefnanza de las materias
artisticas y poéticas, desde la llustracién a la Literatura Infantil de ultima hora,
o desde las recopilaciones y ediciones mas aconsejables, a las novedades del
arte contemporaneo. Porque creemos en la denominada por M. Soriano Ley de

la actualidad. Pero uno de los escollos principales para conseguir una iniciacion

160



VAINART. Revista de Valores e Interrelacion en las Artes. e-ISSN: 3020-5727

6—Ano 2024

NUm.

Maria Dolores Gonzalez Gil

en el Arte parece ser el divorcio entre la escuela y la vida, circunstancia que

influye de forma fundamental en nuestra materia de estudio.

¢) Superar el divorcio entre saber y placer estético. La escuela y su
vinculacion a lavida.

Nos preocupa la ausencia de poesia, de fruicion lirica, de sensibilidad
estética de las nuevas generaciones. Sabemos que su fuente de diversion
audiovisual y plastica, oral y escrita es la television, o la pantalla que vibra. En
este contexto nos preguntamos cémo iniciar en las Bellas Artes y en la Poética,
en estos tiempos, cuando el curriculum escolar presenta uno de los indices de
incidencia mas bajos del periodo de instrucciéon generalizada, frente a la
omnipotencia del curriculum oculto en los medios de comunicacién de masas.
Sin una participacion existencial, en ausencia de la posibilidad de encontrar y
reconocer signos, simbolos, paradigmas e instrumentos del saber escolar en la
cotidianeidad y en las relaciones de cada dia, del tiempo libre, del fin de semana,
de las vacaciones, los alumnos no entrevén el sentido de unos saberes
aprendidos en las aulas. Es mas, dentro de las aulas, en nuestro campo
especifico se producen cortocircuitos incomprensibles, como conceder distinto
rango a la Literatura de calidad y a |a Literatura Infantil y Juvenil. Para que un
clasico de la Literatura Infantil o Juvenil sea tomado en serio en las aulas, en la
mayoria de los casos, debe suceder un milagro o existir una promocion de
mercado que lleve a tales extremos.

De este modo, cuando los nifos y nifias empiezan a convencerse de que
ya no vale la pena seguirles el juego a las aulas, para contentar a los adultos o
por el placer de autoafirmacion y de "éxito", la experiencia de algo ajeno y falto
de sentido les envuelve. Asi que en cuanto tienen valor - preadolescencia o
adolescencia temprana -.rechazan toda propuesta de lectura poética y no
entienden qué significa el placer del texto, porque, la mayoria de las veces el
arte de la palabra, en forma de libro o incluso en otro soporte, se pone en tela
de juicio por proceder de ese ambito precisamente, la escuela, que de ningun
modo se asocia con juego o diversion.

Por todo esto, nos planteamos como obligacion o tarea irrenunciable llegar
desde la investigacion educativa y linglistica a tender puentes entre los lugares
del saber extraescolar y las instituciones educativas. Pronto nos dimos cuenta
de que autores e ilustradores de prestigio, familiares para todos los que aqui

nos reunimos, eran grandes desconocidos para maestros en ejercicio que no se
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atrevian a confesar su ignorancia en la materia, o la dificultad para expresar con
exactitud la diferencia entre album ilustrado y libro con dibujos de colores. Asi
surgieron los primeros disefios de Taller de lenguajes. Todos los que conocen
nuestro trabajo saben, que, como otros amantes de la LlJ, viajamos con maletas
brillantes, repletas de hermosos libros y otros utiles que extienden las ramas de
nuestra biblioteca, tan vivida, a los ambitos donde nifios y nifias comparten
nuestras ilusiones. El investigador se desplaza al centro escolar, a la feria del
libro 0 a la biblioteca donde un mediador que haya pasado por la experiencia
de Taller realizara actividades que se encuadran en un Proyecto previamente
elaborado. Nos implicamos directamente en la puesta en marcha de actividades
en las aulas o en ambitos extraescolares, y alli actuamos en iteracion con nifios
y adultos mediadores. Seria prolijo describir todos y cada uno de los pasos de
un Laboratorio o de un Taller que se organiza acudiendo a bibliografia'? y
experiencias de todo tipo. Ahora pretendemos que estos Laboratorios se
equipen cada vez mejor, para adoptar también la forma de Talleres diddcticos
capaces de hablar y hacer hablar (punto de vista activo) sobre ellos mismos,
llegando a ser, simultaneamente, lugares y ocasiones de formacion de los

profesionales de la ensefanza.

d) Un estilo educativo y un espacio y untiempo.

Por una parte se busca construir un lugar de experiencias ameno para los
ninos; por otro, conseguir que la Literatura como Arte, la problematica de la
Literatura Infantil y Juvenil, (como fendémeno sociolégico, cultural, de mercado
etc., o bien como teoria, historia y critica de unos textos y discursos especiales)
y en particular la tradicion oral y la creacion contemporanea, entren a formar
parte del patrimonio de conocimientos y de la instrumentacion didactica de los
educadores de hoy y de mafnana. El Laboratorio, entendido también como lugar
fisico'> es, en la actualidad, principal referencia del discurso que estamos
desarrollando. No olvidamos, sin embargo, que la idea de Laboratorio se refiere,

mas que a un lugar, a una opcion metodologica y a un estilo educativo. Es,

2 Sefialo aqui de forma especial los Libros de Victor Moreno, El deseo de leer, El deseo de escribir, y Va
de poesia. Pamiela Pedagogia. Pamplona 1994-1998.

' Sugiero y reclamo la existencia de Aulas especiales o Blbliotecas reales de aula o de centro, Bibliotecas
activas con bibliotecarios especialistas ... etc. Para la educacién aqui deseada es imprescindible que
existan lugares fisicos donde sea posible vivir y convivir con libros, recursos, palabras o imagenes que
permitan hacer realidad El juego de la palabra poética.
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como lo proyectamos y adaptamos a nuestra practica educativa, la concepcion
activa del conocimiento; y responde sobre todo a la conviccién de que el nifo
debe estar dentro, y no fuera, del gran circulo hermenéutico de donde emana el
saber, sus simbolos, sus valores, sus representaciones. Esta forma de entender
la educacion literaria, en nuestra investigacion y experimentacion, toca los dos
polos de la historia de la poética: nos situamos entre los textos y experiencias
que penetran la palabra con el arte de siempre - la poética de tradicion oral -y
el arte mas cercano - el contemporaneo. Ademas, las propuestas metodologicas
elaboradas por nosotros son transferibles, sin necesidad de demasiados
cambios, a otros ambitos de la expresion y recepcion estética. Las razones por
las que presento esta propuesta basada tanto en poética tradicional como
contemporanea, son, razones teodricas profundas, aislables en un espectro
ampliamente interdisciplinar. Nos apoyamos en una vision que se fundamenta

en conceptos clave de estética, arte y educacion.

e) Estética o ciencia del conocimiento sensible.

Ya he indicado en otros lugares que el estereotipado equivoco que
identifica los términos estética/belleza forma parte de la escuela y de su cultura.
Los fundamentos de la estética a los que hago referencia no son, por lo tanto,
los mismos de la categoria belleza, porque incluso -como veremos- el juicio
formulado acerca de un texto, y ligado a la idea de belleza, es con frecuencia el
resultado de la degeneracién vy, por lo tanto, de la interrupcién de la dinamica
que acompafa al proceso estético y a la busqueda artistica. La estética sera
definida como ciencia del conocimiento o de la cognicion sensible. Pretendemos,
por tanto, una educacién de la forma de percibir para que este conocimiento
que entra por los sentidos sea objeto de particular y sistematica atencion. Me
baso, sobre todo, en las contribuciones de aquellos estudiosos que, toman como

punto de referencia la concepcion fenomenoldgica de E. Husserl, y

“enfocan el problema estético desde una dimension de devenir dentro

de la cual, por un lado, se subraya la exigencia de la funcion activa de cada

* Como concrecion de estas ideas y conceptos quiero mencionar el trabajo de educaciéon y lenguajes
artisticos de mi colega Amalio Garcia del Moral, Universidad de Sevilla que lleva a cabo un Taller del Album
llustrado integrando tei.io- imagen en la creacién de cuentos méviles, y abriendo el camino de un
laboratorio virtual de Arte, Dibujo y Palabra. Es particularmente destacable su Taller Tu cuentas yo pinto (
Exposicion Sevilla 2002)
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sujeto comprometido, desde distintos dngulos, en el "hacerse" del proceso
cultural relativo a los lenguajes del arte; y, por otro lado, se pone de
manifiesto que los paradigmas, los valores, los simbolos, las instituciones
del arte y de la poesia no descienden de un incierto empireo sino que son
empresas historicas, contingentes, contextuales, y extraen su fuerza y
razon de ser de una historia de la que todos somos, desde distintas

situaciones y con intensidad diferente, coprotagonistas"”

Esta concepcion de la estética nos ayudan a poner en claro que es necesario
recuperar no tanto los motivos y los métodos para "aprender" el arte de la
palabray su historia, sino, mas bien, para hacerlo nosotros, participando lo mas
posible con actitud consciente y activa en el continuo consolidarse, destruirse y
reconstruirse cada uno de los paradigmas a través de los cuales el sentir y la
palabra se convierte en cultura'. Las reglas, en cada caso, por si mismas, se
presentan como absolutas o definitivas, tanto para quien hace el arte, como para
quien participa del arte y vive el arte; pero en el sistema organico y complejo
de la experiencia estética, pierden su caracter absoluto y definitivo hasta quedar
reducidas a una trama muy fina de relaciones y movimientos, de relaciones de
estructura y de situaciones. "Una trama rica, sutil, cambiante, policroma, que es
como un tejido de conexion en el que vive el arte, se transforma y continuamente
cobra nueva significacion, y cuya definicion no es una definicion estadtica, sino
siempre en proceso "'’. El proceso poiético dentro del que se genera el arte y
que es al mismo tiempo el motor mas potente y mas importante del Hacer Arte,
opera de modo que critica e intuicion pueden marchar al unisono, impulsoras
de un motor que permite a todos, hasta al mas humilde y pequeno (o joven)
sujeto implicado en el proceso, poner en marcha el fendbmeno que Anceschi
denominaba "colaboracion con la poesia".

Si la aproximacion estética atafie a la emocion y al conocimiento que deriva
de la emocion, no es extrafio pensar que el primer sentimiento que liga a un
sujeto con la obra de arte - o con cualquier cosa que pueda ser mirada

estéticamente, es decir, como si fuera una obra de arte, y segun el modo que,

s Citado por Dallari y Francucci, op cit. pp 21 y ss.

'® Para Croce, la idea de A.tle estaba ligada a la idea de conocer, pero esta concepcion habia marginado
intencionalmente la dimensién del Arte como " hacer". Contra el exceso tedrico de dicha concepcion, se sitian
algunos de los mas importantes fil6sofos de la estética de la postguelrn italiana, entre los que cabe recordar a
Pareyson, Luciano A.t1ceschi, Dino Formaggio, Gilo Dorfles y otros..

7 L. A.tlceschi, Da Ungarett]l a D'’Anmmunzio. Saggi di arte e di litteratura, Milano, IL Saggiatore, 1976, p. 171.
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gracias al arte, hemos desarrollado como "técnica interior" para acercarnos a un
otro distinto de nosotros - no es el sentimiento de la belleza, sino mas bien el

sentimiento del estupor (asombro).

Un analisis del estupor

Estupor es aquello que nos golpea, lo que provoca una oscilacion de los

estados de dnimo, una alteracion del equilibrio emotivo. (Renzo Titone)

La experiencia estética es siempre un pequefio trauma, un shock
relacionado, mas o menos, con las categorias de vértigoy de riesgo, comunes a
todas las experiencias significativas del sentimiento y de la emocion. Vértigo y
riesgo que no so6lo son experimentados como vivencias cuando entra en juego
directamente el cuerpo en una actividad de movimiento, como puede ser la
escalada de una montana, la experiencia de la velocidad y, para los pequenos,
el aturdimiento del tiovivo, los espejos de feria, el atravesar una habitacién
oscura, etc. El vértigo y el riesgo se sienten y se viven también cuando nos
situamos ante un testimonio formulado en un cédigo misterioso y fascinante,
que en cierto modo nos atrae y en cierto modo nos da miedo. Y nos da miedo
porque es nuevo, singular, extraordinario; resulta arriesgado porque es
"extrano”, porque no lo habiamos visto nunca. Y es perturbador como un rito
magico; y raro, COMo un enamoramiento repentino e inesperado.

Estupor es un término que, mas alla de su significado corriente - es decir,
asombro ante una gran maravilla- es usado también en el lenguaje de la
psicopatologia para indicar un estado de suspensién de las funciones fisicas y
psiquicas bajo cuya influencia, el sujeto permanece como ausente de todo lo
que lo rodea, ajeno a los estimulos habituales y a la percepcion tranquilizadora
del contexto y de la realidad. No se identifica, por lo tanto, con belleza que,
como categoria cultural compartible, presupone precisamente un
reconocimiento seguro, una posibilidad de comparar la impresion recibida con
lo ya visto y experimentado, que permite formular, automatica e
inmediatamente , un juicio: precisamente, el juicio de "belleza".

Es cierto que la belleza puede ser también alienante. Ademas, la inmersion
en la belleza -cuando nos vemos envueltos por las notas de un concierto,
cautivados por la lectura de una poesia, o embargados por la atmdsfera magica
e inexplicable de un cuadro en un museo - es una experiencia de estupor o,

cuando menos, de extranamiento; un estupor no instantaneo sino lento vy
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persistente; una sensacion capaz, por lo tanto, de llevarnos fuera del flujo de la
percepcion y suspender nuestra adhesion al "principio de realidad". El estupor
es el resultado que se evidencia ante la lectura de determinadas obras de arte
que nos hacen transitar de un mundo a otro, de la realidad ordinaria a la realidad
fantastica, etc.

Ese paso, esta oscilacion, este no saber a qué atenerse, esa perplejidad, es
lo que distingue, por otra parte, un arquetipo de un estereotipo, pero no quiero
introducirme en terrenos tan complejos ahora. En el presupuesto de un sujeto
cultivado, se trata de una sensacion y un tipo de estupor que requiere madurez
y competencia; me refiero ahora a un estupor adulto y consciente, entrenado y
refinado. Un estupor que es imposible y, sobre todo, equivocado "imponer" al
nino como si ésta fuera la Unica clave de acceso a la obra de arte o de poética
en concreto. Seria como si, al querer ensenar al nino a compartir el sentido del
humor de la cultura a la que pertenece, le impusiéramos que tiene que reirse
incluso de los chistes que no entiende. (Hoy, sin embargo, asistimos sin reparo
alguno a los programas de risas enlatadas en la mayoria de los espectaculos
televisados.) El estupor, también, es diferente para cada receptor de sensaciones
e informaciones, y tiene que ver, por ello, con la educacion. Hay que hacer aqui
un inciso para referirse al gusto, tema analizado en los Laboratorios. El gusto
que esta hecho de herencia y de adquisiciones, de experiencias y de
informaciones induce a adherirse a algo con placer o a rechazar algo con
sentimiento de liberacion. Y aqui vuelvo a recordar las tacticas, estrategias y
movimientos epidindmicos, expuestos al referirme mas arriba a la metodologia
matética, ya que el método empleado en esta exposicion es también ciclico y
abierto en espiral.

Nunca sabremos nada de lo que siente o percibe un nifio ante una obra de
Literatura si no lo dejamos respirar su propio modo de estupor. Rodari alude
con su gracia particular al propio asombro al someter a contraste con el publico
infantil sus obras en proceso de creacion. Comprobaba que " los nifios se rien
donde yo pensaba que le crearia un problema de comprension, o se quedan
serios donde yo habia pretendido hacer un chiste o un juego comico ... " Pues
bien, observar a los nifos reales de hoy en contacto con el Arte que les resulta
cercano, o con lo que ellos sienten como arte, es el Unico modo de educacion
del gusto iniciandolos en la belleza y afinando su sensibilidad estética. En el

Laboratorio se ofrece la oportunidad de entablar dialogo nifios y mediadores
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rodeados de creaciones que pondran en contacto dos etapas de la vida humana.
Alli captamos en vivo y en directo el sintoma de un encuentro real, la sorpresa.

Sorpresa siempre es trauma, en el sentido de algo que turba, altera,
modifica un estado de anterior tranquilidad o inercia provocando, también desde
el punto de vista fisiolégico, pequenas, pero significativas alteraciones de la
tension, de los latidos del corazén, de las secreciones hormonales. Todos
conocemos el escalofrio y el erizarse el vello - los pelos de punta- las lagrimas o
la descomposicion intestinal, la risa hasta la falta de control. Asi, el nifio nos
manifestara en presencia de estimulos mas o menos adecuados como debemos
controlar la situacién, si debemos seguir o retroceder ante la presentacion de
ofertas que todos ponemos alguna vez en duda. Esto sucedia de forma natural
en la tertulia campesina, donde se hablaba de todo entre todos, cuento y
contracuento se desarrollaban en armonia de equilibrio /desequilibrio, se
aprendia de memoria y se corrompia lo heredado con la creatividad de la
etimologia popular, haciendo un uso libre y vital de lo recibido; y la cercania y
comunidad de experiencias paliaba efectos que hoy consideramos nocivos o de
cierta conflictividad. Para el nifio, sin embargo, la belleza no puede ser una
experiencia distinta de lo bueno, de lo placentero, de lo vivido y experimentado
como positivo. He aqui por qué, para el nino, lo bello y Jo bueno del Laboratorio
es la posibilidad de que el pequefio o gran trauma, el estupor, la impresion se
puedan observar y desentrafar en compafia del adulto. Si, por lo tanto, el
Laboratorio descentralizado es, aunque sé6lo en parte, el nuevo libro de texto de
ensefianza de hoy y de manana, o por lo menos un documento fundamental
adjunto a él, es preciso que tenga todas las caracteristicas positivas de aquel; la
primera de todas, la consciencia de Laboratorio y Taller y la capacidad de indicar
las formas de su correcta utilizacion.

Esta consciencia de Laboratorio como mentalidad es un presupuesto
primario e irrenunciable. Siempre que se nos llama para organizar Laboratorios
descentralizados y ligados a instituciones extraescolares, asi como cuando se
nos invita a actuar dentro o fuera de las aulas, nunca olvidamos poner como
condicion que nuestra intervencion debe ser conscientemente planteada dentro
de la programacion, o al menos de un proyecto educativo capaz de tener en
cuenta un antes y un después de la experiencia. Sin que falte nunca el requisito
ludico en su mas estricto sentido. El monitor o director tienen que implicarse
haciendo arte, y disfrutandolo para transmitir su experiencia. Cuando, ademas,

se nos ha ofrecido la ocasion de ser invitados a organizar Laboratorios o Talleres
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vinculados al tiempo libre o a ocasiones totalmente imprevistas, Jo hemos hecho
naturalmente, preocupandonos, también y sobre todo, de divertirnos nosotros
mismos, porque el hecho de que el educador o animador se divierta es garantia
necesaria, aunque no suficiente, de la diversiéon y de la complacencia de

ninos y muchachos.™

a)  Estupor, Belleza y Arte

La belleza obligatoria, como la risa obligatoria, es desde el punto de
vista pedagogico y estético, el modo mas seguro de alejar a los nifios de
tales textos y experiencias. Un pintor como Valdés Leal- sala que ninguna
de mis alumnas de Bachillerato de un colegio sevillano vecino del Museo
queria visitar- representa uno de los ejemplos mas significativos para
confirmar que el arte, el gran arte, es con frecuencia, al menos inicialmente,
extrano y hasta hostil a la idea de belleza. Ernst Gombrich con respecto a
este uso indiscriminado y un poco desconcertante del término bello, echa
toda la culpa a la critica, sugiriendo que los criticos de oficio, con el temor
de dejarse escapar el negocio que les conviene en una recension, decretan al
fin que: "Todo es belleza", todo se ha vuelto arte, todo puede ser digno de
consideracion y aprecio. Diderot, en la entrada del término "belleza" de su
Enciclopedia dice, entre otras cosas: "Por una especie de fatalidad, las cosas
de las que mds se habla entre los hombres son, con bastante frecuencia,
aquellas que menos se conocen ". Parece mas interesante asegurar que
histéricamente, dentro del proceso de configurarse o hacerse los modelos
culturales de referencia, la categoria de la belleza es el resultado final que
repara el estupor cuando éste se vuelve agobiante, provocativo, molesto, y
cuando la costumbre cultural de ver la obra y de leer el texto esta
suficientemente consolidada. (Entonces provocara ese efecto que en
situaciones como, por ejemplo, el cuento popular corresponde a la vivencia
resultante de saber ya cobmo va a terminar la historia). La consagracion de la
obra de arte como tal, realmente, coincide con la posibilidad de reconocerla

dentro de la categoria de belleza, una categoria que amenaza, sin embargo,

'® Una experiencia ocasional que permita al nifio sumergirse en oportunidades culturales " densas ", como las
del trabajo de un artista o una e:s."J)osicion de Arte, favorece la apropiacion de recuerdos y vivencias. Hablamos
en este caso de episodios de animacion o, en un sentido mas alegre, de fiestas. Pero, cuando hablamos de
Didactica o de Laboratorio de educacion poética, las condiciones sistematizacion, estudio y diversion son
imprescindibles.
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con privarnos de toda atribucion de dinamismo, de continua reversibilidad y
de un potencial enriquecimiento que procede de cada erosién y revision de
las reglas. Reglas que entre los primitivos o los vanguardistas no se refieren
Unicamente a los dos sentidos considerados mas nobles, la vista y el oido,
sino que apelan a todos ellos. La atencién a todos los sentidos, cuyo valor
es redescubierto, resulta, por otra parte, tipica de muchos artistas
contemporaneos, y es muy interesante observar cdmo, mientras el arte
contemporaneo recupera y valoriza dichos sentidos, éstos son considerados
importantes también para bastantes investigaciones y experiencias pedagdgicas
muy recientes. Pensemos, por ejemplo, en Maria Montessori y en la cantidad de
estrategias y "materiales didacticos" elaborados segun esta perspectiva, sobre
todo, para la educacion de los nifios pequenos. Pero volvamos al escurridizo
término que no pretendo atrapar por asalto sino por asedio. Por Arte
entendemos una categoria de belleza compartida por un grupo sociocultural,
una institucién que aglutina con cierta autoridad juicios sobre la belleza. Dino
di Formaggio lleg6 a exagerar afirmando que Arte es aquello que un lugar
determinado y en un tiempo determinado, todos coinciden en denominarlo Arte.
Desde un punto de vista impresionista el Arte es término ambiguo, pero es
preciso que nos pongamos de acuerdo sobre los criterios que nos conducen a
definir la obra de Arte, o por lo menos es bueno que en nuestros se pueda
discutir teniendo en cuenta las diferencias entre Arte, Belleza y Estética.

Un Clasico puede ser Arte para los adultos, pero admitiremos que un nifo,
estupefacto ante un juguete de plastico con mecanismos que crean sorpresa o
atraen por sus colores, no admire, ni siquiera mire hacia la catedral goética que,
con su torre cantada por poetas, preside la plaza donde se venden los juguetes
solicitados con insistencia y emocion. En el Laboratorio tratamos de educar la
sensibilidad, iniciar en la dimension artistica del universo histérico y social, pero
partiendo de lo que el nino de hoy considera su Arte. Arte para el nifio es aquello
que produce un placer estético activando la propia capacidad creativa. Desde
aqui, tratamos de orientarlo hacia otras realidades que lo inicien en una
percepcién plurisignificativa del mundo, impidiendo la manipulaciéon de
mercado o el estancamiento que le impediria participar de la cultura total. La
obra de arte consagrada se mostrara al nifo como una institucién cuando su
capacidad lo permita, pero la entropia vendra a medida que el sujeto de la
educacién madure y asimile las referencias. EI Arte como modelo nos conduce

al concepto no menos escurridizo de Clasico, aunque si hacemos caso a la
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sabiduria popular tendriamos que considerar como clasico aquello que no se
puede hacer mejor porque si se toca se estropea. Estudiar las relaciones del nifo
con el Arte plantea de momento la reflexion sobre el gusto y los conceptos de
Arte, Belleza y Estupor del mediador, que pueden ser determinantes. Pues bien,
el centro de los debates con alumnos de Magisterio o con monitores de tiempo
libre, padres o aficionados al arte que pueblan los Laboratorios, no esta en las
definiciones escurridizas, sino en las elecciones y en las creaciones. Alli se trata
a fondo el tema de las mediaciones y la educacion artistica. Algo dificil de
transcribir en estas lineas. Al hacer un poema o contar un relato fantastico, el
creador esta poniendo en marcha la ambigiiedad tan familiar para una sesion
de trabajo como dificil de someter a definicion.

He visto corno se producen situaciones en las que se hace realidad que
el arte es un modo de cambiar la direccion de la mirada, no de cambiar de
ojos. La obra de Arte tiene corno condicion indispensable ser ambigua en 1a
acepcion que a este término ha atribuido Umberto Eco en Obra abierta.”® La
Poética, la obra de Arte, es para Eco ambigua porque no se desvela nunca
completamente y es distinta, al menos en parte, para cada uno. La obra de
arte capaz de suscitar actitud estética impone un esfuerzo interpretativo
que, en parte, sera siempre personal, siempre dificil, siempre arriesgado (por
la incomprension, por los malentendidos), pero sera también capaz de
ofrecer como premio el descubrimiento de que aquella poesia, aquel texto,
aquella musica parece escrita, hecha, construida "para mi".

Un gran poema de amor hace olvidar quién lo ha escrito y, sobre todo,
hace olvidar el destinatario. Si una obra de Literatura "funciona" como
poética, cada lector puede adaptarla a su situacion amorosa, tanto si se trata
de un adolescente estremecido por los primeros escalofrios eroéticos, como
si se trata de un anciano capaz de vivir el amor en la nostalgia de la memoria.
Cada uno de ellos, para vivir como propio el poema, tiene que ser capaz de
realizar un esfuerzo interpretativo, que es exactamente lo contrario de lo
que sucede en la tradicional relacion de mediacion didactica entre los sujetos
y las obras de arte. Una mediacion que a veces se centra en la siguiente

imposicion: "Esta obra es bella y os explico por qué. Os voy a explicar

% Eco, U. Opera aperta, Milano, Bompimi , 1972.
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también qué quiere decir y os daré detalladas noticias biograficas sobre el

autor y sobre qué debe hacer, decir y pensar el destinatario".

Reflexion sobre la actitud estética infantil

La actitud estética infantil es muy dificil que vaya ligada a la categoria
de armonia, de rigor, de belleza sedimentada por la historia y que se nos
representa corno una seguridad a partir de los comentarios y juicios sobre
una misma obra. Los nifos vibran ante algo que, sin referirse
necesariamente a lo kistch, tiene ciertamente la capacidad de saber
presentarse corno novedad sorprendente (que causa estupor), rotura del
recorrido perceptivo ordinario, presentaciéon de ambigliedades fantasticas,

de misterios y desasosiegos.

"Es como si el "objeto estético" fuera capaz de emerger desde el flujo
perceptivo, de constituirse, contextualmente, como figura contra un fondo,
aunque también sepamos que esta capacidad que algo posee de ser figura,
no depende solo del objeto sino del choque intencional/intersubjetiva

realizado sobre él, y por lo tanto de la capacidad de la mediacion critico-

20
pedagdgica de evidenciar los rasgos de diferencia y novedad.

Novedad necesaria para suscitar el estupor, ambigliedad y misterio propios
de cada objeto artistico en la medida en que la obra/cosa debe ser capaz de no
dejar desvelarse hasta el fondo (su misterio) y estar en condiciones de asumir
nuevos sentidos y nuevos significados en lugares y tiempos distintos, para
distintos interlocutores, o también para tiempos distintos del mismo
interlocutor. Sentidos y significados compartidos que se modifican al ejercitar
su intercambio cultural como oportunidad para terminar la obra de Arte. El gran
reto es establecer el equilibrio de la herencia y el invento. Es la libertad de
interpretar, elegir, junto a la propuesta de opciones ya seleccionadas por el
tiempo, la historia y la cultura, lo que hara avanzar a los individuos. Después de
la iniciacion el aprendiz conquistara complejidades cada vez mas utiles para un

desarrollo que se traduzca en bienestar. La ambigliedad crea desasosiego en las

2 Dallari y Francucci , op cit. p.32
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mentes estrechas, y libera los impulsos creativos en los seres humanos capaces
de cambiar el mundo porque antes han sofiado que es posible hacerlo.

Pero también la obra de Arte corre el riesgo (porque muchos creen que eso
se puede, y es mas, se debe hacer) de ser explicada. Los libros de historia del
arte, las notas marginales, los estudios filolégicos, las biografias cuidadas y
consistentes de los artistas, construidas en funcioén de incluirlos en la historia,
ponen en manos de educadores y maestros la posibilidad y la tentacion de
ofrecer una interpretaciéon de sentido Unico de los textos, y hacen perder a los
no iniciados la posibilidad de acceder a los elementos de seduccion, de intrigay
de misterio, que, probablemente o mejor dicho casi seguramente, la obra puede
mostrar, o mejor podria mostrar si fuera presentada de otro modo. Esta actitud
poco estética, poco pedagdgicay cargada de una gran impotencia didactica esta,
por desgracia, muy difundida en la escuela y en sus instrumentos; basta ver
como en los libros de texto de materias artisticas, empezando por los de
literatura, el espacio dedicado alas notas explicativas es con mucho superior
al dedicado a los textos artisticos. Dedicaré unos minutos a plantear posibles

alternativas.

a) El artista del pasado y la comprension.

A la dificultad de poner en contacto un emisor y un receptor que no
poseen las mismas estructuras, se une que el lenguaje usado por el artista
del pasado es el lenguaje de su época. De forma que para entender el uso
de ciertas técnicas, de ciertos signos y sefiales, seria necesario un esfuerzo
de aprendizaje historicista muy dificil para los menos preparados. Esfuerzo
que, por otra parte, exige un desplazamiento consciente y voluntario al
plano de la aproximacion racional, que, por sus propias caracteristicas,
podria hacernos perder, o hacer mucho mas dificil, la capacidad de entrar
en sintonia entrépica. En el Laboratorio y en el Taller como circulo
hermenéutico se produce la comprension. La figura del circulo
hermenéutico, mas alla de las sutilezas filosé6fico/epistemologicas relativas
al éxito contemporaneo del término, viene a poner de relieve la idea de
comprension por encima de la de explicacién, y a resaltar como comprender
no tiene que ser una operacion pasiva sino activa. Este es el motivo por el
que un Laboratorio por lo menos tiene que conducir a pensar, aunque su

objetivo final es Hacer. Es la penetracion en los secretos de la obra por la
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via de la experiencia, la que exige saber. No hablo de un saber a priori que
pueda aguar el disfrute. La explicacion, efectivamente, no puede erigirse en
funcién autbnoma. No se trata de iniciar en el Arte y en la Poética pidiendo
al sujeto una tension para aprehender y retener un esquema cientifico y
racional como elemento basico. Toda explicacion o aporte de referencias,
depende de una preliminar comprension que surge de la actitud existencial
y cultural del sujeto que vive en un contexto y puede llegar a formar parte
de la misma obra que al ser vivida hace suya. La idea de circulo hermenéutico
es claramente contraria al neopositivismo y describe un proceso en el cual
tradiciobn e historia, asi como competencias textuales, influencias-
interferencias contextuales, negociaciones de sentido, etc., se configuran
como condiciones e instrumentos capaces de permitirnos interpretar /
reformular cada texto. La estética que, reflexionando sobre su funcién y
sobre la materia objeto de fruicion, se sirve de la figura del circulo
hermenéutico, consigue describir una situacion contextual dentro de la cual
ni el artista ni la obra pueden ser considerados centro del acontecimiento

artistico y/o estético: en el circulo hermenéutico nada es ya centro de nadie.

b) Eliniciador en poética, mediador hermenéutico

Nos queda, por tanto, a los mediadores de textos artisticos y poéticos,
1a tarea de evitar cualquier hipoétesis de explicaciéon; y asi, gracias a la idea
y a la practica del Laboratorio perfilar para nosotros una funcién que
podemos denominar de motor hermenéutico. Una perspectiva y una esperanza
ésta que parece no sélo adecuada para afrontar el problema del encuentro de
los nifios y jovenes con el Arte, sino, en general, capaz de configurarse como
auténtico paradigma de una correcta actitud pedagodgica. Como nos recuerda
Pierluigi Malavasi "si consideramos la experiencia sélo en funcion de sus
resultados cientificos, nos hemos saltado de una vez su auténtico proceso ( ..)
porque es el ser humano el que resulta experto al conquistar un nuevo horizonte.
"2! Para Jauss, el "nuevo horizonte" puede coincidir con la dimensién estética, o
ser aislado dentro de ella: "Estética no es ciencia de la belleza o antigua cuestion
concerniente a la existencia del arte, sino mds bien el estudio de la cuestion,

tanto tiempo descuidada, de la experiencia del arte, y por lo tanto de la praxis

2 P. Malavasi, Tra ermenel itica e pedagogia, Firenze , La nuova ltalia, 1992.
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estética que subyace como fundamento de todas las manifestaciones del arte de

cardcter productivo, receptivo y comunicativo " . A si pues, dentro de este
cuadro dinamico y complejo, se hallan todos los que participan en la experiencia
estética y se acercan a la obra de arte a través de su estupor, y aportando la
propia contribucidn activa para su interpretacion, entran como protagonistas en
el circulo hermenéutico. Podemos decir que los que hacemos Arte, nuestro
Arte podemos acabar incluso, de forma tal vez imperceptible, por influenciar
un nuevo modo de usar el lenguaje del Arte, para nosotros mismos y para
todos los que se nos acercaran mafana o pasado. Ademas, resulta evidente que
la concepcion estética propia de los estudiosos comprometidos con la
fenomenologia, coincide ampliamente con un proyecto existencial, con
respecto al cual la experiencia estética supone no sbélo un paradigma de
recepcion y de conocimiento, sino también un paradigma de sentido y, por ello,
capaz de constituirse en eje transversal de valores. Somos conscientes de que
la pedagogia y la didactica se refieren no sélo a la instruccion sino también, y
sobre todo a la educacion, y que el objetivo de este proceso debe ser la
construccion de la identidad personal de los educandos, en todos y cada uno
de sus aspectos y facetas. Resulta gratificante, sin duda, ver coincidir el reto
implicito en cada experiencia pedagogica con la esperanza que Jauss atribuye a
toda experiencia estética auténtica. Es evidente que esta propuesta llama la
atencién sobre el poder del Arte para facilitar una educacién mas humana y

humanizante.

Objetivo de la educacion artistica, estética y poética.

Este proyecto nos parece especialmente util y urgente para nuestro
tiempo, en un momento en que el riesgo que la infancia corre no esta ya
representado, como hasta hace algunos decenios, por privacion de acceso a
la lectura o a la cultura general intelectual, sino que consiste mas bien en el
de una exposicion a los millones de estimulos indiscriminados que llevan
consigo los medios de comunicacion de masas sin que acabemos de
conseguir unas pautas para la educacién artistica. Si, realmente, hasta hace

pocos anos, la recuperaciéon de los nifios de clases de bajo nivel econémico

2 H_R. Jauss , Estehca de la recepcion, cit., p. 135
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debia fundamentarse, sobre todo, en una alfabetizacion que fuera capaz de
recuperar una distancia informativa entre sujetos privilegiados y sujetos
desfavorecidos, hoy el problema debe plantearse de forma distinta, y
paraddjicamente al revés.

Observo en mi ruta por las aulas escolares el interés y la poderosa
memoria poética de nifos y nifias de otras culturas, de clases sociales menos
asentadas, de inmigrantes y de poblacion infantil que procede de enclaves
aislados. En estos casos no se es mas sorpréndete al afan por aprender o el
patrimonio escondido en sus aparentes formas populares de expresar el
estupor. Por otra parte, la casi totalidad de los nifnos que viven en el mundo
occidental, y por lo tanto en Espafa, posee al menos un televisor y accede
habitualmente a la informacién, a los estimulos de los medios basados en la
imagen en movimiento. La exposicibn a una comunicacién audiovisual
agresiva es altisima. Con una cultura de base, compartida, puesto que el
sueno de educacion gratuita y educacion para todos se hace realidad, el
problema es hoy la calidad intrinseca de la informacién y, sobre todo, al
modo como se estructura en los sujetos al convertirse en "vivencia" e
"identidad cultural”. Aqui comienzan los problemas. Llegando a este punto,
el reto educativo no es ya, al menos en una primera y urgente instancia, el
relativo a la alfabetizacién, sino mas bien el de tomar en cuenta la tarea de
desenvolverse en el universo de las comunicaciones y hacerlo de modo
critico, selectivo, autobnomo. La educacion de la mente interrogante es
imprescindible y la poética contribuye a estos ejercicios criticos. Recitar,
contar, jugar con las propias palabras y con las de otros (con la forma y con
la sustancia de las palabras y de las frases), contrastar formas de expresién
interculturales, etc. son procedimientos y actividades que generan actitudes
muy positivas para crear autonomia y desarrollar la capacidad critica.

La capacidad critica, como es obvio cuando se refiere a los nifos de El o
EP, no se debe considerar en primer lugar capacidad de emitir juicios criticos y
competentes, sino en su acepcidn mas originariay, en cierto modo rudimentaria:
en saber confrontar un suceso cultural representativo y comunicativo con otro
cualquiera ante el que uno es capaz de distinguir analogias y diferencias. El juicio
critico gradual, o el juicio sin mas, es secundario en cuanto que no es

absolutamente necesario, pero la exigencia critico-comparativa presupone una
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interaccion y una proyeccion multiple de la comunicacién y genera una
mentalidad capaz de desarrollar muy diferentes competencias representativas.

En cuanto a la capacidad de seleccién, ésta procede de la capacidad critica
y la presupone. Seleccionar significa escoger,y no por conformidad y costumbre.
Llamamos la atencion sobre lo que sucede a muchos nifios, que se mueven en
medio de la tranquilizadora sensacién de acceder al consumo. Un consumo que
impulsa a los sujetos a escoger un libro, un juego didactico con palabras, un CD
0 una videocasete simplemente porque forma parte de una rutina cuyos
elementos importantes estan ya previstos. Elegir debe ser justo lo contrario:
Seleccion, variedad y cambio. Escoger, cuando se trata de una auténtica eleccion,
supone siempre correr un riesgo, aunque sea calculado y controlable. Es posible
adquirir habitos y habilidades capaces de darnos el placer y la posibilidad de
elegir, es decir de proporcionar a cada individuo (en nuestro caso a cada nifio o
joven) la oportunidad de perfeccionar los propios gustos y el estilo propio,
caminando a un logro ético: la construccion de la identidad personal teniendo
en cuenta la memoria que es base de todo progreso. Esta labor deberia ser a mi
juicio el fin principal del proceso educativo en su totalidad, y al menos
implicitamente, de cada proyecto educativo particular. Elegir requiere una oferta,
y requiere una experiencia: ambas cosas se estimulan y plantean en nuestros
trabajos. La via de la individualizacion desde el punto de vista educativo es la
que hemos escogido al optar por la didactica de los Laboratorios artisticos
integrados. Si consideramos la ética un estar bien en el mundo, una capacidad
para encontrar la armonia de una buena relaciéon el ser humano consigo mismo,
con los otros y con el universo, ética y estética deben estar en doble implicaciéon
cuando se trata de educar. Me refiero a una ecologia de la personalidad, no una
serie de leyes positivas, que seria el territorio de la moral y tampoco es momento
de derivar hacia reflexiones que en otro lugar ya he dejado expuestas.

En el curso del Laboratorio de Talleres con nifios y adultos o en las Practicas
docentes, en nuestras aportaciones ya verificadas como alternativas a las
Practicas de asignatura o al Practicum de los futuros maestros, surge siempre
esta cuestion: por qué la escuela y los demas agentes educativos, en vez de
ensenar a elegir y ensefiar a comprender y a aprender, pretenden instruir. Y no
dando espacio y permitiendo el ejercicio del conocimiento significativo, sino
imprimiendo de forma competitiva un afan ansioso de sumar informaciones y
organizando los universos simbélicos y representativos como clichés, ya de suyo

bastante estereotipados y uniformados. Nos preguntamos por qué los 6rganos
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de la educacion y del saber gastan tantos esfuerzos en orientar a nifios y nifias
a adaptarse a moldes de impensables taxonomias y de efectos absurdos, cuando
hay tantas palabras hermosas y divertidas para jugar, contar y cantar.

Con esta mentalidad, metodologia, materiales y recursos, con bastante
bibliografia y buenos ejemplos de muchos de los presentes a mi disposicién, no
tengo otra preocupacidon que saber aprovechar aportaciones y sugerencias,
desde mi atalaya critica y mediante la elaboracién de Talleres y Laboratorios.
Hasta aqui la experiencia y conceptos clave del proyecto educativo de
Laboratorio de Talleres que nace de un abrazo entre la educacién y el arte de la
palabra. Celebro con todos los presentes y con los posibles lectores de esta
ponencia asistir a encuentros con poetas y gente del arte y de las letras, y diré
por qué. Porque la Literatura no necesita tanto una didactica como la confianza
en su poder didactico. Un poder que estimula la capacidad estética de forma que
cada nuevo estupor, como aqui ha sucedido, y como sucede en mis Laboratorios
es capaz de ofrecer la mas Pura Alegria.? Gracias a todos los que investigan,
pero todavia mas bendiciones- de decir bien- para los que se implican en tender
puentes entre la investigacion y la poesia, narracion y juego con las palabras, en
medio de ninos reales de nuestro tiempo. Gracias a la Fundacion German

Sanchez Ruipérez por esta invitacion y tantas otras inolvidables.

2 Titulo de la obra de A. Muiioz Molina. Ed. Alfaguara, Madrid, 1998 que preside estos talleres y me ensefia
a esperar con calma , aceptando los aciertos y errores, una vez terminada una obra que debe quedar escrita.
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