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Resumen

Este articulo tiene como objetivo analizar la obra Estampas del Gran
Japon, que incluye 30 grabados realizados por el artista Utagawa
Hiroshige 11l (1842-1894) con motivo de la 2 Exposicion Nacional de
Fomento organizada en este pais asiatico en 1877. La técnica de la
impresion xilografica, que dio origen a las célebres “estampas del mundo
flotante” (ukiyo-e) era ya entonces un método tradicional de expresion
artistica en Japon. Por otra parte, aunque la representacion del mundo del
trabajo habia ocupado un lugar destacado en el arte japonés, las estampas
xilograficas se enfocaban principalmente en la cultura urbana del ocio, asi
como en paisajes naturales. Por tanto, los grabados de Hiroshige il
constituian una novedad tematica, que permite una aproximaciéon a una
realidad social que habia sido tratada de forma marginal hasta entonces. El
analisis realizado en este articulo revelara otros aspectos, como la relacion
entre Hiroshige 1l y el editor Okura Magobei, asi como la historia editorial
de esta coleccion de grabados.

Palabras clave: estampa japonesa, ukiyo-e, Utagawa Hiroshige Ill, Okura
Magobei, representacion el trabajo

Abstract

This article aims to analyse the work Products of Greater Japan, which
includes 30 engravings by the artist Utagawa Hiroshige 11l (1842-1894) for
the 1st National Exhibition of Promotion organised in this Asian country in
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1877. The technique of woodblock printing, which gave rise to the famous
"prints of the floating world" (ukiyo-e), was already a traditional method of
artistic expression in Japan. Moreover, although the depiction of the world
of work had figured prominently in Japanese art, woodblock prints focused
mainly on urban leisure culture as well as natural landscapes. Hiroshige
llI's prints therefore constituted a thematic novelty, allowing an approach to
a social reality that had been treated in a marginal way until then. The
analysis carried out in this article will reveal other aspects, such as the
relationship between Hiroshige Il and the publisher Okura Magobei, as well
as the publishing history of this collection of prints.

Keywords: Japanese print, ukiyo-e, Utagawa Hiroshige Ill, Okura Magobei,
representation of the work

1. INTRODUCCION

El hallazgo en la capital hispalense durante la pasada década de un
ejemplar de la obra Dai Nihon Bussan Zue (literalmente, “Estampas de
productos del Gran Japon”)! por el profesor de la Universidad de Sevilla
Antonio Molina Flores constituye un acontecimiento de primera magnitud
gue ha permitido recuperar un testimonio de incalculable valor no sélo
desde el punto de vista artistico, sino también histérico, cultural y
antropoldgico del Japén de principios del periodo Meiji (1868-1912)2.

El volumen descubierto en esta ocasion recoge en su interior 30 grabados
realizados con la técnica del nishiki-e, o impresién xilogréfica policroma,
por Utagawa Hiroshige Il (1842-1894) con motivo de la 2 Exposicién
Nacional de Fomento Industrial (Naikoku Kangyo Hakurankai) celebrada en
Japén en el afio 1877. Nueve afos antes, la Restauracion Meiji habia
certificado la restitucion el poder imperial, poniendo fin a més de dos siglos
de dominio del clan Tokugawa e inaugurando un fulgurante proceso de
modernizacion y occidentalizacion en el pais asiético.

! En japonés zue, en ocasiones transcrito como zukai, hace referencia a una
coleccién o catéalogo de ilustraciones y dibujos. El titulo Dai Nihon Bussan Zue ha
sido traducido de diversas formas a las lenguas occidentales, aunque en este texto
se mantendra la voz japonesa.

2 Antonio Molina Flores, comunicacién personal, 15 de junio de 2015.
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Como se discutira detalladamente a lo largo del texto, estas laminas, en
realidad, forman parte de una serie compuesta en su totalidad por mas de
100 grabados. El responsable de publicar las estampas fue Okura Magobei
(1843-1921), conocido no sélo por una profusa actividad en el mundo
editorial japonés, sino también por su papel en &mbitos como la produccion
de loza y porcelana.

Cada estampa refleja una actividad econdmica caracteristica de una
provincia (kuni) de Japo6n, desde las islas Chishima (Kuriles, en aquel
entonces territorio japonés) en el norte hasta Osumi (Kagoshima) en el sur:
la producciéon de sake en Settsu (Hyogo / Osaka), la extraccion de carbén
en lga (Mie), la plantacioén de junco en Bingo (Hiroshima) o la pesca de la
carpa en Joshu (Ibaraki). De este modo, la coleccidn de grabados
proporciona al espectador una minuciosa panoramica del sistema
econdmico y del mundo de trabajo en Japon hacia la década de 1870. Sin
embargo, un observador atento notara pronto que las laminas plasman no
s6lo los productos y sus procesos de elaboracion, sino también los actores
de las escenas, y, mas alla, la vida diaria de un pais que habia empezado
a experimentar en esos momentos una metamorfosis sin precedentes en la
historia mundial. En este sentido, los grabados de Hiroshige lll, realizados
con una técnica que ya en aquel momento podria definirse como
“centenaria”, son herederos de una tradicion pictérica y visual que hunde
sus raices en el Japén premoderno, pero al mismo tiempo contienen
algunas importantes pistas para comprender la idiosincrasia del nuevo
Japoln cuyos cimientos comienzan a construirse en esta época.

2. LA 12 EXPOSICION NACIONAL DE FOMENTO INDUSTRIAL

El 21 de agosto de 1877 abria sus puertas en el parque de Ueno, en Tokio,
la 12 Exposicion Nacional de Fomento Industrial®. El impulsor del proyecto
era el ministro de Interior Okubo Toshimichi (1830-1878), quien, conocedor
de las Exposiciones Universales realizadas en Europa y los Estados
Unidos de América, propuso la organizacion de un evento similar. El
gobierno Meiji habia sido invitado a participar oficialmente por primera vez
en la Exposicion de Viena de 1873, y, consciente de la superioridad
tecnolégica de Occidente, juzgd que seria mejor exhibir piezas de arte y

8 Esta primera exposicién fue seguida luego por cuatro mas, celebradas en Tokio
(1881 y 1890), Kioto (1895) y Osaka (1903). Sobre la historia de estas
exposiciones y su contexto histérico, consultar Kuni 2010.
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objetos de artesania que revelasen al mundo la “esencia” y el
“refinamiento” de la cultura japonesa.

Por otra parte, aunque el propio término “exposicion” (hakurankai) no era
desconocido en el Japén anterior a la Restauracién Meiji, la palabra se
habia empleado para designar a ferias cuya finalidad era la exhibicion de
“tesoros” (meih0) y “objetos extranos” (chinpin). Sin embargo, la exposicion
auspiciada por Okubo, que fue nombrado director general de la misma, era
fruto de una nueva dinamica surgida con la Restauracion y respondia a
una intencionalidad completamente diferente: impulsar la produccion
industrial, fomentar la competitividad y reforzar las redes comerciales del
pais, estableciendo un espacio de encuentro donde confluyesen los
métodos y el conocimiento local con la nueva tecnologia procedente de
Occidente.

Para tal fin, el gobierno solicit6 que cada region participase en la
exposicion presentando sus mejores productos, los cuales serian
examinados y evaluados, informando sobre su posible exportacion al
exterior. A su vez, se exhibieron objetos extranjeros adquiridos por el
gobierno, entre los que llamaron especialmente la atenciébn maquinaria
como un molino de viento y equipo agricola. El recinto contaba con un
area total de cien mil metros cuadrados, y en su interior se levantaron
varias naves, ubicandose frente a la entrada el pabellon principal dedicado
a las “bellas artes” (bijutsu) (fig. 1). Los productos enviados desde todo el
pais fueron clasificados entonces en seis secciones, siguiendo el ejemplo
de la Exposicién de Filadelfia, que habia tenido lugar el afio anterior:
“‘bellas artes”, “mineria y metalurgia”, “produccion y manufactura”,
“‘maquinaria”, “agricultura” y “horticultura”. En total hubo mas de 16.000
participantes exhibiendo unos 85.000 articulos; el recinto fue visitado por
més de 450.000 personas, la practica totalidad de los cuales fueron
japoneses, debido a que los extranjeros no gozaban todavia de libertad de
movimiento por el pais salvo permiso especial. A los productos mas
destacados se les concedié6 una mencion de honor, siendo uno de los
objetos mas innovadores una maquina de hilar, que recibié el nombre de
gara-boki, concebida por el inventor Gaun Tatsumune (1842-1900).
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Fig. 1 — Recinto de la I* Exposicion Nacional de Fomento Industrial en un grabado de
Kobayashi Hoensha (Kiyochika) de 1877 (coleccion personal).

3. EL EDITOR OKURA MAGOBEI

Se piensa que algun representante del gobierno pudo solicitar
personalmente a Okura Magobei* la confeccion de un “catdlogo” que
sirviese como guia para ilustrar los diversos productos y articulos exhibidos
en la Exposicion (Asano, 2005:26). Aunque no existen evidencias
fehacientes de ese contacto, se sabe que Okura era miembro del poderoso
conglomerado de empresas (en japonés, zaibatsu) llamado Morimura, que
tuvo un papel pionero en el establecimiento de relaciones comerciales con
los Estados Unidos de América. Es incuestionable ademés que el conjunto
de estampas congeniaba perfectamente con la filosofia del nuevo gobierno
Meiji, que, enarbolando los lemas shokusan kogyo (“promociéon de la
industria”) y fukoku kyohei (“una nacién rica, un ejército fuerte”), habia
comprendido que la independencia del pais ante las potencias
occidentales debia fundamentarse sobre una base econdémica sélida y
solvente. Pero 4quién era Okura Magobei?

4 Sobre la figura de Okura Magobei, Sunagawa 2000.

pdg.-9 -
VAINART. Revista de Valores e Interrelacion en las Artes. ISSN:1697-6479
NUmM. 4 -- Ao 2022



Rafael Abad de los Santos

Nacido en el seno de una familia de editores libreros (ezoshi-mon’ya),
Okura establecid hacia 1862 su propio taller en el popular distrito de
Nihonbashi, cerca de lo que méas tarde seria el parque de Ueno. Poco
antes, en 1859, se habia producido la apertura del puerto de Yokohama a
los barcos occidentales, y desde entonces no pocos extranjeros visitaban
las librerias del lugar fascinados por las xilografias que se comercializaban
bajo el nombre de ukiyo-e, o “estampas del mundo flotante”. Consciente de
la importancia de la estampa como medio de comunicacion (la camara
fotografica todavia era un recurso al alcance de una reducida élite), Okura
comenzd poco después a vender laminas creadas en su propio taller,
eligiendo como temas grandes acontecimientos y Ultimas noticias, asi
como el nuevo paisaje urbano, surgido con la modernizacién, que daria
origen a un género propio, el kaika-e, o “estampas de la civilizacion”.

Precisamente en este contexto Okura comenzé a colaborar con Hiroshige
lll, publicando por primera vez un grabado suyo en el afio 1872. Esta
imagen, compuesta por tres laminas, lleva por titulo Yokohama kaigan
kakkoku shékan zu (“Comercios extranjeros en la costa de Yokohama”)
(fig. 2), y muestra una abarrotada avenida de Yokohama en donde
extranjeros, incluyendo algunos personajes con atuendos chinos, Yy
japoneses caminan y conversan animadamente entre coches de caballos;
los edificios, de dos o tres plantas y construidos con ladrillos, muestran un
estilo completamente occidental, mientras, en el fondo del paisaje, se
observan varios navios y pequefias embarcaciones repletas de
mercancias.

Fig. 2 - “Comercios extranjeros en la costa de Yokohama” (1872) por Utagawa Hiroshige IlI
(coleccién personal).
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4.  UTAGAWA HIROSHIGE llI

Utagawa Hiroshige Ill, nacido como Goto Torakichi en 1842 y llamado
luego Ando Tokubei, habia empezado a trabajar desde muy joven en el
mundo de la estampa. Aunque su padre era originalmente un carpintero, y
ademas habia sido adoptado por el propietario de un restaurante, Ando
entré en contacto con Utagawa Hiroshige |, uno de los seis grandes genios
de la xilografia japonesa junto a Haronobu (1725-1770), Kiyonaga (1752-
1815), Utamaro (1753-1806), Sharaku® y Hokusai (1760-1849), y se cas6
con su hija Otatsu, después de que ésta se hubiese divorciado de su
principal discipulo hasta entonces. El propio Andd adoptdé el nombre
artistico “Utagawa Hiroshige 117, con la intencion de borrar la memoria de su
predecesor, aunque histéricamente es reconocido como “Utagawa
Hiroshige III”.

Al igual que su maestro, conocido especialmente por la célebre serie de
“63 Estaciones del Tokaidd” (Tokaido gojisan ji), que representa las
paradas del camino que unia Edo y Kyoto, los primeros grabados de
Hiroshige Il retrataban, con una gama de tonos palidos y degradados, la
vida y las costumbres del pueblo de Edo asi como tipicas escenas del
entorno rural. Sin embargo, tras la Restauracién Meiji, y con el desembarco
en Japon de los elementos que se convertirian en simbolos de la
modernidad, como el barco de vapor, el ferrocarril, la arquitectura de
ladrillo y la ropa occidental, Hiroshige Ill comenzé a capturar en sus
laminas el novedoso paisaje urbano que surgia vertiginosamente ante los
ojos de los japoneses, desapareciendo de la escena los bucélicos paisajes
gue habia representado en su primera etapa. Sus estampas adquirieron
desde aquel momento un vivido colorido y una factura algo descuidada,
motivos por los que, dentro de la historia del arte, no son necesariamente
muy valoradas. Sin embargo, durante las primeras décadas del periodo
Meiji fue uno de los grabadores mas populares y respetado, con una
amplia produccién de laminas en donde capté magistralmente la recepcién
de la cultura occidental y la profunda transformacion del pais, con
frecuencia haciendo uso de pigmentos importados de Occidente como la

5 Toshlsai Sharaku continta siendo uno de los grandes enigmas dentro de la
historia del arte japonés. Famoso sobre todo por sus grabados de actores, estuvo
activo nicamente durante un periodo de diez meses, tras el cual desapareci6 sin
dejar rastro alguno. Aunque existen diversas teorias, en la actualidad se piensa
que era el alter ego de Saitd Jarobei (1763-1820), un actor de teatro nd oriundo de
la region de Awa (actual Tokushima).

pdg.-11 -
VAINART. Revista de Valores e Interrelacidon en las Artes. ISSN:1697-6479
NUmM. 4 - Aho 2022



Rafael Abad de los Santos

anilina y el ferrocianuro de hierro. Segun Asano (2005:19), mas que
simples ilustraciones con un caracter conmemorativo o ludico al modo de
una postal, estas imagenes poseen una marcada naturaleza informativa,
transmitiendo de forma inmediata al espectador la metamorfosis de Japon.
Cuando Okura consultd con Hiroshige Il sobre la realizacién de la serie
Dai Nihon Bussan Zue, probablemente hacia 1875 ¢ 1876, ya era pues un
artista de renombre y parecia el hombre adecuado para realizar el trabajo.

5. LA ELABORACION DE DAI NIHON BUSSAN ZUE

Los primeros anuncios informando sobre la realizacion de la 12 Exposicion
Nacional de Fomento Industrial se hacen publicos en julio de 1876, un afio
antes de su inauguracion. Y la primera edicién de Dai Nihon Bussan Zue, a
juzgar por la fecha visible en algunas laminas, se publica el 10 de agosto
de 1877 (diez dias antes de la inauguracion). Por ello, se piensa que
Hiroshige 11l dispuso al menos de un afio para realizar las imagenes. Si se
tiene en cuenta la envergadura del trabajo, este intervalo de tiempo no
resulta demasiado extenso, pero, como se discutirA a continuacion,
Hiroshige Ill no partié completamente de cero.

Aunque ya en 1871 se habia decretado, a efectos administrativos, la
abolicion de los antiguos dominios sefioriales y su sustitucién por las
actuales prefecturas (haihan-chiken), las estampas estan basadas en la
division premoderna de Japon en kuni o provincias, que continuaban
ofreciendo de facto el marco geografico y espacial en el que se
desenvolvia la practica totalidad de la sociedad japonesa. Por norma
general, cada provincia esta representada en la serie por dos laminas, en
donde aparecen bien dos productos diferentes, bien dos etapas distintas
en la elaboracion de un mismo producto. Dado que el nimero de kuni
ascendia a mas de 70 (incluyendo los territorios septentrionales como
Hokkaidd y Chishima), teéricamente la cifra total de laminas deberia ser
superior a 140. Sin embargo, la selecciéon de provincias parece no haber
sido sistematica y uniforme. Por ejemplo, la region de lyo (actual prefectura
de Ehime) aparece representada en cuatro estampas, mientras que no es
posible encontrar laminas relativas a regiones como Satsuma (Kagoshima),
Nagato (Yamaguchi) o Izumo (Shimane). El resultado, a tenor de los
ejemplares que se conservan en la actualidad, es una serie compuesta por
118 xilografias, aunque, como se comentara en la siguiente seccion, a
juzgar por los ejemplares conservados hasta nuestros dias, parece ser que
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no se publicé un volumen Unico que recogiese todas las laminas.

Por otra parte, la tematica de las estampas es realmente variada, y en ellas
encontramos escenas de caza y pesca (tanto en alta mar y como en rio), el
cultivo de especies vegetales, la elaboracion de tejidos y diferentes
artesanias, la venta de objetos de metal, la extracciobn de minerales, y
hasta laminas no carentes de fantasia, como la captura de un pulpo
gigante en Etchu (Toyama). Sin embargo, existe un tema que, por la
frecuencia de su representacion, destaca sobre todos los demas: la
sericultura (ydsan), esto es, la cria del gusano de seda para la fabricacion
de hilo, que estd plasmada en diez estampas pertenecientes a nueve
regiones (Hida, Hitachi, Iwaki, Mutsu, Rikuchi, Rikuzen, Shimotsuke -dos
estampas-, Tajimay Ugo).

La seleccion de este tema indica no sélo la importancia que albergaba este
sector dentro de la economia nipona, asi como la predileccién de Hiroshige
[Il por él, sino que ademas nos ha proporcionado pistas fundamentales
para comprender el proceso de elaboracién de Dai Nihon Bussan Zue. Asi,
por ejemplo, el estudio de lida Takashi (lida 2005) revela que, para la
elaboracion y composicion de los grabados relacionados con la sericultura,
Hiroshige 1ll se bas6, bien parcialmente, bien de forma completa, en
ilustraciones pertenecientes al Yésan Hiroku [Notas Secretas sobre la
Sericultura] (1803), tratado escrito por Kamigaki Morikuni (1753-1808) e
ilustrado por Nishimura Chiwa y Hayami Shungyosai (1767-1823)°%. Mas
alla, el autor de Dai Nihon Bussan Zue utiliz6 como referencia no sélo las
imagenes, sino también el propio texto que las acompafiaba. De igual
modo, se sabe que Hiroshige Ill consulté, y tom6é como modelo, laminas
recogidas en otras obras, como Nihon sankai meibutsu zue [Catalogo
ilustrado de articulos famosos del mar y las montafias de Japén] (1797) de
Hasegawa Mitsunobu y Nihon Sankai Meisan Zue [Catélogo ilustrado de
productos famosos del mar y las montafias de Japon] (1799) de Hokkyd
(Shitomi) Kangetsu (1747-1796) (Chiba 1970).

La utilizacién de obras de otros autores suscita cuestiones cruciales que
deben ser correctamente abordadas. En primer lugar, tal uso de las

® El médico aleman Philipp Franz von Siebold (1796-1866) trajo consigo a Europa un
ejemplar de esta obra, tras su expulsion de Japon en 1829. Este seria traducido al francés
por Johann Joseph Hoffmann (1805-1878) y publicado con notas de Matthieu Bonafous
(1793-1852) en 1854, bajo el titulo Yo-san-fi-rok; I'art d'élever les vers a soie au Japon,
jugando un papel fundamental en la difusion en Occidente de las técnicas empleadas por la
sericultura japonesa (Inoue 1981:443).
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imagenes evoca de forma casi automatica, en la mente occidental,
conceptos de naturaleza negativa como “plagio”, “apropiacion” o “copia”.
Sin embargo, ésta era una practica bien asentada en el mundo artistico
japonés, que incluso derivd en la adopcion de un término especifico
carente de connotaciones similares, esto es, shakuyd, escrito con los
caracteres de “deuda” y “uso” o “propésito”. Ademas, Hiroshige Ill no se
limitd en ningln caso a la simple y obvia reproduccién de los trabajos
previos, sino que también modifico las ilustraciones originales, sustituyendo
el aspecto de los personajes y ajustandolos a las modas y costumbres de
su propia época (fig. 3 y 4). Mas importante aun, frente a la monocromia de
los originales, dot6 a las estampas de un profuso y vivido colorido, reflejo
de su experiencia con las técnicas xilogréficas, y afiadi6 motivos que
rompian la uniformidad de los planos, dotando de mayor profundidad a las
escenas (fig. 5y 6).

B SR

Fig. 3y 4 — A la izquierda, fragmento de “Produccién de sake de Itami en Settsu” (1877) por
Utagawa Hiroshige lll; a la derecha fragmento equivalente en “Produccién de sake en Itami,

lavado del arroz” (1799) por Hokkyd (Shitomi) Kangetsu.
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Fig. 5y 6 - A la izquierda, fragmento de “Pesca del verdel en Noto” (1877) por Utagawa
Hiroshige lll; a la derecha, fragmento equivalente en “Barcas de pesca del verdel” (1799)
por Hokkyd (Shitomi) Kangetsu.

En ocasiones, las relaciones entre las referencias originales y los grabados
de Hiroshige Il adquieren un caracter complejo, que va mas alla de
préstamo simple y directa. Por ejemplo, segun el estudio de Hashimoto
Hirofumi, la estampa “Minas de la region de Sado” estd basada en el
grabado “Minas de Oro de Sado” del primer Hiroshige, perteneciente a la
serie “Vistas famosas de 60 provincias” (1853-1855), pero a su vez esta
lamina esta inspirada en una ilustraciéon (manga) de Katushika Hokusai del
afio 1815. Y parece ademas que el propio Hokusai tom6 como modelo el
trabajo de Hasegawa en Nihon sankai meibutsu zue antes citado
(Hashimoto 2012:7-10).

Por otra parte, aunque todavia no se ha realizado un estudio sistemético,
dentro de las 118 estampas también existen algunas de las cuales no se
han hallado fuentes previas, y en ellas es posible advertir ademas
elementos soélo visibles en Japén a partir de mediados del siglo XIX’. Por

7 Por ejemplo, la estampa que lleva por titulo “Hokkaidé Hakodate kori yushutsu no

zu” [“llustracion de la exportaciéon de hielo en Hakodate, Hokkaidd”] muestra a
varios personajes ataviados con abrigos, bufandas y sombreros de estilo
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ello, existe la posibilidad de que sean grabados originales de Hiroshige lll,
quien, como hemos expuesto, era ya entonces un prestigioso artista
conocido gracias a sus kaika-e.

En segundo lugar, y aunque aqui no sea posible extenderse en detalle
sobre esta cuestion, el uso de tratados del siglo XVIII como fuente de
referencia puede originar dudas respecto a la veracidad o historicidad de
imagenes gue supuestamente retratan la economia y la industria manual
de Japodn a fines del siglo XIX. Sin embargo, al menos durante la década
de 1870, si bien la “modernizacién” y “occidentalizacion” era palpable en
Tokio, Yokohama y otros puertos abiertos al exterior, las técnicas de
produccion y manufactura en casi todo el territorio del archipiélago
continuaban siendo, esencialmente, las mismas que las del periodo Edo.
Por ello, es correcto afirmar que las imagenes de Dai Nihon Bussan Zue
retratan fielmente la realidad del mundo del trabajo tal como era conocido
en Japo6n a principios del periodo Meiji. Por ultimo, las variaciones
introducidas por Hiroshige Ill con respecto a las imagenes de referencia no
reflejan sino la evolucion en la apariencia de campesinos, pescadores,
artesanos y obreros, al mismo tiempo que manifiestan la importancia de la
mujer en el sistema productivo japonés.

6. EDICIONES Y FORMATOS DE DAI NIHON BUSSAN ZUE

Como se ha indicado previamente, se piensa que Dai Nihon Bussan Zue
fue publicado por primera vez en agosto de 1877. Esta primera edicién, de
formato apaisado (18 por 24 cm), muestra una lamina por cada pagina,
comprendiendo en su interior, segun los ejemplares que se han
conservado, entre 40 y 44 estampas. Mas alla, estos volumenes no sélo
difieren en la cantidad de grabados contenidos en ellos, si no que ademas
su orden y eleccién parecen ser completamente aleatorios y no se ajustan
a ningun criterio reconocible, tanto desde un punto de vista geografico
como tematico.

En cualquier caso, el éxito de las estampas impulsaria cuatro afios
después, en 1881, la reimpresion de la obra, aunque esta vez en formato
vertical (18 por 13 cm), quedando cada lamina dividida en dos mitades
correspondientes a dos péaginas. En los volumenes de esta edicion, la

occidental. La produccién y el transporte de hielo obtenido a partir de agua natural
desde Hakodate se iniciaron en 1869.
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cantidad de grabados se redujo a 30 laminas, pero su orden refleja la
misma aleatoriedad que la edicion de 1877. Para afiadir mas confusion, en
la lista de libros publicados por el editor Okura Magobei e incluida en las
paginas interiores de la obra, se sefiala que la coleccién esta compuesta
en su totalidad por seis volimenes (“zen roku satsu”), motivo por el cual
algunos autores han llegado a suponer que el conjunto de estampas debia
superar holgadamente el centenar de imagenes®. Sin embargo, en la
actualidad solo se conocen 118 grabados, que son, por ejemplo, todos los
recogidos en la edicion facsimil publicada por la editorial Yushodo Shoten
en el afo 2013. Previamente, en 1978 la editorial Kosaisha habia
conseguido reunir 110 laminas, todas las conocidas hasta entonces.

El ejemplar descubierto en esta ocasion en Sevilla pertenece a la segunda
edicién, y en su interior se hallan 30 grabados (consultar anexos de
laminas). Si bien la gran mayoria de las imagenes pertenecen a provincias
situadas en la costa japonesa del Pacifico, también hay un grabado de la
region de Noto (Ishikawa), bafiada por las aguas del mar del Japon.
Igualmente, se observa que todas las regiones cuya actividad econémica
se plasma en las laminas pertenecen a la isla principal de Honshi, y
muchas de ellas se ubican en el centro de la isla, pero al mismo tiempo
también hay laminas de zonas mas periféricas como Bingo (Hiroshima) en
el sur y Hitachi (Ibaraki) en el norte de Kantd. De este modo, y al igual que
otros ejemplares conocidos, no es posible deducir ningln principio o
criterio en el que se haya basado la seleccion de las imagenes.

Con respecto a la tematica, tampoco es factible inferir una preferencia por
un sector concreto, y se han plasmado actividades de mineria (lga,
Mikawa, Mino), agricultura y horticultura (Kai, Kii, Awa, Shimousa), pesca
(Noto, Awa, Joshd), sericultura (Hitachi) y diferentes actividades
artesanales como la elaboracion de tatami (Bingo), papel (Suruga),
abanicos (Nagoya) y objetos de bambu (Suruga) entre otras. Asi, el
ejemplar sevillano refleja los mismos patrones que los conservados en
Japdn, y no ofrece dudas sobre su procedencia.

8 Por ejemplo, Sunagawa proporciona la cifra de 150 grabados (Sunagawa 2000:83).
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7. DAl NIHON BUSSAN ZUE -ENTRE LA TRADICION Y LA
MODERNIDAD-

La figura del trabajador manual, en sus diferentes dimensiones y géneros,
nunca habia sido un tema completamente ignorado por el arte japonés
desde sus propios origenes. Por ejemplo, los rollos de pintura de
naturaleza narrativa (emakimono) como el Shigisan Engi (“La Leyenda del
Monte Shigi”) y el Ban Dainagon (“El Gran Ministro Ban”), realizados a
finales del periodo Heian (794-1185) muestran, aun de forma eventual, a
artesanos, campesinos y otros personajes alejados del idilico ambiente de
los palacios cortesanos y nobiliarios (Takahashi 1980:90). Sin embargo,
seria durante el periodo Muromachi (1336-1573) cuando surgiesen formas
expresivas mas especificas en donde la representacion de artesanos y
obreros se convirtiese en el verdadero centro de la imagen. Asi, por
ejemplo, los llamados shokunin zukushi e, esto es, ilustraciones que
plasmaban la figura de artesanos en pleno trabajo, y que, acompafnadas
por poesias acordes con el contenido de las laminas, eran utilizadas en las
competiciones y concursos de poesia (uta-awase) (Amino 1992).

La representacién del mundo del trabajo se transformaria pronto en un rico
y profuso género artistico. Especialmente a partir del periodo Azuchi-
Momoyama (1573-1603), el estamento artesanal, bajo la proteccion de los
grandes daimyo, adquiriria una mayor consciencia de su propia relevancia
dentro de la sociedad local, y este hecho impuls6 la creacion de
verdaderas obras maestras en donde era la Unica protagonista a cargo de
los artistas de las escuelas Tosa y Kano. Entre estas piezas, merece
destacar el biombo conservado en el templo Kitain (Kawagoe, prefectura
de Saitama), cuyas pinturas fueron realizada por Kand Yoshinobu (1552-
1680) a principios del siglo XVII, y que, como gran novedad, representan a
los artesanos trabajando en sus talleres, a diferencia de las piezas de
épocas anteriores, en donde eran descontextualizados y mostrados como
figuras aisladas en un fondo neutro. Segin Nara, este nuevo modelo es
fruto no so6lo de una mision educadora e ilustrativa atribuida a la imagen,
sino también de un deseo de enaltecer y honrar a los propios artesanos
(Nara 2014:28).

Finalmente, durante el periodo Edo (1603-1868), y al amparo de la
estabilidad generada por el gobierno Tokugawa, esta dinamica artistica
habria de entroncar con el género de los Meisho Zue, esto es, corografias
que describen y explican las peculiaridades, tradiciones y productos de
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cada region, haciendo un uso extensivo de la imagen bajo la influencia de
la nueva xilografia. La obra que inaugura esta categoria es el Miyako
Meisho Zue [Catdlogo llustrado de Lugares Famosos de la Capitall,
publicada en 1780 por Akisato Rit0 e ilustrada por Takehara Shunchosai, y
que daria pie a una corriente seguida luego por obras como las
anteriormente citadas Nihon sankai meibutsu zue (1797) y Nihon Sankai
Meisan Zue (1799), de donde beben directamente los grabados de
Hiroshige IIl. En este sentido, Dai Nihon Bussan Zue debe ser considerada
como la culminacion de un proceso que integra mudultiples tradiciones,
estilos y préacticas que hunden sus raices dentro de lo méas profundo del
arte japonés.

Sin embargo, y al mismo tiempo, es innegable que la obra de Utagawa
Hiroshige 1l y Okura Magobei pertenece a una nueva era. No en vano, el
titulo de esta coleccion de estampas estd encabezado por la expresion Dai
Nihon (“Gran Japén”), un vocablo que, si bien habia sido empleado de
forma esporadica durante el periodo Edo, adquiriria verdadera carta de
naturaleza a partir de la Restauracion Meiji, anunciando la nueva posicion
internacional a la que aspiraba el pais.

Como acertadamente advierte Molina, no se observan en las laminas ni
“geishas ni actores de teatro. No hay vistas famosas ni paisajes idilicos. No
hay artes ni mundos galantes. Lo que nos aparece es el mundo real del
trabajo”. Y seria precisamente ese mundo no solo el que encumbrase a
Japén, junto a las potencias occidentales, en el selecto “club” de las
naciones modernas que regian los destinos del planeta, sino también el
gue permitiria luego la recuperacion del pais tras el desastroso desenlace
de la contienda bélica. En otras palabras, las imagenes que componen
esta coleccion transmiten un mensaje que, en la actualidad, puede ser
aceptado en su sentido histérico como reflejo del pasado, pero también
como un testimonio premonitorio sobre las fuerzas que impulsarian luego
el futuro de Japon.

pdg.- 19 -
VAINART. Revista de Valores e Interrelacidon en las Artes. ISSN:1697-6479
NUmM. 4 - Aho 2022



Rafael Abad de los Santos

BIBLIOGRAFIA

Amino, Yoshihiko (1992). Shokunin utaawase. Tokio: Iwanami Shoten.

Asano, Tomoko (2002). “ ‘Dai Nihon bussan zue’ to shokusan kogyo
seisaku”, Nihon bijutsu kenky (nishikie tokushd ronbun hen), 18-32.

Chiba, Tokushi (ed.) (1970). Nihon sankai meisan - mei butsu zue. Tokio:
Shakai shiso sha.

Hashimoto, Hirofumi (2012). “Emaki (zue) - ukiyoe - mokei nado ni miru
sado kingin zan no rekishi teki keikan”. Jinmon kagaku kenkyu, 131,
1-45.

lida, Takashi (2005). “Nishiki e ‘Dai Nihon bussan zue’ no yosan kishoku zu
-san dai hiroshige no shuzaigen wo megutte”, Mingu mansuri, 38 (1),
1-16.

Inoue, Zenjird (1981). “Kaidai IV YoOsan gijutsu no tenkai to yosho”. En
Yamada, Tatsuo et al. (ed.) Nihon ndsho zenshid. Tokio: Nosan
gyoson bunka kyokai.

Kuni, Takayuki (2010). Hakurankai to Meiji no Nihon. Tokio: Yoshikawa
Kobunkan.

Molina, Antonio (edicién) y Abad de los Santos, Rafael (traduccién y notas)
(2016). Estampas del Gran Japoén. Sevilla: Universidad de Sevilla y
Metropolisiana Ediciones.

Nara, Yoko (2014). “Kitain hon ‘Shokunin zukushi e byobl’ seisaku ito ni
tsuite - kinsei shoki fizokuga to no hikaku kara no kosatsu-, Bigaku,
65 (2), 25-36.

Sunagawa, Yukio (2000). Seité 6koku wo kizuita chichi to ko - Okura
magobei to Okura Kazuchika. Tokio: Shébunshan.

Takahashi, Taizdo (1980). “Kitain ‘Shokunin zukushi e byobd’ to Hiroshige
‘Dai nihon bussan zue’ ni tsuite no noto”, Kin’yu Keizai, 181, 89-95.

pdg. - 20 -
VAINART. Revista de Valores e Interrelacidon en las Artes. ISSN:1697-6479
NUmM. 4 - Aho 2022



Rafael Abad de los Santos

FIGURAS

Fig. 1 - Kobayashi, Hoensha (1877). Naikoku kangyo hakurankai no zu.
Editor: Matsumoto Heikichi.

Fig. 2 - Utagawa Hiroshige 1l (1871). Yokohama kaigan kakkoku shokan
zu. Editor: Yorozuya Magobei.

Fig. 3 - Utagawa Hiroshige Il (1877). “Settsu no kuni itami shuzd no zu”. En
Dai Nihon bussan zue”. Editor: Okura Magobei.

Fig. 4 - Hokkyo Kangetsu (1799). “ltami shuzoé kome arai no zu”. En Nihon
sankai meisan zue, vol. 1. Editor : Yanagihara Kihee.

Fig. 5 - Utagawa Hiroshige Il (1877). “Dokoku sabatsuri no zu”. En Dai
Nihon bussan zue. Editor: Okura Magobei.

Fig. 6 - Hokkyo Kangetsu (1799). “Saba tsuri fune”. En Nihon sankai
meisan zue, vol. 3. Editor: Yanagihara Kihee.
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Anexo 1 - Listade lAminas

No. Titulo en japonés Traduccion al castellano

01 | KMESRIER Extraccion de la raiz de kuzu en Yamato.
02 | KMIESZHMHEE Elaboracién de polvo de kuzu en Yamato.
03 | BEREFMEEZH Elaboracion de sake de Itami en Settsu.
04 | EFBERHZEA Carga de sake nuevo en Settsu.

05 | FEEEM Arena abrasiva de lga.

06 | AEAKIWLZEA Minas de carbén de lga.

07 | ReERAEE/ Elaboracion de sémen en Noto.

08 | FAIEfHHZE Pesca del verdel en Noto.

09 | fEEEEZEILR Plantacion de junco en Bingo.

10 | gprEaxEIng S:ﬁgg'racién del revestimiento de tatami en
11 | EREANREY <& Tefiido de algodén de Arimatsu en Owari.
12 | EMZHEEEFOR (E)I\;a\\lgtr)iramon de abanicos de Nagoya en

13 | = ERSEYH / Piedra de afilar en Mikawa.

14 | REZRZE Extraccién de laca en Mikawa.

15 | EsEmrsmTa I\S/Ijrrlljl::]f:ctura de objetos de bambu en

16 | BT HRiES / Elaboracién de papel en Suruga.

17 | FEEAMEZE Preparacion de kaki blanco en Kai.

18 | FLEEEEEEN Cultivo de uvas en Kai.

19 | EFEEMLUMZE Campo de cultivo de mandarinas en Kii.
20 | EdEIV@EEHZE Exportacion de productos en Kii.

21 | REEKLTE Narcisos de Awa.

22 | AE#MTIARZE Pesca de la saira en Awa.

23 | THESZhEEZR Elaboracion de salsa de soja en Shimousa.
24 | EIELMEZE Campo de cultivo de sandias en Shimousa.
25 | BEEEEZE — Cria del gusano de seda en Hitachi 1.

26 | BEMEE T faELE Captura de la carpa en Joshd.

27 | EIEFTEHER Elaboracion del papel aobana en Oumi.
28 | EIIENESUREH R Exportacion de mosquiteras hama en Oumi.
29 | BRERKILZEA Montafia de roca caliza en Mino.

30 | ERAKBEZH Quema de piedra caliza en Mino.
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