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Resumen: El arte paleolitico es un registro de conceptos, mi-
tos y actos rituales. Es objetivo de este estudio tratar de inte-
rrelacionar las formas en que se manifiesta el lenguaje icono-
grafico con los relatos miticos a los que alude.
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1. DEFINICION DE CONCEPTOS

El santuario paleolitico es el contexto donde se
efectuaron rituales, escenificaciones probables de he-
chos miticos. Buena parte del arte paleolitico se hace
eco de estos mitos y rituales. En las paredes de las ca-
vernas-santuarios y en los objetos de arte mueble se ha-
llan plasmados conceptos y hechos miticos, siendo la-
bor del prehistoriador su descodificacion.

Las teorias de la magia de la caza, aplicadas al arte
(Breuil 1952: 23-24; Reinach 1905: 125-136), considera-
ron que las pinturas paleoliticas poseian un sentido ma-
gico para propiciar la caza y facilitar su multiplicacion.
Los paneles decorados eran el resultado de la acumulacion
a lo largo del tiempo de figuras independientes unas de
otras y, por tanto, carentes de coordinacion y de organiza-
cion. Estas primeras teorias entendian que lo significativo
era la imagen aislada, como acto magico en si mismo; la
superposicion evidenciaba una serie de actos acumulados
en el tiempo. Esta concepcion del arte fue criticada a par-
tir de los estudios de Laming-Emperaire y Leroi-Gourhan,
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los cuales plantearon el caracter no aleatorio de las figu-
ras animadas y de los conjuntos (Leroi-Gourhan 1984a:
530-531; Laming-Emperaire 1962). Ambos autores man-
tienen que las agrupaciones y superposiciones de figuras
no tienen por qué implicar siempre un sentido cronolo-
gico (Leroi-Gourhan 1968: 117), obedecerian a un sentido
compositivo, a la forma en la que el hombre paleolitico
correlaciona los temas. En el caso de las superposiciones,
las asociaciones significativas se sitGan en distintos pla-
nos. Constatan la asociacion frecuente de ciertos temas,
animales y signos, lo cual les lleva a pensar en una orde-
nacion binaria de los temas: dos temas acoplados o yuxta-
puestos, cuya repeticion reproduciria un sistema dual.
Para Leroi-Gourhan (1968: 97-99), las figuras pa-
rietales no serian el mero resultado de la adicion repe-
tida de elementos aislados. Las asociaciones figurativas
serian intencionales y responderian a una decoracion de
las cuevas segun un plan sistematico y a una organiza-
cion de las cuevas en santuarios, cuya decoracion se en-
contraria organizada, procediendo a través de compo-
siciones repetidas, separadas por zonas de transicion.
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Bien sea que las figuraciones hayan sido hechas sincro-
nicamente, ya se hayan ejecutado en cortos intervalos,
o en el caso de que su asociacion se haya producido en
el curso de los siglos, las figuras parietales mantienen
una solidaridad entre si.

Admitiendo que el mensaje transmitido a través del
arte paleolitico se estructura a partir de la agrupacion
intencional de los temas, conviene trazar lineas sobre la
definicion del tipo de mensaje emitido y el sistema de
transmision del mensaje utilizado. Sobre estas cuestio-
nes traemos a colacion la clasificacion y definicion de
estas cuestiones, establecida por Leroi-Gourhan. Este
autor preciso diferencias entre varios conceptos: mito-
grama, pictograma e ideograma. El concepto de ideo-
grama comprende aquellas imdgenes que representan
una idea o un ser, un concepto. El mitograma hace alu-
sion a hechos o relatos miticos. Leroi-Gourhan utiliza
en algunos casos el concepto de ideograma, pero suele
preferir la denominaciéon de mitograma, de modo ge-
nérico, en cuanto al empleo de figuras animales en el
arte paleolitico, reservando el uso del concepto de pic-
tograma para aquellas representaciones que pueden ca-
talogarse como escenas, con un sentido descriptivo de
una accion.

En lineas generales este autor hace una distincion
entre el modelo mitografico y el pictografico. Los con-
juntos de figuras pueden presentar dos formas de ex-
presion que pueden combinarse, pero que responden a
modelos figurativos distintos. En el primero no se hace
referencia al tiempo de forma explicita. Las figuras
agrupadas no presentan otro vinculo entre ellas que el
ritmo de la composicion, ni otra animacion que la que
pueda transmitirse a partir de la recitacion del narrador.
Propuso que se denominase mitografico a este modo de
expresion que ofrece relaciones con representaciones
miticas en las que el tiempo ha quedado de alguna ma-
nera fuera de la representacion (Leroi-Gourhan 1984a:
608-609). Los conjuntos de figuras animales, signos o
representaciones humanas sobre las paredes de las ca-
vernas se situarian a primera vista en la categoria de
los mitogramas, puesto que aparecen constituidos por
figuras agrupadas sin linearidad, es decir, por temas
simbdlicos cuyo encadenamiento corre a cargo del co-
mentador (Leroi-Gourhan 1984a: 531). En los tiempos
historicos la traduccion espacial del desenvolvimiento
de una accion llevaria del mitograma al pictograma y a
diversas formas de linearizacion de los signos que son
caracteristicas de la escritura.

El modo de expresion pictografico introduce entre
las figuras la trama de una accion, sugiriendo un pa-
sado y un futuro, una accién inscrita en la dimension
temporal. Diferencia por un lado lo que ¢l denomina el
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pictograma (Leroi-Gourhan 1984a: 532), que se referi-
ria a una figura o conjunto de figuras que llevan a cabo
una accidn, diferenciandolo de la continuacion picto-
grafica, cuando se trata de un conjunto de pictogramas
linearizados que traducen los momentos sucesivos de
una secuencia operativa. En su conjunto, interpreta que
el arte paleolitico ofrece muchas mas asociaciones de
figuras en orden mitografico que en disposicion pic-
tografica, pero el mitograma pudo traducir pictografi-
camente ciertos elementos del mensaje. Mitograma y
pictograma tendrian desde el Paleolitico fronteras per-
meables. Se basa en que numerosos conjuntos en una
primera impresion parecen ser un conjunto de elemen-
tos inanimados, sostenidos tnicamente por el ritmo de
su disposicion espacial, existiendo en éstos un niimero
generalmente restringido de figuras que han sido ob-
jeto de una animaciéon que termina en una verdadera
pictografia. Considera la llamada “escena del pozo de
Lascaux™ o el bloque esculpido de Roc-de-Sers, con
el bisonte atacando a un hombre, ejemplos de picto-
gramas. Las figuras inanimadas serian, por tanto, nu-
méricamente dominantes y sé6lo una minoria de figu-
ras adoptarian la moda pictografica (Leroi-Gourhan
1984a: 534).

El mitograma se definiria, por tanto, como un enun-
ciado (Leroi-Gourhan 1984a: 531) de simbolos sosteni-
dos por el ritmo de su disposicion plastica. Las image-
nes se yuxtaponen o se superponen, pero no se articulan
de manera narrativa, por lo que se hace particularmente
dificil poner en evidencia su organizacion. Un aspecto
de la mentalidad paleolitica lo constituiria la repeticion
del mitograma en diferentes planos y a distancias varia-
bles. Este hecho hace que el mismo tema vuelva a apa-
recer diversas veces en la misma cavidad: en Les Com-
barelles, la diada caballo-bisonte o caballo-toro, con
reno 0 mamut como complementarios ocupan los pane-
les mediante asociaciones sucesivas.

2. LAS FORMAS Y CONTENIDOS
DEL MENSAJE

A partir de estas definiciones establecidas por Leroi-
Gourhan, que consideramos introductorias para el es-
tudio de esta problematica, conviene ahora analizar al-
gunos ejemplos en el arte paleolitico que muestren las
diversas formas de transmision de los mensajes. Puede
resultar clarificador analizar los diversos mecanismos
empleados en la codificacion de los mensajes, abor-
dando al mismo tiempo los contenidos evocados. Para
llevar a cabo su interpretacion creemos oportuno plan-
tear como algo viable el utilizar como clave de lectura
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la mitologia luni-solar. Pretendemos mostrar a lo largo
de este articulo como los elementos que constituyen el
arte paleolitico, muchos de ellos constatados por Leroi-
Gourhan y Laming-Emperaire, pueden obtener un sen-
tido y logica al contemplarlos desde estos pardmetros
explicativos. Planteamos, por tanto, la posibilidad y via-
bilidad de esta lectura alternativa, frente a otras que han
sido expuestas a lo largo del desarrollo de las investiga-
ciones. Creemos que debe tenerse en cuenta, puesto que
ademas de otorgar una coherencia interpretativa, este
tipo de lectura puede fundamentarse en datos extraidos
del fondo comuin tematico de diversas mitologias.

El tema solar y lunar

Buena parte de las interpretaciones en torno al arte
paleolitico se centraron en atribuirle un caracter realista
con fines materiales: la obtencion de la caza a partir de
su reproduccion artistica con fines magicos. Se identi-
ficaba, por tanto, el objeto que veiamos a primera vista
con el mensaje transmitido por el autor. Se pensaba que
una parte de la cultura de grupos de tipo cazadores-re-
colectores, la que se refiere a las actividades magicas
y a la preocupacion por su sustento, formaba global-
mente el universo mental de los cazadores-recolecto-
res paleoliticos, como si todo su sistema de creencias
quedara reducido al afan por obtener las piezas desea-
das de caza. Se tomo la parte por el todo. Desde esta
perspectiva, los animales no podian ser otra cosa que
los animales que se encontraban en su entorno y desea-
ban cazar.

Optamos desde aqui, en cambio, por una interpre-
tacion de tipo simbdlico, mas acorde con el sentido de
los mitos y los ritos y con el papel desempefiado por los
zoomorfos representados en el arte paleolitico en diver-
sas culturas. Las sociedades de cazadores-recolectores
ademas de actividades magicas poseen espiritus supe-
riores o divinidades, a las que invocan en sus practi-
cas de tipo magico. Los grupos cazadores tienen impor-
tantes conocimientos astronémicos y, con frecuencia,
el sol o la luna son sus divinidades y dirigen a ellas sus
ceremonias. Podemos citar, por ejemplo, a los selknam
(Catalan 2006) o a los indios de las praderas (Lowie
1983: 25-48). La forma en que se plasman las divinida-
des adopta con frecuencia la morfologia animal.

La mitologia lunisolar ha dejado una importante
impronta en los diversos sistemas de creencias. Los
acontecimientos principalmente enunciados en los mi-
tos son habitualmente expresados a través de formu-
las bastante estereotipadas en las diferentes culturas,
las cuales pueden facilmente hacerse corresponder con
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los elementos caracteristicos del arte paleolitico, sobre
todo con el sistema dual sefialado por Leroi-Gourhan y
Laming-Emperaire, en torno a las figuras del bisonte y
el caballo. De esta forma, si tenemos en cuenta la infor-
macién que obtenemos a partir de que poseemos fuen-
tes escritas y a través de la documentacion etnografica,
sabemos que los animales que caracterizan el repertorio
tematico del arte paleolitico han sido utilizados con fre-
cuencia como atributos y emblemas lunisolares, apun-
tando claramente hacia el arte del Paleolitico Superior
como cuna de estos simbolos. El toro se ha asociado a
la luna en el ambito mediterraneo. El ciervo aparece fi-
gurado en el arte postpaleolitico de la Peninsula Ibérica
junto a figuraciones solares. El caballo ha estado vincu-
lado al sol en poblaciones eslavas, ndrdicas, hindues,
griegas... El 0so se vincula con la luna, la noche y el in-
vierno en las tradiciones articas y siberianas.

Por tanto, mediante una aplicacion de los sucesos
y elementos miticos caracteristicos de los sistemas de
creencias lunisolares, puede resultar facil la descodifi-
cacion de muchos de los elementos del arte paleolitico
(Lacalle 1996; 1998). Aplicando esta “clave” interpre-
tativa podemos analizar tanto los métodos de los que se
sirvid nuestro antepasado paleolitico para cifrar la infor-
macion, como el contenido de estos mensajes. En lineas
generales, pensamos que el arte paleolitico es de caracter
simbdlico, es decir, que las imagenes a través de las que
se expresa evocarian conceptos de un sentido diferente
a lo que la imagen en primera instancia transmite. Estos
conceptos serian evocados, bien por alguna semejanza o
por algun tipo de conexion o correspondencia existente.

Las razones que explicarian el uso de este tipo de
mecanismos para cifrar la informacion residirian en el
cariz inicidtico y secreto del arte, un sentido oculto que
no se manifiesta de forma inmediata (Hauser 1982: 53-
54, 105, 109). El acceso a sus contenidos se canaliza-
ria a través de los grados de iniciacion chamanicos. De
manera que podemos decir que las formas propias del
mundo de la caza podrian ser usadas como vehiculo
para la transmision de otro tipo de conocimientos mas
“trascendentes”.

El establecimiento del campo semantico en el que
nos vamos a mover para efectuar una lectura del arte
paleolitico nos puede permitir precisar la adecuacion
de los conceptos anteriormente expuestos, teniendo en
consideracion los aspectos significativos del arte paleo-
litico. Desde esta perspectiva, seria adecuado hacer al-
gunos comentarios en torno a la denominacion de los
medios de expresion utilizados por el hombre paleoli-
tico cuando transmite ideas a través de las manifesta-
ciones artisticas, que complementen a las anteriormente
enunciadas, expresadas por Leroi-Gourhan. Al menos,
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nos parece conveniente abordar los argumentos que se
pueden tener en consideracion para establecer una dis-
cusion sobre el tema.

Este autor, como hemos visto, muestra su predilec-
cion por el concepto de mitograma aplicado a las fi-
guraciones zoomorfas e ideograma para los elemen-
tos mas esquematicos y abstractos. Sin embargo, otros
autores prefieren usar el concepto de pictograma, de
forma genérica, por el hecho de que este primitivo sis-
tema de comunicacion, que es el arte paleolitico, estd
constituido en su aspecto mas sustancial por elemen-
tos figurativos y pictoricos. Sobre este ultimo plantea-
miento, se pueden hacer los siguientes cuestionamien-
tos. La palabra pictograma denota una atencion a los
aspectos formales, descriptivos y artisticos de los ele-
mentos que, en este caso, constituyen el sistema de co-
municacion. Pero si atendemos mas a su estructura-
cién interna, al tipo de mensaje codificado, se abre un
abismo, en lo que respecta a lo que habitualmente se
suele considerar como pictograma, puesto que una cosa
es que el sistema opte por expresarse en forma pictod-
rica y otra es el mecanismo y el tipo de transmision
del mensaje que se efectia. Desde este punto de vista,
de una concepcion del mensaje diferente a la realidad
material transmitida en una primera lectura, nos parece
mas adecuado calificar, de forma genérica, a los ele-
mentos constituyentes de las manifestaciones artisti-
cas paleoliticas como ideogramas, puesto que se tra-
taria de imagenes o simbolos que significan otra idea o
ser, distinto del que evocan directamente, y que a su vez
podrian dividirse en figurativos y abstractos (ideomor-
fos). El uso del ideograma responde a una concepcion
del lenguaje artistico de corte muy diferente a aquellas
tradiciones que se basan en el uso del pictograma. En
el segundo predomina lo descriptivo, lo real; en el pri-
mero lo analitico, lo sustitutivo ¢ ideal. No es lo mismo
expresar que una persona efectiia un viaje a las mon-
taflas, y plasmarlo de forma pictérica, que transmitir
un mensaje de orden diferente y expresarlo a través de
imagenes, cuyo enlace con el mensaje es dificil de de-
tectar en primera instancia, como creemos es el caso
del arte paleolitico.

En este sentido, dentro de la terminologia habitual-
mente manejada, nos parecen mas adecuados los tér-
minos ideograma y mitograma, dejando el concepto de
pictograma para aquellos casos de figuras o conjuntos
de éstas en las que explicitamente se describe una ac-
cién y en las que ésta es determinante en la fijacion del
significado, o bien, en aquellos casos en los que se hace
alusion a hechos rituales. No obstante, aunque mostre-
mos aqui nuestra opcidon por una determinada nomen-
clatura, el tema en si de la terminologia usada para la
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definicion del sistema de comunicacion pictorico usado
en el Paleolitico Superior genera un amplio debate y
estd abierto a la discusion. El arte paleolitico no tiene
una finalidad exclusivamente estética, como en nues-
tros dias, ante todo es utilizado como medio de codifi-
cacion y fijacion de conceptos y acontecimientos, rela-
cionados con el mundo mitico y ritual.

A través de la figura del caballo, el hombre paleoli-
tico pudo transmitir la idea del sol o el verano, asi como
mediante la figura del toro identificar a la luna o al in-
vierno. A través de detalles y acciones que desarrollan
los elementos figurativos se transmitirian otros conteni-
dos de forma alegorica. Analicemos algunos ejemplos
que nos permitan comprender un poco mas, tanto los
contenidos, como los modos de transmision del men-
saje utilizados por el hombre paleolitico cuando codi-
fica conceptos y relatos miticos, y que pueden ser en-
tendidos bajo este enfoque.

En las mitologias, la luna suele ser considerada
como un ser androgino, a partir de la variabilidad de
sus fases, presentando aspectos masculinos y femeni-
nos. Su aspecto menguante es relacionado con lo mas-
culino, mientras que el aspecto circular lo sefiala como
luna gravida femenina. De ahi su concepcién como ser
andrdgino, por reunir aspectos masculinos y femeni-
nos. Este tipo de conceptos podrian encontrar corre-
laciones en ciertos objetos y representaciones, donde
Leroi-Gourhan advertia la combinacion de formas
masculinas y femeninas.

Una conjuncion de los dos principios opuestos se
puede observar en el ideograma paleolitico sefialado
por Leroi-Gourhan, formado por el cuerno del bisonte-
ojo de bisonte (Fig. 1). Por un lado el ojo o el 6valo re-
presentarian a la vulva y el cuerno al falo (Leroi-Gour-
han 1968: 31). Estas cuestiones quedarian completadas
y adquiririan un pleno sentido al ser contempladas
desde el lenguaje mitico astral. El ideograma evocaria
el concepto de androginia de la divinidad que retine as-
pectos femeninos (lo lleno, lo redondo, gravido) y los
masculinos (el menguante, lo falico). El cuerno designa
el aspecto masculino, falico de la luna, y el ojo, la luna
llena, el principio femenino. Se utiliza la metafora de la
union genital como referencia de la unicidad de princi-
pios que presenta la divinidad lunar.

Tomando como ejemplo los bastones perforados,
podemos ver que suelen adoptar una morfologia mas-
culina, en especial en algunos ejemplares, destacando
en ellos el orificio. Algunos son denominados “basto-
nes machos” por el hecho de tener esculpido en uno
de sus extremos un volumen similar al glande, como
ocurre en los ejemplares de El Pendo o El Valle. En
cualquier caso, en los bastones destaca la morfologia
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Figura 1. El ideograma ojo-cuerno. A-B. Fragmentos de bastones perforados con cabezas de bisonte grabadas de la cueva de
Isturitz (Bajos Pirineos, Francia) (Segun J.L. Ibarra); C. Varilla de La Vache (Ariége) con esquematizacion del ojo-cuernos
(Segun Breuil y Robert).

alargada, que puede considerarse masculina, en com-
binacioén con el orificio, de forma similar a lo que se
podria observar en la decoracion de las varillas y bas-
tones con el tema: cuerno-ojo. Es decir, idéntica com-
binacion es reproducida ahora en la misma morfologia
del soporte. De hecho, Leroi-Gourhan no excluia que
el agujero del baston perforado tuviera un sentido fe-
menino y que tal aspecto estaria vinculado al princi-
pio general de las figuras sexuales yuxtapuestas (Le-
roi-Gourhan 1968: 26). Mediante este emparejamiento
se correlaciona la siguiente constelacion de significa-
dos: cuerno-falo-creciente-menguante lunar junto al
circulo-vulva-luna llena. A través de la morfologia se
evoca el concepto de androginia de la divinidad lu-
nar. A su vez, estos bastones suelen estar decorados,
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de manera que la decoracion parece tener en cuenta la
morfologia del orificio (Fig. 2-5). Vemos asi que en el
arte paleolitico, con frecuencia, protomos o figuras ani-
males anteceden a las formas circulares de los orificios
en los objetos. La disposicion que adoptan apunta a que
poseyeron algin tipo de significacion.

En los ejemplares de El Castillo, Cualventi o Les
Hoteaux (Fig. 2 y 3), la figura del ciervo se ha colocado
delante del orificio. Se pueden citar otros ejemplos, en
los que el orificio del objeto desempefia una funcion
en el mensaje que se desea transmitir. En un baston del
abrigo de La Madeleine (Dordofia), se dispusieron cua-
tro caballos en fila, figurando entre ellos el orificio. La
otra cara se decord con tres caballos en fila. Reconoce-
mos aqui el tema solar en su recorrido de 3 6 4 etapas y
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Figura 2. Baston perforado de Les Hoteaux (Ain) (en Sanchidrian 2005).

Figura 3. Bastones perforados del Magdaleniense Superior: El Castillo y Cualventi, Cantabria (Segtn I. Barandiaran).

Figura 4. Bastones perforados con el tema de la cierva y el orificio: A. El Pendo (Cantabria) (Segun I. Barandiaran); B. El Valle
(Cantabria) (Segun I. Barandiaran); C. Abrigo Mége (Teyjat, Dordofa, Francia) (Segin H. Breuil y R. de Saint-Périer).
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Figura 5. Omoplato con cabezas de ciervas de El Castillo

(Puente Viesgo, Cantabria, Espafia). La cierva es repetida

cinco veces, indicando el movimiento de la cabeza. Magdale-
niense Antiguo (Segun H. Breuil).

en el que el orificio juega una importante funcioén sig-
nificativa en la definicion y plasmacion del tema. Los
cuatro caballos de una cara aluden a las cuatro direccio-
nes del sol y a las cuatro estaciones. Los tres caballos
de la otra cara se refieren al recorrido diario del sol, su
nacimiento, plenitud en el cenit y su declive u ocaso. El
papel de los zoomorfos, en estos casos, responderia a su
uso como vehiculo de otros conceptos, como el sol, el
sol naciente o poniente, el verano, la luna, luna nueva,
luna-andrégina, el invierno....

En los casos de los bastones de El Pendo y Valle
(Fig. 4a y 4b) se disponen cabezas de ciervas delante
del orificio. Esto mismo ocurre en el omdplato con ca-
bezas de ciervas de El Castillo (Fig. 5). En el caso de
El Pendo (Cabrera y Jiménez 1989), ademas, en el bas-
ton aparece una cabeza de ciervo y otra de caballo. El
tema de la cierva precediendo a un caballo y al orificio
lo podemos apreciar en el baston perforado sobre asta
de cérvido del abrigo Meége, Teyjat (Fig. 4c) (Baran-
diaran 2003: 99-101), del Magdaleniense Superior. Pa-
rece tratarse de un concepto fijado y no una disposicion
aleatoria. Por el contrario, se trata de una colocacion

intencionada de la cabeza de la cierva precediendo al
circulo o al caballo. En otras ocasiones, tanto en el arte
parietal como mobiliar, se constata el tema de la cierva
precediendo al ciervo como ocurre en una placa de
piedra del Solutrense Inferior de El Parpallé (Gandia,
Valencia) o en un baston perforado de La Madeleine
(Dordofia) (Fig. 6), del Magdaleniense Superior (Ba-
randiaran 2003: 84-86). El orificio, ademas de su fun-
cion, posee un significado, colocado tras las cabezas de
las ciervas. Puede ser una alusion al circulo, en este
caso, adquiriendo una significacion solar, en relacion a
la figura de la cierva.

En el caso del baston perforado de Teyjat, la dis-
posicion y enlace de elementos artisticos es entendible
en el plano simbdlico (cierva, caballo, serpentiformes).
No existe una conexion real entre los elementos yuxta-
puestos, su conexion es ideal. Los distintos elementos
se leerian en niveles distintos. Asi, la idea expresada
puede referirse al hecho diario del nacimiento solar
al amanecer, pero al mismo tiempo significar, a nivel
anual y estacional, la aparicion de la temporada calida
con la llegada de la primavera. Del mismo modo, puede
significar un concepto mas general: la idea de la reno-
vacion, implicita en el emblema serpentiforme. Estos
conceptos pueden ser expresados a través de una forma
mitica, por lo cual, entonces estariamos ante la codifi-
cacion de un mito, un mitograma. Se conocen relatos
miticos de cazadores como los blackfoot que se refieren
a la estrella matutina. Entre los pawnees, la estrella ma-
tutina y la vespertina tenian un importante papel (Zim-
merman 2003: 35). El relato maya de la primera aurora
describe a las primeras personas creadas, los fundado-
res de los cuatro linajes quichés, que espiaron a Venus,
al salir antes que el Sol. Quemaron incienso copal ha-
cia el este en direccion al sol naciente. Cuando el humo
ascendi¢ al cielo esperaron al alba. Cuando sali6 el sol
todos los animales del mundo se reunieron en las cimas
de las montafias y dirigieron su mirada al este.

Figura 6. Fragmento de baston de asta del abrigo de La Madeleine (Tursac, Dordofia, Francia) con dos figuras grabadas de una
cierva y un ciervo (Segun H. Breuil).
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En el caso del baston de La Madeleine, su defini-
cion en cuanto a la forma escogida de codificacion del
mensaje es mas dificil, dado su caracter descriptivo de
una accion real. Se vale de acciones y detalles extrai-
dos de la realidad para trasladar, en nuestra opinién, un
mensaje de corte alegdrico. Es una escena en la que un
ciervo persigue a una cierva, por lo que podria en pri-
mera instancia considerarse como un pictograma. Pero
hay que tener en cuenta que el tema esta bien definido
a nivel iconografico, con lo cual apunta hacia su consi-
deracion como un tema de orden mitico. En este caso,
debemos tener en cuenta que su lectura puede trascen-
der a la realidad inmediata descrita y ser evocadora de
otro tipo de hechos que paralelizarian al acto real de
persecucion del ciervo a la cierva. En el contexto sig-
nificativo que estamos analizando la idea mitica que se
presenta como mas viable es: el sol siguiendo a Venus
(Miiller 1988: 81-84). Las escenas descriptivas pueden
entraflar un mensaje en forma metaforica. Se ha inter-
pretado la supuesta “escena” como un acto de preaco-
plamiento (Barandiaran 2003: 84-87) en la época de
apareamiento. De ser asi, se deduciria implicitamente
una informacioén estacional, el final del verano y el co-
mienzo del otofio, momento en el que se produce la be-
rrea. En este caso, el mensaje cifrado podria leerse en
relacion a este hecho, de forma alegdrica. En su lectura
anual, se veria como una alusion al final del verano y la
llegada del otofio, el sol del equinoccio de otoflo.

En los ejemplos mencionados, en los que vemos a
la cierva precediendo indistintamente al circulo, al ca-
ballo o al ciervo, podria tratarse de una evocacion de
un concepto o incluso algin mito sobre el sol naciente,
desempeinando la cierva un papel de nuncia del astro
diurno, como Venus.

El baston perforado evoca, pues, varios conceptos
interrelacionados que mantienen entre si relaciones de
oposicion o de complementariedad. Por un lado, el as-
pecto falico, masculino, lunar, del soporte estaria aso-
ciado a la perforacion o circulo lunar/solar. Por otro, al
subrayar el sentido de la decoracién con el tema solar
crearia otro sistema de relaciones de oposicion con res-
pecto al tema lunar del soporte. Es decir, que el objeto
en estos casos citados, obedeceria a una doble simbolo-
gia: lunar del soporte y solar de la decoracion. Los di-
versos temas que se pueden entrelazar mantendrian, en
general, relaciones de complementariedad o de oposi-
cion. Quedarian plasmados conceptos y mitos referidos
a estas cuestiones relativas al sol-luna/verano-invierno.
Leroi-Gourhan (1968: 26-27) ya habia considerado a
ciertos objetos, como los bastones de mando, del gé-
nero masculino, los cuales podrian tener decoracion de
tipo masculino, femenino o de ambos sexos, segun su
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sistema de atribuciones en torno al significado sexual
de los animales.

Estas cuestiones nos permiten ir aclarando el fun-
cionamiento de los sistemas de codificacion utiliza-
dos por el hombre paleolitico en torno a ciertas ideas
de contenido astral-naturalista. Se aludiria a conceptos
o mitos referentes a la oposicion y sucesion del dia y
la noche, del verano y el invierno, asi como al ciclo
de transformacion lunar. Vendria conformado general-
mente por la asociacion, yuxtaposicion o superposicion
del caballo y el bovido. A veces, mediante el caballo ro-
deado por figuras de bovidos, mamuts o capridos. Am-
bos temas se pueden desarrollar varias veces en un san-
tuario, acudiendo frecuentemente al desarrollo a través
de diadas, triadas y tetramorfos, correspondiente con
las etapas o fases del recorrido astral.

Resulta adecuado pasar a referir algunos casos que
pueden ser considerados como escenas, descriptivas de
acciones, evocadoras de rituales efectuados y que en-
tran dentro de la categoria de pictogramas. Segun ve-
remos, en algunos de los ejemplos citados, el modo es-
quematico en que puede ser sugerida una accidén hace
dificil definir y situar la frontera exacta entre el picto-
grama y el mitograma.

La unién sagrada

Laming-Emperaire (1962) consideraba, a partir de
ciertas asociaciones del bisonte y la mujer, que podia
existir entre ambos elementos una relacion de comple-
mentariedad entre un elemento masculino y otro feme-
nino, dentro del marco general de la fecundidad. En las
mitologias, el toro o el bisonte, como principio mascu-
lino, es el primer ser creado por la Diosa, a la que fe-
cunda. Es el elemento masculino que junto a la Diosa
da origen a las cosas. En el plano celeste se explica por-
que designa al aspecto masculino de la luna que fe-
cunda a la Diosa y la transforma en “Diosa gravida” o
luna llena. Este misterio que vemos plasmado por pri-
mera vez en el Paleolitico Superior explica diversas
tradiciones posteriores, por ejemplo, el papel fecun-
dador del macho cabrio en la mitologia vasca (Ortiz-
Osés 1996: 53, 81, 84, 96), del toro en el Mediterraneo,
del oso en los relatos articos o del perro en las mitolo-
gias americanas (Mc Lachlan 2006: 292), donde se na-
rra su union sexual con una mujer. Se advierte en la
transformacion de Zeus en toro para poder seducir a
Europa, o en el Minotauro, hijo de Pasifae (La Diosa)
y de un enorme toro. Todas estas versiones se hacen
eco del tema de la unioén sagrada entre la Diosa y su
hijo/esposo: el toro lunar. En el contexto paleolitico,
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Figura 7. Los Casares (Riba de Saclices, Guadalajara, Espafia).
Escena de dos antropomorfos, varén y hembra que realizan
una union sexual ante un mamut y una mascara-mamut, uno
de cuyos colmillos apunta al pubis femenino (Segtn J. Cabré).

la luna vendria representada a través del toro, caprido,
mamut, rinoceronte u 0so. El cuerno o el colmillo es el
elemento alusivo de la luna. El oso se vincula, similar-
mente, a la oscuridad, la noche y el invierno.

En lo que respecta a este tipo de asociaciones, es
conocido un caso, en el que resulta mas explicito y de-
tallado el enunciado de la accion desarrollada. En este
sentido, un claro ejemplo de hierogamia se reproduciria
en la cueva de Los Casares, en Guadalajara (Fig. 7), se-
gun aprecid F. Jorda. En una escena una mujer practica
la copula con un antropomorfo masculino, al mismo
tiempo que un mamut introduce su colmillo en el pu-
bis femenino. F. Jorda lo interpreta como la representa-
cion de un ritual, un matrimonio sacro, una hierogamia
(Jorda 1978; 1983). Hay que destacar que en el arte de
esta misma cavidad se registran escenas relativas a ritos

de purificacion acuaticos, lo cual evidencia un conjunto
de practicas chamanicas, efectuadas en los santuarios
rupestres.

Segun la definicion de Leroi-Gourhan, este con-
junto encajaria dentro de lo que entiende como un pic-
tograma. Creemos que esta escena seria similar a otro
conjunto de La Magdeleine (Tarn) que presenta la agru-
pacion de un bisonte y una mujer tumbada, o de Saint-
Cirq (Dordona) (Fig. 8), en el panel de fondo, en el que
se advierte un triangulo, el cual seria una reproduccion
sintética de la Diosa, situandose junto a ella un antro-
pomorfo itifalico, y al otro lado un bisonte, pues se tra-
taria de una yuxtaposicion significativa. El acto que es
plasmado con mas detalle en Los Casares, pasaria a re-
gistrarse de forma mas sumaria, mediante la yuxtapo-
sicion de personajes y signos. Probablemente quedaria
expresado, a través de un lenguaje mas sumario, una
accion similar a la sefialada en Los Casares. Podemos
citar otro ejemplo, en Pech-Merle (Fig. 9). En el plafon
de la gran sala, se puede observar la superposicion de
una figura femenina y un mamut, en el que destaca el
sentido falico de la trompa del animal. En este caso se
acudiria simplemente a la superposicion para transmitir
un mensaje que creemos de contenido similar.

Los casos referidos harian alusion a la union sagrada
con la Diosa. En dos de los paneles aludidos, seria efec-
tuada por el chaman, como alter ego del principio lu-
nar fecundador: bisonte, toro, caprido, oso 0 mamut.
Este tipo de rituales, conocidos en Préximo Oriente
(Frankfort 1988), son también llevados a la practica
por chamanes siberianos, dentro de lo que son los ri-
tos de consagracion (Sternberg 1925; Eliade 1982: 73-
80). La Diosa es la dadora de los poderes magicos, la
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Figura 8. A. Mujer tumbada y bisonte. La Magdeleine, Tarn. B. Antropomorfo, triangulo femenino y bisonte. Saint-Cirq,
Dordoiia (Segun Leroi-Gourhan).
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Figura 9. Antropomorfo femenino y mamut. Pech-Merle
(Lot) (Segin Lemozi).

garante de la transmision de los poderes divinos al cha-
man. Este seria uno de los episodios que se integrarian
dentro de los ritos de consagracion del chaman, esce-
nificados en las cavernas-santuarios. Lo que de forma
mas explicita es narrado en Los Casares, es mas suma-
riamente expresado en La Magdeleine o en Saint-Cirq,
para pasar a ser evocado a través de la superposicion
en Pech-Merle. Tenemos ejemplos diversos, utilizados
para codificar el mensaje. Por otra parte, la caverna es
concebida como manifestacion de la Gran Madre, por
lo que el propio ritual consiste en una bajada o intro-
duccion en el ambito de la Diosa, en el titero femenino.

Creemos que el artista paleolitico al superponer fi-
guras o yuxtaponerlas establecia relaciones de signifi-
cacion entre los diversos elementos interrelacionados.
No se esforzaba por expresar explicitamente los hechos
miticos, sobre todo porque el contenido del arte, aun-
que acude a formas naturalistas, es de contenido sim-
bolico y alegdrico.

El encuentro mitico del hombre
y el bisonte/toro/oso

Se reconoce en diversos paneles de cavidades y en
objetos mobiliares un conjunto de escenas que tratan
del enfrentamiento de un antropomorfo con un toro o
bisonte (Fig. 10). En otros dos casos se trata de un en-
frentamiento con un oso (Fig. 11). En Lascaux, en el
fondo de un pozo natural profundo o cripta, bajo el ni-
vel principal del suelo de la caverna, un lugar de lo mas
dificil y peligroso de alcanzar, se identifica un gran bi-
sonte, atravesado por una lanza, ante un hombre tum-
bado. El individuo lleva una mascara de pajaro y tiene
manos como de pajaro, a su lado hay una vara que lleva
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sobre el regaton la imagen de un pajaro. La escena fue
interpretada como un momento de trance chamanico
(Lommel 1967: 128). El personaje fue interpretado
como un chaman, ya que el atuendo y la transforma-
cion en pajaro son elementos caracteristicos del chama-
nismo desde Siberia a Norteamérica (Campbell 1991:
343-347). En su dia, Breuil la habia interpretado sim-
plemente como una escena narrativa de caza.

Ademas de esta “escena del pozo” de Lascaux,
existen tres versiones parietales mas y una version mo-
biliar del mismo tema del encuentro del hombre y el
bisonte/toro. Las versiones parietales son las de Las-
caux, Villars, Levanzo y un bloque con bajorrelieves
que constituia un friso, en el caso de Roc-de-Sers. La
version mobiliar, grabada en asta de reno, de Laugerie-
Basse (Dordoiia), es del Magdaleniense Medio. Cro-
noldgicamente se adscriben al Solutrense y al Magda-
leniense. Leroi-Gourhan vio en ellas un tema mitico
(Leroi-Gourhan 1984a: 537-538); las considera englo-
badas dentro de un grupo en el que el hombre parece
sometido a prueba y aparece normalmente vencido (Le-
roi-Gourhan 1968: 72; 1984a: 538). Les aplicaba la de-
nominacion de pictogramas, por lo descriptivas de la
accion. Escenas similares tienen por protagonistas un
antropomorfo y un oso. Se reproducen en la placa de
piedra de la cueva de Péchialet (Dordona) (Fig. 11), en
la que dos humanos estan enfrentados a un 0so y en un
rodete de hueso de Mas d"Azil (Ariége), con un per-
sonaje masculino en lucha con un oso. En la version
de Lascaux (Fig. 10a), el antropomorfo tiene cabeza
de pajaro, en los otros casos parece tener algin tipo de
mascara. En Péchialet (Fig. 11a), las siluetas antropo-
morfas parecen evocar pajaros. Sin duda, la repeticion
de este tipo de escenas indica que debe tratarse de al-
gun mito y de un ritual.

En el campo de la mitologia se puede reconocer
como el mito del héroe solar o pajaro solar que se en-
frenta al guardian del Mas Alla y de la noche, normal-
mente concebido bajo la figura de un toro, oso, jaguar,
etc. En numerosos casos es conocido a través de su for-
mulacion primitiva, del mito del robo del fuego (Frazer
1986; Cencillo 1998: 142-148).

Por primera vez en la Historia del Arte y las Religio-
nes vemos plasmado este tema del encuentro o enfren-
tamiento del hombre y el toro, tema iniciatico amplia-
mente documentado en la Historia de las Religiones y
que incluso subsiste en poblaciones primitivas. Muchas
sociedades cazadoras del artico y América del Norte lo
conocen en su version del encuentro iniciatico del hom-
bre y el oso. El 0so es un espiritu superior o entidad so-
brenatural, ligado al chaman. En los mitos se cuenta que
tiene oculto al fuego, al sol, o que es causante del frio
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Figura 10. El tema del enfrentamiento del hombre y el toro/bisonte: A. Lascaux, Dordofia, Francia. B. Roc-de-Sers, Charente,
Francia. C. Villars, Dordofa, Francia. D. Laugerie-Basse, Dordofa, Francia. E. Levanzo, Sicilia, Italia (Segtin Leroi-Gourhan,
A-C; segin G. Tosello y J.P. Duhard, D; segun Graziosi, E ).

del invierno. Es mision del chaman o el pajaro recupe-
rar el fuego del sol. Entre los kaska, una primitiva tribu
athapascana, que mora en las laderas articas de las mon-
tafias Rocosas, en el extremo mas alejado de la Colum-
bia Britanica, el mito cuenta que el fuego estaba en poder
de un Oso. Un péjaro entr6 en su madriguera y consi-
guid robarle el fuego (Campbell 1991: 316). La histo-
ria adquiere sentido en un contexto chamanico, en el rito
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iniciatico de la busqueda de la luz por parte del chaman,
oculta en el inframundo. Uno de los atributos principa-
les del chaman es la bisqueda de la luz, que finalmente
encontrara tras descender a la caverna, a la noche origi-
nal del seno materno, a la oscuridad primordial (Bonne-
foy 2002: 194-195). En América y Siberia se conocen
muchas tradiciones de estos encuentros entre el chaman
y un 0so o un perro (animales normalmente ligados a
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Figura 11. El tema del enfrentamiento del hombre y el oso: A. Péchialet, Dordofia, Francia. B. Mas d’Azil, Ari¢ge, Francia
(Segtn G. Tosello).

la luna, en Siberia y el Anico), en ritos vinculados a la
consagracion del chaman (Eliade 1982: 54, 64, 160-170,
235). El chaman es el encargado de robar la luz del sol
perdida en las profundidades del inframundo y oculta
por el espiritu o divinidad de la noche. El chaman en es-
tos relatos adquiere la forma de un p4jaro, tal y como ve-
mos en el arte paleolitico.

Los mitos sobre el pajaro estdn muy extendidos por
el Artico, Siberia y América. Existe una interrelacion de
hechos miticos: el motivo del pajaro se encuentra aso-
ciado con la accion de consecucion de la luz o el fuego
(Zimmerman 2002: 123; 2003: 43). Para los chukchi,
los itelmen, los koryak y yupik del noreste de Siberia,
asi como para los distintos grupos de inuit de Alaska,
Canada y Groenlandia adquiere la forma de un cuervo,
personaje mitologico de central importancia. Es el an-
tecesor primigenio que trajo a los hombres la luz del
dia (Cotterell 2004: 136-137). Los esquimales inupiaq
tienen historias orales que cuentan cémo fue creado al
principio el Hombre Cuervo por el primer chaman. El
Hombre Cuervo arponea a una ballena. Posteriormente
crea la luz del dia y los primeros hombres.

Entre las variantes o permutaciones que sufre el
mito es muy tipico el motivo del 0oso, como guardian
del fuego (Campbell 1991: 316; Frazer 1986: 141-142).
El pajaro tiene un encuentro con el oso o debe dar caza
al oso, puesto que éste tiene oculto el fuego/la luz/ el
sol/ el verano. El personaje logra robar el fuego y lo de-
vuelve a la humanidad. Es un claro mito sobre la dia-
léctica de la luz y la oscuridad, en el que la figura del
0s0, ballena, bisonte o cualquiera de las permutaciones,
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representaria al espiritu o divinidad de la noche y la
luna. El logro es la recuperacion del fuego oculto por la
noche, perdido en la oscuridad.

En el arte paleolitico podemos observar constatacio-
nes de esta interconexion entre el motivo del pajaro, el
bisonte y el oso. En la plaqueta de arenisca de Le Puy de
Lacan (Corréze) (Fig. 12a) vemos yuxtapuestos el tema
del bisonte y un pajaro (Leroi-Gourhan 1968: 305). En la
plaqueta de hueso grabado de Chateau des Eyzies (Dor-
dofia) (Fig. 12b) se advierte una curiosa escena, similar
a la del colgante de Raymonden (Dordofia) (Leroi-Gour-
han 1968: 297; Sanchidrian 2005: 191-192), en la que se
representa la parte anterior de un bisonte y una hilera de
personajes con siluetas parecidas a pajaros y objetos al
hombro. En la cripta de Lascaux, el personaje que se ha-
lla tumbado junto al bisonte tiene cabeza de pajaro; en la
placa grabada de Péchialet, junto al oso, se encuentran
personajes que recuerdan en su morfologia a pajaros.

El conjunto total de estas representaciones que alu-
den a antropomorfos o antropomorfos-pajaros/pajaros
y bisontes, toros u o0sos, las consideramos de caracter
mitico y ritual. Es muy probable que pudieran conlle-
var una accion de caza o sacrificatoria, paralelamente,
como se desprenderia de la lectura inmediata de la ma-
yoria de estas escenas, pero lo que si creemos es que
los hechos narrados se escenificarian ritualmente en los
santuarios, como parte de los ritos consagratorios del
chaman, reproduciendo ideas miticas. Las formas y ac-
ciones de la caza se relacionarian con ideas “trascen-
dentes” que expresarian la alternancia y oposicion del
sol y la luna, la luz y oscuridad, de la vida y la muerte,
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Figura 12. A. Plaqueta de arenisca de Le Puy de Lacan (Corréze). Bisonte y pajaro (Segun Leroi-Gourhan). B. Plaqueta de
hueso grabado de Chateau des Eyzies (Dordona). Personajes-pajaro en fila con objeto a los hombros y parte delantera de un
bisonte (Seglin G. Tosello y J.P. Duhard).

propia de los fendmenos celestes, como base y expli-
cacion de la vida, modelo de accidn a imitar. En Gltima
instancia es un mito y rito de renacimiento, del triunfo
de la luz y la vida sobre la oscuridad y la muerte; la
muerte concebida como germen de vida. Mostramos
algunos hechos que sefialan el caracter simboélico del
tema y su escenificacion en los santuarios.

Sobre el significado que debieron poseer en el marco
de la dialéctica luz-oscuridad se pueden sefalar los si-
guientes aspectos. Por una parte, hemos de subrayar la
ubicacion de algunas de estas escenas, como la de la
cripta de Lascaux, en un santuario, en una zona de dificil
acceso, acompailando a un personaje con mascara de pa-
jaro, propia mas bien de algun rito iniciatico. Habria que
afiadir que el tema, ritmicamente reproducido en el san-
tuario de Lascaux, es el de la oposicion del caballo (so-
lar) y el bovido (lunar) (Lacalle 1998), por lo cual, este
tipo de representacion se encuadraria en la mitologia ge-
neral reproducida en este santuario sobre la oposicion en-
tre el principio diurno y el nocturno. Por otra parte, la es-
cena de Laugerie-Basse, la encontramos formando parte
de la decoracion de un objeto mobiliar, cuya otra cara se
encuentra decorada con un caballo. Es decir, aqui tene-
mos una constatacion de que el tema es concebido den-
tro del marco simbolico de oposicion dualistica de los te-
mas: caballo-bisonte, en este caso, entendidos desde la
dialéctica luz-oscuridad, sol-luna, verano-invierno. Para
Leroi-Gourhan, es clara la intencionalidad simbdlica de
estas escenas (Leroi-Gourhan 1968: 304).

En cuanto a la escenificacion de estos ritos, apuntan
a su constatacion, la escultura acéla del oso de Mon-
tespan (Alto Garona), junto al que aparecié un craneo
de oso, probablemente por formar parte de un ritual de
este tipo, en el que se reproducia la accion de matar o
cortar la cabeza al oso. La propia escena de Lascaux
aparece en un contexto propio de la ejecucion de un ri-
tual. Con este tipo de acciones hemos de relacionar e
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incluir en este grupo ciertas escenas, repetidas en va-
rias cavidades, en las que se distinguen dos rostros an-
tropomorfos afrontados (Font-de-Gaume, Rouffignac),
definidos como mascaras humanas frente a frente (Le-
roi-Gourhan 1983; 1984b: 185). Uno de ellos es siem-
pre de mayor tamafio y de aspecto “grotesco”. En el
caso de Rouffignac, la mascara de mayor tamafio pa-
rece tener algo asi como un cuerno. En Font-de-Gaume
es similar a la cabeza de un mamut, posiblemente una
mascara-mamut. Las evidencias sefialan a la represen-
tacion de un encuentro iniciatico. Por tanto, parece tra-
tarse de ejemplos claros de escenificacion del ritual, del
encuentro entre el individuo, chaman, frente a un per-
sonaje enmascarado, representativo del animal que es
considerado espiritu o guardian de la noche.

El hecho es que este tema es ampliamente conocido
en época historica, manteniendo un eslabon en la etapa
megalitica, donde volvemos a encontrar el mismo mo-
tivo. Al observar los enlaces y evolucion en épocas pos-
teriores se esclarece el desarrollo de este arcaico mito
y ritual que en las cavernas paleoliticas relacionamos
con los ritos propios de la consagracion chamanica y
que en momentos posteriores localizamos en el mismo
ambito europeo. Asi lo podemos observar en el Tesoro
de Atreo (Fig. 13a), formando parte de la decoracion
del muro de entrada a la cdmara. Del mismo modo se
puede distinguir la figura del toro, como guardian de la
entrada del sepulcro, en la cueva funeraria de Anghelu
Ruju (Cerdeia), o situado sobre puertas en hipogeos de
Cerdefia (Gimbutas 1996: 269, 285).

Podemos ver al toro, junto al hacha y la espiral-labe-
rinto en el sepulcro megalitico de Gavrinis, en Bretafia,
como rito de transito al mas alla, donde se libra la batalla
entre el sol y la deidad de la noche. En el sepulcro megali-
tico es habitual encontrar el tema de la Diosa-serpiente, el
hacha, la doble hacha, la espiral-laberinto, el toro. El toro
o la Diosa se situan en la camara funeraria o en la zona
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Figura 13. A. Decoracién de la zona superior del muro de entrada a la camara del Tholos de Atreo (Micenas) (Segtn Clark y
Higgins). B. Cipo romano pintado de Thina, Ttnez. Un toro lanza por alto a un bestiarius (Segtn S. Reinach).

de acceso a ésta, en posicion opuesta a la entrada del sol
naciente por el corredor. La decoracion funciona a modo
de mitograma (Lacalle 1997, 1999, 2008). El sol vence al
toro lunar/vence o fecunda a la Diosa- serpiente, lo cual es
equivalente del triunfo de la vida y la luz sobre la muerte
y la oscuridad. Actlia como carta mitica de legitimidad de
la casta social privilegiada que se considera por sus ori-
genes emparentada con la divinidad y con los antepasa-
dos fundadores (Lacalle 1997, 1999, 2000, 2008). La élite
enterrada en los dolmenes debia ritualmente enfrentarse al
guardian para poder renacer como cuerpo celeste. Las de-
coraciones iluminadas por la luz del orto solar, asi como
la espiral colocada con frecuencia en el umbral de acceso,
son un simbolo de ese renacimiento. Esto explica la abun-
dancia de soliformes y otros motivos astrales en la decora-
cion de las sepulturas dolménicas, junto a la representacion
de antropomorfos (como simbolos de heroizacion), asimi-
lando los difuntos a los astros, dada la concepcion celeste
del Mas Alla, en el que esperan renacer estos individuos.
Costumbres analogas se pueden documentar entre los ma-
yas. Cuando un jefe divino moria, debia ser preparado para
vencer a los dioses en combate y de esta manera renacer
como cuerpo celeste.

La continuidad en el tiempo de este mito y ritual de
remotos origenes se puede ejemplificar en otros casos
(Fig. 13b). Durante la Protohistoria se advierte en la
orientacion ritual de los altares en forma de piel de toro
de la Peninsula Ibérica, del I milenio a. C. (Escacena
2007). Las derivaciones historicas de este mito las ha-
llamos en los ritos mitraicos, con Mitra como vencedor
del toro en la caverna, en la figura de diversos héroes
fundadores, como Teseo, vencedor del Minotauro en el
laberinto (morada de la doble hacha), en Gilgamesh,
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como vencedor del Toro del Cielo, Hércules captu-
rando al toro de Creta, padre del Minotauro, como uno
de sus doce trabajos, o Hércules robando el rebafio a
Geridn, personaje de tres cabezas y dios de los toros.

La evocacion del mito la podemos contemplar por
primera vez en el arte paleolitico, en diversos casos en
el contexto de la caverna-santuario, bajo la forma de
escenas, dentro de lo que son los ritos de consagracion
del chaman, en su bajada al inframundo y su posterior
ascenso celeste tras vencer a los poderes de la noche y
la oscuridad. Eso si, teniendo en cuenta que las escenas
son reflejo de un mito.

Dispositivos de signos

Conviene citar algunos casos en los que se detecta
cierto ordenamiento con respecto a la disposicion de
signos en las cavernas. Se aprecia una disposicion li-
neal en algunos conjuntos, como ocurre en paneles
de la cueva de Nerja, Navarro (Malaga) (Sanchidrian
2005: 273-274), asi como en la Pasiega (Cantabria)
(Breuil y otros 1913: 36) o en la cueva Sombre (Arde-
che) (VV.AA. 1984: 608) (Fig. 14-15).

En la cueva de La Pasiega (Breuil y otros 1913: 36;
Ripoll 1998: 571-572) (Fig. 15a), en un lugar elevado
y muy visible se encuentra un grupo de signos de co-
lor rojo-violeta, la llamada “inscripcidon”, que sus des-
cubridores calificaron de cabalisticos. En el registro
superior, a la izquierda, hay un signo con un eje cen-
tral, dos dobles puertas y lineas verticales, sobre una
plataforma de dos rayas horizontales. A la derecha, se
identifican dos plantas de pies humanos unidos por una
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Figura 14. Dispositivos de
signos en torno a figuras
animales. A. Cueva Navarro B.
Nerja (Segun Sanchidrian).
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Figura 15. Dispositivos

de signos: A. Cueva de La
Pasiega (Cantabria) (Segun
Leroi-Gourhan); B. Cueva
Sombre (Ardeche) (Segun J.
Combier y P. Ayroles).
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raya. En la zona inferior se advierten puntos o trazos
irregularmente dispuestos y a la derecha un signo al-
fabetiforme parecido a una E mayuscula con el trazo
medio geminado.

Es dificil establecer el alcance de lo que significan
estos dispositivos ordenados de signos, en lo que res-
pecta a la codificacion de los mensajes y el tipo de sis-
tema de transmision del mensaje ante el que nos encon-
tramos. Quizas, en el caso de Nerja y cueva Navarro,
puedan ser notaciones de tipo calendarico. Puntos y li-
neas han sido habitualmente signos empleados para co-
dificar nimeros. Ademas, en el contexto de una mito-
logia lunisolar haria bastante probable esta posibilidad.

(Qué alcance tiene la constatacion de estos disposi-
tivos de signos en cuanto a la informacion transmitida y
al tipo de sistema de transmision del mensaje utilizado?
(,Se podria definir como algun tipo de escritura este tipo
de disposicion secuencial?

3. CONCLUSIONES

Hemos tratado de demostrar como las representa-
ciones figurativas que constituyen el arte paleolitico
adquieren sentido desde una perspectiva simbdlica. Si-
guiendo este punto de vista, los conceptos de ideograma
y de mitograma son los que nos parecen mas adecuados
para aplicar al arte paleolitico, como sistema mas gene-
ral de codificacion de la informacion, pero que no ex-
cluye y de hecho puede acudir al uso de otros sistemas
en aquellos casos que se requiera.

Los elementos que conforman el arte paleolitico,
tanto figurativos, como ideomorfos, desempefarian
una funcién emblematica. Lo mas habitual es encon-
trar imagenes que se asocien, yuxtaponen o superpo-
nen, pero no se llega a articularlas de manera explicita
y narrativa, por lo que se hace particularmente dificil
poner en evidencia su organizacion. En este contexto
es fundamental el papel que adquiere la disposicion de
figuras en la cavidad, considerando que los hechos ad-
quieren una légica al contemplarlos en un contexto de
una mitologia de base naturalista-astral, con la caverna
y la montafia como simbolo de la Diosa Madre. Hemos
propuesto, pues, una alternativa de lectura que explica-
ria las vias de codificacion del mensaje utilizadas por
el hombre paleolitico. Creemos que existen abundantes
fundamentos que permiten sostener esta interpretacion.
Desde esta propuesta enunciada, consideramos que el
sistema mitografico debid aludir al comportamiento ci-
clico de los astros en su manifestacion animal, cuyo
origen y muerte se relacionaria con la Diosa Madre
como caverna, cuyo nacimiento y ocaso son referidos
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con respecto a la Madre Tierra. Es necesario que los
astros prosigan sus ciclos, de ello depende la vida, el
bienestar humano, la abundancia y la reproduccion hu-
mana y animal.

No es descartable que futuros descubrimientos alum-
bren mas sobre ciertos dispositivos ordenados de sig-
nos, cuyo alcance sobre la codificacion de la informa-
cion transmitida y el tipo de sistema del que se trata
habra que evaluar cuando dispongamos de un mayor
conocimiento al respecto.
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