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revista PROYECTO, PROGRESO, ARQUITECTURA

Nuestra revista, fundada en el afo 2010, es una iniciativa del Grupo de Investigacion de la Universidad de Sevilla HUM-632 “proyecto,
progreso, arquitectura” y tiene por objetivo compartir y debatir sobre investigacion en arquitectura. Es una publicacion cientifica con
periodicidad semestral, en formato papel y digital, que publica trabajos originales que no hayan sido publicados anteriormente en
otras revistas. Queda establecido el sistema de arbitraje para la seleccion de articulos a publicar mediante dos revisores externos
—sistema doble ciego- siguiendo los protocolos habituales para publicaciones cientificas seriadas. Los titulos, resimenes ,palabras
clave y texto completo de los articulos se publican también en lengua inglesa.

“proyecto, progreso, arquitectura” presenta una estructura clara, sencilla y flexible. Trata todos los temas relacionados con la teorfa y
la practica del proyecto arquitectonico. Las distintas “temaéticas abiertas” que componen nuestra linea editorial, son las fuentes para
la conjuncién de investigaciones diversas.

La revista va dirigida a arquitectos, estudiantes, investigadores y profesionales relacionados con el proyecto y la realizacién de la obra
de arquitectura.

Our journal, “proyecto, progreso, arquitectura’, founded in 2010, is an initiative of the Research Group HUM-632 of the University of
Seville and its objective is the sharing and debating of research within architecture. This six-monthly scientific publication, in paper
and digital format, publishes original works that have not been previously published in other journals. The article selection process
consists of a double blind system involving two external reviewers, following the usual protocols for serial scientific publications. The titles,
summaries, key words and full text of articles are also published in English.

“proyecto, progreso, arquitectura” presents a clear, easy and flexible structure. It deals with all the subjects relating to the theory and
the practise of the architectural project. The different “open themes” that compose our editorial line are sources for the conjunction of
diverse investigations.

The journal is directed toward architects, students, researchers and professionals related to the planning and the accomplishment of
the architectural work.

SISTEMA DE ARBITRAJE

EVALUACION EXTERNA POR PARES Y ANONIMA.

El Consejo Editorial de la revista, una vez comprobado que el articulo cumple con las normas relativas a estilo y contenido indicadas
en las directrices para los autores, remitira el articulo a dos expertos revisores anénimos dentro del campo especifico de investigacion
y critica de arquitectura, segun el modelo doble ciego.

Basandose en las recomendaciones de los revisores, el director de la revista comunicara a los autores el resultado motivado de la
evaluacion por correo electronico, en la direccion que éstos hayan utilizado para enviar el articulo. El director comunicara al autor
principal el resultado de la revision (publicacion sin cambios; publicacién con correcciones menores; publicacion con correcciones
importantes; no aconsejable para su publicacion), asi como las observaciones y comentarios de los revisores.

Si el manuscrito ha sido aceptado con modificaciones, los autores deberan reenviar una nueva version del articulo, atendiendo a las
demandas y sugerencias de los evaluadores externos. Silo desean, los autores pueden aportar también una carta al Consejo Editorial
en la que indicaran el contenido de las modificaciones del articulo. Los articulos con correcciones importantes podran ser remitidos al
Consejo Asesor y/o Cientifico para verificar la validez de las modificaciones efectuadas por el autor.

EXTERNAL ANONYMOUS PEER REVIEW.

When the Editorial Board of the magazine has verified that the article fulfils the standards relating to style and content indicated in the
instructions for authors, the article will be sent to two anonymous experts, within the specific field of architectural investigation and
critique, for a double blind review.

The Director of the magazine will communicate the result of the reviewers’ evaluations, and their recommendations, to the authors
by electronic mail, to the address used to send the article. The Director will communicate the result of the review (publication without
changes, publication with minor corrections, publication with significant corrections; its publication is not advisable), as well as the
observations and comments of the reviewers, to the main author,.

If the manuscript has been accepted with modifications, the authors will have to resubmit a new version of the article, addressing the
requirements and suggestions of the external reviewers. If they wish, the authors can also send a letter to the Editorial Board, in which
they will indicate the content of the modifications of the article. The articles with significant corrections can be sent to Advisory and/or
Scientific Board for verification of the validity of the modifications made by the author.

INSTRUCCIONES A AUTORES PARA LA REMISION DE ARTICULOS

NORMAS DE PUBLICACION

Instrucciones a autores: extensiéon maxima del articulo, condiciones de disefio —-margenes, encabezados, tipo de letra, cuerpo del
texto y de las citas—, composicion primera pégina, forma y dimensién del titulo y del autor/a, condiciones de la resefa biografica, del
resumen, de las palabras claves, de las citas, de las imagenes -numeracion en texto, en pie de imagenes, calidad de laimagen y autoria
o procedencia- y de la bibliografia en http://www.proyectoprogresoarquitectura.com (> PARTICIPA > POLITICA DE SECCIONES Y
NORMAS DE REDACCION / NORMAS BIBLIOGRAFIA Y CITAS)

PUBLICATION STANDARDS

Instructions to authors: maximum length of the article, design conditions (margins, headings, font, body of the text and quotations),
composition of the front page, form and size of the title and the name of the author, conditions of the biographical review, the summary,
key words, quotations, images (text numeration, image captions, image quality and authorship or origin) and of the bibliography in
htto://www.proyectoprogresoarquitectura.com (> PARTICIPA > POLITICA DE SECCIONES Y NORMAS DE REDACCION /| NORMAS
BIBLIOGRAFIA'Y CITAS)



SERVICIOS DE INFORMACION

CALIDAD EDITORIAL

La Editorial Universidad de Sevilla cumple los criterios establecidos por la Comision Nacional Evaluadora de la Actividad
Investigadora para que lo publicado por el mismo sea reconocido como “de impacto” (Ministerio de Ciencia e Innovacion,
Resolucion 18939 de 11 de noviembre de 2008 de la Presidencia de la CNEAI, Apéndice |, BOE n° 282, de 22.11.08).

La Editorial Universidad de Sevilla forma parte de la U.N.E. (Unién de Editoriales Universitarias Espanolas) ajustandose al sistema
de control de calidad que garantiza el prestigio e internacionalidad de sus publicaciones.

PUBLICATION QUALITY

The Editorial Universidad de Sevilla fulfils the criteria established by the National Commission for the Evaluation of Research Activity
(CNEAI) so that its publications are recognised as “of impact” (Ministry of Science and Innovation, Resolution 18939 of 11 November
2008 on the Presidency of the CNEAI, Appendix I, BOE No 282, of 22.11.08).

The Editorial Universidad de Sevilla operates a quality control system which ensures the prestige and international nature of its
publications, and is a member of the U.N.E. (Unién de Editoriales Universitarias Espariolas—Union of Spanish University Publishers).

Los contenidos de la revista PROYECTO, PROGRESO, ARQUITECTURA aparecen en:
bases de datos: indexacion
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AVERY. Avery Index to Architectural Periodicals

REBID. Red Iberoamericana de Innovacién y Conocimiento Cientifico
REDALYC. Red de Revistas Cientificas de América Latina y el Caribe, Espana y Portugal.
EBSCO. Fuente Académica Premier

EBSCO. Art Source

DOAJ, Directory of Open Access Journals

PROQUEST (Arts & Humanities, full text)

DIALNET

ISOC (Producida por el CCHS del CSIC)

DRIJ. Directory of Research Journals Indexing

SJR (2017): 0.100, H index: 2

catalogaciones: criterios de calidad

RESH (Revistas Espanolas de Ciencias Sociales y Humanidades).

Catalogos CNEAI (16 criterios de 19). ANECA (18 criterios de 21). LATINDEX (35 criterios sobre 36).
DICE (CCHS del CSIC, ANECA).

MIAR, Matriu d'Informacioé per a I'’Avaluacié de Revistes. IDCS 2018: 10,500. Campo ARQUITECTURA
CLASIFICACION INTEGRADA DE REVISTAS CIENTIFICAS (CIRC-CSIC): A

ERIHPLUS

SCIRUS, for Scientific Information.

ULRICH’'S WEB, Global Serials Directory.

ACTUALIDAD IBEROAMERICANA.

catalogos on-line bibliotecas notables de arquitectura:

CLIO. Catalogo on-line. Columbia University. New York

HOLLIS. Catalogo on-line. Harvard University. Cambridge. MA

SBD. Sistema Bibliotecario e Documentale. Instituto Universitario di Architettura di Venezia
OPAC. Servizi Bibliotecari di Ateneo. Biblioteca Centrale. Politecnico di Milano

COPAC. Catalogo colectivo (Reino Unido)

SUDOC. Catélogo colectivo (Francia)

ZBD. Catélogo colectivo (Alemania)

REBIUN. Catalogo colectivo (Espana)

OCLC. WorldCat (Mundial)



DECLARACION ETICA SOBRE PUBLICACION Y MALAS PRACTICAS

La revista PROYECTO, PROGRESO, ARQUITECTURA (PPA) esta comprometida con la comunidad académica en garantizar
la ética y calidad de los articulos publicados. Nuestra revista tiene como referencia el Cédigo de Conducta y Buenas Précticas
que, para editores de revistas cientfficas, define el COMITE DE ETICA DE PUBLICACIONES (COPE).

Asf nuestra revista garantiza la adecuada respuesta a las necesidades de los lectores y autores, asegurando la calidad de lo
publicado, protegiendo y respetando el contenido de los articulos y la integridad de los mismo. El Consejo Editorial se com-
promete a publicar las correcciones, aclaraciones, retracciones y disculpas cuando sea preciso.

En cumplimiento de estas buenas préacticas, la revista PPA tiene publicado el sistema de arbitraje que sigue para la seleccién
de articulos asf como los criterios de evaluacion que deben aplicar los evaluadores externos —andnimos y por pares, ajenos
al Consejo Editorial-. La revista PPA mantiene actualizados estos criterios, basados exclusivamente en la relevancia cientifica
del articulo, originalidad, claridad y pertinencia del trabajo presentado.

Nuestra revista garantiza en todo momento la condifencialidad del proceso de evaluacion: el anonimato de los evaluadores
y de los autores; el contenido evaluado; los informes razonados emitidos por los evaluadores y cualquier otra comunicacion
emitida por los consejos Editorial, Asesor y Cientifico si asf procediese.

Igualmente quedan afectados de la maxima confidencialidad las posibles aclaraciones, reclamaciones o quejas que un autor
desee remitir a los comités de la revista o a los evaluadores del articulo.

La revista PROYECTO, PROGRESO, ARQUITECTURA (PPA) declara su compromiso por el respecto e integridad de los tra-
bajos ya publicados. Por esta razén, el plagio esté estrictamente prohibido y los textos que se identifiquen como plagio o
su contenido sea fraudulento, seran eliminados o no publicados por la revista PPA. La revista actuara en estos casos con la
mayor celeridad posible. Al aceptar los términos y acuerdos expresados por nuestra revista, los autores han de garantizar
que el articulo y los materiales asociados a él son originales o no infringen derechos de autor. También los autores tienen que
justificar que, en caso de una autorfa compartida, hubo un consenso pleno de todos los autores afectados y que no ha sido
presentado ni publicado con anterioridad en otro medio de difusion.

ETHICS STATEMENT ON PUBLICATION AND BAD PRACTICES

PROYECTO, PROGRESO ARQUITECTURA (PPA) makes a commitment to the academic community by ensuring the ethics and
quality of its published articles. As a benchmark, our journal uses the Code of Conduct and Good Practices which, for scientific
journals, is defined for editors by the PUBLICATION ETHICS COMMITTEE (COPE).

Our journal thereby guarantees an appropriate response to the needs of readers and authors, ensuring the quality of the pu-
blished work, protecting and respecting the content and integrity of the articles. The Editorial Board will publish corrections,
Clarifications, retractions and apologies when necessary.

In compliance with these best practices, PPA has published the arbitration system that is followed for the selection of articles as
well as the evaluation criteria to be applied by the anonymous, external peer-reviewers. PPA keeps these criteria current, based
solely on the scientific importance, the originality, clarity and relevance of the presented article.

Our journal guarantees the confidentiality of the evaluation process at all times: the anonymity of the reviewers and authors; the
reviewed content; the reasoned report issued by the reviewers and any other communication issued by the editorial, advisory
and scientific boards as required.

Equally, the strictest confidentiality applies to possible clarifications, claims or complaints that an author may wish to refer to the
journal’s committees or the article reviewers.

PROYECTO, PROGRESO ARQUITECTURA (PPA) declares its commitment to the respect and integrity of work already published.
For this reason, plagiarism is strictly prohibited and texts that are identified as being plagiarized, or having fraudulent content,
will be eliminated or not published in PPA. The journal will act as quickly as possible in such cases. In accepting the terms and
conditions expressed by our journal, authors must guarantee that the article and the materials associated with it are original and
do not infringe copyright. The authors will also have to warrant that, in the case of joint authorship, there has been full consensus
of all authors concerned and that the article has not been submitted to, or previously published in, any other media.



EVALUADORES EXTERNOS (publicaciéon cada cuatro niimeros, dos anos). NUMEROS 17 a 20 (incluidos)

Alvarez Alvarez, Dario. Titular de Universidad / Departamento de Teorfa de la Arquitectura y Proyectos Arquitecténicos / ETS Arquitectura /
Universidad de Valladolid.

Andn Abajas, Rosa Maria. Profesora Contratada Doctora / Departamento de Proyectos Arquitectonicos / ETS Arquitectura / Universidad
de Sevilla.

Armesto Aira, Antonio. Titular de Universidad / Departamento de Projectes Arquitectonics / ETS Arquitectura / Universitat Politecnica de
Catalunya, Barcelona Tech.

Bardi i Mila, Berta. Profesora Asociada Doctora / Departamento de Projectes Arquitectonics / ETS Arquitectura / Universitat Politecnica
de Catalunya, Barcelona Tech.

Bravo Remis, Restituto. Titular de Universidad / Departamento de Proyectos Arquitecténicos / ETS Arquitectura / Universidad de Sevilla.

Burgos Ruiz, Francisco Jesus. Titular de Universidad / Departamento de Proyectos Arquitecténicos / ETS Arquitectura / Universidad
Politécnica de Madrid.

Calatrava Escobar, Juan. Catedratico de Universidad / Departamento de Construcciones Arquitecténicas / ETS Arquitectura /
Universidad de Granada.

Castellanos Gémez, Raul. Profesor Contratado Doctor / Departamento de Proyectos Arquitectonicos / ETS Arquitectura / Universidad
Politécnica de Valencia.

Centellas Soler, Miguel. Titular de Universidad / Departamento de Arquitectura y Tecnologia de la Edificacién / ETS Arquitectura y
Edificacion / Universidad Politécnica de Cartagena.

de Diego Ruiz, Patricia. Doctora arquitecta, Profesora Asociada / Departamento Proyectos Arquitecténicos / ETS Arquitectura y
Geodesia / Universidad de Alcald UAH.

de la Iglesia Salgado, Félix. Profesor Contratado Doctor / Departamento de Proyectos Arquitecténicos / ETS Arquitectura / Universidad
de Sevilla.

de la Iglesia Santamaria, Miguel Angel. Titular de Universidad / Departamento de Teoria de la Arquitectura y Proyectos Arquitecténicos /
ETS Arquitectura / Universidad de Valladolid.

Delgado Orusco, Eduardo. Profesor Ayudante Doctor / Departamento de Arquitectura. Area de Proyectos Arquitectdnicos / Escuela de
Ingenierfa y Arquitectura / Universidad de Zaragoza.

Diez Medina, Carmen. Titular de Universidad / Departamento de Arquitectura. Area de Composicion Arquitecténica / Escuela de
Ingenierfa y Arquitectura / Universidad de Zaragoza.

Domingo Calabuig, Débora. Titular de Universidad / Departamento de Proyectos Arquitecténicos / ETS Arquitectura / Universidad
Politécnica de Valencia.

Fernandez Rodriguez, Aurora. Titular de Universidad / Departamento de Proyectos Arquitecténicos / ETS Arquitectura / Universidad
Politécnica de Madrid.

Fernandez-Trapa de Isasi, Justo. Catedratico de Universidad / Departamento de Proyectos Arquitectdnicos / ETS Arquitectura /
Universidad Politécnica de Madrid.

Gallego Fernandez, Pedro Luis. Titular de Universidad / Departamento de Teoria de la Arquitectura y Proyectos Arquitectdnicos / ETS
Arquitectura / Universidad de Valladolid.

Garcia Escudero, Daniel. Doctor Arquitecto, Profesor Lector / Departamento de Projectes Arquitectonics / ETS Arquitectura / Universitat
Politécnica de Catalunya, Barcelona Tech.

Gonzalez Cubero, Josefina. Titular de Universidad / Departamento de Teorfa de la Arquitectura y Proyectos Arquitecténicos / ETS
Arquitectura / Universidad de Valladolid.

Gonzalez Fraile, Eduardo. Catedratico de Universidad / Departamento de Teorfa de la Arquitectura y Proyectos Arquitecténicos / ETS
Arquitectura / Universidad de Valladolid.

Guridi Garcia, Rafael. Doctor. Arquitecto Profesor Asociado / Departamento de Proyectos Arquitecténicos / ETS Arquitectura /
Universidad Politécnica de Madrid.

Juarez Chicote, Antonio. Titular de Universidad / Departamento de Proyectos Arquitectonicos / ETS Arquitectura / Universidad
Politécnica de Madrid.

Labarta Aizpun, Carlos. Titular de Universidad / Unidad Predepartamental de Arquitectura / Area Proyectos Arquitecténicos / Escuela de
Ingenierfa y Arquitectura / Universidad de Zaragoza.

Lépez Fernandez, Andrés. Titular de Universidad / Departamento de Proyectos Arquitectonicos / ETS Arquitectura / Universidad de
Sevilla.

Lépez Santana, Pablo. Doctor Arquitecto e Investigador / ETS Arquitectura / Universidad de Sevilla.

Loren Méndez, Mar. Titular de Universidad / Departamento Historia, Teorfa y Composicién Arquitectdnica / ETS Arquitectura /
Universidad de Sevilla.

Lorenzo Galligo, Pedro. Titular de Universidad (jubilado) / Departamento de Projectes Arquitectonics / ETS Arquitectura / Universitat
Politecnica de Catalunya, Barcelona Tech.

Martinez Santa-Maria, Luis. Titular de Universidad / Departamento de Proyectos Arquitecténicos / ETS Arquitectura / Universidad
Politécnica de Madrid.



Maria i Serrano, Magda. Profesora Contratada Doctor / Departamento de Projectes Arquitectonics / ETS Arquitectura del Valles /
Universitat Politécnica de Catalunya.
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ARQUITECTURA Y OTROS CORRELATOS
ARCHITECTURE AND OTHER CORRELATES

Rosa Marfa Afién-Anén (https://orcid.org/0000-0003-0720-4172)

RESUMEN Convencidos de que la arquitectura es esencial en la evolucion de la humanidad y conscientes de que su naturaleza
sufriria especialmente la profunda crisis derivada de la transicion entre milenios, en 2010 fundamos la revista Proyecto, progreso,
arquitectura. Desde entonces estamos provocando la investigacion en arquitectura y urbanismo, pero los avances son lentos, los
cambios no acaban de producirse y seguimos enredados en un continuo incierto. Celebramos nuestro décimo aniversario con el
nimero Mas que arquitectura. El articulo editorial para esta ocasion, “Arquitectura y otros correlatos”, revisa la permanencia de la
identidad y los principios fundamentales de la revista. La investigacion rigurosa y disciplinada se hace imprescindible para avanzar,
pero también la actitud bohemia y arriesgada del arquitecto, su utopia y su ingenio. Los articulos aqui contenidos son el resultado
de esta pequena revolucion: son una muestra de gran diversidad y gran valor que crecera con el paso del tiempo.

PALABRAS CLAVE arquitectura; creatividad; arte; ingenio; innovacion; investigacion.

SUMMARY Convinced that architecture is essential in the evolution of humanity and aware that its nature would suffer a particu-
larly profound crisis arising from the transition between millennia, in 2010 we founded the magazine Project, Progress, Architecture
(Proyecto, Progreso, Arquitectura). Since then we have sparked research in architecture and urbanism. However, progress is slow,
with continual changes, and we are still entangled in an uncertain continuum. We celebrate our tenth anniversary with the issue
More than architecture (Mas que arquitectura). The editorial article for this occasion, “Architecture and other correlates”, reviews the
permanence of the identity and fundamental principles of the magazine. Rigorous and disciplined research is essential for progress,
but also a bohemian and daring attitude of the architect, its utopia and ingenuity. The articles contained here are the result of this
small revolution: they are a sample of great diversity and value that will grow with the passage of time.

KEY WORDS architecture; creativity; art; ingenuity; innovation; research.
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odos los ambitos del conocimiento concernidos por la evolucién de la humanidad han ce-

T lebrado los avances en arquitectura, mas que como indicios del progreso, comprendiendo

la obra arquitectonica misma como elemento activo esencial en esa evolucion y a los arqui-

tectos como sus imprescindibles artifices. Desde que comenzo la global y profunda crisis que nos ha

envuelto en el complejo transito entre milenios, tuvimos que pronunciarnos entre revelarnos contra lo

establecido o confiar en los posibles beneficios que pudieran derivarse de una nueva reconsideracion

de nuestros cometidos. Conscientes de este especial momento de transicion y con la esperanza de

contribuir a construir el futuro, compartiendo y debatiendo discursos y experiencias, alla por el afo
2010 fundamos la revista Proyecto, progreso, arquitectura.

Llevamos diez anos buscando visibilizar los avances de la investigacion en arquitectura y urbanis-
mo, observando la consecuente transformacion de nuestra cultura, nuestra forma de vida y nuestros
habitats, revisando casos que, efectivamente, cruzaron la frontera establecida del conocimiento. Pero
los avances son lentos, leves. Las investigaciones encuentran mas certezas en revisar arquitecturas
pasadas, revelando nuevos datos y actualizando su legado. Las tentativas innovadoras se hacen es-
perar. Muchas experiencias quedan distantes u ocultas; otras, mostradas, parecen espejismos, Como
escenarios de ciencia ficcion que no llegan a realizarse. Las propuestas verdaderamente pioneras no
suelen ser divulgadas mientras se ensayan; en cambio, si se especula mucho, creando y lanzando
impactantes imagenes que van fomentando otra actitud hacia el futuro mientras los verdaderos y
persistentes problemas se agudizan a velocidad creciente antes de contar con soluciones reales. As,
retorna la duda sobre si la renovacion no sucede porque es cientificamente imposible o si es porque
otros intereses la frenan de manera constante. Por tanto, seguimos enredados en un continuo incierto
de ausencia de discursos, de estrés excesivo donde los incentivos a la innovacion estimulan fatigosas
aventuras que, aparentemente, resultan improductivas.

Esta dindmica afecta también a los ambitos de la investigacion y la ensefianza de la arquitectura y
de todas las humanidades en general, depreciadas frente a las areas tecnolégicas, que han ocupado
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los puestos protagonistas del progreso a costa de marginar las artes y el ingenio integrador en favor
de una sesgada especializacion. La escasez de mercado laboral repercute también en una forma-
cién mas tedrica y menos practica, en una maduracion mas lenta de los jévenes en formacion que,
ademés, ingresan en un mercado precarizado que ofrece pocas oportunidades para experimentar y
aprender.

Se convocé este nimero declarando nuestro compromiso con la innovacion, manifestando nues-
tros anhelos de renovacion reflexiva e investigacion productiva como identidad de esta revista. Preten-
dimos una modesta revolucion dirigida a los arquitectos investigadores del siglo XXI para animarlos
a mostrar y a analizar sus experimentos, sus ensayos, sus proyectos, sus obras y cualquier otra acti-
vidad emergente en arquitectura; a debatir abiertamente y sin complejos unos resultados que, tanto
siendo utépicos como realistas, con el paso del tiempo podrian reconocerse como pioneros. El reto
no ha sido solo para los autores, sino también para los evaluadores y los miembros de los consejos
de larevista. En este contexto provocado de incertidumbres, los articulos que han superado todos los
filtros para su publicacién han sido también los mas disciplinados. Hay que concluir que el método y
la disciplina resultan imprescindibles para avanzar.

Seguimos creyendo en el papel crucial de la arquitectura para la concordia social, a pesar de la
crisis. Por esto aspiramos a seguir trabajando imparcialmente en favor de una arquitectura que quiere
restaurarse no solo como discurso social, sino como instrumento y como hecho.

Cuando urge la positividad resulta imprescindible la actitud bohemia y arriesgada del arquitecto,
su utopfa y su ingenio. Voy a atreverme a innovar definiendo al arquitecto como ingeniero artista,
educador social, poeta de la concordia, mediador de dialogos, artesano del bienestar, compositor
de silencios, romantico empedernido, viajero del tiempo, aventurero del futuro, cientifico utdpico, loco
optimista, arriesgado empresario, editor, cineasta... Seguro que podran afadirse muchas definicio-
nes mas a esta lista y que habremos podido relacionar cada una de ellas con el perfil de algin me-
morable maestro.

Por todo, para significar la portada de este sefialado nimero titulado Mas que arquitectura se
ha elegido la obra pictérica Hombre antena con molinillo. A mi entender, representa muy bien a ese
maestro arquitecto, a ese loco personaje que despliega al completo su imaginacion y sus capaci-
dades para atender a todas las alertas y contestar a todas las cuestiones; el perfecto humanista,
investigador infatigable... Afortunadamente para la humanidad, los arquitectos que pueden llamarse
maestros son de una condiciéon especial. Rara vez renuncian a la posibilidad de sofar un futuro mejor,
a describirlo, dibujarlo y pregonarlo sin descanso para que alcance y sirva a todos. Su entusiasmo
no decaerd, por numerosas que puedan ser las decepciones o los desencantos; seguird ensayando
dificiles equilibrios, aunque nadie lo mire, continuara alzando mas alta su antena dorada para capturar
el brillo de unrayo de sol o, si no, para captar las sefales de alerta mas débiles y distantes, para poder
comprender las carencias que amenazan al hombre y su mundo, y buscar asi soluciones sin medir el
tiempo invertido ni el riesgo a las caidas sin red.

Por cierto, arriesgar es también dibujar. Dibujar la arquitectura es imprescindible para explorarla,
investigarla, ensayarla y comprobarla. Habréa que dibujar més para que la arquitectura vuelva a pintar
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algo; investigar para visibilizar los valores ocultos y olvidados v, asf, poder reutilizarlos para evolucio-
nar e innovar.

Efectivamente, esta convocatoria disenada para movernos de las seguridades ha funcionado. Los
articulos aquf contenidos son el resultado de esta pequenfa revolucion; son una muestra diversa y muy
valiosa que adquirird més valor con el paso del tiempo.

Celebramos los dos articulos invitados que abren este nimero. El primero aborda un tema muy
desconocido desde una rigurosisima investigacién cuyos resultados demuestran la solvencia del tra-
bajo productivo del arquitecto en torno a la cultura y las industrias emergentes —en este caso, el
cine—, describe el entramado de redes de colaboracion cientifica y empresarial y su repercusion en
la educacion y la formacién de una sociedad futura. El segundo aborda la naturaleza del &mbito de
la estancia revisando de nuevo la cotidiana cuestién de lo doméstico, un problema que requiere una
reflexion intima.

Celebramos también los articulos evaluados. Todos son intensas aportaciones, sostenidas desde
diversos correlatos, que se afanan en demostrar como poesia, oficio, arte, ciencia y tecnologia inte-
ractUan con y para la arquitectura. Acompanados por PpA 20 podremos explorar las interacciones
entre literatura y arquitectura; este articulo conquistara a cuantos inicien su lectura compartiendo la
sentencia de Borges: “El arte —siempre— requiere irrealidades visibles”.

Una nueva revision de la obra de Mies en Weissenhofsiedlung desde otra éptica y otra metodo-
logia contribuye presentando esta obra como manifiesto resultante de un proceso de investigacion
emprendido para buscar respuestas a las pretensiones de un habitar razonable para una sociedad
cambiante. Mies indagd cémo aunar estandarizacién constructiva y flexibilidad, concluyendo la nece-
sidad de sistematizar la construccion mediante esqueletos estructurales.

El andlisis de un simple juguete disefiado por Charles y Ray Eames permite recordarlos como im-
pulsores de una revolucion artistica y conceptual, pero también apuntar su relacién con los Smithson,
defender la trascendencia de las obras menores y, destacando el protagonismo de Ray y de Alison
en estas aventuras, reivindicar el protagonismo de las mujeres en arquitectura.

Recorriendo la Hospederfa del Errante podremos observar la arquitectura generada en torno a la
Escuela de Arquitectura de Valparaiso y su correspondencia con una filosoffa de vida cooperativa y
una ética pedagogica.

Para cerrar, el estudio critico de una obra construida por Renzo Piano en la primera década del
milenio, y que implica la arquitectura con el movimiento, permite concluir que la arquitectura como
evento participativo es algo mas que arquitectura. iCelebre con nosotros y disfrute!

Ciertamente, los tiempos de la arquitectura son muy lentos, los hechos memorables, los que
alcanzan repercusion, requieren un gran acopio de conocimientos y una actitud arriesgada, positiva
y paciente, capaz de esperar el tiempo necesario para la maduraciéon de ideas que prosperen y se
desarrollen. Este afio 2019 celebramos el centenario de la Bauhaus, paradigma de la evolucion de
la arquitectura en los albores del siglo XX. Curiosamente, el paciente experimento de Renzo Piano
(2000-2009) cumple también en 2019 —como PpA desde su nacimiento— 10 afos desde su realiza-
cion. Todos, experimentos en busca de una arquitectura en movimiento. No hay casualidades. m
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MICROHISTORIAS DE ARQUITECTURA Y CINE I: )
LOS ARQUITECTOS EN LOS CONGRESOS CINEMATOGRAFICOS
EN ESPANA, 1928-1931

MICROHISTORIES OF ARCHITECTURE AND FILM I: ARCHITECTS IN FILM CONFERENCES
IN SPAIN, 1928-1931

Josefina Gonzalez Cubero (https://orcid.org/0000-0001-8845-3503)

RESUMEN La historiografia de la arquitectura ha discurrido en paralelo a la del cine, pero personajes de uno y otro
mundo se movieron sin la linealidad y encorsetamiento de cada circulo profesional. Estos apuntes sobre los dos primeros
congresos cinematograficos espanoles celebrados en Madrid, Primer Congreso Espariol de Cinematografia (1928) y Con-
greso Hispanoamericano de Cinematografia (1931), sirven de muestra acerca de la permeabilidad entre estos circulos y de
contribucion a la apertura de los compartimentos estancos con que la historia muestra hoy en dia algunos itinerarios vitales
y profesionales.

PALABRAS CLAVE arquitectura; cine; congresos; Espana

SUMMARY The historiography of architecture has run parallel with that of film, but historical figures from each of these spheres
have moved between the two without being restricted by the linearity and straitjacketing of each professional circle. These anno-
tations on the first two Spanish film conferences held in Madrid, First Spanish Film Conference (1928) and Hispanoamerican Film
Conference (1931), serve as proof of the permeability between these circles and of the contribution to bridging the gap between
architecture and film, as shown in some fundamental professional career paths followed today.

KEYWORDS architecture; film; conferences; Spain
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os dos primeros congresos cinematograficos

espanoles celebrados en Madrid a finales de la

segunda década y al comienzo de la tercera del
siglo XX, Congreso Espafol de Cinematografia (1928) y
Congreso Hispanoamericano de Cinematografia (1931),
no han tenido la suficiente atencién en los circulos arqui-
tecténicos, cuando fueron la manifestacion, mas o menos
velada, del entrelazado entre cine y arquitectura durante
los tiempos convulsos del paso del cine mudo al sonoro
y laimagen empezd a compartir el puesto con la palabra.

1.FR CONGRESO ESPANOL DE CINEMATOGRAFIA,
MADRID, DEL 15 AL 31 DE OCTUBRE DE 1928

La Comisién Internacional de Cooperacion Intelectual de
la organizacion ginebrina Sociedad de Naciones (SDN)
acordé en julio de 1924 ocuparse de los problemas del
cinematdgrafo en sus relaciones con el arte y la educa-
cién, recomendando la reunién periddica de congresos
cinematogréaficos para tratar estas cuestiones y facilitar
el progreso del mismo. Se abri6 asf un periodo en el que
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proliferaron por distintas capitales europeas, comenzan-
do en Paris en 1926 y continuando en Varsovia, Basilea,
La Haya, Berlin y muchos otros. En Espafa encabezd la
iniciativa la revista semanal de cine La Pantalla de Ma-
drid (1927-1929) (figuras 1y 2) al promover y organizar
el Primer Congreso Espanol de Cinematografia durante
la dictadura de Miguel Primo de Rivera bajo el reinado de
Alfonso XIII. Se inauguré el 15 de octubre de 1928' en el
Palacio de Cristal del parque del Retiro de Madrid, junto
con la Exposicion General del Séptimo Arte (figura 3) y
diversos concursos técnicos de peliculas, y se estructurd
en dos grupos con siete secciones tematicas cada uno.
En el primer grupo, las secciones estuvieron dedicadas a
la cinematografia aplicada a: (1) la politica, (2) la historia,
() la prensa, (4) la ensefanza, (5) la aviacion militar, (6)
la propaganda mercantil y (7) la diversion publica. En el
segundo grupo las secciones se dedicaron a las aplica-
ciones a la cinematografia de: (8) la literatura, (9) la mu-
sica, (10) la pintura y el dibujo, (11) la arquitectura, (12) la
mecanica, (13) la electricidad y (14) las artes decorativas.

1. Se anunci6 el congreso para 1-31 de octubre de 1928 con la solemne apertura el primer dia y la Gran Fiesta de la Raza el 12 de octubre. La Pantalla.
Semanario Espanol de Cinematografia. Madrid, 9 septiembre 1928, n.° 37, p. 579. Al final, la inauguracion oficial de la exposicion fue el 15 de octubre y a
continuacion la sesion de apertura del congreso. La Pantalla. Madrid, 21 octubre 1928, n.° 43, p. 726.
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1. Portada de La Pantalla. Semanario Espanol de
Cinematografia. Madrid, 9 de marzo de 1928, n.° 11.
2. Cartel del Primer Congreso Espanol de Cinemato-
graffa, octubre 1928. Autor: Aimada Negreiros.

3. Distribucion de la Exposicion General del Séptimo
Arte en el Palacio de Cristal del parque del Retiro de
Madrid.

El sector empresarial rapidamente se hizo eco de la
convocatoria (figura 4), mientras la organizacion del con-
greso difundfa, previa y ampliamente, los prolegdmenos
a lo largo de todo el aflo mediante noticias en las pagi-
nas de La Pantalla. Muchas de ellas estuvieron dedicadas
a recoger las respuestas de personalidades invitadas a
desempenar cargos o a ser vocales de las secciones?.
Entre las respuestas recibidas se encontraban las de los
arquitectos Nemesio M. Sobrevila®, Secundino Zuazo?*,
Fernando Garcia Mercadal® y el escenografo Carlos de
Sierra®. Excepto Sobrevila, cuya dedicacion era la direc-
cién de cine, équé hacian alli los otros dos arquitectos si
aparentemente no tenian nada que ver con el mundo ci-
nematografico? Dificil saberlo cuando sobre ellos apenas
existen indicios de su presencia en esa actividad’.

2. La Pantalla. Madrid, 17 junio 1928, n.° 25, p. 398.

Nemesio M. Sobrevila ya tenifa en el curriculo sus pri-
meras peliculas, influidas por las vanguardias que cono-
ci6 en Paris mientras cursaba disefo, después de haber
estudiado arquitectura en Barcelona. Al Hollywood ma-
drilerio (1927) (figura 5) era la mas destacada; para su
realizacion empled una combinacion de dibujos y ma-
quetas recreando una ciudad del futuro con ascenden-
cia germanica, a tenor de algun reportero®, pais que ya
habfa estrenado Metrdpolis (1926) de Fritz Lang. Por las
fotografias existentes, al no conservarse la pelicula, se
aprecian otras influencias, como los dibujos de rasca-
cielos del arquitecto norteamericano Hugh Ferriss, que
publico en periddicos y revistas de toda indole y recopild
para su libro The Metropolis of Tomorrow (1929). Sobre-
vila hizo una serie de sugerencias en la revista acerca de

3. Sobrevila firmé su respuesta como arquitecto. La Pantalla. Madrid, 13 mayo 1928, n.° 20, p. 308.

4. La Pantalla. Madrid, 6 mayo 1928, n.° 19, p. 298.
5. La Pantalla. Madrid, 20 mayo 1928, n.° 24, p. 326.

6. Aparece con la designacion de “escendgrafo”, y no con la utilizada habitualmente de “decorador”. La Pantalla. Madrid, 24 junio 1928, n.° 26, p. 404.

7. GOROSTIZA, Jorge. Directores artisticos del cine espaiol. Madrid: Cétedra, 1997. En este principal y panoramico estudio que reivindica la autoria y el tra-
bajo de la direccion artistica en Espaiia como profesion especifica, afortunadamente, se alude a los dos congresos, aunque se cuestiona la presencia de los

arquitectos en ellos.

8. DEDE. Al Hollywood madrileo. En: La Pantalla. Madrid, 9 diciembre 1927, n.° 4, p. 52.
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4. Anuncio del Primer Congreso Espanol de
Cinematografia en el Catédlogo de exportadores y
productores espanoles, 1928.

la necesidad de proteger el cine nacional®, por razones
econémicas y morales, y aceptd el nhombramiento de
presidente de la seccidn once, dedicada a la arquitec-
tura. Unos meses antes se publicd un articulo de otro
director de cine, Benito Perojo, escrito desde Munich,
sobre las ventajas del uso de decorados corpoéreos en
exteriores y alabando la calidad y eficacia germanicas
vistas en esa ciudad y en Berlin™. Aun teniendo expe-
riencia internacional los dos, eran partidarios de una
cierta proteccion al cine patrio frente a la avalancha de
la superproduccion de las majors norteamericanas, sin
embargo, divergian en su forma de entender el cine.
Sobrevila anteponia la concepcion artistica y Perojo las
necesidades técnicas.

Respecto a Zuazo, tenia un perfil especial por su do-
ble vinculo con el cine: como arquitecto y también como
distribuidor, desde que se asocié profesional y empresa-
rialmente al joven arquitecto Saturnino Ulargui, licenciado
en 1920. Por esta via Zuazo reorientd una vida profesional
diferente a la mantenida desde su licenciatura en 1912,
Ulargui poseia habilidad social, agudo instinto comercial
y recursos econdmicos'!, porque era la tercera genera-
cion de una familia de empresarios de Logrofio, mien-
tras que Zuazo albergaba ambicion profesional: “Porque
ya en 1922 mis suernos son de mayor transcendencia”'.
Asi, fundaron Zuazo Ulargui S. L. (figura 6), sociedad en
la que Ulargui desempend el papel de financiador'®, vi-
tal para que Zuazo acometiese en adelante importantes
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El Primer Congreso Espaiiol de Cinematografia sc convoca |
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de nuestra industria y comercin nacienal cinematogréficos, i
UNO DE SUS FINES: Establecer una Capitalidad o Sede
Cinematagrdfica para mayor facilidad y economia en la distribu-
cién de material entre todes los puebles ibero-americancs,
haciendo gque funcione en Espaiia un CENTRO DE CONTRA- K
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Paseo de San Vicente, 20 -Teléf. 18107 - Apurtado
de Correos 8.015.-Director técnice: Gabriel R. Espaiia

obras en el ensanche de Madrid como, por ejemplo, las
viviendas de la calle de la Lealtad n.° 16 (1922), con las
que comenzd la labor de promotor.

En cuanto a las salas de proyeccién, Zuazo era un ar-
quitecto novel antes de 1922, situaciéon que cambio si-
guiendo el ejemplo de su maestro Teodoro Anasagasti en
los procedimientos empresariales para conseguir realizar-
las'®. Para ello, el tandem de arquitectos ampli6 su entra-
mado empresarial creando la Sociedad Anénima General

9. SOBREVILA, Nemesio M. La proteccion del estado a la industria cinematografica nacional. En: La Pantalla. Madrid, 14 octubre 1928, n.° 42 [Nimero ex-

traordinario], p. 669.

10. PEROJO, Benito. La reconstruccion de exteriores cinematograficos [Mdnich, 20 abril 1928]. En: La Pantalla. Madrid, 13 mayo 1928, n.° 20, p. 311.
11. TABUENCA GONZALEZ, Fernando. La arquitectura de Victor Eusa, tomo |. Director: José Rafael Moneo Vallés. Tesis doctoral. Universidad Politécnica de

Madrid, ETSAM, 2016, pp. 31y 37.

12. ZUAZ0, Secundino. Habla Don Secundino Zuazo. En: Arquitectura. Madrid: Organo del Colegio Oficial de Arquitectos de Madrid, septiembre 1970, n.° 141,

p. 11

13. MAURE RUBIO, Lilia. Zuazo. Madrid: Colegio Oficial de Arquitectos de Madrid, 1988, 2.2 ed., p. 25.

14. Listado de proyectos y obras aparecido en la revista Arquitectura. Antes de 1922 habia realizado un anteproyecto de salas de cine, espectaculos y res-
taurantes, otro proyecto de cines en Carrera de San Jerdnimo, San Carlos y Doctor Cortezo. Arquitectura. Madrid: Organo del Colegio Oficial de Arquitectos de
Madrid, septiembre 1970, n.° 141, pp. 28-29.

15. Teodoro Anasagasti estuvo relacionado con las familias Urgoiti y Ulargui a través de la sociedad anénima Gran Empresa Sagarra (1920), a cuyo consejo
de administracion pertenecio y al que se incorpord Saturnino Ulargui. Controlaban numerosos cines en Madrid, ademas del Palacio de la Prensa, segin infor-
macion proporcionada por Luis Fernandez Colorado.
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de Espectaculos (SAGE)'® en 1924, junto con Ortiz de Ur-
bina y Heliodoro A. Fernandez. La empresa tenia multiples
cometidos': distribucion de peliculas, construccion y ges-
tion de salas de espectaculos, compra-venta de materia-
les, etc., y fue la que encargd el proyecto del Palacio de la
MUsica (1924-1926)®. Esta relacion empresarial no parece
insignificante, pues las actividades cinematogréficas que
Ulargui realizd en paralelo, de alguna manera, pudieron
transmitir lo que acontecfa en el ambito cinematografico. Y
en este sentido, era sintomatica la fantasfa que el Palacio
de la MUsica desplegd en su interior, en contraste con la
austeridad exterior; ornamentaciones reconocibles en los
primeros dibujos de la fachada-retablo' principal (figura 7)
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5. Nemesio M. Sobrevila, Al Hollywood madrilefio
(1927).

6. Publicidad Zuazo-Ulargui Sdad. Ltd. Arquitectos-
Constructores en Espana en la mano, Anuario ilus-
trado de la riqueza industrial y artistica de la Nacion,
1926.

y que al final fueron siendo residuales (figura 8). Zuazo de-
claro el origen de esta configuracion interior a Moreno Villa:
“Pensando en el problema de decoracion interior que yo
tenia pendiente, vi lo de Sevilla asimilable y transformable,
con posibilidades de avance o evolucion, gracias al mode-
lado y al color"® (figura 9). Y su interlocutor reconocio la re-
percusion posterior: “Multiplica los detalles de ese barroco
suntuario, cuyo bautismo bético es evidente, y que, desde
luego, fueron copiados en los cines que se fabricaron a
continuacion en Madrid™'. Al final de su vida, Zuazo volvid
arecordar con vehemencia el origen?, indicio de su impor-
tancia en las decisiones adoptadas. Sorprende que, de las
cuatro peliculas mencionadas en su aceptaciéon como vo-
cal en el congreso, El gabinete de Dr. Caligari (1920), Faus-
to (1926), £/ ladrén de Bagdad (1924) y Metrdpolis (1927),
fuese la norteamericana, con los fantasiosos decorados de
William Cameron Menzies (figuras 10y 11), lamas ajena a
los circulos arquitecténicos coetaneos.

Si el interior del Palacio de la Musica tenia concomi-
tancias con la arquitectura de los “palacios” cinemato-
graficos norteamericanos, donde se recreaban ambien-
tes eclécticos y exdticos fascinantes (Thomas W. Lamb,
John Eberson, etc.), era porque asomaba una cierta sen-
sualidad de las formas como motores del deseo. Tales
caracteristicas tenfan un incondicional de su parte, Rafael
de Penagos?, al que estuvo unido por amistad y colabo-
racion profesional, al menos desde que Penagos partici-
pase como dibujante en el concurso de reforma interior
de Bilbao (1920). Perspicacia y carencia de reparos en

16. FERRANDO GARCIA, Pablo. Saturnino’UIargui: e§bozo de un productor de films de complemento (la produccion de cortometrajes en los afios cuarenta). En
Javier MARZAL FELICI; Francisco Javier GOMEZ TARIN, eds. El productor y la produccion en la industria cinematografica. Madrid: Editorial Complutense, 2009,

pp. 205-206.

17. SANCHEZ SALAS, B. Ulargui, Saturnino. En: José Luis BORAU, dir. Diccionario del cine espafiol. Madrid: Alianza Editorial, 1998, pp. 871-872.
18. El Palacio de la Mdsica, “S.A.G.E". En: Arquitectura. Madrid: Organo Central de la Sociedad de Arquitectos de Madrid, diciembre 1926, n.° 92, pp. 462-469.
19. FULLAONDO, Juan Daniel. Luz y sombra en la obra de Secundino Zuazo Ugalde. En: Arquitectura. Madrid: Organo del Colegio Oficial de Arquitectos de

Madrid, septiembre 1970, n.° 141, p. 38.

20. MORENO VILLA, José. El arquitecto Zuazo Ugalde. Autocritica. En: Arquitectura. Madrid: Organo Central de la Sociedad de Arquitectos de Madrid, febrero

de 1927, n.° 94, p. 69.

21. MORENO VILLA, José. Arquitectura contemporanea en Espana. Tomo I: “El arquitecto Zuazo Ugalde”. En: Arquitectura. Madrid: Colegio Oficial de Arquitectos,

junio 1933, n.° 170, p. 183.
22. ZUAZO, Secundino, op. cit. supra, nota 12, p. 13.
23. ZUAZO, Secundino, op. cit. supra, nota 12, p. 14.
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colaborar con el mejor? caracterizaron al Zuazo que que-
ria convencer y vencer con una arquitectura art déco que
contemplé en su viaje a la “Exposition internationale des
Arts décoratifs et industriels modernes” de Paris (1925).

La capacidad de seduccién de los dibujos publicita-
rios de Penagos fue trasladada por Zuazo a la arquitec-
tura sin reparos, veta que exhibi6 la desaparecida casa
para la actriz cubana de ascendencia espafnola Catalina
Barcena (1928) (figura 12), amante del escritor Gregorio
Martinez Sierra y sustituta de su esposa, y méas que co-
laboradora, Marfa de la O Lejarraga. Escritor y amante
partirian después hacia Hollywood para trabajar a las
ordenes de Benito Perojo, uno de los directores mas
cosmopolitas del cine espanol, calificativo que se utilizd
recurrentemente para atacarlo desde los sectores méas
nacionalistas, ya dominantes en el congreso cinemato-
grafico. El proyecto de la vivienda se publicd el mismo
mes del congreso® para ser construida en el Parque
Metropolitano. La rotundidad volumétrica tripartita, des-
dibujada en un lateral, se asentaba sobre un podio para
absorber los desniveles, y todo el conjunto estaba im-
buido de una esencial elegancia art déco de caracter
clasico. El interiorismo del decorador de teatro y cine
Manuel Fontanals®® ponia los acentos ornamentales si-
guiendo la moda del momento.

La finalizacién de la construccion del Palacio de la MU-
sica coincidié con la convocatoria del Concurso para la
Extension de Bilbao (1926). Zuazo se presentd sin Ulargui,
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que tampoco participd por su cuenta porque compati-
bilizaba el ejercicio de la arquitectura con la distribucion
de peliculas a pequena escala, situacion que cambio al
obtener la SAGE la distribucion en exclusiva (1926-1932)
de la productora alemana UFA?. A causa de ello, Ulargui
establecié buenos contactos y viajé a Berlin® y a destinos
nacionales (Barcelona) a los que Zuazo lo acompano para
seleccionar peliculas, segun acredita Fernandez Colora-
do®, y eso a pesar de estar con el Plan de Ensanche de

24. MUNOZ JIMENEZ, Maria Teresa; FULLAONDO, Daniel. Historia de la arquitectura espafiola. Tomo I. Mirando hacia atras con cierta ira (a veces), Libro 1.
Madrid: Kain, 1994, p. 430.

25. Arquitectura espafiola contemporanea. Secundino Zuazo [ndmero monografico]. Arquitectura Espariola / Spanish Architecture, afio VI. Madrid, octubre-
diciembre 1928, n.° 24, [s. p.]. También en: Casa de Catalina Barcena. Arquitecto: D. Secundino de Zuazo Ugalde. En: Cortijos y Rascacielos. Madrid, invierno
1931-1932,n.° 7, pp. 25-32. Es sabido que Casto Fernandez Shaw escribia practicamente todos los articulos de Cortijos y Rascacielos, aunque no los firmara
para no poner de manifiesto que era una revista, de facto, unipersonal. Como es I6gico, la ausencia de pruebas incontestables impide atribuir la autoria, pero
si es conveniente, al menos, sefialarlo.

26. PERALTA GILABERT, Rosa. Manuel Fontanals, escendgrafo: teatro, cine y exilio. Madrid: Fundamentos, 2007, p. 120.

27. NICOLAS MESEGUER, Manuel. La intervencion velada: el apoyo cinematografico aleman al bando franquista, 1936-1939. Murcia-Lorca: EDITUM Ediciones
de la Universidad de Murcia-Primavera Cinematografica de Lorca, 2004, pp. 74-75.

28. GUBERN, Roman. Benito Perojo. Pionerismo y supervivencia. Madrid: Filmoteca Espafiola, 1995, p. 423. También en FERNANDEZ COLORADO, Luis. La
cancion del dia: amnesia y metempsicosis. En: Vértigo. Revista de cine. 1998, n.° 13, p. 31.

29. Gracias a la informacion documental siguiente, generosamente proporcionada por el profesor Luis Fernandez Colorado y a todas sus aclaraciones. Ecos y
noticias. En: La Vanguardia. Barcelona, 20 junio 1928, p. 13. Los planes de la UFA. En: La Vanguardia. Barcelona, 21 junio 1928, p. 15. (El articulo lo firma R.).
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7. Zuazo & Ulargui. Palacio de la Musica. Estudios
previos.

8. Zuazo & Ulargui. Palacio de la Mdsica en el mo-
mento de su inauguracion en 1926.

Zaragoza, redactado en junio de 1928%. Debido al incre-
mento de actividades, de nuevo obteniendo la exclusiva
de la productora britéanica BIP (British International Pictu-
res), el ano del congreso senalaba el inicio de una sepa-
racion de facto de la unién profesional, suposicion que
confirmarifa el que Ulargui empezé a presentarse a con-
cursos de urbanismo, en solitario 0 con otros arquitectos,
aunque todos infructuosos®', y a promover la arriesgada
aventura de La cancion del dia / Spanish Eyes (1929) de
G. B. Samuelson, primera pelicula rodada en esparol con
sonido sincronico, aunque en suelo britanico gracias a la
financiacion anglo-alemana UFA-BIR en la que Gustavo
de Maeztu® fue asesor ambiental y Ulargui figuraba en los
titulos de crédito como arquitecto.
La fluidez de relaciones hispano-germanicas cinema-
togréficas tuvo su paralelismo en la arquitectura con la
l[ aparicién de publicaciones cruzadas, estancias tempora-
1 i, . # les y viajes de arquitectos en las dos direcciones para estu-

diar o participar en concursos de arquitectura®, alentadas
- . i i] desde el lado germano por la incipiente tendencia al leben-
sraum. Mercadal era uno de ellos, pues habia conocido la
arquitectura y el planeamiento urbano alemanes de prime-
ra mano y quiso difundirlo como solucién a los problemas
que detectaba. El Mercadal ubicuo y omnipresente, em-
briagado por la buena nueva moderna, en 1928 acababa
de concluir el Rincon de Goya (1926-1928), de ser anfitrion
en Madrid de Le Corbusier en su primer viaje a Espana (8-
15 de mayo), por motivos inconfesables e inconfesados, y

(=]
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30. YESTE NAVARRO, Isabel. Arquitectura y urbanismo en Zaragoza. Trans-
formaciones en la distribucion espacial de la arquitectura doméstica (1900-
1949). En: Artigrama, 2008, n.° 23, p. 713.

31. Como autor Unico se presenta al concurso de anteproyectos del Ateneo
Mercantil de Valencia (1928), donde Mercadal y Moya Lledds van juntos y
Castell lo hace con Fernandez Shaw. En equipo realiza el proyecto de la es-
tacion de autobuses para Burgos (1929) con Mercadal; el concurso interna-
cional urbanistico de Madrid (1929) con Czerkelius, en el que obtienen el
segundo premio por detras de Zuazo & Jasen con el primero, y el concurso
para el ensanche interior de Sevilla (1928-31) con Pedro Sanchez y el inge-
niero Eduardo Carvajal, con Mercadal como Unico contrincante.

32. Gustavo de Maeztu fue el protagonista de una de las primeras peliculas
de Benito Perojo, Fulano de tal se enamora de Mandn (1913), y hermano del
padrastro del director. GUBERN, Roman, op. cit. supra, nota 28, p. 32.

33. SAMBRICIO, Carlos. Madrid, vivienda y urbanismo: 1900-1960. Madrid:
7 Akal, 2004, p. 14.
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de recibir a otros arquitectos europeos. La consagracion
como arquitecto moderno ante el resto de colegas* se
produjo cuando fue invitado al | CIAM (Congres Interna-
tional d’Architecture Moderne), celebrado en Suiza en el
castillo de La Sarraz (26-28 de junio), convocatoria a la que
acudio en calidad de secretario de la Sociedad Central de
Arquitectos (de 1927 a 1929), acompanado por Juan de
Zavala como representantes espanoles®. Por otra parte,
Zuazo también pertenecia a la Sociedad Central de Arqui-
tectos y al consejo de redaccion de su publicacion, la revis-
ta Arquitectura, por lo que en el congreso cinematografico
solo estrecharfan lazos, como asf sucedio el ano siguiente
cuando Mercadal colaboré en su estudio

A Mercadal lo calificd de “apdstol” de la arquitectura
moderna el poliédrico Ermnesto Giménez Caballero, fun-
dador y redactor del periédico La Gaceta Literaria (1927-
1932)%, publicacion de referencia de la vanguardia artis-
tica espafola. De la relacién mutua fue insignia tanto la
tienda-galeria de arte del nimero 4 de la calle Moya que le
proyecté Mercadal®, La Galeria (figura 13), desde la que
se promovia el nuevo arte® organizando actividades que
defendian el disefo moderno (arquitectura y mobiliario) y
la artesania popular, como la colaboracién en el nimero
monogréafico de La Gaceta dedicado a la arquitectura y
otro al cine®, donde anuncié la convocatoria del congre-
soy la creacién del Cineclub Espanol impulsado con Luis
Buruel, quien promovié su antecedente en la Residencia
de Estudiantes y asistid al congreso esperando conse-
guir un contrato®. Concluido el congreso, apenas unos
meses después anuncio su adhesion al fascismo a través
de La Gaceta*!, decisién que traducfa las posturas mayo-
ritarias del congreso. De las 22 resoluciones adoptadas
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ninguna estuvo dedicada al arte cinematogréafico o a la
arquitectura y la organizacion acepto la invitacion oficial
de las Exposiciones de Barcelona y Sevilla para celebrar,
durante las mismas y conjuntamente, el siguiente con-
greso, que se denominarfa “iberoamericano”, pospuesto
hasta 19314,

CONGRESO HISPANOAMERICANO

DE CINEMATOGRAFIA, MADRID, DEL

2 AL 12 DE OCTUBRE DE 1931

El Congreso Hispanoamericano de Cinematografia, pro-
movido durante la dictadura de Primo de Rivera y cele-
brado durante la Il Republica del 2 al 12 de octubre, tuvo

34. SAMBRICIO, Carlos. Cuando se quiso resucitar la arquitectura. Murcia: Colegio Oficial de Aparejadores y Arquitectos Técnicos, 1983, p. 144.
35. Congreso Preparatorio Internacional de Arquitectura Moderna en el castillo de La Sarraz, del 25 al 29 de junio de 1928. En: Arquitectura: ()rgano dela

Sociedad Central de Arquitectos, n.° 112, agosto 1928, pp. 266-268.

36. GIMENEZ CABALLERO, Ernesto. El arquitecto Mercadal. En: La Gaceta literaria. Madrid, 15 de abril de 1928, n.° 32, p. 5.

37. Decoracion de una tienda de libros y objetos de arte. Arquitecto: Fernando Garcia Mercadal. En: Cortijos y Rascacielos. Madrid, otofio 1930, n.° 2, pp. 40-41.
38. GIMENEZ CABALLERO, Ernesto. Memorias de un dictador. Barcelona: Planeta, 1979, p. 74.

39. El séptimo arte. Cinema, 1928. La Gaceta Literaria. Madrid, 1 de octubre 1928, n.° 43.

40. Con la productora Julio César. GUBERN, Roman, op. cit. supra, nota 28, p. 140.

41. GIMENEZ CABALLERO, Emesto. En torno al casticismo en Italia. Carta a un compafiero de la joven Espafia. En: La Gaceta Literaria. Madrid, 15 de febrero

de 1929,n.°52, pp. 1y 5.
42. La Pantalla. Madrid, 11 noviembre 1928, n.° 45, p. 760.
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9 (a-b). Zuazo & Ulargui. Palacio de la Msica. Esce-
nario y embocadura del proscenio.

10y 11. El ladrén de Bagdad (The Thief of Bagdad,
1924). Dirigida por Raoul Walsh. Decorados de Wi-
lliam Cameron Menzies.

un numeroso plantel de representantes politicos, como
su precedente, incrementado por la presencia de los
hispanoamericanos. El nivel y nimero de ellos da idea
de la importancia que tenia el congreso para defender
los intereses del pais sobre una industria en desarrollo,
transformacion y feroz expansion a nivel internacional.
La estructura del congreso contrastaba con la del ante-
rior en los titulos de sus cinco secciones: (1) convenios
y proteccion de los paises adheridos al congreso, (2)
produccion y distribucién, (3) “cine” cultural y educativo,
(4) el idioma en cinematodgrafo y (5) asuntos de orden
general. No habfa una seccién especifica para la arqui-
tectura, esta se disolvia entre diversos temas dentro de
la quinta seccion.

En el plantel de vocales de la comision organizadora,
integrado por profesionales de todos los sectores cine-
matograficos, de nuevo repetian los arquitectos Sobrevila
y Zuazo, a los que se sumaban por primera vez Casto
Fernandez Shaw y el GATEPAC (Grupo de Artistas y Téc-
nicos Espanoles para el Progreso de la Arquitectura Con-
temporanea), creado un afo antes en Zaragoza (1930).
En el congreso ni Sobrevila ni Zuazo hicieron ninguna
ponencia®. Sobrevila ya habfa realizado El sexto sentido
(1929)*, con decorados suyos y de José Maria Torres. Se
trataba de una revisién descabellada de la comedia cos-
tumbrista espafola, segiin Bonet*, un “ojo extrahumano”
sobre la ciudad avant la lettre del cine-ojo de Dziga Vertov,
segun Gubern*, que con el intertitulo “Este es el verdade-
ro Madlrid visto sin ninguna deformacion literaria” parecia
lanzar criticas veladas, quizas hacia Giménez Caballero,

43. En la relacion de congresistas, de las personas tratadas en este trabajo,
solo aparecen en la lista de asistentes Fernandez Shaw y Giménez Caballero.
Congreso Hispanoamericano de Cinematografia, 1931, 2 al 12 de octubre,
Madrid. Madrid: Hijos de M. G. Hernandez, [s. a., ¢1932?], pp. 200-201.

44, Con Eusebio Fernandez Ardavin como colaborador técnico en la direc-
cion.

45, BONET, Eugeni. Entre el cine Ex-perimental y el cine Ex-cepcional. Hipote-
sis, episodios y reconsideraciones acerca del cine y las vanguardias artisticas
en Espafia. En: Joaquim ROMAGUERA | RAMIO; Peio ALDAZABAL; Milagros AL-
DAZABAL, coords. Las vanguardias artisticas en la historia del cine espafiol
[lll Congreso de la Asociacion Espafiola de Historiadores del Cine]. Donostia-
San Sebastian: Euskadiko Filmategia-Filmoteca Vasca/AEHC, 1991, p. 114.
46. GUBERN, Roman. Las paradojas de “El sexto sentido”. El rapto de Eu-
ropa. Madrid: Calamar Edicion y Disefio, S. L., julio de 2014, n.° 25, p. 43.
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presente de nuevo entre los vocales de la comision. Me-
ses antes, Zuazo estuvo dedicado a asuntos decisivos
recién estrenada la Il Republica en abril, porque la Socie-
dad Central de Arquitectos estaba en via de transforma-
cién hacia la creacion del Colegio de Arquitectos de Ma-
drid, constituido el 27 de julio de 19314, en el que Zuazo
desempend un papel importante y fue nombrado primer
decano-presidente.

En cuanto a Casto Fernandez Shaw, sus intereses y
arquitectura fueron mucho mas heterogéneos. La pro-
puesta para el concurso del Ateneo Mercantil de Valencia
(1927) y la gasolinera de Porto Pi (1927) en Madrid mos-
traron su amplio espectro de adhesiones formales. Se
habia incorporado a la Sociedad Central de Arquitectos
como contador y habia fundado la revista Cortjjos y Ras-
cacielos (1930-1954), plataforma personal de sus proyec-
tos y de la de muchos otros que no tenian cabida en la
disciplina de la revista Arquitectura. En el congreso pre-
senté dos breves ponencias, que fueron mas precisiones
que desarrollos exhaustivos. La primera sobre el tema
31 (Material cinematogréfico), pidiendo que se estable-
cieran las condiciones que debian cumplir los estudios
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de rodaje de peliculas mudas y sonoras, y se fijase su
programa de necesidades para guiar los proyectos®. La
segunda sobre el tema 37 (Estudio de los problemas a
que puede dar lugar la presentacion plastica de una pe-
licula), solicitando que se incluyese la pelicula sonora en
las consideraciones®. Con estas intervenciones interesa-
das, Fernandez Shaw resolvia dudas sobre un encargo
profesional, practicamente conseguido al participar en
el consejo de administracion de la sociedad que cons-
truyé® los Estudios Cinema Espanol S. A. (ECESA) en
Aranjuez (1931)°*" (figura 16), una iniciativa que retomd la
actividad industrial en Madrid y que continuaron otros es-
tudios®, después de la creacién de los estudios Orphea
(1932) en Barcelona con los primeros equipos sonoros.
El proyecto distaba de aquellos otros de mundos futuros.
El recinto contenia una estricta organizacion funcional en
bandas y los estudios de filmacién juegos de volimenes
racionalistas y despojados de toda retérica formal, con
alguna licencia expresiva, como la casa del director®.
Pragmatismo y utopfa que persistieron en sus arquitectu-
ras del espectaculo posteriores®.

47. La revista Arquitectura manifesto sus esperanzas sobre la creacion de los colegios profesionales de arquitectos con la Il Replblica espafiola. Véase Arqui-
tectura. Madrid: Sociedad Central de Arquitectos, abril 1931, n.° 144, p. 114. Fueron constituidos el 13 de junio de 1931.

48. FERNANDEZ SHAW, Casto. Tema 31, op. cit. supra, nota 43, p. 163.

49. FERNANDEZ SHAW, Casto. Tema 37, op. cit. supra, nota 43, pp. 173-174.

50. ECESA (Estudios Cinema Espanol, S. A.), sociedad constituida el dia 29 de octubre de 1931.

51. Los Estudios Cinema Espariol, S. A., en Aranjuez, por el arquitecto Casto Ferndndez-Shaw. En: Cortijos y Rascacielos. Madrid, primavera 1934, n.° 16, pp.
9-20.

52. MONTES IBARS, Samuel. El papel de las distribuidoras cinematogréficas en el desarrollo del cine espafiol durante la Il Republica. En: Revista Arte y Patri-
monio, n.° 1, 2015, pp. 37-38.

53. MERLOS ROMERO, Maria Magdalena. Arquitectura industrial. Industria cinematografica. Los estudios de cine de Aranjuez. En: Marfa Cristina GARCIA
PEREZ; Félix CABREROQ, eds. Casto Fernandez-Shaw. Arquitecto sin fronteras (1896-1978). Madrid: Ministerio de Fomento-Junta de Andalucia-Electa Espania,
1999, pp. 132-134.

54. Las propuestas de los cines Olympia y’Roxy (1935) y del cine Coliseum (Villaconejos, Madrid, 1965-1967). Otros proyectos de espacios para espectaculos
son el concurso del Teatro Nacional de la Opera (1963) o el teatro Atlantico en el castillo de San Sebastian de Cadiz (1949-1956).
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12 (a-b-c). Secundino Zuazo. Casa para Catalina Bar-
cena (1928), Parque Metropolitano, Madrid. Axono-
metria, hall-salon y la propietaria en él.

13 (a-b-c). Tienda La Galeria, en la calle Miguel
Moya, nimero 4, de Madrid, realizada por Fernando
Garcia Mercadal para Enrique Giménez Caballero.
14. Portada del libro de actas del Congreso Hispano-
americano de Cinematografa.

El GATEPAC, invitado expresamente por parte de
los organizadores®, figuré6 como entidad adherida y se
incorpord su ponencia a las sesiones, pero el grupo no
envi6 delegado. La ponencia al tema 38 (Posibilidades
de la arquitectura como complemento de las produccio-
nes escenograficas)®® constaba de cinco requerimientos
resumidos en: 1, necesidad de construccion de estudios
cinematogréficos con la racionalizacion de todos los ele-
mentos e incorporacion de las técnicas constructivas del
momento; 2, intervencién de arquitectos, pintores y de-
coradores en la ejecucion de las peliculas; 3, revision de
ordenanzas actuales sobre sala de espectéaculos y redac-
cion de nuevas sobre salas de proyeccion; 4, intervencion
de la técnica moderna en la realizacion de los de pelicu-
las; y 5, introduccion en los reglamentos de construccion
de escuelas la obligacion de reunir condiciones apropia-
das para proyectar peliculas. Se aceptaron los cinco pun-
tos en las conclusiones provisionales de las secciones,
pero en las sesiones plenarias se descartaron el segun-
do y cuarto®. En cuanto a los otros temas, no se llegd
a conclusiones y se incorporaron las recomendaciones

respectivas de acudir a las ponencias destacadas pre-
sentadas en cada uno.

Quedo patente en los dos congresos que el arte cine-
matografico no fue un objetivo, sino la reactivacion indus-
trial, a través del fomento de la produccién de peliculas
nacionales, la garantia de exhibicion en las pantallas del
pals y en las extranjeras y la creacién de un cine nacio-
nal que respondiera a la idiosincrasia espanola, es decir,
una politica cinematogréfica de estado proteccionista del
cine autdctono en la edicion, la distribucion, la exhibicion,
la docencia y la conservacion, asi como la adopciéon de
un modelo de cine educativo inspirado en el Istituto Na-
zionale LUCE (L'Unione Cinematografica Educativa)®®.
La influencia italiana fue notoria en ambos congresos, y
mas en este segundo, que extendid su radio de accion a
la comunidad hispanoamericana para la ayuda y apoyo
mutuo, aunque la mayorfa de las conclusiones quedaron
pendientes de su puesta en practica en ambos.

La revista Arquitectura no se hizo eco de ninguno de
los dos congresos, ni siquiera de la ponencia del GATE-
PAC, un sintoma mas de la desconexién de Mercadal con

55. Seglin la nota aparecida en la revista A. C. Documentos de la Actividad Contemporanea. Barcelona, 2.° trimestre 1931, n.° 3, p. 36.

56. GATEPAC. Tema 38, op. cit. supra, nota 43, pp. 178-180.

57. Eliminadas a peticion de Jorge Zalamea, agregado comercial de Colombia en la legacion de Madrid, sin recibir ninguna oposicion. Op. cit. supra, nota 43,

p. 352.

58. GARCIA CARRION, Marta. Nacionalismo espafiol y proyeccion hispanoamericanista. El Congreso Hispanoamericano de Cinematografia de 1931. En: Ange-
les BARRIO ALONSO; Jorge de HOYOS PUENTE; Rebeca SAAVEDRA ARIAS, coords. Nuevos horizontes del pasado. Culturas politicas, identidades y formas de

representacion. Santander: Universidad de Cantabria, 2011, p. 15.
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15 (a-b). Fotografias de la inauguracion y la cena de
clausura del Congreso Hispanoamericano de Cine-
matografia (extraidas del libro de actas).
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el grupo catalan, especialmente después del lll CIAM, ce-
lebrado en Bruselas (27-29 noviembre 1930), en el que
José Luis Sert se convirtid en el principal interlocutor con
los arquitectos extranjeros. Solo quedd registrado en la
revista el Segundo Concurso Nacional de Arquitectura,
convocado el ano del congreso por el Ministerio para la
Instruccion Publica para obtener proyectos que pudieran
ser modelos aconsejables de cinematégrafos destinados

a diversas regiones espanolas. El fallo de este concurso,
de cuyo jurado formaba parte Zuazo, se dio a conocer en
revista Arquitectura, recayendo el tercer premio en Mer-
cadal®®.

Mientras Mercadal perdia reconocimiento internacio-
nal, Giménez Caballero lo ganaba entre los circulos italia-
nos fascistas en el | CICI (Congres International du Cinéma
Indépendant), celebrado entre el 2 y el 7 de septiembre

59. Fallo del Concurso Nacional Arquitectura (1931). En: Arquitectura. Madrid, 1932, n.° 154, p. 48. La finalidad del concurso era un cinematdgrafo para 200
espectadores en diversas regiones de Espafa, y el ganador fue el proyecto de cine al aire libre presentado por Ramédn Anibal Alvarez. Junto a Secundino Zuazo,
firman el fallo Luis Lacasa y Eugenio Sanchez Lozano. Véase también ALVAREZ, Ramén Anibal. Concurso Nacional de Arquitectura. Proyecto de cine al aire libre
(clima célido seco). En: Cortijos y Rascacielos, Madrid, primavera 1934, n.° 16, pp. 21-24.
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16 (a-b-c-d). Casto Fernandez Shaw. Estudios Ci-
nema Espanol S. A. (ECESA) en Aranjuez, Madrid
(1931). Maqueta y plano del conjunto, estudios,
casa tipo y casa del director.

17. Ernesto Giménez Caballero en su propia pelicula
Noticiario de Cine-Club (1930).

de 1929 en el mismo castillo suizo de Hélene de Man-
drot donde se realizé el | CIAM un ano antes, invitado en
calidad de promotor del cineclub espafol. Asi mismo,
con Juan Piqueras, periodista de La Gaceta Literaria de
adscripcion comunista, fueron los representantes espa-
foles en el Il CICI (1930) en Bruselas, donde se proyectd
Esencia de verbena (1930), su incursidon cinematografica
junto con el Noticiario de Cine-Club (1930) (figura 17). En
ambos CICI Giménez Caballero se alined con el grupo ita-
liano para defender el modelo del Istituto Nazionale LUCE

que ya se propugnaba en el Primer Congreso Espanol de
Cinematograffa. El dia previo a la inauguracion del nuevo
congreso manifestd su rechazo a la arquitectura moderna,
mencionando a Aizpurla y Mercadal como exponentes®,
pero este Ultimo no estuvo en él. Giménez Caballero hizo
tres intervenciones encadenadas en la seccion tercera, al
estar obligado a auxiliarla por ser secretario del Comité
de Cinema Educativo (1930)°'. La primera traté el tema
17 (Estudio sobre los limites y finalidades del “cine” cultu-
ral y educativo en los paises hispanoamericanos), donde

60. GIMENEZ CABALLERO, Ernesto. EI Robinson y el arte: disgusto por la “arquitectura nueva”. En: La Gaceta Literaria. Madrid, 1 de octubre de 1931, n.°115,
p. 12. El nlimero aparece subtitulado también como EI Robinson literario, nimero 2. En efecto, estos Gltimos nimeros, tras la instauracion de la Republica, son
escritos integramente por Giménez Caballero, y el de Robinson se convierte al tiempo en su seudénimo.

61. ALTED VIGIL, Alicia. La participacion espafola en el Instituto Internacional del Cinematdgrafo Educativo de Roma (1928-1934). En: Alicia ALTED VIGIL;
Susana SEL, coords. Cine educativo y cientifico en Esparia, Argentina y Uruguay. Madrid: Centro de Estudios Ramén Areces, 2016, pp. 13-29.
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definié qué era educativo y su diferencia con el instructivo
y cultural®, La intervencion se reforzo por Fernandez Shaw
para resaltar la importancia del cine cultural en la ense-
Aanza de la arquitectura insertado en las clases de los
profesores (tipos de edificios, construccién, urbanismo)®.
La segunda intervencion abordo el tema 20 (Estudio so-
bre las relaciones a seguir con el Instituto Internacional de
Cinematografia Educativa de la Sociedad de Naciones en
Roma). Era una advertencia para las futuras relaciones
que se establecieran entre el cine educativo hispanoame-
ricano y el instituto porque, a su juicio, este cine preten-
dia utilizarlo como instrumento de influencia y control. Y,
paraddjicamente, aconsejé que deberian ser “cautelosas,
prudentes y desconfiadas”, proponiendo incluso que se
solicitase a la SDN su traslado de Roma a Madrid®.
Ulargui no participé en ninguno de los congresos,
quizé por atender tanto a los negocios de su productora
UFilms (1932) como a la profesién de arquitecto®, activi-
dades que mantuvo a la vez hasta la Guerra Civil. Afiliado
a Falange Espanola y de las JONS, distribuyé peliculas
en ambos bandos y se dedicé a la produccion y copro-
duccion internacional en Alemania e ltalia hasta su vuelta
a Espana, donde fundd otra productora, UFISA (Unién
de Films Internacionales S. A., 1940) con la que trabajo
hasta su prematura muerte. Bien distinto fue el itinerario
de Zuazo, cuya estancia en Francia (1937-1940) para evi-
tar tomar partido en la contienda le supuso a su vuelta la
deportacion a las islas Canarias. De regreso a Madrid,
establecié una nueva sociedad con Pablo Maria Barre-
ra®, un nuevo financiero en sustitucién de Ulargui, que
dio sus frutos en la vivienda colectiva. Pero el Guadiana
cinematogréafico de Zuazo volvié a emerger con nuevos
cines® y una vivienda para Benito Perojo, recién llegado
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de su estancia en Argentina (25 mayo 1948)%. No se tiene
constancia de cuando se conocieron, pero de esa fecha
fue el comienzo del proyecto en una parcela de la Ciu-
dad Puerta de Hierro. Mas que un proyecto, fueron tres
propuestas consecutivas de la casa, que iban desde una
configuracion de caracter seforial en torno a patio a una
abierta y articulada, donde los volimenes vy el lenguaje
formal alcanzaron una ruralizacion autéctona depurada.

Las recomendaciones iniciales de la SDN sobre los
problemas del cinematégrafo en sus relaciones con el
arte y la educacion no fueron totalmente atendidas y los
dos congresos se convirtieron en foros donde el control
economico, politico y la tecnologia del medio se impusie-
ron, en un momento en el que los tres ambitos estaban
experimentando grandes cambios. A pesar de las decla-
raciones de los arquitectos sobre la importancia del cine,
estos fueron poco activos. Cautela, intereses personales
y otras ocupaciones se combinaron para la inacciéon ante
el cariz que tomaron los congresos. El gran perdedor fue
el arte cinematografico, no obstante, el mundo del cine y
de la arquitectura, y sus protagonistas, tuvieron relacion
al margen de élm

62. GIMENEZ CABALLERO, Emesto. Tema 17, op. cit. supra, nota 43, pp. 112-114.

63. FERNANDEZ SHAW, Casto. Tema 17, op. cit. supra, nota 43, p. 114.
64. GIMENEZ CABALLERO, Emesto. Tema 20, op. cit. supra, nota 43, p. 116.

65. En solitario disefid la decoracion del cine Actualidades (1932), en el edificio del arquitecto Mufioz Casayds en la Gran Via con su programacion de peliculas
de complemento y se presento al concurso de proyectos de reforma inferior y ensanche de la ciudad de Badajoz (1933) y al concurso del Hipodromo de El

Pardo (1935).
66. MAURE RUBIO, Lilia, op. cit. supra, nota 13, p. 94.

67. Los cines realizados en esta etapa seran el proyecto de casa de renta y cine Puertas de Murcia n.*19, 21y 23 en Cartagena (1946), el cine Consulado en
Bilbao (1946-1950) y el cine del proyecto de urbanizacion de Chicavilla en Tanger (1952).

68. GUBERN, Roman, op. cit. supra, nota 28, p. 423.
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RESUMEN El articulo explora un itinerario diferente para repensar el espacio doméstico, al margen de las clasificaciones tipol6-
gicas y los discursos derivados de las mismas. Partiendo de algunas arquitecturas utdpicas, instalaciones de arte y obras construi-
das, se exponen otras vias para la investigacion del espacio de y para habitar. Se propone el estudio del espacio de la casay de la
vivienda colectiva desde tres aspectos: los protocolos de organizacion de las plantas, la negociacion de los espacios intermedios y
la relacion de los espacios domésticos con las naturalezas ambientales y los dmbitos culturales.
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SUMMARY The article explores a different itinerary to rethink the domestic space, outside the typological classifications
and the discourses derived from them. Starting from some utopian architectures, art installations and constructed works,
other approaches are presented for the research of the space and living. The study of the space of the house and of the co-
llective housing is proposed from three aspects: the protocols of organisation of the floors, the negotiation of the intermediate
spaces and the relationship of the domestic spaces to the environmental natures and the cultural areas.
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ELTODO Y LAS PARTES'
| todo y las partes, en su union, disolucién o
fragmentacién, es una cuestion recurrente a
medida que se va desarrollando el proyecto ar-
quitectdnico. Este proceso entre elementos se vincula al
proceso compositivo. No es usual encontrar investigacio-
nes sobre estos temas en el &mbito de la arquitectura y
el urbanismo.

Las condiciones culturales, sociales, etc., de cada
época, estan en el trasfondo de esta problematica.

Asi, puede comprobarse que los estudios desarrolla-
dos durante las décadas de los setenta y ochenta reflejan
estas circunstancias. En ellos, hablaban de temas como
la recuperacion de la ciudad, la memoria histérica, los es-
pacios domésticos, o la tipologia de elementos, estructu-
ras y significados. En el aspecto cultural, la relacion entre
el todo y las partes va mucho mas alla del ambito arqui-
tectonico, esté presente en la antesala de la modernidad:
en el romanticismo.
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La arquitectura, al igual que la pintura, la musica o
cualquier otra manifestacion cultural, radiografia las obras
a través de las condiciones del momento, de los aconte-
cimientos, planteando interesantes reflexiones acerca de
la relacion entre sujeto y espacio.

Una de las més elocuentes imagenes a nivel concep-
tual y cultural sobre el “todo” es el cuadro E/ caminante,
de C. D. Friedrich (1818). El sujeto se enfrenta a la in-
mensidad y queda paralizado. Ni siquiera a través de la
mirada se podia explicar la experiencia.

Es el reconocimiento de la debilidad por parte del su-
jeto para comprender o reunir tanta diversidad de sensa-
ciones. La sociedad, la cultura, los acontecimientos de
aquella época provocaban ese encuentro inesperado del
sujeto frente a lo que le rodeaba.

Cada momento de la arquitectura es reflejo de otras
muchas contradicciones, incertidumbres e inquietudes.

El intento de cierre disciplinar por comprender la evo-
lucién y la relacién entre historia, arquitectura y proyecto

1. Este escrito quiere ayudar a comprender la estancia-habitacion desde el punto de vista organizativo y estructurador del espacio doméstico. Esta idea vendria
a neutralizar la practica tipologica del proyecto arquitectonico respecto de la casa y la vivienda colectiva. De esta manera, el proyecto doméstico tendria mas
que ver con la cultura, la sociedad y la politica que con un entendimiento disciplinar del mismo; es “mas que arquitectura”. En este sentido, son muy ldcidos
los comentarios de Jacques LUCAN en su libro Composition, non-Composition. Architecture et théories, XIX-XX siécles. Lausana: Presses Polythechniques et

Universitaires Romandes, 2009.
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de los 70y 80 se producia al mismo tiempo que se cons-
tataba la imposibilidad de su montaje y engranaje en la
morfologia de la ciudad existente. Se planteaba, de aque-
lla manera, la reunién compleja entre las piezas arquitec-
ténicas y la fragmentacion infinita de la ciudad histérica.
El deseo por reconstruir la historia se enfrentaba a la pa-
radojica fragmentacion morfoldgica de la ciudad.

Estas contradicciones y ambigledades también se
producian en el ambito del espacio doméstico. En efecto,
si hablamos del ambito mas limitado del proyecto, y en
concreto del espacio doméstico, la habitacion, la estan-
cia, los elementos tipoldgicos, y los espacios intermedios
y de transicion contienen las claves con las que despejar
algunas interrogantes sobre nuestro momento cultural en
relacion con la idea de habitar.

En este orden de temas, una rapida revision de al-
guna de las plantas de las casas mas emblematicas
proyectadas por Le Corbusier reflejaban la dificultad, y al
mismo tiempo la sabiduria para recomponer las partes y
el todo. Una mirada por el interior de la Villa Stein (1928)
nos aproxima a la dificil recomposicion y configuracion
sobre su espacio doméstico. El armazén beauxartiano re-
unfa al mismo tiempo la agitacién de un espacio fragmen-
tado que rompia la geometria de las estancias, solo re-
compuestas por la estrategia que suponia la promenade.
Se puede decir que aquellas casas describian la batalla
entre el todo y las partes de un proyecto en referencia al
espacio doméstico.

R. Koolhaas, quizés uno de los mas atentos a la obra
de Le Corbusier, expondra en el proyecto para la emba-
jada de los Paises Bajos en Berlin la misma idea ante-
riormente descrita, aunque en este caso no se tratase de
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1. OMA. Dutch Embassy. 2005.

2. Constant Nieuwenhuys. Door Labyrinth for New
Babylon exhibition in Gemeentemuseum, Den Haag
in 1974,

una casa. Sin embargo, este proyecto plantea algunas
similitudes.

Aqui, el trénsito, el paseo a través del interior del edifi-
cio, es un extraordinario documento en el que se registra
la lucha por la recomposicién del proyecto, al igual que
la imposibilidad y conjuncién del mismo. La promenade
va reuniendo partes de un todo, comprendido en un volu-
men casi cubico (figura 1).

La conexion, la relaciéon entre las estancias y los es-
pacios, el transito y la travesfa a través de los mismos son
determinantes para explicar este proyecto.

En estos dos proyectos, brevemente enunciados, lo
que podfamos llamar el “todo”, retorna al sujeto, que a
través de su experiencia fenomenolégica es capaz de re-
componer cierta idea de conjunto y estructura espacial.
En la obra del arquitecto holandés ha quedado disuelta
cualquier traza tipoldgica o geométrica de las empleadas
por Le Corbusier. El sujeto tiene ante sf la recomposicion
de la obra a través del paseo por los diferentes espacios
del edificio.

Constant A. Nieuwenhuys, en su instalacion de 1974,
Door Labyrinth, expone un conjunto de estancias solo
interconectadas por puertas de doble giro. Los paseos
por la instalacion producen una inevitable sensacion de
pérdida y desconcierto en el sujeto. Solo el recuento a
posteriori de estas impresiones es lo que da unidad y
sentido a esta instalacion (figura 2). Este es un tema
que ya en parte habia enunciado M. Duchamp, en su
Puerta: 11 rue Larrey.

El mayor interés de esta obra del artista situacionista
ha sido provocar en el sujeto el desconcierto, su pérdi-
da e incertidumbre, al mismo tiempo que se recorria la
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obra. Todas las estancias de la instalacion tenian la mis-
ma geometria y medida, pero los itinerarios a través de
las mismas eran multiples, diversos e inesperados, que
contrastaban con la repeticion modular y geométrica de
todas las habitaciones.

En estos casos descritos, aunque por intenciones
bien diferentes, ha desaparecido cualquier estructura ti-
polégica y jerarquica que pudiera anticipar el sentido y
experiencia a través de los espacios. El itinerario, el re-
cuento de la experiencia, es lo que cuenta en los casos
descritos.

En la instalacion de Constant, el reencuentro con
cada estancia, al tiempo que la repeticion, producen un
desasosiego. No hay nada nuevo después de cada ha-
bitacién. Los deseos se ven truncados por la repeticion
de la misma geometria. La motivacion por atravesar las
estancias solo responde al deseo por experimentar los lu-
gares. Elinterior y el exterior, lo que antecede a cada habi-
tacion y lo que ocurre tras rebasar cada puerta coinciden,
son la misma experiencia. Se deja al sujeto la posibilidad
de realizar la recomposicién espacial.
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1

El nexo, la unién y el protocolo de los recorridos a
través de los espacios son algunos de los elementos méas
determinantes sobre los que pivota la idea de habitar.

En cualquier caso, esta union es muy relevante para
explicar el orden de la casa o la vivienda. Los elementos
de conjuncién estan en la raiz del concepto de tipologia.
Si estas articulaciones desaparecen o alteran, se trans-
forman las relaciones y el sentido del espacio doméstico
y del habitar.

ESTANCIAS

En 1956, R. Hamilton realiza el collage denominado What
Is It That Makes Today’s Homes So Different, So Appealing?
En una habitacion se redinen los deseos sobre la idea de
habitar de una época. Todas las expectativas de vida se
contenian en una habitacion plagada de ambiciones. To-
das las promesas estaban incluidas en un espacio en el
que se habian fabricado y expuesto los productos produ-
cidos por una industria boyante. La experiencia del sujeto
con la realidad era sustituida por un magquillaje que tam-
bién contaminaba a la arquitectura? (figura 3).

2. JAMESON, Frederic. Arqueologias del futuro. El deseo llamado utopia y otras aproximaciones de ciencia ficcion. Madrid: Akal, 2009, p. 9. Esta idea nos viene
sugerida por Jameson cuando plantea la relacion entre la utopia y el pragmatismo empirico, que podria anticipar el proyecto arquitectonico.
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3. Richard Hamilton. What Is It That Makes Today’s
Homes So Diferent, So Appealing?, 1956.
4. Superstudio. Supersurface. MOMA, 1972.

La estancia era el resultado de la propuesta de un
consumo enlatado que modelaba los cuerpos, al mismo
tiempo que fabricaba el espacio cotidiano en correspon-
dencia con su produccién en serie. El ambiente retorico
y fugaz cambiaba tan pronto como caducaban los apa-
ratos electrodomésticos, las cremas corporales o el tipo
de peinado. Toda esta cultura prefabricada se adosaba a
la habitacién del collage. EI mundo exterior, plagado de
ofertas y demandas, transformaba el espacio de habitar
en un anuncio de usar y tirar. El interior era un producto
estandar, cambiante y efimero, que envolvia todo el es-
pacio doméstico, al mismo tiempo que imposibilitaba la
idea de habitar en relacién con la memoria. Habitar no
era dejar huella, todo era cambiante y efimero. Nada
podia permanecer como consecuencia de la accién de
habitar y, por lo mismo, todo podia ser sustituido y elimi-
nado por las proximas ofertas comerciales. Los modos
de habitar se correspondian con la infinidad de imégenes
contenidas en los catélogos y revistas publicitarias, que
prefabricaban la expectativa de vida. La cultura del mo-
mento cabia en el interior del espacio de la casa. El todo,

el mundo exterior y el mundo de la vida cotidiana podian
contenerse en un escaparate doméstico.

Por el contrario, en la cultura de la vanguardia de la
Europa de entreguerras, el “minimo para habitar”, no de-
pendia de la envoltura, sino de en qué medida producir
un relato del desarrollo de la vida diaria en familia y tam-
bién con los demés.

El espacio importaba tanto como la organizacion y
protocolo a través de los recorridos por la casa. La rela-
cion entre el conjunto vy las partes formulaba la disciplina
del proyecto arquitecténico sobre la vivienda moderna.
Se estaba construyendo la tradicion moderna sobre el es-
pacio doméstico. Por otro lado, la escena fabricada por
R. Hamilton parecia anticipar no solo la sobrevaloracion
del consumo, sino también la sublimacién del cuerpo, del
sujeto, al mismo tiempo que fabricaba los deseos para
una extrana y extravertida intensidad de vivir.

La sobrevaloracion del cuerpo en relaciéon con el es-
pacio para vivir estaba en gran medida en algunas de
las utopias propuestas por la arquitectura de los radicales
italianos de los anos setenta.

El interior del espacio doméstico, asi como la relacion
del mismo con el exterior, proponian un nuevo orden de
valores, que en este caso relacionaba sensaciones cor-
porales y vida con los demés. Todo ello se desarrollaba
en pocos metros. La minimizacion del espacio cotidiano
estaba en estrecha relacion con el placer y con las me-
tas alcanzadas por una sociedad que no dependia de
las relaciones de produccién de la economia clasica. Se
nos mostraba una sociedad que tenia resueltos tanto los
recursos energéticos como los de la sustentacion econo-
mica para resolver la vida diaria.

En este caso, los espacios de los interiores domés-
ticos no se llenaban de ofertas comerciales, sino que se
resolvian bajo el horizonte de lo que podiamos llamar “el
grado cero del habitar”. Este grado cero se caracterizaba
por proponer una sociedad gregaria, nbmada y que im-
provisaba un futuro sin necesidades mundanas.

Este minimo para habitar quedaba compensado
por un complemento tecnoldgico que resolvia todas las
posibles carencias que pudieran plantearse sobre el
desarrollo de la vida cotidiana —electricidad, alimentos,
suministros, etc.—. Un suelo sofisticado se constituia a
partir de un solo gesto, con una estructura minima, que
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conseguia reunir un paisaje idilico y una burbuja en la que
desarrollar la vida sin aparentes limitaciones. Una infinita
alfombra tecnificada era el mueble que soportabay cons-
trufa las estancias del Supersurface de 1972 (MoMA) de
Superstudio (figura 4).

Este minimalismo constituyd la base conceptual y
“absoluta” de una singular dramatizacion de la idea de
habitar. Se producia una paraddjica conciliaciéon entre la
infinitud absoluta y la dictadura de una tecnologia que
fabricaba un concepto de habitar basado en las sensa-
ciones corporales, el disfrute del lugar y el placer®. Una
de las raices de esta idea de habitar que mostraban los
radicales italianos comenzd con las inauguraciones de
las discotecas Piper, que a su vez estuvieron muy influen-
ciadas por determinados ambientes y circulos de la cul-
tura norteamericana, y que uno de los miembros del mo-
vimiento radical, Carlo Caldini, fundador del grupo 9999,
supo traducir para la cultura europea®.

En gran medida, se trataba de espacios tecnificados
y acentuados por la psicodelia de las luces y el sonido
que conformaban un espacio ludico y de encuentro. Es-
tas producciones de las Piper, junto con los disefios de
los gazebos, confluian para confeccionar una estancia
para vivir que podian rellenar hasta el infinito las campes-
tres alfombras de Superstudio.

Esta transformacion radical de la idea de habitar tuvo
como desencadenante fundacional la tragedia ambien-
tal ocurrida en la ciudad de Florencia. La inundacién del
espacio urbano provocada por el rio ayudd a imaginar
una geografia lisa, sin relieve geogréfico, que ilusiond a
un grupo de jovenes con la idea de proponer un grado
cero para el espacio de habitar y proyectar la vida. Estan-
cias para habitar en las que se podian desarrollar todos
los placeres, sin condiciones geograficas, ambientales,
etc. El paisaje y el exterior del area doméstica estaban
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disponibles para la celebracion vy la fiesta de la vida, ali-
mentada por la alta tecnologia y las fuentes energéticas
gratuitas.

Esta radical y absoluta ocupacion de los lugares y de
los paisajes dejaba entrever un cierto dramatismo. El es-
pacio para habitar colonizaba cualquier lugar y entorno
idilico, que quedaba en gran medida devaluado por la
repeticion hasta el infinito de la alfombra tecnificada y el
nomadismo erratico e incesante de sus habitantes.

Al mismo tiempo que se dibujaban estas arquitectu-
ras sin rumbo, el escenario de la vida doméstica era la
suma de escenarios constituidos por unos exteriores ima-
ginarios y unos cuerpos primitivos. Lugares en los que
reunir espacios intercambiables sin rastros o permanen-
cias ni tampoco memorias de la casa. El espacio domés-
tico era una reunién de escenas cambiantes, alterables e
inestables.

En todos estos proyectos utdpicos no habia vestigios
tipolégicos. Los espacios intermedios, las articulaciones
0 conexiones entre las escenas habfan sido eliminados.

3. AURELI, Pier Vittorio. The possibility of an Absolute Architecture. Londres / Cambridge: The MIT Press, 2011, p. 7. “The term absolute is intended to stress,
as much as possible, the individuality of the architectural form when this form is confronted with the environment in which it is conceived and constructed. |
use absolute not in the conventional sense of “purity” but in its original meaning as something being resolutely itself after being “separated” form its other”.

4. “Our project seeks to offer a solution base on new cyclical relations between man, nature, and technology. We want to propose returning once more to
elements that have long been lost and are by now forgotten: ancient and primordial things like food and water, side by side with technological inventions”.
BRUGELLIS, Pino; PETTENA, Gianni; SALVADORI, Alberto, eds. Radical Utopias. Archizoom, Remo Buti, 9999, Gianni Pettena, Superstudio, UFO, Zziggurat.

Florencia: Quodliber, 2018.
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En este mismo sentido, hay similitudes con lo que
podriamos denominar “la ciudad lisa” de Y. Friedman
(Prodomo, 1997). Grandes estructuras domésticas que
galopaban sobre cualquier geografia o ciudad preexis-
tente. Organismos que se configuraban teniendo como
base a una habitacidon minima. Este elemento o habita-
cién-estancia servia de origen para confeccionar ciuda-
des, sirviéndose de la denominada “Méaquina de escribir
viviendas” (figura 5).

Una estancia disefiada a demanda del usuario. El
residente tomaba como base una habitaciéon modula-
da, sin cualidades, con una medida predeterminada,
que se insertaba en una reticula. El mddulo-estancia era
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5. Yona Friedman. Extracto de “The Flatwriter”. Pro

Domo (Barcelona: Actar, 2006).

6. Rem Koolhaas, Cecil Balmond. Maison Bordeausx,

1998.

igualmente un escenario dibujado por muebles y utensi-
lios. De esta manera, se podria decir que se “escribia el
habitar” a la vez que se dibujaba un urbanismo que galo-
paba sobre la ciudad real o cualquier naturaleza.

La estancia-escenario era la base de estos tejidos
domeésticos infinitos. Sin limites ni obstaculos, estas gran-
des estructuras avanzaban y se extendian.

Silos radicales italianos habian borrado las huellas de
habitar la casa, Y. Friedman, en sus ciudades espaciales,
habia hecho lo propio con el espacio urbano. Las ciuda-
des preexistentes figuraban como una reliquia devaluada
0 como decorado para reactivar la vida cotidiana.

R. Hamilton, bastantes afios mas tarde de su What Is
It That Makes Today’s Homes So Different, So Appealing?,
modifica las intenciones del conocido collage. En su Ho-
tel du Rhéne, de 2005, expone un escenario cambiante
desprovisto de solidez. El exterior que rodea la estancia
es prefabricado, y en él coinciden un contradictorio inte-
rior con un falso paisaje exterior. La figura que domina el
cuadro esta encerrada en una habitacion de falsos limi-
tes, quizas condenada a la limpieza y al trabajo domés-
tico. Una escena opresiva que no deja ningun rastro del
optimismo de los anos cincuenta.

Estos escenarios anteriormente descritos presenta-
ban un espacio doméstico desestructurado, disponible
para recomponerse en base a nuevas maneras de habi-
tar en las que se habia venido alternando la devaluacion
de laidea de casa, asi como del paisaje y de las ciudades
preexistentes. Los elementos de la casa, las habitaciones
o las estancias, se componian casi aleatoriamente, des-
provistas de uniones o articulaciones tipoldgicas.

ESCENARIOS MULTIPLES
Los ejemplos anteriormente descritos, y no realizados, o,
mejor dicho, solo figurados a través de instalaciones y
dibujos, iniciaron una tradicién en la que el espacio do-
meéstico se encontraba desprovisto de elementos articu-
ladores. La habitacion constitufa el Unico escenario con
el que componer la vida diaria. La sobrevaloracion de la
estancia y los cuerpos podria explicar algunas arquitectu-
ras y propuestas de los Ultimos afios.

El diseio que mejor describe esta circunstancia es
el diagrama estructural de Cecil Balmond para la Maison
Bordeaux (OMA, 1998). Un esquema de cargas, casi al
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borde del colapso, pensado para colgar estancias-esce-
nas que se orientan hacia el entorno. Todos los escena-
rios-estancias quedan atados por otro de mayor interés y
ambigledad: la habitacion del ascensor (figura 6).

Este ascensor es el nexo de las relaciones de toda la
casa. Quedan eliminados los transitos, los paseos, y se
modifican los protocolos de cualquier espacio doméstico
conocido.

Este elevador es un dispositivo en el que van apa-
reciendo los diferentes escenarios. Cabe entender esta
casa como un momento previo para las posibles recom-
posiciones que podria tener el espacio doméstico frente
a nuevos protocolos de habitar. De cualquier manera,
algo indica que serfa posible estructurar el espacio para
habitar en torno a la ordenacién de escenarios polivalen-
tes y entrelazados, en los que van desapareciendo los
espacios de intermediacién o elementos tipoldgicos.
Seré la habitacion por s misma la que realice el papel de
lugar intermedio o espacio indefinido y reconfigurable: es
el nexo. La habitacion se transforma en un lugar flexible,
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polivalente y ambiguo, que podrfa quedar conectada a
otras estancias sin solucién de continuidad.

En este sentido, son muy elocuentes las propuestas
de Yves Lion. En las viviendas Domus Demain (1984), la
estancia principal ocupa el centro de la planta centrifu-
gando hacia las fachadas los nucleos hiumedos, cocina
y bafio, que ocupan el perimetro de la misma. Estos pa-
quetes funcionales se configuran a modo de “bandas”
que sirven y delimitan la estancia principal, convertida
en escenario para la vida cotidiana. El espesor de estas
bandas, situadas en las fachadas, transforma totalmente
los protocolos y la relacion de los espacios para el habi-
tar. Cocinar o asearse se convierte en tareas apropiadas
para mostrarse hacia la habitacién central, e incluso ha-
cia el exterior urbano. Los nlcleos himedos alojan es-
cenas dignas de presentarse tanto a nivel privado como
publico. El limite de la vivienda se coloniza y habita, ini-
ciando de este modo un desarrollo sobre la proyectacion
del perimetro de la casa como lugar de dispositivos para
nuevas organizaciones del espacio de habitar (figura 7).
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7. Yves Lion. Domus Demain. Study for an habitat at

the beginning of XXI Century. 1984.
8. Adria Escolano. “Table II”, 2018.

Los residentes se muestran de modo desinhibido,
desarrollando tareas domeésticas en los espacios alo-
jados en el limite de la fachada. Hasta este momento,
la cocina y el bano habian quedado, en gran medida,
discretamente reservados para los residentes y, por su-
puesto, censurados para cualquier persona ajena a la
casa.

Propuestas de este tipo revisan la relacion entre
espacios domésticos y protocolos del habitar®. Estas

busquedas inciden sobre la geografia y las relaciones en
el espacio doméstico. Y estas alteraciones también se
deben a la insistencia que sobre la casa debe adquirir
la estancia como representacion y disposicion de la vida
cotidiana. La habitacién es el nexo que une el desarrollo
de la vida domeéstica. El corredor o el pasillo desapare-
cen, los espacios himedos giran en torno al centro de la
vivienda. La estancia-escena es ahora el lugar y el nexo
de todas las relaciones espaciales®.

5. Protocolos. Bartlebooth. A Corufia, 2016, n.° 2, p. 2. “Unos mecanismos sin, aparentemente, ninguna fisicidad, enunciados a través de textos burocraticos,
de esquemas y borradores en hojas de papel, de legajos recopilados en archivos, de promulgaciones en parlamentos o de soberanias reclamadas en territo-
rios, tienen la capacidad de transformar el espacio sin definir el resultado final, sino solo los pasos necesarios para llegar hasta él”.

6. En este sentido, son muy elocuentes y didécticas las investigaciones desarrolladas por Ciro Najle. EI nexo, la articulacion, la union de recorridos, usos y for-
mas, llegan a constituir un algoritmo capaz de organizar territorios, ciudades y arquitecturas basadas en la repeticion hasta el infinito de elementos conectados

entre si. NAJLE, Ciro. The Generic Sublime. Barcelona: Actar, 2016.

J. MORALES SANCHEZ; S. DE GILES DUBOIS. “Estancias. El espacio ampliado...”. Proyecto, Progreso, Arquitectura. Mayo 2019. Universidad de Sevilla. ISSN 2171-6897 / ISSNe 2173-1616
Con licencia CC BY-NC-ND - DOI http://dx.doi.org/10.12795/ppa.2019.i20.02



Adria Escolano, en el panel Table /I, de 2018, ejem-
plifica esta circunstancia. Aqui se nos muestran diversas
plantas en las que la estancia principal atrae todos los
espacios de alrededor. Esta habitacion se transforma en
el centro del habitar. Es reflejo de los usos y practicas
que se realizan en los demas espacios periféricos. La es-
tancia adquiere una silueta corporal, antropomérfica, que
radiograffa la vida cotidiana (figura 8).

Esta Table Il sugiere la idea de una nueva organiza-
cién del espacio doméstico como consecuencia de los
protocolos y rituales de la cotidianidad. Se genera un co6-
digo sobre el espacio de la casa de gran potencialidad.
Cabria pensar el mismo modo de proyectar la vivienda
colectiva siguiendo estos protocolos que incluirfan el es-
pacio de relacién, negociacion y acuerdos. La estancia,
como escena y nucleo del espacio, pierde la especifici-
dad simbdlica que vinculaba espacio y funcion. Se gene-
ra, de este modo, una estructura en planta que aumenta
las posibilidades y la flexibilidad de usos.

En este sentido, es muy elocuente el proyecto del gru-
po MAIO para las viviendas de la calle Provenca en 2016
(figura 9). Los transitos, la ambigtiedad de la planta y los
posibles cambios de usos definen el espacio doméstico
como un tablero de juego, de permanencias y transfor-
maciones.

Se podria establecer metaféricamente una similitud
con el dispositivo, modelos de escritura, que descubre R.
Queneau en los Cent mille milliards de poémes, libro pu-
blicado en 1961 (figura 10). La infinitud de posibilidades
de combinar las lineas de los versos entre si es fruto de
una fuerte constriccion. La construccion de cada poema
es el resultado de la reunién azarosa de los versos. Este
juego se podria equiparar a las plantas y a los modos
de habitar que podrian resultar de una organizacion del
espacio en damero, en el que cada cuadro podria ser
una estancia. Un ejemplo, en el &mbito de la arquitectura,
que responde a la misma intencién serfa la casa Villa Bu-
ggenhout (Office KGDVS, 2010). Aquf vuelven a coincidir
la escenificacion, la variabilidad entre estancias y uso, la
ambigtedad de funciones y, por tanto, las posibilidades
de habitar (figura 11).

7. AAW. Documents (to come). Madrid: hdFaber, 2018, p. 21.
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§
3

EL ESPACIO AMPLIADO DEL HABITAR.

PROTOCOLOS Y ESPACIOS NEGOCIADOS

Yves Lyon, en su proyecto anteriormente citado, anticipo
una cuestion de interesantes consecuencias para posi-
bles desarrollos de la vivienda. El perimetro de la casa
era mucho mas que un limite fisico con el que abrigar al
espacio. En esa propuesta quedaban alteradas las rela-
ciones entre el interior doméstico y su exterior, asi como
se modificaba la relacion entre la estancia y la mirada ha-
cia el paisaje en general.

En el ejemplo anteriormente comentado, el limite se
transformaba en una banda capaz de contener progra-
mas funcionales, un filtro capaz de articular la vivienda
a otras circunstancias. Las bandas podian servir no solo
para contener los nucleos humedos, sino para posibilitar
conexiones de la vivienda o ampliaciones dependiendo
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9. MAIO, 110 habitaciones. Edificio de 22 viviendas

en calle Provenca, 2016.

10. Raymond Queneau. Cent mille milliards de poe-

mes, 1961.

11. Office KGDVS. Villa Buggenhout, 2010.

12. MVRDV. Fincas risticas, 1997.
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de un programa mas amplio. De este modo, se abria la
posibilidad de explorar alternativas para la vivienda colec-
tiva, asf como para el desarrollo de la casa.

En el proyecto denominado Fincas rusticas
(MVRDW, 1997) se aborda un interesante estudio para
viviendas colectivas que, siguiendo la tradicion holande-
sa, podian transformarse y desarrollarse en el futuro de
acuerdo con las expectativas del usuario. En esencia, la

planta de cada vivienda se organizaba en torno a un nu-
cleo himedo que contenia los médulos de la cocina y el
bafno como elementos inalterables del espacio. El resto
de cada “villa” era un espacio perimetral que se podria
adquirir y negociar a voluntad del usuario; un espacio re-
configurable. Este espacio a modo de “collar” también
podria pactarse con los demas propietarios y vecinos. Se
posibilitaba, de esta manera, el despliegue de diferentes
usos de la casa, asf como la transformacion y progresivi-
dad de la misma en el tiempo (figura 12).

El espacio de la casa era un campo de juego y de
superposicion de vidas, de acuerdos y de tiempos.

Estos espacios se enunciaban a modo de bandas
periféricas que eran algo mas que espacios intermedios.
Se planteaba un proyecto en el que se daba pie ala incer-
tidumbre del desarrollo de la arquitectura de acuerdo con
las biografias y las vidas de los residentes. La habitacion
colectiva, los relatos de los usuarios, estructuraban un es-
pacio algo mas que flexible. Desaparecidos los nexos de
articulaciéon y de uniéon entre las estancias, se habilitan los
espacios para negociar.

Las realizaciones sobre la vivienda colectiva de Laca-
tony Vassal en la ciudad de Mulhouse (2005) exploran un
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13. Lacaton & Vassal. Mulhouse Social Husing,

2005.
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camino en paralelo a los anteriormente descritos. En gran
medida, la apuesta de estos arquitectos se concentra en
expandir, ampliar y ofertar mejoras en beneficio de la idea
de habitar.

El objetivo de conseguir “mas con menos” se obte-
nia tomando como base un lugar habitable como marco
para vivir, netamente caracterizado por los rastros que va
dejando el desarrollo de la vida cotidiana. Estos gestos
sobre el proyecto doméstico cambian notablemente la
arquitectura de la casa y su implicacion urbana.

Estas obras y proyectos del grupo francés alteran la tec-
tonica y la construccion habitual de la casa, asf como mo-
difican las interferencias entre vivienda y espacio urbano.

El perimetro de la vivienda se espesa y agranda. Li-
neas sucesivas y paralelas a los paquetes funcionales
humedos del espacio doméstico se constituyen a modo
de filtros espaciales en los que la vida diaria se va relacio-
nando con los fendmenos naturales, el climay el paisaje.
Se produce un pacto entre vida, accién cotidiana y natu-
raleza y/o espacios urbanos. Estas propuestas explican
una idea de espacio doméstico expandido, a modo de
gradiente, de limites variables, en las que se escenifica
el habitar. Un lugar de proximidad con otros residentes,
asf como de estrecha relacién visual y atmosférica con la
naturalezay la ciudad (figura 13).

w025

La vida cotidiana se despliega en ese lugar materiali-
zado por una construccion ligeray fragil al mismo tiempo,
mutable y luminosa.

La casa como memoria deberia dar fe del desarrollo
de la vida cotidiana, de aquellos rastros ligeros cambian-
tes y efimeros. Una memoria aligerada por la relacion
interna y externa de los espacios entre usuarios y natu-
ralezas.

Con los ejemplos que hemos comentado hasta aho-
ra, se podria decir que la casa ha cambiado de historia,
de memoria, de antecedentes, y las estructuras tipolégi-
cas del pasado, asf como también se esté transformando
en el mismo sentido la vivienda colectiva®.

La sobrevaloracion de la estancia, o suma de estan-
cias, sin articulacién o nexo (memoria tipoldgica) se ha
venido produciendo en paralelo con la exploracion del
perimetro del espacio doméstico. En este perimetro se
negocian espacios entre vecinos, “se aligera” la memoria
e historia de la casay se exponen los cuerpos.

El armazén de la casa o la vivienda apenas se hace
presente, no es la razén que da consistencia a la arqui-
tectura.

Este esqueleto inconsistente, ligero de memorias y al-
terable o negociable por las vidas de los usuarios es mas
que arquitectura: es el habitar. m

8. El proceso del proyecto doméstico esta siendo reordenado, lo que de alguna manera tiene que ver con la idea enunciada por Peter Burke: “El proceso por el
cual se procesan otras disciplinas, provoca la aparicion similar al concepto de “Oicotipo”, realizado como una adaptacion a nuevas exigencias sobre costum-
bres, ecologias, etcétera”. BURKE, Peter. Hibridismo cultural. Madrid: Akal, 2010, p. 150.
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FICCIONES. DE LA ARQUITECTURA NARRATIVA Y LAS
NARRACIONES ARQUITECTONICAS AL ARQUITECTO COMO
CONTADOR DE HISTORIAS

FICTIONS. FROM NARRATIVE ARCHITECTURE TO ARCHITECTURAL NARRATIVES, TO THE
ARCHITECT AS A STORYTELLER

Luis Miguel Lus Arana (https://orcid.org/0000-0001-5826-2642)

RESUMEN Las ficciones, entendidas en un sentido amplio, forman parte del quehacer habitual del arquitecto. Desde la defini-
cion del programa al proceso de proyecto, los arquitectos requerimos de narrativas que guien nuestra toma de decisiones. La ficcion,
en sentido estricto, ha estado presente también en diferentes formas a lo largo de la historia de la arquitectura, proporcionando
ideas alternativas u ofreciendo entornos propicios para la especulacion, la generacion de discursos y de criticas. “Ficciones...” pro-
pone un sucinto recorrido por los modos en que la ficcion ha interactuado histéricamente con la disciplina como punto de partida
para analizar el trabajo de una nueva generacion de arquitectos que, en un momento de particular difusion de limites entre aquella
y su periferia, la utilizan de maneras diversas. La primera parte analiza el tradicional uso de la ficcion como catalizador de procesos
de proyecto ejemplificado en el trabajo de la firma estadounidense Design With Company. A partir de este, el texto pasa a examinar
el fendmeno que, agrupado en torno al debate sobre la arquitectura-ficcion, ve como profesionales de la arquitectura encuentran en
la produccion de ficcion arquitectonica un campo alternativo de ejercicio profesional.

PALABRAS CLAVE literatura; especulacion; fabulacion; utopia; ciencia ficcion

SUMMARY Fictions, taken in a broad sense, are part of the architect’s daily practice. From the definition of the program to the de-
sign process, architects need narratives to guide their decision making. Fiction, in the strict sense, has also been present in different
forms throughout the history of architecture, providing alternative ideas or offering favorable environments for speculation, and for
the generation of discourses and criticism. “Fictions...” offers a quick overview of the ways in which fiction has interacted historically
with the discipline as a starting point to analyze the work of a new generation of architects who, working in a moment of particular
blurring of boundaries between architecture and its periphery, use it in different ways. The first part analyzes the traditional use
of fiction as a trigger for design processes, using the work of the American office Design With Company as a case study. Secondly,
the text examines the phenomenon which, gathered around the discussion on architecture-fiction, finds architecture professionals
gravitating towards the production of architectural fictions as an alternative field to practice the profession.

KEYWORDS Literature; Speculation; Fabulation; Utopia; Science Fiction.
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“Su carencia de realidad solo es comparable a su carencia, también desesperante, de irrealidad...”. Jorge Luis Borges

sobre Luces de la ciudad (Charles Chaplin, 1931)".

n 1944, Jorge Luis Borges publicaba la obra

gue seguramente cimentarfa la percepcion que

de la literatura del argentino quedaria en el ima-
ginario colectivo: Ficciones. El volumen era en realidad
una revision ampliada de la colecciéon de cuentos E/ jar-
din de senderos que se bifurcan (1941), que ya contenia
algunas de las narraciones mas recordadas del escritor,
como la que le daba titulo, “Las ruinas circulares” y, sobre
todo, “La biblioteca de Babel”. Ficciones seria el lugar, en
cualquier caso, en que este Ultimo relato tomaria su for-
ma definitiva tras una revision del texto para la ediciéon de
1956, que corregia un error en la descripcion y permitia
que la biblioteca fuera, efectivamente, infinita. Mas all&
de su utilidad retérica, Borges y “La biblioteca de Babel”
adquieren su relevancia por mostrar de una forma parti-
cularmente vivida la capacidad de las obras de ficcion
para sugerir o suscitar ideas y formas, y de ahf su interés
para la arquitectura disciplinar. “El arte —siempre— requie-
re irrealidades visibles”, decia Borges en “Avatares de la

tortuga™?, y algunas de las irrealidades visualizables con-
tenidas en sus “fabulas gndstico-cabalisticas™ fueron,
inevitablemente, arquitectdnicas.

ARQUITECTURA Y FICCION: IDEA, IMAGEN,

DISCURSO Y FORMA

El caso de Borges también pone de relieve lo productivo
de las limitaciones inherentes al intercambio transdisci-
plinar (ficcion literaria-arquitectura) por su naturaleza si-
multédnea de traduccién transmediatica (lenguaje escrito-
imagen/espacio). Asi lo muestran los multiples analisis
y reconstrucciones que de la biblioteca se han hecho
tanto desde el mundo de la arquitectura como desde
otros campos (figura 1). Como senala Cristina Grau, en
Borges a menudo la complejidad esta en la descripcion
del espacio, y no tanto en el espacio que describe, pero
esta descripcion —su estructura, los términos utilizados, el
orden y las repeticiones—es, sin embargo, una caracteris-
tica inalienable de aquel®. Unido a la polisemia inherente

1. BORGES, Jorge Luis. Films. En: Jorge LuisBORGES.Discusion. Buenos Aires: M. Gleizer, Coleccion de Nuevos Escritores Argentinos, 1932.
2. BORGES, Jorge Luis. Avatares de la tortuga. En: Jorge Luis BORGES. Discusion. Obras completas, vol. 1. Buenos Aires: Emecé, 2002, pp. 254-259.

3. ABRAHAM, Carlos. Borges y la ciencia ficcion. Granada: AJEC, 2010, p. 40.

4. GRAU, Cristina. Borges y la arquitectura. Madrid: Catedra, col. Ensayos Arte, 1989, pp. 65-84, esp. 66-69.
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a lo literario, esto hace que podamos encontrar el espiritu
de la biblioteca de Borges en visualizaciones tan alejadas
de la descripcion del relato como la piranesiana version
aportada por Erik Desmazieres en su coleccion de agua-
fuertes de 1997-19985, a la postre una de las visiones con
las que mas se la asocia (figura 2). Y lo mismo ocurre
con la igualmente hiperbdlica adaptacion que Dante Fe-
rretti harfa de la biblioteca descrita por Umberto Eco en
I nome della rosa (1980) para su adaptacion al cine. La
de Eco, inspirada en su construccion literaria en Borges,
no transmitia la misma complejidad cuando se traducia a

O
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1. Comparativa entre diferentes interpretaciones de
la hiblioteca de Babel: esquemas de Cristina Grau
(1989) y perspectiva militar de Antonio Toca (1989).
2.Uno de los 11 aguafuertes inspirados en el relato

realizados por Erik Desmazieres (1997-98).
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un espacio visual. La forma final, de hecho, resultaria méas
cercana a la de la también piranesiana ciudad descrita
por un Borges posterior en El inmortal (1947).

Habida cuenta de esta poliédrica capacidad de suge-
rencia, no es sorprendente que la arquitectura disciplinar
haya encontrado en la ficcion, literaria o de otro tipo, fuen-
te de inspiracion habitual a lo largo de su historia. Ya en el
siglo XX, es conocida la influencia que el pseudomanifies-
to Glasarchitektur (1914), del escritor protosurrealista Paul
Scheerbart, tendria en los arquitectos de la Glaserne Kette,
alcanzando incluso a futuros funcionalistas como Walter

5. DESMAZIERES, Erik. Onze estampes inspirées de la nouvelle de Jorge-Luis Borges “La biblioteca de Babel”. Paris: Aux dépens de I'artiste/Atelier René Tazé, 1998.
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Gropius o Adolf Behne®. Pero de igual forma resulta dificil
desligar las fantasfas antigravitatorias que aparecerian en
varios de sus relatos —-muy notablemente “Der Kaiser von
Utopia: Ein Volksroman”, 1904 de las arquitecturas vola-
doras que Wenzel Hablik propondria en la misma época’.
Tampoco es sorprendente que Reyner Banham, cuando
escriba a finales de la década de 1950, en la que la cien-
cia ficcion pulp contribuiria en gran medida a construir el
imaginario arquitecténico de toda una generacion, reivin-
dicara la figura de Scheerbart, asi como la relevancia de la
ficcion en general®. En su articulo de 1958 “Space, Fiction,
and Architecture” incluia una cita de Moholy Nagy en la
que este afirmaba que “necesitamos utdpicos de genio,
un nuevo Julio Verne, no para esbozar en amplias pers-
pectivas una utopia tecnoldgica facil de comprender, sino
la condicién misma de [los] hombres futuros™. La ciencia
ficcion es, concluia Banham, “parte de la educacion esen-
cial de la imaginacion de cualquier tecnologista™, y a ella
recurrirfa en muchos de sus articulos.

Mucho antes, sin embargo, la ficcién ya habia presta-
do sus servicios a la arquitectura como herramienta para
la elaboracién de discursos. En la historiografia reciente
esta vertiente estarfa seguramente mejor representada
por Delirious New York (1978), el “manifiesto retroactivo
del manhattanismo” donde Rem Koolhaas reescribe la
historia de Manhattan, mezclando lo real con lo ficticio o
lo imposible para crear, como afirma William Saunders,
una “fantasia gnémica” que comunica “percepciones
poéticas de realidades fundamentales subyacentes”.
Esta funcién mayéutica de la ficcidon es una vieja co-
nocida de la filosofia, y en los albores de la tratadistica
renacentista, ya habia sido explotada por Filarete en su
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Libro Architettonico (c. 1464), donde una conversacion
ficticia servia como entorno para la descripcion de las
ciudades ideales de Sforzinda y Plusidpolis. Trescientos

6. Ver WHYTE, lain Boyd. Introduction. En: lain BOYD WHYTE, ed. y trad. The Crystal Chain Letters: Architectural Fantasies by Bruno Taut and His Circle. Cam-

bridge, Massachusetts: The MIT Press, 1985.

7. Me refiero a Der Bau der Luftkolonie (1908) y Fiegende Siedlung (1907/14). Aunque el segundo fue publicado por Hablik en Cyklus Architektur (1925), la
primera mencion al primero que he podido localizar aparece en COLLINS, George R. Visionary drawings of architecture and planning, 20th century through the

1960s. Cambridge, Mass.: MIT Press, 1979.

8. BANHAM, P. Reyner. The Glass Paradise. En: Architectural Review. Londres: The Architectural Press, febrero 1959, n.° 125, pp. 87-89.
9. MOHOLY-NAGY, LészI6. Von Material Zu Architektur. Manich: A. Langenverlag, Bauhausbiicher, n.° 14, 1929, p. 17. Citado en BANHAM, Reyner P. Space,
Fiction, and Architecture. En: The Architects’ Journal. Londres: The Architectural Press, 17 abril 1958, vol. 127, pp. 557-559.

10. Ibid., p. 559.

11. SAUNDERS, William S. Rem Koolhaas's Writing on Cities: Poetic Perception and Gnomic Fantasy.En: Journal of Architectural Education, septiembre 1997,

vol. 51(1), pp. 61-71. Cita en p. 61.
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3. Imagen de “The Nocturnal Tower” (CJ Lim/Studio.
8 Architects, 2007), proyecto e historia corta de fic-
cion publicada en Short Stories: London in Two-and-

anos después, Giambattista Piranesi la recupera-
ba, en la forma de un didlogo socrético, en los Parere
sull'architettura (1765), que elaboraban la posicion del
arquitecto italiano en el debate sobre el origen griego, ro-
mano o etrusco de la arquitectura clasica'?. Mas recien-
temente, Hubert de Cronin Hastings, editor y propietario
de Architectural Review, actuando bajo la personalidad
ficticia de Ivor de Wolfe —o Wofle'®—, escribiria una version
moderna (en cuanto a brutalista) de la Utopia de Thomas
More en Civilia: the end of suburban man (1971)". En
ella, Hastings construia una critica al urbanismo de las
new towns inglesas de posguerra a través de la descrip-
cion de la ficticia Civilia, una oda tanto al pintoresquismo
como a la arquitectura britanica de 1950-1970 situada en
algun lugar entre Birmingham y Leicester.

Pero junto con su valor tedrico o critico, estas obras
venian también acompanadas de la creacién de un uni-
verso formal: el Libro Architettonico venia profusamen-
te ilustrado con dibujos de la propia mano de Filarete
que puede entenderse son la base sobre la que se ha
construido la descripcién de Sforzinda. Pero, en senti-
do contrario, no es dificil imaginar estos eclécticos di-
senos como un producto surgido del fragor de la inven-
cién narrativa. Lo mismo puede decirse de los Parere,
que darfan origen a tres monumentales composiciones
edificatorias a las que posteriormente Piranesi afiadiria
otras seis en 1767, méas otras dos que nunca llegaria
a terminar. Civilia, por Ultimo, més que por su acerada
sétira, es hoy en dia recordada por los collages, reali-
zados a partir de cientos de fotografias de edificios mo-
dernos, con los que Kenneth Browne ilustraria la utopia
satfrica de Hastings. Todas ellas ponen de relieve, en
fin, la habilidad de la ficcion para construir discursos,
engendrar ideas y sugerir o suscitar imagen y forma
arquitecténica.

a-Half Dimensions (2011).

FICCIONES DE DISENO: DESIGN WITH COMPANY.
ESPECULACION O FABULACION ARQUITECTONICA
Los multiples modos en los que la ficcién puede apro-
piarse para su uso en la arquitectura han hecho que esta
haya protagonizado diversas incursiones en la escena
disciplinar a lo largo de la historia. Encargos ficticios,
concursos tedricos o narrativas imaginarias han servido
de base a arquitectos de todas las épocas para la rea-
lizacién de ejercicios de proyecto, con un momento par-
ticularmente prolifico durante el periodo visionario de las
décadas de 1960 y 1970 que se prolongaria durante la
recesion subsiguiente en una década de “paper architec-
ture”. La convulsa situacion de los Ultimos diez afios ha
visto una renovacién de este lazo con la ficcién, particu-
larmente en profesionales dedicados al &mbito docente
cuya obra pertenece més al &mbito de lo especulativo,
aungue no exclusivamente. Este perfil, dentro del &mbito
anglosajon, puede identificarse en practicas como las de
C.J. Lim/Studio 8, Smout-Allen, o FleaFolly Architects —au-
todefinidos estos Ultimos como architectural storytellers—,
Bureau Spectacular, en Estados Unidos, o el estudio fran-
cés We Are an Event, actualmente afincado en México. En
general, la actividad de todos ellos se orienta, sobre todo,
hacia la produccion de iméagenes y objetos: pabellones o
mobiliario en ocasiones, pero sobre todo instalaciones,
maquetas, dioramas o esculturas, que surgen como re-
presentacion alegoérica, en forma arquitectédnica, de dis-
cursos narrativos. Sin embargo, la ficcion no es aqui Uni-
camente una herramienta para el proyecto, sino también
un producto en si mismo, a menudo en forma de relatos,
como los contenidos en Short Stories: London in Two-
and-a-Half Dimensions (2011)', de C.J. Lim (figura 3), o
la novela gréfica Citizens of No Place (2012), que agrupa
las historias cortas en las que Jimenez Lai, fundador de
Bureau Spectacular, desgrana, a través de historias de

12. Para una revision en profundidad del texto, ver WILTON-ELY, John. Introduction. En: Giambattista PIRANESI, Observations on the letter of Monsieur Mariette
(-..). Trad. Caroline BEAMISH y David BRITT. Los Angeles, CA: Getty Research Institute, col. Texts & Documents, 2002, pp. 1-86.

13.El seudénimo habitual de Hastings era De Wolfe. De hecho, asi aparece en la primera edicion de Civilia, publicada como niimero especial de Achitectural
Review en junio de 1971. Sin embargo, en la publicacion ampliada del libro (véase nota siguiente), de ese mismo afio, aparecio por error como De Wofle.

14. DE WOFLE (sic), Ivor; BROWNE, Kenneth. Civilia: the end of sub urban man: a challenge to Semidetsia. Londres: The Architectural Press, 1971.

15. LIM, C.J; LIU, Ed.Short Stories: London in Two-and-a-Half Dimensions. Abingdon, Oxon; Nueva York: Routledge, 2011.
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ciencia ficcion, las ideas desarrolladas después en los
proyectos del estudio (figuras 4y 5)€.

Dentro de este grupo, un caso que muestra de ma-
nera particularmente vivida la simbiosis entre produccion
de ficcion y génesis arquitectonica es, quiza, el de Design
With Company (en adelante, DWC), oficina situada en
Chicago y compuesta por dos nativos de Michigan cuyo
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modesto catalogo de proyectos experimentales existe, en
sus propias palabras, “en algun lugar entre el American
Gothic de Grant Wood y el Alice in Wonderland de Lewis
Carroll"". Esta afirmacién no es banal, ya que el trabajo
de DWC, ampliamente emparentado con la componente
onfrica y la actitud ludica de la fantasia Carroll, esta tam-
bién fuertemente condicionado por la consciente relacion

16. LAl, Jimenez. Citizens of No Place:An Architectural Graphic Novel. Nueva York: Princeton Architectural Press, 2012.

17. MORTICE, Zach. Next Progressives: Design with Company. En: Architect Magazine [en linea]. Washington, D.C.: Hanley Wood, 15 septiembre 2015. [consul-
ta: 1 octubre 2018]. Disponible en: https://www.architectmagazine.com/next-progressives/
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4. Bureau Spectacular: estructura temporal Tower of
Twelve Stories (Coachella Valley Music and Arts Fes-
tival, California, 2016).

5. Jimenez Lai: pagina de la historia corta “Socio-
paths” (2012).

siempre después de un proceloso proceso de busqueda
y analisis de referentes, es un catalizador para la creacién
y una herramienta que aporta la narrativa necesaria para
guiar el proceso de diseno. Pero, en sentido contrario, el
producto final se convierte también en una nueva mitolo-
gla compuesta por arquetipos/mitemas extraidos de una
arquitectura popular cuyo escaso pedigri abrazan preci-
samente por su potencial mitopoético, lo que les permite
generar retrospectivamente una identidad de nuevo cuno
para un Midwest supuestamente carente de historia.

Asf, DWC se definen como practicantes de lo que
denominan slipstream architecture, que entienden como
aquella que, nuevamente aludiendo a una funcién mayéu-
tica, “revela condiciones latentes de la realidad por medio
de narrativas y ficciones de diseno”®. Esta es, en princi-
pio, una atribucion tradicional de la ficcion, que, bien des-
de la sétira, la hipérbole o la metafora, se disefia a menu-
do como un espejo que deforma la realidad, haciendo
mas evidentes sus atributos en el proceso. En el caso
de la ficcion especulativa, a menudo indisolublemente
ligada a las condiciones del presente desde el que se
produce, esta ligazén ha permitido a algunos autores ha-
blar de determinados subgéneros —-muy notablemente el
cyberpunk, en su relacién con la posmodernidad— como
un mapa cognitivo de la realidad™. Resulta reveladora, en
este sentido, la desvinculacién que los autores hacen con
respecto de la nocién tradicional de arquitectura especu-
lativa, histéricamente emanada de la prospectiva, y por
ello a una determinada plausibilidad, por improbable que
esta sea. Frente al architectural speculator, ellos proponen
la figura del architectural fabulist (fabulador/fabulista ar-
quitecténico), “aquel que distancia lo cotidiano a través de
fabulas arquitecténicas, para crear un paisaje contempo-

de pertenencia a un Medio Oeste americano tradicio-
nalmente condenado a una opresiva y vasta “mediani-
dad”. En sus diferentes proyectos, la ficcion, construida

réneo de placentera disonancia cognitiva, volviendo lo fa-
miliar extrafno o lo extrano familiar'®. Nuevamente, la fami-
liarizacién/desfamiliarizacién son herramientas habituales

18. DWC utilizan este término en referencia a la ciencia ficcion slipstream, término que Bruce Sterling y Richard Dorsett acufiarian, por oposicion al mains-
tream, para agrupar aquella ciencia ficcion que incorporaba elementos fantasticos o surrealistas, provocando en el lector una sensacion de extraneza. Ver:
STERLING, Bruce. Slipstream. En: Science Fiction Eye. Beyond Cyberpunk. Til Washington, D.C.: 'Til You Go Blind Cooperative, julio de 1989, vol. 1, n.° 5, s/p.

19. Véase, por ejemplo,Post futurism and the End of Science Fiction. En: Vivian SOBCHACK, Screening Space. The American Science Fiction Film. Segunda ed.

ampliada. Nueva York: Ungar, 1997, pp. 299-305.

20. HICKS, Stewart; NEWMEYER, Allison. Tales from the Fabulous Middle. Conferencia en MAS Context: Analog. Chicago: New Projects Gallery, 15 de octubre
de 2011. En: mascontext.com [en linea], [consulta: 1 octubre 2018]. Disponible en: <http://www.mascontext.com/events/mas-context-analog-2/mas-context-
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en la ficcién, y muy especialmente en la ciencia ficcion,
como han sefnalado autores como Vivian Sobchack, que
DWC reorientan hacia un cierto realismo magico?'. Entre-
mezclando lo cotidiano con lo improbable, buscan crear
en el observador una sensacion de extranamiento que
abre la puerta a una nueva percepcion de la realidad. La
obra del estudio juega asi con la ficcidn en varios niveles,
disenando encargos ficticios para clientes inexistentes y
situdndolos en una realidad coincidente en gran medida
con la nuestra en la que se insertan imaginarios hechos
pasados o procederes surrealistas: una realidad que pro-
porciona las narrativas necesarias para su disefo y fuera
de las cuales aquellos no podrian existir.

En el estrato més bajo de interaccién con la ficcion
se encuentra un proyecto como Late Entry to the Chica-
go Public Library Competition, que por otra parte resulta
paradigmético de los procesos de creacion de narrativas
y de la traduccion de estas en forma arquitecténica habi-
tuales en el estudio. Creado para la Chicago Architecture
Biennial de 2015, Late Entry... nace como continuacion
de una suerte de tradicién local inaugurada en 1965 por
Claes Odenburg con su Late Submission to the Chicago
Tribune Architectural Competition of 1922, que respondia
retroactivamente y en clave surrealista al concurso de
cuatro décadas antes, y que serfa apropiada y expandi-
da por Stanley Tigerman, Stuart E. Cohen y Ben Weese
en el posterior Late Entries to the Chicago Tribune Tower
Competition de 1980%. En realidad, esta tradicion de
anadir propuestas ficticias y satiricas podria incluso re-
trotraerse hasta el concurso original, tras el cual Robert
McCormick, propietario y editor del Tribune, encargé a va-
rios caricaturistas de la plantilla del periédico que presen-  °
taran sus propias propuestas, posteriormente exhibidas
y publicadas junto con las auténticas®. Siguiendo este  de la ciudad, el de la Harold Washington Public Library
precedente, DWC revisarian otro concurso emblematico  de 1987, proyecto adjudicado al arquitecto local Thomas

analog-stewart-hicks-allison-newmeyer>. De nuevo, los autores se apropian aqui de conceptos y terminologias originados en lo literario; en concreto, en la dis-
cusion sobre la ciencia ficcion apuntada por Robert SCHOLES en Structural Fabulation; An Essay on Fiction of the Future. Notre Dame, Ind.: University of Notre
Dame Press, 1975.

21. En relacion con los procesos de familiarizacion en la ciencia ficcion, véase: The Alienation of the Familiar. En SOBCHACK, op. cit. supra, nota 19, pp. 107-
135.

22. TIGERMAN, Stanley; COHEN, Stuart E. Late entries to the Chicago Tribune Tower competition. Nueva York: Rizzoli, 1980.

23. Véase SOLOMONSON, Katherine. The Chicago Tribune Tower Competition: Skyscraper Design and Cultural Change in the 1920s. Urbana: University of
Chicago, 2003, esp. p. 57-60.
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6. Design With Company: Late Entry to the Chicago
Public Library Competition (2015). Respuestas ar-
quitectonicas a las veinticuatro reacciones al con-
curso original seleccionadas por el estudio.

7. Late Entry to the Chicago Public Library Competi-
tion (2015): axonometria explotada.
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Halmut Jahn's proposal for the Chicago Public Libeary
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(& Unopened Proposal
Tris pecposs has sat, unopened in s crate, for
Iwenty-sight years. What s inside thera? How
disappinting it was never considered. How infiguing.
Wiy wasnit it oponed?

@® Escalating the Library
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n fumstion to a Cepartment Store escalator...”
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@ Mining the Cultural Center
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(@) Blow itup
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menudo desfavorables.

Viendo en estas reacciones un valioso capital argu-
mentativo, los arquitectos decidieron realizar una busque-
da en los fondos de la propia biblioteca, identificando mil
entradas diferentes de entre las cuales veinticuatro fueron
seleccionadas para engendrar una respuesta en forma ar-
quitectonica® (figura 6). De este modo, se encontraron con
24 “entradas tardias” que respondian de manera intencio-
nadamente parcial no al concurso, sino a la propuesta

@ Library Scrolls
Literaly read the ibraey. Container and contained
colapse inko a single object. Tets, both physical and
vpheemoral merge inta o carnglomerato of lag biky.
Chicagoans begin cating unch nesrby 1o catch 1odwy's
story. Wirs devaop naw mateesl st for thés site. A

Buttons and Tufts

@ Ancient History

Adorring the top of .
series of large scale bultons that appear 1o be hokding
down the rool. What if the entire lbeary looked lie
tuhed piece of furiture thet makes use of these.
buttons?

by looking Bke them, Why stop with a new bulding that
ok ke okd anes? Why not make it a ruin®? Evorybedy
loves 3 good ruin, especially the picturesque kind.

wweling b 1 dsad? Mew or old, il is up 1o you.

ganadora, y que podian ser recompuestas en un Unico

elemento arquitecténico, un artefacto “que se compor-

fa como una ciudad, jugando con escala, legibilidad y
narrativa”®: un posmoderno collage compuesto literal-
mente de “pequenas narrativas” (pétits récits), pequenas
ficciones arquitecténicas que funcionan como representa-
ciones simbdlicas de las percepciones complementarias
de un mismo evento (figura 8). En su momento, el edificio
construido (real) habia sido criticado, al igual que la Tribu-
ne Tower, por ser un falso pastiche pseudohistoricista, esto

24. “Nos interesaba (...) encontrar la forma de delaminar todas las narrativas que estan presentes tanto dentro de la arquitectura en si misma como aquellas
que superponen sobre ella aquellos que la juzgan”. HICKS, Stewart. Conferencia en el evento “Envisioning New Spatial Organizations”, Chicago: Chicago Design
Museum, 14 de febrero de 2018. En: mascontext.com [en linea], [consulta: 1 octubre 2018]. Disponible en: http://www.mascontext.com/events/mas-context-

spring-talks-2018/envisioning-new-spatial-organizations

25. HICKS, Stewart; NEWMEYER, Allison. Late Entry to the Chicago Public Library Competition. En: MAS Context. BOLD, primavera 2016. Chicago: MAS Studio,

n.°29, pp. 144-55.
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8. Late Entry to the Chicago Public Library Compe-
tition (2015): maquetas de agrupaciones parciales
y maqueta de conjunto de una de las agrupaciones

seleccionadas.

es: por tratar de conjurar la vision de un ficticio pasado
arquitectdnico que no era sino una construccion artificial
creada alrededor de los usos del Viejo Mundo. En un ir6-
nico juego de opuestos, la (ficticia) propuesta de DWC
genera una forma arquitectdnica engendrada a partir de
fragmentos de la muy real historia del proyecto de Beeby,
que son utilizados como catalizador formal para producir
un collage que es tanto un disefio como una representa-
cion, simbolica, pero legible, de un debate (figura 7).
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Esta actitud pseudoarqueoldgica, que rescata he-
chos del pasado y se hace eco de ellos, reformulandolos
como estrategias de proyecto formalmente productivas,
esta presente de una u otra manera en la mayoria de
los proyectos de la oficina, como los anteriores Chicago
Institute for Land Generation (2010) y su secuela, Chi-
cago RL.O.Ts (2011)%. En este caso, el proyecto partia
de la insdlita pero real figura de George Streeter, quien
habia reclamado la propiedad y autonomia jurisdiccional

26. HICKS, Stewart; NEWMEYER, Allison. Chicago P.L.0.T.s - A Land Institute Addendum. En: PLAT Journal. If you see something, say something. Houston, Tex.:
Rice School of Architecture, primavera /verano 2012, n.° 2.0; y HICKS, Stewart; NEWMEYER, Allison.Chicago Institute of Land Generation. En: Bracket. Goes

Soft. Barcelona, Nueva York: Actar, 2012, n.° 2, pp.159-167.
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9. Design With Company: Chicago Institute for Land
Generation (2010). Extractos de la historia ficcionali-
zada de Chicago y planta de la sede propuesta para
la también ficticia organizacion que da nombre al
proyecto.

10. Design With Company: Farmland World (2011):
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de The Sands, una franja de terreno producida por la
acumulacion de arena en la bahia de Chicago a cuyo
crecimiento, de acuerdo con la tradicion local, habia
contribuido. Expandiendo la mitologia de esta historia,
que es en parte leyenda, Hicks y Newmeyer relataban
la creacion de un instituto publico que gestionaria la
reutilizacion de la tierra de excavacion producida en el
crecimiento de Chicago para crear islas-estado artificia-
les en la bahia. En este caso, el proyecto arquitectonico-
urbano, que abarca tanto el disefio de las instalaciones
de la institucién como el master plan para la bahia, es,
pese a su atractivo formal, secundario: el verdadero pro-
yecto es la revisién méagica de la historia, codificada en
la forma de una narrativa grafica (figura 9), asf como la

critica implicita en la propuesta, cargada de una evidente
componente satirica. Una aproximacion similar tendria
lugar en el caso del sarcastico “Monumento a Bruce”,
que documentaba en 2013 la inauguracion de la estruc-
tura que alojarfa la bola de demolicidon que acabarfa, po-
cos meses después, con el Prentice Women'’s Hospital,
de Bertrand Goldberg.

Toda esta construccidon mitopoética pasa al primer
plano, en cualquier caso, en aquellos proyectos en que
los arquitectos se enfrentan’ al aparente vacio referencial
de su Medio Oeste natal, cuya ausencia de iconografia
cultural prestigiada se aprovecha para recolectar arque-
tipos insolitos dentro de un discurso critico-celebratorio
de la cultura americana. DWC construye asi un Midwest
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mas magico que mitico cuya iconografia se asume has-
ta el punto de la parodia como base para una investi-
gacion formal que genera arquitecturas descabelladas,
pero cuidadosa y habilmente disefadas. Asi sucede en
Farmland World (2011)?, proyecto que plantea reconver-
tir las granjas del Medio Oeste en complejos turisticos
agropecuarios (“mitad parque tematico, mitad granja en
funcionamiento”), lo que resulta, merced a la mezcla de
tipologias y referentes formales asociados, en objetos
como el Farmhouse Bulb Hotel: hibrido entre un hotel de
John Portmany un estadio de rodeo (figura 10). En él las
habitaciones son sustituidas por anillos concéntricos de
granjas que se abren al vacio central, en cuya base pue-
de contemplarse el espectaculo de ver las vacas pastar,
mientras el bulboso exterior alude tanto a las torres de
la Marina City de Bertrand Goldberg como a formas ani-
males y vegetales. En el mismo complejo, las animal far-
matures (farm + armature) aparecen como gigantescas
estructuras agrofabriles destinadas al mismo tiempo a
fines pedagogicos (figura 11) cuyo exterior zoomorfico
insertan este Medio Oeste de fantasia en una genealo-
gla arquitecténica que abarca desde la neovanguardia
de los anos 60 hasta el elefante habitable que proyecta-
ra Charles Ribart para los Campos Eliseos?®.

Un paso més all4 se sitlia el posterior Culture Sam-
pler - A statistically average mile of the Midwestern Uni-
ted States (2014), un proyecto situado igualmente en un
incierto terrain vague entre la celebracion y la parodia,
querebusca nuevamente en la iconografia del Medio
Oeste para ofrecer una “muestra”, evidente y cuidadosa-
mente comisariada que permita deducir el carécter de la
americanidad®. Buscando alejarse de la imagen de una
construccion “de arriba abajo”, DWC tilizan una estra-
tegia que Borges compartié con Lovecraft: referirse a un
libro inexistente, como el Necronomicén, o The God of the
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FARMLAND WORLD SECTION
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(3) IRON HORSE TRAIN STATION

The proposed high-speed rai lines weaving
through the fabric of the Midwest will bring a
renewed consciousness of the middle and
connection to the land. The resort capitalizes
on the pulses of this new network through
the rail station located underneath the resort.

() FARMHOUSE BULB HOTEL

Like stables for pecple, rows of
farmhouses line the walls of the resort.
Each houses is distorted rendering each
one unique while reaching for maxium
sunlight on the exterior and craning for
the best view of the central exhibition
space on the interior.

(2) ANIMAL FARMATURE VIEWING

Resort guests are encouraged to get
close to both sets of animals, the
farmature machines and the domesticat-
ed organic variety.As part of the resort
experience, they tend to the needs of
each as well as reep the rewards.

10

Labyrinth, de Herbert Quain®, que aporta el deseado —
aunque ilusorio— capital simbdlico: una cita apocrifa que

27. Véase POLI, Matteo. Farmland World. Design With Company. En: Abitare, abril 2012, n.° 521, p. 72.
28. RIBART DE CHAMOUST, Charles Francois: L'elephant triomphal, grand kiosque a la gloire du roi. Paris: Llmprimerie de Moreau (texto), Pierre Patte (Iaminas),

1758.

29. “En Culture Sampler intentamos hacer un modelo analogo o un mundo anélogo. En lugar de tratar de disefar una solucion vertical donde nosotros, como
DWC, disenaramos cada uno de los aspectos de este mundo, estabamos interesados en construir un mundo de los pedazos que encontramos a nuestro alre-
dedor (...) a partir de todos los promedios de los Estados Unidos”. HICKS, Stewart. Envisioning New Spatial Organizations, op. cit. supra, nota 24.

30. BORGES, Jorge Luis. Anlisis de la obra de Herbert Quain. En: Jorge Luis BORGES. El jardin de senderos que se bifurcan. Buenos Aires: Sur, 1941.
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11. Design With Company: Farmland World - A Mid-
western Attraction (2011): planta de conjunto y sec-
cion longitudinal de “Bessie”, animal farmature dedi-
cada al cuidado y proceso de las cosechas.

12. Dos paginas del libro Misguided Tactics for Pro-
priety Calibration.

Tactics for Propriety Calibration (figura 12) redactado, este
si, por los autores. A partir de este, los arquitectos elabo-
ran un “muestrario cultural” construido sobre una reticula
jeffersoniana colonizada por una muestra de “términos
medios” estadounidenses que ofrecen “la cantidad justa
de agricultura, ciudad y suburbios” (figura 13). También
aquf la construccion narrativa se utiliza como argumento
de diseno, en la forma de los Departamentos de Canti-
dad, Escala e Imagen, estructuras disefadas de acuerdo
con los pardmetros enunciados en el propio tratado que
resuenan con ecos tanto de la tradicién de la arquitec-
tura colonial como de su reinterpretaciéon posmoderna,
y que seguira desarrollandose en proyectos posteriores
del estudio (figura 14). Esto no deja de ser inevitable —y
deseable— en un proyecto que es, por su propia natura-
leza, fundamentalmente citacional, y en el que también
estan presentes las autocitas. EI mayor interés del pro-
yecto reside, sin embargo, en la mitologia creada por la
agrupacion de hitos arquitectdnicos recolectados, tan
bizarros, en algunos casos, que hacen modestas en su
heterodoxia las propuestas de la firmay que refuerzan el
aspecto general del conjunto como una perversion de la
Broadacre Cityde Frank Lloyd Wright. Asi, DWC juega a
configurar nuevas genealogias, integrando, por ejemplo,
su inexistente Farmhouse Bulb Hotel en una iconografia
real, construida en torno al cultivo del maiz, que lo liga
con el Corn Palace de Mitchell (Dakota del Sur), el ins6-
lito Cornhenge de Dublin (Ohio) y a estos con las “ma-
zorcas” de hormigén de Marina City, por mediaciéon de
la Torre Inclinada de Niles (lllinois). Como Borges, DWC
propone una relectura de la realidad en clave de ficcion
que permita su reescritura posterior para transformar lo
mundano en mito y lo banal en arquitectonicamente pro-
ductivo. Pero para ello relegan sus narrativas a un plano,
colindante con el realismo magico, en el que manifiesto,

establece una “erudita genealogia falsa” que “explica”,
pero también ‘“legitima, lidicamente™®'. Aqui, el punto de
partida es la centésima edicion del imaginario Midwestern
Standards for Propriety Calibration, publicado por el igual-
mente ficticio Institute of Quanities [sic], Scale and Ima-
ge, que sirve de modelo para el subsiguiente Misguided

31. ABRAHAM, op. cit. supra, nota 3, p. 87, nota 210.

parodia y critica conviven sin definir de manera explicita
Su naturaleza exacta.

TOWARDS AN ARCHITECTURE (FICTION)
‘Es completamente posible escribir “arquitectura fic-
cion” en lugar de “ciencia ficcion”, como hizo, por ejem-
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LEANING TOWER OF NILES

Niles, IL

Mis-Scale x50%
Mis-Cast Water Tower as Leaning Tower of Pisa

The Leaning Tower of Niles was built in 1934 (600 years after the
original). Originally, the structure was a utility tower, made from
steel, concrete, and precast stone, designed to hide water filtration
tanks for a local swimming pool. The angle of lean is fixed by special
concrete anchors to ensure the safety of visiting tourists.

Entrance to
YMCA

94'Tall Concrete

WaterTower

plo, Archigram en los anos 60. Plug-in City, Living Pod...
Walking City. Lees todo este material de Archigram hoy en
dia y es sorprendente lo meditado, humano y sensato que
parece’. Bruce Sterling®

El desarrollo de narrativas desligadas, o al menos no
directamente supeditadas a la produccién de proyec-
tos arquitectdnicos, supone un nuevo campo de actua-
cién cuyo valor para la disciplina ha sido incorporado al
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CORN PALACE

Mitchell, South Dakota

Mis-Copy X275,000 ears of corn
Mis-Cast Basket Court as Russian Palace of Corn

Originally conceived to promote the fertility of Midwestern soil,
the Corn Palace is decorated with themed mural mosaics of corn.
A parade marks the completion of the decoration. The building was
voted one of the best places to play high school basketball in the
country.

Basketball Court

Onion Dome
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debate en la Ultima década, agrupado en torno al tér-
mino architecture fiction. El origen de este, y del propio
debate, puede rastrearse hasta un articulo escrito por el
padre de la new wave de la ciencia ficcion inglesa, Ja-
mes Graham Ballard, “A Handful of Dust”, publicado en
The Guardian en 2006%. El articulo no era en realidad un
texto de ficcién, sino la rememoracion de un paseo por
las abandonadas estructuras militares de Utah Beach

32. STERLING, Bruce. Science Fiction and Architecture Fiction. En: Off Center [en linea], 20 de marzo de 2006 [actualmente inaccesible].
33. BALLARD, James Graham. A Handful of Dust. En: The Guardian [en linea]. Lunes, 20 de marzo de 2006 [consulta: 1 octubre 2018]. Disponible en: https://

www.theguardian.com/artanddesign/2006/mar/20/architecture.communities
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que Ballard, admirador confeso del Independent Group,
utilizaba para escribir una suerte de epitafio lirico de una
modernidad que, por otra parte, habia dado forma a gran
parte de su obra literaria. Pese a ello, el texto suscitarfa
una respuesta inmediata de Bruce Sterling, discipulo de
Ballard y a su vez una de las figuras que establecerian
y mejor representan el subgénero cyberpunk. Sterling
planteaba la posibilidad de escribir “arquitectura ficcion”
en lugar de “ciencia ficcién”, entendiendo aquella como
“algo que utiliza los edificios (¢frente el lenguaje de la
ciencia?) para articular mundos posibles y realidades atin
no realizadas”*. Como ejemplo de ello, ofrecfa un trabajo
propio, el relato “The Growthing”, libremente inspirado
en el trabajo de Greg Lynn®. Tras él, otros contribuirfan
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13. Culture Sampler - A statistically average mile of
the Midwestern United States (2014): vista parcial
de la maqueta. En primer término, una de las tres
piezas proyectadas ex profeso: el Departamento de
Escala.

14. Disenos de fachada de los Departamentos de
Cantidad, Escala e Imagen.

al debate, como David Gissen, que apunta que la “arqui-
tectura-ficcion” podrfa convertirse en “un tipo de critica
arquitectdnica que se apropia de los tropos y la licencia
poética de la ficcion con el objetivo de repensar la rela-
cién entre el texto y el edificio, implicando algun tipo de
nuevo contrato entre lo escrito y lo construido que aun
esta por definirse”.

Es cierto que en esta difusa definicién, la “arqui-
tectura-ficcion” no parece diferir sustancialmente de
la ficcion convencional. Como sefala David Dery, “se-
gun esa légica, gran parte de la arquitectura ‘en papel’
posmoderna —representaciones hiperrealistas de ideas
reificadas, edificios no construibles inspirados por fil6-
sofos franceses (...)— es ficcion arquitecténica”. Kazys

34. GISSEN, David. Architecture Fiction - A short review of a young concept. En: HTC Experiments [en linea], 22 de febrero de 2009 [consulta: 1 octubre 2018].
Disponible en: https://htcexperiments.org/2009/02/22/architecture-fiction-%E2%80%94-a-short-review-of-a-young-concept/
35. STERLING, Bruce. The Growthing. Metropolis Magazine [en linea], 1 de enero de 2003 [consulta: 15 marzo 2019]. Disponible en: https://www.metropolis-

mag.com/ideas/arts-culture/the-growthing.

36. DERY, David. Architecture Fiction: Premonitions of the Here and Now. En: Thought Catalog [en linea], 9 de febrero de 2011 [consulta: 1 octubre 2018].
Disponible en: https://thoughtcatalog.com/mark-dery/2011/02/architecture-fiction-premonitions-of-the-present/#iv

37. Ibid.
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Varnelis, por su parte, invierte la ecuacion, preguntan-
dose si la ficciéon arquitecténica es aquello que sucede
cuando la arquitectura da forma a nuestras experien-
cias de tal manera que se aproxima a los efectos pro-
ducidos por el cine o la ficcion®. Mas alla de la falta de
concrecién del concepto, el término posee, en cualquier
caso, un inestimable valor operativo, al dar sustento no-
minal a una intuicién expresada quiza de manera mas
vivida por el arquitecto y critico Geoff Manaugh cuando
afirma que “en lugar de monografias, los estudios de
arquitectura deberian encargar y publicar novelas. Una

novela de lan McEwan... ambientada en edificios de Ri-
chard Rogers”.

Ciertamente, la utilizacion de narrativas ficcionadas o
de medios narrativos en la representacion de proyectos
de arquitectura, bien para facilitar su comprensiéon des-
granando la informacién, hacerlos mas amables, o para
introducir el elemento humano, subjetivo y afectivo, gene-
ralmente ausente de la representacion tradicional, no han
sido ajenos a la arquitectura disciplinar. Ejemplos nota-
bles de incorporacion de la narrativa gréfica pueden en-
contrarse en lugares tan diferentes como la obra de Wes

38. VARNELIS, Kazys. In defense of architecture (fiction). En: Varnelis.net [en linea], 2 de marzo de 2009 [consulta: 1 octubre 2018]. Disponible en: http://

index.varnelis.net/blog/in_defense_of_architecture_fiction.
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Jones, Morphosis, Jean Nouvel y Foster and Partners®, y
esta practica ha experimentado un crecimiento sostenido
en las dos Ultimas décadas, como recoge Mélanie van
der Hoorn en su enciclopédico Bricks & balloons: archi-
tecture in comic-stripform (2012)*°, que registra diferentes
apropiaciones del lenguaje y la estética del comic desde
la arquitectura. Pero junto con este uso instrumental tam-
bién surgen con cada vez mayor frecuencia ejercicios en
que la ficcién se emancipa de su naturaleza de elemento
mediador para la posterior elaboracién o comunicacion
de un proyecto arquitecténico. Coincidiendo en el tiempo
con el debate arriba descrito, el afio 2009 vio la apari-
cion de Beyond: Short Stories on the post-contemporary
(2009-2010), publicacién que a lo largo de sus tres nu-
meros presentaria “nuevas formas experimentales de es-
critura arquitecténica y urbana” producidas por escritores,
criticos e historiadores de arquitectura, artistas visuales
y arquitectos. En su colaboracién en el primer nimero,
Aaron Betsky declaraba, en lo que podria funcionar como
manifiesto colectivo, que “la arquitectura es una ficcion. ..
Algunas de las obras de arquitectura mas poderosas no
existen como edificios. Las habitamos a través de histo-
rias, ya sean mitos, ficcion o poesia...”.

Este es el pensamiento que parece impulsar a un
numero creciente de profesionales que, procedentes del
mundo de la arquitectura, deciden explorar sus inquietu-
des arquitecténicas desde otros medios y, bien de forma
paralela al ejercicio tradicional de la profesion, bien de
forma exclusiva, se dedican a la creacion de ficcion como
fin en sf mismo: como producto final y, més aun, como
producto arquitecténico. En ocasiones, estas exploracio-
nes se realizan desde fuera de la disciplina, en productos
dirigidos a un publico general. Mélanie van der Hoorn
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15. Kibwe Tavares: Robots of Brixton (2011). Disefio
de planos para una secuencia del filme.

presenta un ejemplo particularmente vivido en la figura
de Matthias Gnehm, arquitecto dedicado al comic profe-
sional para cuyo album Tod eines Bankiers; Das Leben is
tteuer (2004) disefarfa un plan urbano para la Burkli Platz
en Zurich que suscitarfa un debate popular e institucional
sobre el desarrollo urbano del area®. Otros integran la
produccion de ficcién como parte de su actividad critica o
de investigacién, o simplemente de forma paralela al ejer-
cicio profesional, generando “artefactos arquitecténicos”
independientes de la estricta produccion de arquitectura,
pero dirigidos a un publico procedente del interior de la
disciplina: tal es el trabajo de oficinas como Architecture
Hero o Drawing Design Studio, cuya obra mas reciente-
parece explorar la posibilidad de un nuevo género: la no-
vela gréfica arquitectédnica.

En sentido contrario, y medio siglo después de que
Archigram, entre otros, insertaran la ficcién en las aulas,
esta vuelve con fuerza a las escuelas, pero no solo en
el taller de proyectos. También esté presente en experi-
mentos docentes como la Unit 15 (Bartlett School of Ar-
chitecture, 1999-2011) de Nic Cleary Simon Kennedy, en
la que las ficciones de Ballard son utilizadas como base
para la realizacion de cortometrajes con una particular
componente arquitecténica (figura 10)*. Estos videos no
son en si mismos arquitectura, ni las arquitecturas que
se proyectan para aparecer en ellos tienen voluntad de
escapar de sus universos de ficcion. Son ficciones arqui-
tectdnicas como lo son los propios filmes, inseparables
unas de otros como parte de una misma construccion
audiovisual, lo que reabriria el recurrente debate sobre
lo que puede o0 no considerarse un producto arquitec-
tonico cuando en 2011 uno de ellos (Robots of Brixton,
de Kibwe Tavares) ganara la President’s Medal del RIBA

39. Una descripcion de todos ellos puede encontrarse en: LUS ARANA, Luis Miguel. Comics and Architecture: A reading guide. En: Jonathan CHARLEY, ed. The
Routledge Companion on Architecture, Literature and the City. Londres; Nueva York: 2019, pp. 347-384.

40. VAN DER HOORN, Mélanie. Bricks & balloons: architecture in comic-strip form. Rotterdam: 010 Publishers, 2012.

41. BETSKY, Aaron. The Alpha and the Omega. En: Beyond. Scenarios and Speculations. Roterdam: Sun Publishers, 2009, n.° 1, p. 125. El director de la publi-
cacion y editor de todos los nimeros fue Pedro Gadanho, posterior comisario de arquitectura del MoMA.

42. VAN DER HOORN, Mélanie. More architecture per cubic meter. On the potential contribution of the comic strip medium to architecture projects. En: Olof van
de WAL, ed. Architecture Bulletin. Réterdam: NAIO10 Publishers, 2007, n.° 3, pp. 51-56.

43. Todos los cortometrajes pueden consultarse en: Unit Fifteen Archive [en linea]. Disponibleen: http://unitfifteen-archive.com.
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en 20114 (figura 15). La fundacion casi inmediata de
Factory Fifteen, oficina fundada por exalumnos del curso
y dedicada a la visualizacion arquitectonica, a menudo
a través de la ficcion, no zanjaria la discusion, pero si la
harfa en cierto modo superflua. Sea o no arquitectura, la
produccién de Factory Fifteen es un producto realizado
por profesionales de la arquitectura con criterios y es-
trategias de proyecto, herramientas de disefo y objeto
—no objetivos— emanados de la practica arquitecténica,
aspectos todos ellos que terminan por dar forma a un
artefacto arquitecténicamente relevante.

Por otra parte, Factory Fifteen también pone de relieve
la creciente superposicion entre el trabajo de los arqui-
tectos y los profesionales de otros medios en la era digi-
tal, utilizando ambos herramientas y procesos de trabajo
a menudo coincidentes. Pero esta superposiciéon no es
nueva: la presencia de arquitectos en el cine fue habitual
desde los comienzos del medio: figuras como Hans Poel-
zig, Robert Mallet-Stevens o André Lurgat disefiaron es-
cenografias cinematogréficas al mismo tiempo que pro-
yectaban arquitectura fuera de la pantalla. Estas nuevas
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practicas muestran, sin embargo, un escenario en que el
arquitecto no es un mero traductor que da forma arqui-
tectonica a las ficciones de otros —quiza, en ocasiones,
trasladando suenos producidos fuera de esta—, sino que
hace de la ficcién en todos sus aspectos su objeto de
proyecto, produciendo artefactos “arquitectonicamente
relevantes” en si mismos, sin perjuicio de que puedan
servir de inspiracion o ser rescatados para su uso intra-
disciplinar. Y, en suma, vislumbran junto con las anterio-
res, si no un cambio de paradigma, s una ventana hacia
un ensanchamiento del campo de accion del arquitecto
mas alla de los limites tradicionalmente establecidos.

POST SCRIPTUM: EL ARQUITECTO COMO NARRADOR
“Esto matara a aquello”, se lamentaba el arcediano Claude
Frollo en un conocido pasaje de Notre-Dame de Paris, de
Victor Hugo, sefalando al edificio al que el libro sustituiria
como receptaculo de historias para una masa iletrada. El
libro, evidentemente, no habfa acabado con la arquitectu-
ra, aunque sf la habia reemplazado como “productor do-
minante de significado y orden social™®. Casi dos siglos

44, Ver SCHUMACHER, Patrick. Schumacher slams British architectural education. En: The Architectural Review [en linea], 31 enero 2012 [consulta: 15 marzo
2019]. Disponible en: https://www.architectural-review.com/essays/schumacher-slams-british-architectural-education/8625659.article
45, VARNELIS, Kazys. In pursuit of architectural fiction. In: Urbanistika ir architektura / Town planning and architecture. Vilnius: Vilniaus Gedimino technikos

universitetas, 2011, vol. 35(1), pp. 18-20.
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después de que Hugo escribiera estas palabras, es la
arquitectura la que parece querer no ya recuperar, Sino ex-
pandir su dimensién narrativa través de la ficcion, hacien-
do més visible un intercambio que en realidad ha estado
presente todo a lo largo de su historia. Si las ficciones lite-
rarias, cinematogréficas o de otro tipo, han servido de ins-
piracién a arquitectos de todas épocas, la ficcion también
ha proporcionado a la arquitectura espacios para cons-
truir discursos criticos y manifiestos. Mas adn, el transito
por el otro lado del velo de la realidad ofrece al arquitec-
to un entorno en el que explorar caminos, inspirados por
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la narrativa, a los que no llegaria desde sus procesos de
proyecto habituales, y que pueden llevar a hallazgos que
importar con posterioridad en su practica, profesional o
académica. El panorama actual muestra, sin embargo, un
nuevo escenario en que la arquitectura comienza a mirar
la produccion de ficcion no solo como una herramienta de
apoyo al proyecto entendido de manera tradicional, sino
como un nuevo &mbito para el desarrollo del pensamiento
arquitecténico que se encuadra dentro de un proceso ge-
neral de reevaluacion de la relaciéon de la arquitectura con
las disciplinas situadas en su periferia. m
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DE LA INTENCION DIBUJADA A LA REALIDAD CONSTRUIDA.
MIES EN WEISSENHOFSIEDLUNG
FROM THE DRAWN INTENTION TO THE BUILT REALITY. MIES IN WEISSENHOFSIEDLUNG

Jorge Bosch Abarca. (https://orcid.org/0000-0003-0958-7496)

RESUMEN Mies van der Rohe es ya un arquitecto de prestigio internacional cuando asume la direccion de la Bauhaus en 1930.
A este reconocimiento contribuyd, en gran medida, su intervencion como director intelectual y artistico en la exposicion de modelos
de vivienda construida en el establecimiento del Weissenhof de Stuttgart en 1927, considerada como el primer momento en que la
arquitectura moderna se expresa de una manera conjunta, internacional y coherente. Su aportacion edilicia a la muestra, el bloque
lineal de vivienda de alquiler, se incluye en todos los manuales de la historia de la arquitectura, pero en pocos lugares se destacan
las diferencias evidentes entre las intenciones del autor, recogidas en los abundantes dibujos del proyecto, y la realidad construida
que podemos contemplar en Stuttgart. Tras la investigacion principal del proyecto en torno a una incipiente idea de flexibilidad, alin
hoy vigente, otros aspectos arquitectonicos de la propuesta quedaron finalmente relegados. Aspectos formales que, en un analisis
detenido de la obra, resultan extrafios y que solo se entienden desde la comprension de un proceso apresurado que parece haber
obligado a ciertas renuncias. Sobre esta hipétesis de una imperfeccién asumida se aborda en este articulo una revision de la pro-
puesta de Mies en Weissenhofsiedlung.

PALABRAS CLAVE Mies van der Rohe; Weissenhofsiedlung; nuevas formas de habitar; vivienda flexible.

ABSTRACT Mies van der Rohe is already an architect of international prestige when he became the director of Bauhaus in 1930.
A contributing factor of this recognition was, to a great extent, his intervention as intellectual and artistic director in the exhibit of
models of built houses in the Weissenhof settlement of Stuttgart in 1927, considered as the first moment in which modern architec-
ture is expressed in a joint, international and coherent way. His built contribution to the exhibition, the linear block of rental housing
is included in all the history of architecture manuals. However, very few places highlight the clear differences between the author’s
intentions, gathered in numerous drawings of the project and the built reality that can be contemplated in Stuttgart. Behind the
main research of the project centred around an emerging idea of flexibility, still prevailing today, other architectural aspects of the
proposal were finally relegated. Formal aspects that, in an in-depth analysis of the project, seem odd and are only understood from
a comprehension of a hurried process that seemed to have forced certain renunciations. Relating to this hypothesis of an assumed
imperfection, this article addresses a review of Mies’ proposal in Weissenhofsiedlung.
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INTRODUCCION
n el analisis de la obra de arquitectura podemos
encontrar en los dibujos de proyecto, y en sus
plantas en la mayoria de ocasiones, las pautas
que permiten intuir el hecho construido. Cuando se perci-
ben con claridad, parece que el proyecto esta bien con-
cebido, aunque esto no siempre es asi.

En la arquitectura contemporanea de la vivienda co-
lectiva esta confianza en lo dibujado esta cada vez més
presente y conduce, en general, a una configuracion de
la planta en la que se identifican ordenaciones que deri-
van del caracter sistematico de una vivienda ideada para
su previsible repeticién, pero también, cada vez mas,
ajustada a unas reglas que le permitan adaptarse a nece-
sidades y circunstancias cambiantes.

Mies van der Rohe proyecta y construye en el
Weissenhofsiedlung una de las propuestas mas rele-
vantes en el desarrollo primigenio de esta idea de flexi-
bilidad, como puede denominarse a esta capacidad de
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adaptacion. En el bloque de viviendas para el trabajador
que construye en Stuttgart para la exhibicion de modelos
incluida en la Exposiciéon Internacional Die Wohnung, de
1927, se conciben las primeras ideas para la configura-
cién de un edificio de vivienda que permita el desarrollo
de “toda pretension habitable razonable™', manera en la
que el maestro aleman se refiere a la cuestién de mayor
relevancia en su propuesta para un modelo de vivienda
de alquiler para el trabajador. Este interés por favorecer el
desarrollo de nuevas formas de habitar, presente, por otra
parte, en todo el espiritu del establecimiento del Weis-
senhof, erigido bajo la direccién intelectual y artistica de
Mies, es alin mas relevante si atendemos a autores como
C. Aymonino, que sefiala como caracteristicas de la vi-
vienda moderna de la tercera década del siglo XX, repre-
sentada para él en las propuestas debatidas en los CIAM
Il, de Francfort (1929) y CIAM I, de Bruselas (1930)?, la
ausencia de simultaneidad de tipos diversos en el mismo
edificio y la identificacion univoca entre tipo edificatorio y

1. MIES VAN DER ROHE, Ludwig; DEUTSCHER WERKBUND. Bau und Wohnung die Bauten der Weissenhofsiedlung in Stuttgart errichtet 1927 nach Vorschlagen
des Deutschen Werkbundes im Auftrag der Stadt Stuttgart und im Rahmen der Werkbundausstellung “Die Wohnung’. Stuttgart: Wedekind, 1927.

2. CIAM es el acrénimo de Congreso Internacional de Arquitectura Moderna. EI CIAM Il se dedica a la vivienda bajo el lema: “La vivienda para un minimo exis-
tencial” (Die Wohnung fiir das Existenzminimum). EI CIAM Ill aborda la cuestion urbana y trata sobre: “Métodos constructivos racionales, casas bajas, medias

yaltas”.
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tipo de alojamiento a la hora de resolver la diversidad de
programas funcionales considerados necesarios®.

Sin embargo, las plantas finales de esta propuesta de
Mies, recogidas en la publicacion oficial de la exposicion
y, en general, en las monografias sobre el autor, no evi-
dencian la idea de un conjunto organizado segun un cri-
terio, més bien se entienden como una suma de fragmen-
tos. A ello contribuye el hecho de que la experimentacion
organizativa y espacial se realiza sobre recintos de exten-
sion limitada e invariable: los contenedores funcionales
que constituyen cada una de las veinticuatro viviendas
del edificio. Frente a las soluciones méas contemporaneas
de engarce, donde predomina la variacion de tipos por
un cambio en los limites mediante la adicién o sustrac-
cién de espacios sin que se altere necesariamente la es-
tructura de orden interior, las transformaciones de ambi-
tos y usos en un mismo espacio delimitado resultan mas
discordantes, pues la visidon conjunta de organizaciones
dispares no favorece la sensacién de unidad.

También incide sobre esta lectura fraccionada la in-
tervencion de distintos autores en la definicion final de
las plantas con la intencién de promover soluciones di-
versas de habitacién; pero es el tamafo sensiblemente
diferente de las células base situadas a ambos lados de
la comunicacion vertical lo que mas significa la diferencia
entre ellas, al producirse, sin un criterio evidente, un des-
equilibrio respecto de la posicion centradora del nicleo.
Y lo que aun aflade mayor dificultad a la comprension de
estas plantas es que, a su vez, estos dos tamanos son
ligeramente diferentes segun se integren en las casas
situadas en los extremos del bloque o en las centrales,
configuréandose, finalmente, cuatro tamafios diferentes
entre las ocho células que forman una planta tipo.

Esto, que de hecho no resulta contradictorio con la
idea de Mies de lograr un contenedor de funciones va-
riables, es, sin embargo, el resultado de un proceso de
adaptacion forzado en el que el proyecto del edificio,
ajustado a unos plazos limite marcados por el comien-
z0 del evento expositivo, tiene que asumir imposiciones
finales externas. Aun asi, el principio generador de la
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1. Planta de ordenacion de vol(imenes y tipos, julio de
1926. Archivo municipal Stuttgart 11/584 /_102..

propuesta es suficientemente sélido como para soportar
estos Ultimos cambios radicales, pero en el camino que-
da deshecha una primera configuracién de planta que
trasladaba con mas claridad al conjunto construido los
principios ordenadores de este primer sistema de espa-
cio delimitado transformable. Los cambios de Ultima hora
provocan un desajuste del proyecto, una alteracion de las
pautas de la planta que, finalmente, afectan a la configu-
racion formal del edificio.

A proposito de este proceso, puesto en evidencia en
los propios dibujos de Mies y en textos originales del mo-
mento, se destacan en este articulo algunas considera-
ciones que, aunque conocidas, parecen haber quedado
olvidadas, pues en este proyecto de vivienda moderna
para el trabajador algunas de sus intenciones han queda-
do diluidas en una realidad construida confusa.

EL BLOQUE DE MIES

Desde la propuesta inicial, esté presente la idea que so-
bre este tipo de edificio tiene Mies y que expone en la
publicacion del Werkbund sobre los edificios del Weis-
senhof:

“Sobre mi bloque: Los factores econdmicos de hoy
demandan una construccion estandarizada y racionaliza-
da de la vivienda de alquiler. La creciente diferenciacion
en nuestras necesidades de vida requiere por otra parte
la mayor libertad en su utilizacion. En el futuro sera ne-
cesario conjugar ambas tendencias. La construccion con
esqueleto es el sistema constructivo, en este sentido, mas
adecuado. Permite una produccion racional y una orga-
nizacion totalmente libre de la divisién de los espacios.
Limitandose solo a configurar la cocina y el bario, por sus
instalaciones, como espacios constantes y optando ade-
mas por dividir el resto de la superficie habitable con pare-
des cambiables, creo puede satisfacerse toda pretension
habitable razonable™.

La idea de una organizacién espacial variable del
alojamiento seré el argumento principal de la propuesta.
Este concepto reconoce por primera vez en la vivienda
para las masas la singularidad del habitante. Las distintas

3. AYMONINO, Carlo. La vivienda racional: ponencias de los congresos CIAM 1929/1930. Barcelona: Gustavo Gili, 1973, p. 94.

4. MIES VAN DER ROHE, DEUTSCHER WERKBUND, op. cit. supra, nota 1, p. 77.
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formas de habitar pueden requerir espacios distintos.
Frente a los planteamientos mas deterministas que ca-
racterizan la arquitectura de la vivienda colectiva mas fun-
cional de este momento, como ocurre en las propuestas
coetaneas de la oficina de E. May para Francfort, donde
la diversidad de programas se resuelve en edificios dis-
tintos®, o en anteriores de Hilberseimer, mas visionarias,
donde la variacién permite un crecimiento sistematizado
del programa como respuesta al cambio de tamarno de
la unidad familiar®, Mies plantea la idea de espacio libre
transformable, fundamentado en una minima interferencia
estructural interior que permita organizar diversas mane-
ras de entender la vida doméstica.

Desde las primeras propuestas para el gran bloque
lineal que corona el establecimiento se aprecia un dife-
rente tamano en las distintas casas que lo conforman.
En el plano de ordenacion de julio de 19267 se prevé
su organizacion en dos partes: la primera, adecuada a
la parte méas alta del terreno con un solo nlcleo y dos
plantas de altura, la casa 1, con dos viviendas por planta
del denominado por el Werkbund tipo A, con cuatro es-
pacios habitables ademas de cocina y bafo; la segunda
se adapta a la parte mas baja del terreno y se organiza
en tres nUcleos, casas 2, 3y 4, con tres plantas de altura
y dos viviendas por planta de un tipo mas pequefio, de
tres espacios habitables, denominado tipo B8 (figura 1).

5. MAY, Ernst. Flinf Jahre Wohnungsbautétigkeit in Frankfurt am Main. En Das Neue Frankfurt [en linea]. 1930, vol. 4, n.° 2, 3. Disponible en: http://digi.
ub.uniheidelberg.de/diglit/neue_frankfurt1930/00337sid=bh1e1d835fd13174573c94ac020dee246.

6. HILBERSEIMER, Ludwig. La arquitectura de la gran ciudad de Ludwig Hilberseimer. Barcelona: Gustavo Gili, 1979.
7. POMMER, Richard; OTTO, Christian F. Weissenhof 1927 and the modern movement in architecture. Chicago: University of Chicago, 1991, p. 32, 197.

8. Los tipos previstos se identifican en el plano con las letras, A, B, C, D, E, F. De C a F corresponden a la vivienda unifamiliar, los tipos Ay B corresponden a la
vivienda agrupada de alquiler, grupos de J. J. P. Oud, Mies van der Rohe, M. Stam y P. Behrens.
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2. Planta baja general de la primera propuesta. Archi-
vo MVR 4.196 d.

3. Métrica y ritmo de la propuesta preliminar. El blo-
que resuelve dos tamarios de contenedor espacial.
4. Trazado regulador geométrico para la organizacion
interior de los tipos. Archivo MVR 4.167.
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En la evolucion del proyecto se mantendra esta apro-
ximacion a dos tamafios de vivienda distinta, de mane-
ra mas sutil en una primera propuesta y de forma mas
evidente, aunque también mas forzada, en la propuesta
definitiva que se construye como resultado de un Ultimo
y dréstico recorte.

PRIMER PROYECTO. SISTEMA
La organizacion del bloque prevista en el plano de julio
de 1926 se modificara en los siguientes meses hacia su
configuracion definitiva de tres plantas sobre una planta
de sotano, resolviendo el encuentro con el terreno me-
diante la introduccion del podio, elemento recurrente en
la arquitectura posterior de Mies.

De las cuatro casas en las que se organizan las vivien-
das que forman el edificio, las situadas en los extremos
se estructuran con un ritmo de seis mddulos idénticos,

]
= -

mientras que en las centrales, de los seis modulos, dos
tienen mayor dimension (figura 2). De esta forma, el es-
quema meétrico se configura como un sistema regular ba-
sado en un intereje estructural longitudinal de 3,19 m para
el modulo (a), caracteristico, y de 4,20 m para el modulo
singular (b)°. Cada casa de dos viviendas se resuelve en
seis modulos y cada vivienda en tres. La sutil diferencia
entre los tipos de esta propuesta la constituye Unicamen-
te la introduccion del modulo singular (b) en las dos agru-
paciones centrales (figura 3).

Esta diferencia de 1,01 m entre los interejes (a) y (b)
se refleja también en la division modular interior y se es-
tablece como métrica comun. Toda la planta puede orde-
narse con este trazado regulador que servira de base a
los sucesivos estudios de compartimentacion, como se
aprecia en uno de los dibujos del archivo de Mies, don-
de sobre una vivienda izquierda del nucleo 2, reconocible

9. Las dimensiones indicadas figuran en los dibujos de las plantas de proyecto del Archivo de Mies van der Rohe del MoMA.
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por alojar la chimenea general de humos que proviene
del sétano, se estudia una compartimentacién mediante
elementos modulares' (figura 4).

La modulacion de la estructura se traslada a una fa-
chada este regular, basada en un hueco tipo de 2,97 m
de longitud, correspondiente al médulo caracteristico (a),
dividido en tres partes, o de 3,98 m, en el mddulo singu-
lar (b), con cuatro divisiones. Esta dimension del hueco
se mantiene constante, por lo que en los extremos del
bloque el médulo estructural se ajusta a 3,21 m (a') para
adecuarse al espesor del cerramiento, y en el eje del edi-
ficio, al aumentar ligeramente la separacion intermedia
entre huecos, posiblemente por regulacion de incendios
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ya que no se observa ni junta ni duplicidad estructural, el
maodulo se ajusta a 3,28 m (a”).

En el sentido transversal se resuelven dos crujias des-
iguales. La mayor, de 5,05 m, se ajusta a la dimensién de
la caja de escalera, y la segunda, de 3,60 m, marcara el
ancho tipo de la pieza principal de estancia. El esquema
se modifica en la fachada oeste para alojar el ndcleo de
escaleras en el eje de cada casa. El soporte correspon-
diente al eje se desdobla en dos en el pértico de fachada
y en el intermedio, delimitando el ndcleo de escalera.

La estructura reticular metalica define en todo el blo-
que soportes, vigas, dinteles y alféizares. Los huecos se
disponen entre los elementos sustentantes ocupando

10. La propuesta grafiada se corresponde con el esquema dibujado en la planta general y es muy similar a la organizacion final que realizara Lilly Reich para

la vivienda en esta posicion situada en la planta baja del edificio.
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5. Tipos de tres espacios habitables y cocina propues-
tos por la oficina de Stuttgart, en julio de 1926, como
tipos del Werkbund de referencia sobre los que desa-
rrollar las viviendas del Weissenhofsiedlung. Fragmen-
to. Archivo municipal Stuttgart 11/584 /_100.
6. Planta tipo de la primera propuesta con variacio-
nes sobre la organizacion propuesta por la oficina de
Stuttgart como tipo del Werkbund. Archivo MVR 4.74.
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todo el ancho, dejando solo pequefnos maineles estructu-
rales entre ellos. El sistema estructural define asf un con-
tenedor modular en el que cada vivienda es un espacio
vacio con dos esbeltos elementos estructurales exentos
fijos en su interior. Una envolvente, también definida por
el orden estructural, encierra un volumen simple en el que
se pone en valor el potencial arquitectdnico de la estruc-
tura porticada, de igual manera que ocurre en las casas
de Le Corbusier o en la hilera del holandés M. Stam'".
Queda asf configurado el soporte para la idea funda-
mental de Mies: un trazado regulador de todo el edificio,
base de una division espacial interna facilmente transfor-
mable; una fenestracién ritmica y poco determinante de
los planos envolventes; un espacio interior didfano con
la minima presencia de elementos estructurales y una

11. POMMER, OTTO, op. cit. supra, nota 7, p. 77.
12. Ioid., p. 31y fig. 48.

agrupacion sistemética de nucleos de servicio estable-
cen las posibilidades de la organizacion interior. Unos
parametros hoy caracteristicos en una propuesta de ha-
bitacién contemporanea.

TIPO

En un documento elaborado por la oficina municipal de
Stuttgart se recoge la evolucion del tipo béasico de doble
crujfa y nicleo de escalera con dos viviendas por planta,
en funcién de su anchura de fachada, profundidad edifi-
cada y el nimero de habitaciones™. Un tipo que mono-
poliza la produccién de la vivienda social alemana prac-
ticamente hasta finales de 1928, cuando se comienza a
utilizar el acceso por corredor como sistema de agrega-
cion adecuado a la vivienda minima'® (figura 5).

13. El primer edificio de viviendas con acceso con corredor en Alemania lo construye, en 1927, P. A. R. Frank en Hamburgo. E. May introducira el corredor en
Francfort en la segunda fase de la Siedlung Praunheim, iniciada en agosto de 1928.
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En el tipo elaborado por el Werkbund, que debe ser-
vir de referencia para las viviendas por desarrollar en
la exposicion, se observa una evolucién, con relacion
a propuestas anteriores, hacia un mayor desarrollo de
fachadas y una reduccion de la profundidad edificada,
mejorando la iluminacién de los espacios interiores. Se
aprecia una mayor jerarquia entre espacios, aumentan-
dose en general el tamaro de la estancia, que amplia sus
propias dimensiones o0 asume las circulaciones genera-
les de la vivienda.

Mies optara por la vivienda tipo B, Drei Zimmer
Wohnung, de tres piezas habitables, como vivienda bésica
para responder al requerimiento de la municipalidad
de aumentar la proporcion de vivienda pequeria en el
conjunto de la actuacion del Weissenhof. La vivienda de
cuatro espacios se resolvera de forma singular, sobre
este mismo esquema, en posteriores evoluciones de las
viviendas del bloque.

La relacion dimensional de la propuesta de Mies
con la vivienda esquematica propuesta es muy preci-
sa pues, con el sistema métrico indicado, la vivienda
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de tres mddulos (a) tiene un frente de 10,23 m y una
profundidad de 8,83 m, muy similar al tipo Il de la ficha
de Stuttgart. En las viviendas de las dos casas centra-
les, con un modulo (b) de mayor tamario, la fachada del
tipo alcanza 11,24 m. La variacion que introduce este
madulo (b) es importante, pues permite una organiza-
cion alternativa donde la estancia asume una circulacion
interior de paso a la segunda habitacion, quedando la
cocina comunicada y contigua con la zona de comedor.
Se configuran asf dos tipos bésicos, los situados en las
casas extremas y los de las casas centrales, con una
superficie Util de 71 m?y 80 m?, respectivamente.

En esta primera propuesta se asume, casi literalmen-
te, el tipo Il del Werkbund. Los nucleos himedos se dis-
ponen de forma fija junto a las escaleras y se ensayan
tres soluciones distintas con esta disposicion. En todas
ellas se buscan recorridos alternativos para las circulacio-
nes que generen variaciones en la organizacion funcional
de los espacios habitables. Las circulaciones se vinculan
visualmente a los espacios principales, de manera que
siempre tienen iluminacion natural (figura 6).
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7. Plantas primera y segunda de la primera propues-
ta. Archivo MVR 4.196 c.

8. Primera propuesta, alzado este. Archivo MVR
4.196f.

9. Primera propuesta, alzado oeste. Archivo MVR
4196 g.

En los planos de desarrollo de esta propuesta, que
puede situarse en torno a diciembre de 1926, se obser-
va un cambio de uso de la habitacién junto a la estancia
en el nlcleo 2 (segundo por la derecha), que intercambia
su posicién con la cocina y permite una relacion mas
directa de las habitaciones y el bafio, y de la cocina con
el espacio de comedor, sin cruces en la circulacion (fi-
gura 7).

Esta disposicion enfrentada de ndcleos de servicio
organizados como banda vertical se alternara, tanto en
esta solucion proyectada como en la construida, con
la organizacion agrupada de bafo y cocina junto a la
escalera, propiciando distintas organizaciones, cada
una con relaciones funcionales distintas mas o menos
adecuadas, en funcion de los criterios de uso. En los
borradores de trabajo de estas plantas se aprecia la or-
ganizacion de un tipo de cuatro habitaciones, el tipo A,
al ajustar la estancia al médulo central de los tres que
configuran el tipo. Se ensaya esta solucion con la dispo-
sicion enfrentada de servicios y, finalmente, se resolvera
en la propuesta construida en las viviendas 13y 15 de la
casa 3 como variante del tipo basico que agrupa bafno y
cocina sobre la fachada oeste.

FORMA

En este primer proyecto quedan ya determinadas las ca-
racteristicas formales definitivas del bloque de Mies. La
estructura ordena y controla la definicién de la fachada,
que se constituye con un ritmo uniforme de huecos. Solo
en la fachada este los elementos volados fijan la posicion
de la pieza principal de la vivienda. El balcon se dispo-
ne siempre en el modulo central de los tres que confi-
guran cada vivienda en esta propuesta, una disposicion
compatible con cualquier organizacion de las piezas de
fachada. La estancia abarca, normalmente, dos médu-
los, el central, vinculado al vuelo, y un médulo lateral en
cualquiera de las posiciones, derecha o izquierda; y en
la variante para el tipo de cuatro espacios habitables, la
estancia siempre ocupa el médulo central. En las casas
situadas en los extremos el balcon abarca las tres hojas
en que se divide el hueco de fachada y se repite igual en
ambas viviendas. En las dos casas centrales el vuelo se
asocia siempre al médulo (b), mddulo central de 3,98 m,
cuya carpinteria se divide en cuatro partes y se ajusta
a la longitud de la puerta central de dos hojas. El ritmo
pautado y equidistante de los cuatro balcones centrales
menores queda remarcado por los dos vuelos de mayor

14. KIRSCH, Karin. Briefe zur Weissenhofsiedlung. Stuttgart: Deutsche Verlags-Anstalt, 1997, p. 137. Una carta de Mies al director de la ejecucion de las obras
del Weissenhof, R Docker, habla sobre un posible aumento de longitud del blogue para un ajuste de su métrica, por lo que puede entenderse que esta propues-
ta se estaba desarrollando en este momento, ya que inmediatamente después el proyecto se tiene que reducir en lugar de ampliarse.
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tamano en cada extremo, en una solucién de fachada
que resulta equilibrada (figura 8).

En la fachada oeste, un hueco hasta el suelo del des-
cansillo de la escalera, remarcado por una proteccion
ligera, marca los nlcleos de escalera. La duplicidad del
elemento estructural en este ambito define un hueco de
menor tamano junto al nlcleo de escaleras, vinculado al
bano. El resto de huecos se desarrolla de manera unifor-
me y la diferencia entre los de tres y cuatro médulos resul-
ta poco perceptible en el ritmo general, al ser los cuerpos
entre nlcleos sensiblemente iguales (figura 9).

El terreno se escalona de tal forma que aln se
mantiene en el bloque sur, en la casa 1, una planta baja
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a nivel, en la que se resuelve un local o tienda vincu-
lado a la vivienda. También en el extremo norte, por la
buena relacion del sétano con el exterior, se resuelve
otro local que se mantendra en la propuesta definitiva
(figura 9).

La planta de sétano es realmente un semisétano. La
planta baja se eleva medio tramo de escalera, generando
en la fachada de acceso un elemento de zécalo. En la
fachada este, delimitando la parcela del edificio, mayor
que la propia huella edificada, y ajustandose a la pen-
diente del terreno, el zécalo se convertira en podio, una
base continua sobre la que descansa la forma prisméatica
del bloque.




10

6 I1TVH

Por ultimo, la planta de cubierta, al incluir elementos
de servicio, se constituye con la altura de una planta mas.
En su fachada oeste se abren ventanas horizontales ali-
neadas con los huecos de la planta inferior, definiendo
un remate del edificio que, junto con el zoécalo del semi-
sotano, le confiere a todo el frente una proporcion ca-
racteristica que recuerda, sutimente, a la contundencia
volumeétrica de sus anteriores viviendas en Afrikanische
Strasse, en Berlin. En la fachada este el volumen de re-
mate se mantiene conformando unas esquinas sélidas
para después aligerarse en las cubiertas-jardin centra-
les, alternando divisorias verticales y planos horizontales

Con licencia CC BY-NC-ND - DOI http://dx.doi.org/10.12795/ppa.2019.i20.04
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10. Pabellén de exposiciones con las salas 4 a 9.
La sala 4 es el espacio del vidrio y se sitlia como
final del recorrido. En la planta reducida se repre-
senta la implantacion conjunta de estas salas junto
al pabellon 1.

-

_ B |
N

sobre los espacios cubiertos, y rematando mediante un
juego de sombras el orden del cuerpo principal.

ESPACIO

Las principales cualidades espaciales de las vivien-
das —una geometria limpia y abundante luz natural- es-
tan presentes desde los primeros dibujos de la planta y
definen un nuevo marco arquitectdnico que, junto a un
equipamiento ligero y funcional, configuraran el espacio
domestico moderno. Un espacio nuevo, luminoso y eté-
reo, el verdadero protagonista en todas las viviendas de
la exposicion.
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Sin embargo, en los dibujos del archivo del MoMA de
esta primera propuesta no se aprecia todavia la que seré
la aportacion espacial mas radical de Mies: la introduc-
cién del espacio continuo sin interrupcién, el espacio flui-
do independizado de una funcién especifica. Un cambio
de paradigma espacial en el que se abandona “el siste-
ma usual de delimitar espacios interiores, para conseguir
una secuencia de efectos espaciales en vez de una serie
de espacios singulares”™®, tal y como habfa indicado Mies
al describir, en 1924, la planta de su proyecto de casa de
ladrillo. Este proceso de “abrir la planta cerrada”™®, que
culmina en la casa Tugendhat y en el pabellén de Bar-
celona, y configura la estructura espacial en sus proyec-
tos de casa con patio' y en la vivienda en planta baja
presentada en la muestra Die Wohnung unserer Zeit de
la Exposicién de la Construccién Alemana'® de 1931 en
Berlin, tiene en el Weissenhof de Stuttgart sus primeras
manifestaciones construidas.

Al finalizar diciembre de 1926, Mies recibe el encargo
de organizar el Pabelldn de Exposiciones destinado a la
muestra del equipamiento de la vivienda'®. Mies abordara
esta tarea con Lilly Reich, estrecha colaboradora, que fi-
gurara en los créditos del catélogo oficial de la exposicion
como “organizadora artistica de la Exposicion de Pabe-
llbn”. Reich sera la responsable de la organizacion gene-
ral del Pabellon de Exposiciones, y de manera especifica
aparece como responsable de la organizacion de la sala
principal, o pabellén 1, y de los pabellones 4, 5, 6y 7,
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figurando en las diversas actuaciones como responsable
de la ordenacién espacial y montaje en unos casos, o sim-
plemente de la ordenacién y montaje en otros®.

Reich interviene junto a Mies en los pabellones 4y 5,
pero solo en el pabelldn 4, de la Asociacion de Fabrican-
tes Alemanes de Vidrio, la responsabilidad que acompana
a los nombres de Lilly Reich y Mies van der Rohe alcanza
el grado de Raumgestaltung o concepcion espacial, un
término diferenciador con el que destacar el caracter ar-
quitecténico de esta intervencion en relacion con las ante-
riores consideraciones?' (figura 10).

En este espacio expositivo se formalizara la nueva
concepcion espacial. El espacio surge de la disposicion
ortogonal de planos murales de vidrio, coloreados o
transparentes, que delimitan, sin cerrarlos, espacios in-
teriores y exteriores, y que se interrumpen dejando pasos
y favoreciendo recorridos. Un espacio definido por pla-
nos ordenados sobre una planta abstracta que provocan
una transicién continua entre lugares distintos. Un espa-
cio cuyas trazas adscribe William Curtis, con relacion a
la posterior trayectoria de Mies, a “las plantas basadas
en la rotacién dindmica y el desplieque centrifugo de los
planos”®, en el que no existe un eje que lo organice y
donde su percepcioén, su “campo de energia” en pala-
bras de Curtis, varfa con el recorrido al aproximarnos a los
vacios, a los pasos o a los planos (figura 11).

La experiencia espacial del pabellén de la Asocia-
cion de Fabricantes Alemanes de Vidrio se trasladara al

15. NEUMEYER, Fritz. Mies van der Rohe: la palabra sin artificio, reflexiones sobre arquitectura 1922-1968. Madrid: EI Croquis, 1995, p. 276. Neumeyer recoge

esta cita de Mies en la nota 22. Ver el texto citado en la p. 380.
16. Ibid., p. 278.

17. ALTES BUSTELO, José. La casa con patio en Mies van der Rohe. En: Proyecto, Progreso, Arquitectura. Forma y Construccion en Arquitectura [en lineal.
Sevilla: Editorial Universidad de Sevilla, mayo 2013, n.° 8, pp. 42-57. En el articulo se incluye el dibujo original del Archivo de Mies van der Rohe de la planta
de la sala del vidrio.

18. LIZONDO SEVILLA, Laura et al. La idea materializada en el espacio construido. La muestra “Die Wohnung unserer Zeit” de Mies van der Rohe. En: Proyecto,
Progreso, Arquitectura. Forma y Construccion en Arquitectura [en linea]. Sevilla: Editorial Universidad de Sevilla, mayo 2013, n.° 8, pp. 28-41.

19. KIRSCH, op. cit. supra, nota 14, p. 133. Carta de G. Stotz a Mies de 27 de diciembre de 1926.

20. MUCH, F. J. (ed.); MUCH, F. J.; KLOTZ, H.; DEBUS-STEINBERG, A. Amtlicher Katalog der Werkbund-Ausstellung “Die Wohnung”, Stuttgart 1927 (Schriftenreihe
Weissenhof). Stuttgarter Gesellschaft fir Kunst und Denkmalpflege. Stuttgart: [s. n.], 1998, p. 15, 83. Lilly Reich figura en los créditos como responsable de
“Kiinstlerischer Aufbau der Hallenaustellung”.

21. Ibid., p. 91. El catalogo oficial de la exposicion recoge detalladamente los créditos de cada elemento de la exposicion y se pueden observar estos matices
respecto de la tarea realizada.

22. CURTIS, William J. R. La arquitectura moderna desde 1900. Londres: Phaidon, 2006, p. 192. Curtis hace aqui referencia a la alternancia en Mies de las
plantas simétricas y axiales y las basadas en la rotacion espacial.
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espacio doméstico y encontrara en el bloque de Mies un
lugar privilegiado como una posible “pretension habitable
razonable”.

En los dibujos de la publicacion del archivo de
Mies van der Rohe del MoMAZ? no figura un dibujo de
la planta del bloque que incluya esta propuesta espa-
cial. Sin embargo, Hilberseimer, en su libro Arquitectura
de la gran ciudad?*, recoge dos versiones diferentes
de la planta de un blogue tipo de los que configuran
el edificio. Una, con dos viviendas con espacios com-
partimentados que muestran variaciones funcionales,
definida en el pie como de espacios cerrados. La otra,
con una solucién de espacios abiertos, reproduce dos
configuraciones distintas de la planta libre de Mies.
Estan desarrolladas sobre una de las casas interme-
dias, como se deduce de su modulacion (a-b-a), y el
momento de elaboracién de esta propuesta debe co-
rresponderse a la primera etapa descrita del proyecto,
pues la division en seis moédulos de la casa tipo es,
como veremos, una caracteristica especifica de esta
fase (figura 12).
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11. Glassraum o espacio del vidrio en el pabellon de
exposiciones de Stuttgart. Acceso a la sala desde el
pabellén de Lindleo (izquierda) y transito por el espa-
cio principal hacia la salida acompanado por el patio
(derecha).

12. Esquema comparativo de planta compartimen-
tada y planta libre sobre el sistema de seis mddulos.

Se puede concluir, por lo tanto, que en este primer
proyecto Mies habia abordado sus intenciones funda-
mentales y la solucién estaba préxima a ser definitiva,
como se pone de manifiesto en la maqueta final con la
que se presentan al publico, en enero de 1927, las futuras
viviendas de Stuttgart, y donde el bloque de Mies, tal y
como habfa sido concebido hasta ese momento, remata
con sobriedad monumental todo el conjunto (figura 13).

EL BLOQUE QUE SE CONSTRUYE

En febrero de 1927, cuatro meses antes del inicio de la
exposicion, el arquitecto local Richard Ddcker, que ac-
tla como director de las obras, comunica a Mies que su
bloque se tiene que revisar. La comisién municipal ha
determinado que debe reducir su superficie entre un 15
y un 20% por motivos de presupuesto. Mies reduce la
longitud de su bloque 12 m?,

Esta reduccion se realiza eliminando un maodulo
tipo (a) de 3,19 m en cada uno de las cuatro agrupa-
ciones que constituyen el edificio, que ahora se confi-
gura con cuatro casas de cinco médulos cada una, en

23. DREXLER, Arthur; MIES VAN DER ROHE, Ludwig; SCHULZE, Franz. The Mies van der Rohe archive; 1910-1937. Nueva York: Garland, 1986.

24. HILBERSEIMER, 0p. cit. supra, nota 6, p. 34.

25. KIRSCH, op. cit. supra, nota 14, p. 150-153. Asi figura en las cartas de Ddcker a Mies de 2 de febrero de 1927 y en su contestacion del 5 de febrero. EI 19
de febrero, solo 17 dias después, Docker recibe los nuevos planos del blogue, que tenia que estar acabado cuatro meses mas tarde.
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13. Maqueta del Weissenhof publicada en Die Form,
enero de 1927. Se reconoce el ritmo ordenado de
vuelos caracteristico de la primera propuesta. Se
aprecia como la secuencia de balcones pequenos
queda acotada a ambos lados por los dos vuelos ma-
yores de las viviendas tipo situadas en los blogues
de los extremos.
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lugar de los seis caracteristicos de la primera propues-
ta. Este médulo se extrae de una de las dos viviendas
de cada nucleo, con lo que en cada casa se resuelven
finalmente una vivienda de tres modulos, coincidente
basicamente con los planteamientos iniciales, y otra,
nueva, de dos. Ademas, se sigue utilizando el médulo
singular (b) en las dos casas centrales, con lo que de
los dos tamanos de vivienda previstos en la propues-
ta inicial —(a-a-a), (a-b-a)- se pasa a una solucién de
cuatro tamanos distintos: (a-a), (a-a-a), (b-a), (a-b-a), y
su repeticiéon simétrica, que configuran el bloque cons-
truido. Las superficies Utiles de estos tipos seran de 45,
71,53y 80 m?(figura 14).

La organizacion final del bloque con dos viviendas
desiguales por nucleo se produce como una solucion
forzada ante un ajuste impuesto. La estructura métrica
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del bloque es capaz de asumir este cambio con facili-
dad, pero la busqueda de varios tipos de tamano cla-
ramente diferentes no es una determinacion de partida,
como podria interpretarse a la vista de la propuesta
construida.

En esta organizacion final se reordenan o, mejor, se
desordenan los elementos volados de fachada. Se elimi-
na el balcén de la vivienda de esquina, que ahora incluso
podria ser contradictorio con una organizacién interior
variable, y la relacion entre balcones largos y cortos es
confusa. Los elementos volados de cubierta también se
resienten con este cambio, y se evidencia en el remate
del edificio el desequilibrio que se produce respecto de
los ejes marcados por los nicleos. También en la fachada
oeste la secuencia de huecos con tamanos y particiones
distintas resulta méas confusa.
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14. Esquema métrico comparativo de la organizacion
del blogue del primer proyecto y del edificio construi-
do. Los dos contenedores o tipos de la primera pro-
puesta se transforman en cuatro en la solucion final.
15. Plantas del bloque de Mies van der Rohe cons-
truido en Weissenhofsiedlung.

14

La organizacion definitiva de los tipos se realiza-  arquitectos alemanes, de Stuttgart, Francfort, Munich,
ra con el criterio de diversidad, base de la propuesta  Weimar y Berlin, y trece arquitectos del Werkbund suizo,
original. En la configuracion de la planta o en la defini-  elaborandose soluciones diversas para grupos de po-
cién del espacio interior intervendran un total dieciocho  blacién diferentes®.

26. MUCH, F. J. (ed.), op. cit. supra, nota 20, p. 25-35. El catalogo de la exposicion recoge un listado pormenorizado de todas las actuaciones. Es la referencia
para la elaboracion de esta nota:

«En el blogue 1 la planta baja derecha se destina a la “Vivienda de la mujer trabajadora” elaborada por las representantes de las mujeres trabajadoras con-
juntamente con los arquitectos Hans Zimmermann, R&M Sotz y Walter Schneider, todos ellos de Stuttgart. La distribucion de esta vivienda se mantiene en las
tres plantas. La vivienda izquierda, también practicamente igual en las tres plantas, es la aproximacion mas directa al tipo Il del Werkbund, ya elaborado en la
primera propuesta. Los interiores de estas viviendas los resuelven Richard Lisker, Ferdinand Kramer y Adolf Meyer, todos ellos de Francfort.

»En el blogue 2, las tres viviendas superpuestas de la izquierda se compartimentaran con sistemas ligeros. La planta baja la realiza Lilly Reich y se divide con
un sistema de mamparas ciegas o con huecos y puertas de compartimentacion. En las dos plantas superiores construira Mies sus dos propuestas de espacio
habitable continuo, donde solo la cocina y el bano se compartimentan. El resto del espacio se organiza mediante un sistema desmontable de paneles de
madera, independientes del perimetro del contenedor espacial, que junto con el amueblamiento definen los distintos ambitos de uso. Las tres viviendas de la
derecha resuelven el tipo de 2 espacios con la caracteristica banda de servicios enfrentada. Su interiorismo lo resolveran Rudolf Frank, de Francfort, y Erich
Dieckmann, de Weimar. EI blogue 3 se organiza con las variaciones de los tipos del Werkbund. El disefio interior y amueblamiento de las seis viviendas de
este bloque sera propuesto por otros tantos arquitectos, entre los que destacan Adolf Schneck, que resuelve la vivienda 15 en la planta primera derecha, y
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CONCLUSION tos del momento de determinacion objetiva de estandares
La diversidad de soluciones de habitacién producidaenelblo-  minimos y programas tipo al que se vinculan las propuestas
que del Weissenhof evidencia el potencial de la idea de Mies ~ més funcionalistas. Mies propondra viviendas mas alla de las
(figura 15). La consideracion de distintos modos de habitary ~ convencionales relaciones de la familia, anticipandose de esta
las diferentes respuestas le sitlian lejos de los planteamien-  manera a la realidad de una sociedad cambiante.

los hermanos Bodo y Udo Rasch, autores de la monografia més exhaustiva sobre la construccion del Weissenhof, que realizan la compartimentacion de la
vivienda 18 de la segunda planta izquierda, ensayando también una compartimentacion mas libre.

»El bloque 4 se proyecta con los criterios de un equipo de arquitectos del Werkbund Suizo bajo la direccion de Max Ernst Haefeli. Utilizaran soluciones de ele-
mentos de compartimentacion méviles, que permiten ademas una cierta variacion en la definicion espacial principal. Para la vivienda (a-a-a) propondran solu-
ciones de tres y cuatro habitaciones de las que destacan dos soluciones de dormitorio-cabina y circulacion integrada en la estancia, en las viviendas 19y 20 de
planta baja y planta primera y un segundo tipo, muy novedoso, en la vivienda de la planta segunda con una estancia pasante a las dos fachadas, que ademas
puede dividirse mediante una pared movil. La novedad reside en el caracter pasante de la estancia, que habitualmente se resolvia en una de las dos fachadas
de ortodoxa orientacion este u oeste. Hans Scharoun retomara este tipo de espacio pasante en su propuesta para el bloque diagonal de acceso de la Siemens-
tadt (1929-1931) en una solucion muy similar. Respecto de la planta “camarote”, el tipo puede relacionarse de manera mas inmediata con la propuesta tedrica
de Hilberseimer para el edificio tipico de la “Ciudad residencial para 125000 habitantes” y su posterior materializacion por Otto Haesler en las viviendas de
la Siedlung Georgesgarten en Celle (1925-1927), pero podrian establecerse los antecedentes de este tipo en la vivienda colectiva holandesa de principios de
siglo, e incluso remontarnos a la primera Exposicion Mundial de Londres en 1851 y las “viviendas del principe Alberto” construidas por la SICLC para el evento,
en una muestra evidente de la relacion entre la vivienda funcional moderna y los primeros anhelos reformadores para la vivienda del trabajador.
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En este sentido, la propuesta construida en el Weis-
senhof da satisfaccion a las expectativas planteadas.
Tras un recorte de Ultima hora realizado sin ambages, sus
planteamientos funcionales y espaciales alin se mantie-
nen intactos. Concluido el tiempo del proyecto, las ideas
se funden en los edificios construidos.

Conceptos tan contemporaneos como el de neutrali-
dad del espacio contenedor frente a la predeterminacion
espacial, clave de la configuracion de la vivienda actual,
encuentran en esta propuesta un antecedente claro. La
utilizacién de una estructura regular metélica que permita
la generacién de espacios abiertos y fluidos, y su puesta
en valor como protagonista en la definicién formal, esta
también en la base de la utilizacion de estructuras vy fa-
chadas poco determinantes en las propuestas actuales
de vivienda. La idea contemporanea de flexibilidad como
posibilidad de adaptacién de una manera sencilla a ne-
cesidades cambiantes del propio edificio o del usuario,
encuentra en las pretensiones habitables razonables de
Mies un claro antecedente.
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Sin embargo, la solucién arquitectdnica es imper-
fecta. Lo es cuando al observar el edificio nos vemos
obligados a descifrar los ritmos de sus paramentos, la
relacién con los vacios variables de remate en la cubierta
o0 la extrafa relaciéon entre unos balcones, largos y cor-
tos, que se juntan y separan de manera incomprensible.
Lo es cuando analizamos las secuencias de sus plantas
y buscamos, sin éxito, un ritmo, un equilibrio respecto
de los centros de gravedad que marcan sus nucleos de
comunicacion.

El Weissenhof de Stuttgart ha pasado a la historia
como la primera expresién coherente de una tendencia
arquitecténica colectiva e internacional que dio origen al
Movimiento Moderno en arquitectura. Tras el velo envol-
vente de esta gran gesta, las rarezas del bloque construi-
do de Mies van der Rohe parecen pasar desapercibidas
y han merecido pocas explicaciones.

Pero al revisar su concepcién, lo que se pretendié y
casi se construyd, las intenciones magistrales de Mies
quedan fuera de las sombras.m
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HOUSE OF CARDS: EL “CONTINENTE” EAMES EN UNA BARAJA
DE CARTAS
HOUSE OF CARDS: THE EAMES “CONTINENT” IN A DECK OF PLAYING CARDS

Nieves Fernandez Villalobos (https://orcid.org/0000-0003-2559-0652)

RESUMEN Los juguetes despiertan a menudo el interés de los arquitectos. Numerosos autores reconocidos los han empleado
en diferentes momentos de la historia para expresar de forma sintética un determinado ideario arquitectonico, por lo que su ana-
lisis desde la actualidad permite comprender facilmente el contexto del que surgieron. Charles y Ray Eames encabezan la lista de
arquitectos fascinados por los juguetes: los coleccionaban, los exhibian y también los disefiaban para producirlos en serie. Uno de
los juguetes mas innovadores y comercialmente exitosos que crearon fue la House of Cards: una baraja de cartas impresas con
motivos graficos o fotografias que se encajaban entre si mediante seis ranuras para conformar varias estructuras tridimensionales.
El pequeiio objeto condensa conceptos presentes en todo su trabajo: el juego como objeto y como metodologia, el cambio de escala
y el proceso de trabajo concatenado, lo individual en lo seriado, la importancia de lo cotidiano, de la coleccion y de la fotografia, el
uso de la imagen mdltiple, el origen de la obra como regalo, la celebracion permanente y la conexion de la vida con el arte.

El articulo se propone asi desarrollar los rasgos mas caracteristicos de la obra de los Eames a través de este atractivo objeto, mos-
trar su influencia en otros autores y obras, y rescatarlo de su extenso legado como método creativo y laboratorio de experimentacion
para futuras arquitecturas.

PALABRAS CLAVE Eames; House of Cards; juego; regalo; coleccion; fotografia

SUMMARY Toys often arouse the interest of architects. Many recognized authors have used them at different times in history
to express in a synthetic way a certain architectural ideology, so its analysis from the present allows us to easily understand the
context from which it emerged. Charles and Ray Eames top the list of architects fascinated by toys: they collected them, exhibited
them, and also designed them to produce them in series. One of the most innovative and commercially successful toys they created
was the House of Cards: a deck of playing cards, printed with graphic motifs or photographs, that fit together with six slots to form
several three-dimensional structures. The small object condenses concepts present in all their work: the game, as object and as
methodology, the change of scale and the process of concatenated work, the particular in the mass produced, the importance of the
everyday, of the collection and photography, the use of the multiple image, the origin of the work as a gift, the permanent celebration,
and the connection of life with art.

The article aims to develop the most characteristic features of the Eames’ work through this attractive object, showing its influence
on other authors and works, and rescuing it from their extensive legacy as a creative method and experimentation laboratory for
future architecture.

KEY WORDS Eames; House of Cards; game; gift; collection; photography
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UNAS CUANTAS SILLAS, UNA CASA... Y UN JUGUETE

La arquitectura vive un momento de redefinicion constan-
te. A menudo, volvemos atras con el objetivo de buscar
inspiracion y reivindicar aquellas figuras que, por su capa-
cidad visionaria y originalidad, nos puedan servir de guia.
Nuestra mirada se detiene frecuentemente en Chales y
Ray Eames como auténticos impulsores de una revolu-
cion artistica y conceptual. Su legado es inmenso y atem-
poral. Los arquitectos britanicos Alison y Peter Smithson
fueron unos de los primeros en reconocer ese legado.
Consideraban a Charles y Ray Eames sus “padres arqui-
tectdnicos”, en su habitual juego dialéctico de generacio-
nes en el que Mies van der Rohe (y Le Corbusier también)
eran sus “abuelos”. Este juego generacional procede de
las ensefnanzas recibidas y las fervientes admiraciones
que unos y otros profesaban a los anteriores. Pero la
traslaciéon no serfa tan inmediata. Aunque Charles era un
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admirador indiscutible de Mies van der Rohe, sustituyd la
maxima atribuida a su maestro “menos es mas” por la de
“mas por menos”; en concreto: “La mayor cantidad de lo
mejor al mayor nimero de personas por el menor precio”.

Precisamente la consecucion de este ambicioso ob-
jetivo potencié la prolifica obra de esta pareja, que no en
vano ha sido definida por Rolf Fehlbaum, presidente de la
célebre marca de muebles Vitra, como un “continente”.
La metéfora ilustra la inmensa influencia que tuvieron los
Eames en el disefio del siglo XX, y alude también a la
magnitud y diversidad de sus creaciones.

Ya en 1966 la revista Architectural Design, editada por
los Smithson, publicaba el primer estudio sobre la influen-
cia de los Eames en el panorama internacional. EI nime-
ro monografico, que es considerado aln hoy uno de
los documentos mas rigurosos sobre los postulados de
los Eames, incluye el articulo de Peter Smithson titulado

1. SMITHSON, Peter. Three Generations. En: SMITHSON, Alison; SMITHSON, Peter. Italian Thoughts. Estocolmo: The Royal Academy of Fine Arts; Sven Ivar and

Siri Lind’s Foundation; Peter and Birgitta Celsing’s Foundation, 1993, pp. 9-15.

2. KOENIG, Gloria. Eames. Colonia: Taschen, 2005, p. 15.

3. REMMELE, Mathias. Introduccién. En: DACHS, Sandra; DE MUGA, Patricia; GARCIA HINTZGE, Laura, eds. Charles y Ray Eames. Barcelona: Poligrafa, 2007,

p. 9.
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“Solo unas cuantas sillas y una casa: un ensayo sobre la
estética de los Eames”*. Exponia con rigor y admiracion
lo que el titulo anuncia: los Eames, con sus sillas y su
casa, cambiaron radicalmente el mundo del diseno. Ese
“continente”, entendido como el resultado de una fructife-
ra colaboracion entre dos personalidades diferentes, con
aptitudes vy talentos idealmente complementarios, esté
conformado por obras muy diversas. Ademas de mobi-
liario y arquitectura, su obra se extiende al disefio gréfico,
a la pintura y la escultura, al disefio de objetos para el
hogar, a la creacién de peliculas, instalaciones multime-
dia e incluso a nuevos modelos de educacion. También al
diseno de juguetes. Uno de ellos, aparentemente sencillo
y de pequeno tamano, nacido a partir de una simple ba-
raja de cartas, ha tenido una importante repercusion en el
disefio y aun hoy sigue suscitando gran interés. El articulo
se propone a continuacion desarrollar los rasgos mas ca-
racteristicos de su obra a través de este atractivo juguete.

LOS JUGUETES COMO PRELUDIOS DE IDEAS SERIAS
Los juguetes constituyen un perfecto laboratorio de for-
mas arquitecténicas. Despiertan el interés y el entusias-
mo de los nifios por el entorno construido a través de la
experimentacion tridimensional, permitiéndoles reflexionar
de manera inconsciente sobre el espacio, la luz, el color,
las formas, las estructuras, los materiales y las texturas.
El pedagogo Friedrich Frobel, a mediados del siglo XIX,
descubri¢ esas cualidades educativas de los juguetes de
construccion y disefid sus propios materiales. Todo arqui-
tecto puede descubrir en los dones de Frobel y su fuente
de abstractos patrones formales un germen de inspiracion
inagotable. Algunos, como Le Corbusier y Frank Lloyd
Wright, reconocieron sin ambages la gran influencia que
tuvieron en su infancia esos juguetes, visible incluso en la
volumetria de varios de sus proyectos. El juego tuvo tam-
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1. Bruno Taut: Dandanah, The Fairy Palace, 1919;

Kengo Kuma: Tsumiki, 2014.

bién un papel fundamental en la pedagogia de la Bauhaus,
ya que ofrecia a los docentes la posibilidad de crear una
herramienta que se adaptaba coherentemente a su nueva
l6gica proyectual. Nacieron varios juguetes como ejerci-
cios que compendiaban distintas cuestiones de diserio,
como el juego de construccion de Berhard Schrammen
de 1922. Aima Siedhoff-Buscher desarrollaria asimismo
versétiles y coloridos juguetes de construccion, abogando
por el “juego libre” en oposicién a los juegos creados con
fines puramente pedagdgicos, como los de Frobel ®.

El arquitecto expresionista Hermann Finsterlin cred va-
rios juguetes subrayando “la importancia de las construc-
ciones del nifio, porque se enfrenta a ellas desprovisto de
todos los condicionantes culturales y es capaz de inventar
nuevas arquitecturas™®. En general, la experimentacion con
los juguetes alo largo de las vanguardias tuvo una relevan-
cia significativa, y fueron muchos los arquitectos que dise-
Aaron sus propios modelos para sintetizar un determinado
ideario arquitecténico, casi a modo de manifiesto. Un buen
ejemplo es Dandanah, The Fairy Palace, disefiado por Bru-
no Taut en 1919: un conjunto de piezas de cristal, realiza-
das con los colores propios de la modernidad, con los que
conformar y transmitir sus “utopfas cristalinas” (figura 1).

En 1938 el neerlandés Johan Huizinga publicé su fa-
moso ensayo Homo ludens, que situaba la génesis de la
cultura en el juego’. El escrito repercutiria enormemente
en la segunda posguerra y de forma especial en la arqui-
tectura situacionista, convirtiéndose en uno de sus punta-
les tedricos para defender la necesidad de un ambiente
flexible y mudable. Pero lo verdaderamente relevante es
que desde entonces el juego se percibe como actividad
esencial del ser humano y no como algo exclusivamente
infantil; un fenémeno cultural que invita a revisar varios
de estos objetos para entender la obra de sus autores,
comprender el contexto del que surgieron y comprobar la

4. SMITHSON, Peter. Just a Few Chairs and a House: An Essay on the Eames- Aesthetic. En: Architectural Design n.° 36, Eames Celebration, septiembre 1966, p.
443, También en: SMITHSON, Peter. Solo unas sillas y una casa: un ensayo sobre la estética de los Eames. En: SMITHSON, Alison; SMITHSON, Peter. Cambiando

el arte de habitar. Barcelona: Gustavo Gili, 2001, p. 72.

5. SIEDLOHOFF- BUSCHER, Alma. Freie Spiele - Lehrspiele. En: Das Kinderspielzpug, Basilea, Gewebemuseum Basel, 1946, p. 45. Cit. en HOCH, Medea.
Juguetes y arte. Sus interrelaciones en la modernidad. En LEBRERO STALS, José; PEREZ, Carlos, eds. Los juguetes de las vanguardias. Mélaga: Museo Picasso

Mélaga, 2011, p. 131.

6. BORDES, Juan. Historia de los juguetes de construccion: escuela de arquitectura moderna. Madrid: Catedra, 2012, p. 52.

7. HUIZINGA, Johan. Homo ludens, Madrid: Alianza, 2001.
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vigencia de sus principios y utilidad como métodos crea-
tivos y laboratorio de experimentacion. Bajo esta perspec-
tiva, hoy seguimos encontrando sugerentes aportaciones
de arquitectos al mundo del juguete como This Must Be
the Place, una abstracta casa de mufiecas que Zaha Ha-
did disend en 2013 a modo de puzle tridimensional, con
piezas en madera y resina, que invita a experimentar con
volimenes, planos inclinados, transparencias y vacios®, o
Tsumiki, de Kengo Kuma, un juego de construccion que
apila piezas generadas a partir de dos fragmentos de ce-
dro japonés dispuestos en angulo (figura 1).

Entre los arquitectos fascinados por el mundo del
juguete, Charles y Ray Eames ocuparfan un lugar prota-
gonista. Los juguetes impregnaban su vida bajo la forma
de eclécticas e imaginativas colecciones de objetos que
exhibian en su casa, en su lugar de trabajo y en sus nu-
merosas exposiciones y peliculas. Pero irfan més lejos.
Charles dirfa: “Los juguetes no son tan inocentes como
aparentan. Los juguetes y los juegos son preludios de
serias ideas™. El estudio Eames cred también juguetes
para ser producidos en serie: desde el famoso elefante
en madera contrachapada, las méscaras y 1os juegos de
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colorear, pasando por la casita de juguete Revell, has-
ta un incipiente artilugio que funciona con energia solar:
Alcoa Solar Do-Nothing Machine. Su diseno de juguetes
comenzo en 1951 con The Toy, un juguete de construc-
cién de gran escala, pensado para que los nifos dis-
frutaran en su interior y los adultos lo emplearan como
escenografias y decorados de celebraciones. El objeto
se hacia eco del sistema modular habitual en los Eames,
empleando paneles geométricos de colores que se unian
mediante varillas de madera formando infinitas formas
tridimensionales. Poco después disefaron la House of
Cards: distribuida en 1952 por Chicago Tigrett Enterpri-
ses, era una baraja de 54 cartas de tamano estandar, im-
presas por American Playing Cards, con ilustraciones en
una cara y un asterisco sobre fondo blanco en la otra (el
logotipo de su estudio). El pequefo juguete se convirtid
pronto en uno de los mas innovadores y comercialmente
exitosos de la pareja (figura 2).

Charles, como habia afirmado antes Finsterlin, veia “en
el mundo de los juguetes una actitud ideal para el acerca-
miento a los problemas de diserio porque el mundo de los
ninos carece de complejos”®. Por ello, la actitud creativa

8. El objeto constituye una de las veinte propuestas nacidas de una iniciativa de la sociedad Cathedral Group, en ayuda de la asociacion Kids para nifios con
discapacidad, inspirandose en las casas de munecas que Edwin Lutyens diseii6 para la Exposicion del Imperio britanico en 1922.

9. Think Magazine 4/61. En: DEMETRIOS, Eames. An Eames Primer. Londres: Thames & Hudson, 2001, p. 121.
10. Current Biography, 1965 ed., s. v. Eames, Charles. Citado en COLOMINA, Beatriz. Reflexiones sobre la Casa Eames. En: RA. Revista de Arquitectura. Nava-

rra: Universidad de Navarra, mayo 2007, n.° 9, p. 10.
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2. Charles Eames jugando con la Pattern Deck Hou-
se of Cards (1952).

3. Fotografia de los Eames, con sus camisas a jue-
g0, posando sobre la acera frente al 901 de Wash-
ington Boulevard, jugando “a estar atrapados” por
las patas de sus sillas Plywood DCM, 1947. Imagen
que los Smithson escogieron para la portada de la
revista-homenaje de Architectural Design, septiem-

de los Eames se basaba en el juego. “Take your pleasure
seriously” es la tan citada frase atribuida a Charles, que
ejemplifica la filosofia de trabajo-juego profundamente
arraigada en todo lo que hacian'. Llama la atencién la
presencia constante de nifios en las fotografias de su tra-
bajo, o de ellos mismos disfrutando en una envidiable y
contagiosa actitud lidica junto a sus creaciones (figura 3).

No por casualidad, el arquitecto britanico Geoffrey
Holroid, gran estudioso de la obra de los Eames, intro-
duciria el articulo “Children as experts” en la revista Ar
chitectural Design de 1966, dedicada a los Eames, An
Eames Celebration. Este arquitecto, como los Smithson,
era miembro del Independent Group (IG). Aunque la
obra de los Eames habia sido ya ampliamente consi-
derada en el seno del IG desde 1952, en relacion con
la “estética de la abundancia” y a la publicidad pro-
veniente del otro lado del Atlantico, en abril de 1956,
Holroid junto a Alloway y Newby prepararon un debate
en el Instituto de Arte Contemporaneo Londinense (ICA)
sobre los juguetes y las peliculas de los Eames™. Sus
primeros filmes hacen un verdadero homenaje a los ju-
guetes. Toccata for Toy Trains (1957), por ejemplo, se

bre 1966, An Eames Celebration.

deleitaba con el universo de los trenes de juguete. Una
de las maquinas de tren que aparecia en la pelicula, asf
como una pequena estacion de juguete, ya habian sido
mostradas en dos naipes de la House of Cards, cinco
anos antes. Parade or Here They Come Down Our Street
(1952) muestra diferentes objetos, como murfiecos y ve-
hiculos de juguete, en movimiento. Tops (1969) presenta
una extensa variedad de peonzas girando: una o dos de
plastico transparente con colorido en su interior, otras
pequefas como campanillas metélicas realizadas por
algun diestro orfebre de la India, una elegante pequena
bailarina, quizd de Dinamarca, etc. Objetos traidos de
Sus viajes guardados con carifio y puestos en valor en
un “raro espécimen de cine puro”®, donde los jugue-
tes son los protagonistas en fragmentos concatenados
mostrados en primerisimo plano, simulando tener vida
propia. “Las peliculas de los Eames aportaron una nue-
va vida a nuestros juguetes heredados”, afirmaria Alison
Smithson'.

Aprovechaban cualquier oportunidad para introducir
el juego. Asi, por ejemplo, los Eames disefiaron inicial-
mente la gran caja de cartén que servia de embalaje a
sus muebles modulares, de modo que pudiera conver-
tirse en una casita de juguete para los nifios. A menudo,
usaban las maquetas de arquitectura como juguetes, y
tanto ellos como sus clientes las observaban curiosa-
mente, tratando de imaginarse en su interior. También la
House of Cards invitaba a la exploracion espacial. Como
en algunas de sus sillas 0 muebles modulares, la per-
sona puede hacer y rehacer su construcciéon de naipes
en infinitas composiciones cuantas veces desee. Esa
idea de disponer los diferentes elementos en multiples
combinaciones, propio del juego de cartas, ya habia sido
empleado magistralmente en su arquitectura. La casa de
los Eames en Santa Mdnica era literalmente el resultado
de un juego de construccién. Habia nacido del programa

11. DEMETRIOS, Eames. Eames: Beautiful Details. California: Ammo Books, 2012, p. 10.
12. ROBBINS, David, ed. El Independent Group: la postguerra britanica y la estética de la abundancia. Valencia: Instituto Valenciano de Arte Moderno (IVAM),

1990, p. 147,

13. MORRISON, Philip; MORRISON, Phylis. A Happy Octopus. Charles and Ray learn science and teach it with images. En: ALBRECHT, Donald. The work of Char-
les and Ray Eames: a legacy of invention. Nueva York: Library of Congress and the Vitra Design Museum, 2005, p. 106.

14. SMITHSON, Alison. Eames: and now Dhamas are dying out in Japan. En: SMITHSON, Alison; SMITHSON, Peter, op. cit. supra, nota 4, p. 77.
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Case Study Houses, promovido por John Entenza, editor
de la revista Arts & Architecture. Las condiciones, como
anunciaba la revista en enero de 1945, requerian tener
un “verdadero cliente” y abrir la casa al publico por un
periodo de seis a ocho semanas'™. Un principio funda-
mental era aprovechar la tecnologia industrial de tiempos
de guerra para paliar el problema de falta de vivienda
usando elementos de construccion estandarizados, al
igual que antes habfan promulgado varios arquitectos de
la primera modernidad como Le Corbusier y Gropius'®.
Pero segulin avanzaba el programa, el objetivo inicial de
definir la vivienda de posguerra y construir una sociedad
mejor se fue debilitando a favor de construir “una arqui-
tectura de esencia cien por cien californiana”, un producto
que los angelinos pudieran identificar como propio”.
Charles Eames y Eero Saarinen fueron elegidos para
disefar la Case Study House n.° 8, que ocuparian los Ea-
mes, y la n.° 9, para John Entenza, sobre una extensa
parcela situada a cuarenta y cinco metros sobre el mar,
mirando hacia el océano Pacffico. Los dos proyectos fue-
ron publicados por primera vez en Arts & Architecture, en
diciembre de 1945. Ambas casas ejemplificaban la es-
tandarizacion y el montaje como si verdaderamente se
hubieran realizado con un “juego de mecano”, y asf lo
evidenciaban los autores destacando en rojo la estructu-
ra sobre los dibujos publicados de ambas propuestas'®.
Seleccionaron las piezas de la Casa Eames en el catélo-
go de un fabricante de acero, y la casa de John Entenza
se construyd con los mismos elementos estandarizados,
aungue arquitectonicamente era muy distinta y se situaba
en un emplazamiento diferente. Y no solo eso: el proyec-
to original de la Casa Eames que se publicaba en ese
numero, habitualmente conocido como “casa puente”,
haciendo explicita la referencia a Mies van der Rohe, fue
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modificado por la dificultad de obtener a tiempo el acero
durante la posguerra, y los arquitectos proyectaron una
nueva disposicion que empleaba exactamente las mis-
mas piezas que se habian encargado para el proyecto
anterior'®. La nueva propuesta, cuyo montaje estructural
llevd Unicamente un dia y medio, se publicd en Arts & Ar-
chitecture, en mayo de 1949%.

El juguete The Toy puede relacionarse con su casa
de inmediato?'. Las varillas sostienen los planos de co-
lores, triangulares y cuadrados, que conforman el “ce-
rramiento”. Posteriormente, la estandarizacion se lleva al
limite en la House of Cards. Los Eames escogieron para
SuU juego una “pieza Unica de construcciéon”, una carta.
No es la primera vez que se realizan construcciones con
naipes: son bien conocidos los castillos de naipes que
retratan algunos de los misteriosos cuadros de Jean
Baptiste-Siméon Chardin, como Boy building a House
of Cards (1735-1737), en sus diferentes versiones, o la
colorida e inquietante pintura de Zinaida Serebriakova
House of Cards (1919), en la que la pintora rusa muestra

15. ENTENZA, John. Announcement. The Case Study House Program. En: Arts & Architecture 62, n.° 1, enero, 1945, p. 38
16. STEELE, James. Eames House. Charles and Ray Eames. Londres: Phaidon, 2004, pp. 6-24.

17. DIEZ MARTINEZ, Daniel. EI programa Case Study House: industria, propaganda y vivienda. En: Proyecto, progreso, arquitectura [en linea]. Montajes Habita-
dos: vivienda, prefabricacion e intencion. Sevilla: Editorial Universidad de Sevilla, mayo 2012, n.° 6, p. 61. ISSN-e 2173-1616.

18. EAMES, Charles; SAARINEN, Eero. Case Study Houses 8 and 9. En: Arts & Architecture 62, n.° 12, diciembre 1945, pp. 50-51.

19. Como sugeria el dibujo de Alison Smithson de “Tres generaciones” y explica detalladamente Beatriz Colomina en “Reflexiones sobre la casa Eames”.

20. EAMES, Charles. Case Study House for 1949: the plan. En: Arts & Architecture 66, n.° 5, mayo 1949, pp. 38-39.

21. ZINGUER, Tamar: Toy. En: COLOMINA, Beatriz; BRENNAN, Annmarie; JEANNIE, Kim, eds. Cold War, Hot Houses. Inventing Postwar Culture, from Cockpit to

Playboy. Nueva York: Princeton Architectural Press, 2004, pp. 143-167.
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4. Castillos de naipes: Jean Baptiste-Siméon Char-
din, Boy Building a House of Cards, 1736-1737; Zi-
naida Serebriakova, House of Cards, 1919; Herbert
Bayer, “Weakness into Strength” Container Corpora-
tion of American Advertisement, 1941.

5. Fragmento de las instrucciones de la House of
Cards, Picture Deck, mostrando algunas posibles

construcciones.

a sus hijos reunidos erigiendo una pequena arquitectura
con cartas. Esta Ultima obra, especialmente, muestra el
concepto que asociamos habitualmente al “castillo de
naipes”: la inestabilidad y fragilidad de la construccion,
con las cartas en un fugaz equilibrio. Precisamente, esta
asociacion semantica era usada por Herbert Bayer en
su anuncio “Weackness into Strength” para la Container
Corporation of America, al que hacia referencia Charles
Eames en un articulo publicado en 1951, un afo antes de
disefnar su House of Cards® (figura 4).

Los Eames querfan dar estabilidad a su particular
“castillo de naipes”. Disefaron sus cartas con seis ranu-
ras, de manera que pudieran encajar entre si para formar
varias estructuras tridimensionales. Es posible que cono-
cieran el juguete que la arquitecta Anne Tyng desarrolld
en 1947 a modo de construccion modular, con 21 piezas
en madera y ranuras en las juntas, que permitia confor-
mar un pequeno pupitre, un caballo 0 un minicoche, entre
otras opciones, tal y como mostraba un articulo publica-
do en 1950%. Empleando ese mismo método de encaje
por ranuras, los Eames proporcionaban consistencia a
sus construcciones de naipes y a la vez posibilitaban ge-
nerar, Como en el juego de mecano y en su propia casa,
diferentes combinaciones. En las propias instrucciones

se ofrecen algunas opciones: una pared, un cubo, un
puente, una cupula, una iglesia, un molino, un hangar,
etc. iHasta el edificio de las Naciones Unidas! (figura 5).

El inicial castillo de naipes se convertia asi en un ca-
leidoscopio de cartén de colores e imagenes constan-
temente cambiantes. Es significativo observar compa-
rativamente el citado cuadro de Serebriakova y algunas
fotografias de nifos jugando con los juegos de los Ea-
mes y percibir el contraste de la mirada triste y ausente
de los hijos de la pintora rusa frente a los alegres rostros
de los pequenos, completamente ensimismados en el
juego. Cada imagen refleja el contexto vivido: la inestabi-
lidad personal y politica del primero contrasta con la épo-
ca de la abundancia y con el significativo sol californiano,
insignia Eames, siempre presente en las cartas.

CONCATENACIONES Y CAMBIOS DE ESCALA

Existe un cambio constante de escala en la obra de los
Eames. Se manifiesta bien en su filme Powers of Ten, un
corto documental que realizaron en 1977 partiendo del li-
bro Cosmic View (Kees Boeke, 1957), en el que se mues-
tra la escala relativa de las cosas en factores de diez. La
camara se aleja saliéndose de la tierra hasta explorar el
universo y se adentra después en la estructura del &tomo.

22. EAMES, Charles. Design, Designer, Industry. En: Magazine of Art, vol. 44, n.° 8, diciembre 1951, pp. 320-321. Citado en: EAMES, Charles; EAMES, Ray.
An Eames anthology: articles, film scripts, interviews, letters, notes, speeches by Charles and Ray Eames. Londres: Yale University Press, 2015, pp. 97-99.
23. TYNG, Anne. Put-Together Toys from Plywood Parts. En: Popular Mechanics, vol. 94, n.° 2, Nueva York, agosto 1950.
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6. Charles Eames: dibujo de la casa usado en el ar-
ticulo “Life in a Chinese Kite” (Architectural Forum,
1950), anuncio de las Storage Units para Herman
Miller y disefio para una cometa (Portfolio Magazine,
n.°2, 1950).

Instrucions
for House of Cards

Each card has six slots,
planned so that the cards
may be joined in many
different ways, six of
which are illustrated.

Su proceso creativo juega igualmente con la escala de
forma magistral: su casa parece uno de sus armarios mo-
dulares a escala méas amplia, y sus disefios de cometas
y juguetes, incluida la House of Cards, lo mismo, pero a
escala reducida (figura 6).

Los juguetes, en s mismos, participarfan también del
uso diferenciado de escalas. Tras un diseno, los Eames
creaban una versién nueva del juego en otro tamano. Era
una manera de explorar sus posibilidades. Por ejemplo,
a partir del mencionado The Toy (1951), concebido para
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generar pequefas escenograffas y arquitecturas en las
que guarecerse, disefiarfan The Little Toy (1952) con la
idea de proporcionar espacios similares para los mune-
cos a menor escala. También la House of Cards serfa re-
disefiada con otro tamano en el modelo Giant (1953), que
consistfa en veinte cartas hechas con cartén de ocho ca-
pas que median 18 x 27 cm, igualmente con seis ranuras
para poderse ensamblar. Las grandes cartas empleaban
el dibujo para incluir, por ejemplo, una cascara de huevo
impresa a media tinta, cristales de nieve, una concha de



nautilo, piedras preciosas, una espiral, antiguos mecanis-
mos de relojeria, patrones geométricos y efectos Opticos.
En el dorso mostraban deslumbrantes colores primarios
con ribete blanco (figura 7).

El desarrollo de un disefio Eames era un proceso
experimental de tanteos vy rectificaciones. Comprendia
siempre el examen exhaustivo de un material concreto
con el fin de determinar si se adecuaba al carécter funcio-
nal del objeto y a las técnicas industriales de fabricacion.
Su disefno de mobiliario ejemplifica bien ese proceso: la
busqueda de un caparazén en madera contrachapada
de una sola pieza los llevé a disefar las tablillas para in-
movilizar las piernas de los heridos de guerray, posterior-
mente, a usar esta tecnologia en la creacién de sillas, me-
sas, mamparas, mobiliario infantil y juguetes. El objetivo
del caparazdn Unico también los dirigié a fabricar su silla
en fibra de vidrio, con sus variantes, y la més ligera silla de
alambre. Disefaron después una seleccién de seis bases
intercambiables, que brindaban al cliente la posibilidad
de elegir segun sus gustos y necesidades.
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7. Pruebas iniciales de Ray en The Toy empleando
tridngulos de carton (1951), nifios jugando con The
Little Toy (1952) y con Giant House of Cards (1953).
8. Fotogramas de la pelicula House: After five years
of living (Charles y Ray Eames, 1955) en la que se
muestran algunas de las colecciones que la pareja
atesoraba en su casa, cuidadosamente dispuestas.

Les gustaba experimentar y un disefio casi siempre
conducia a otro. Ninguna composicion tenia carécter fijo.
Como se ha mostrado, sus armarios modulares consti-
tuyen un buen ejemplo de este principio, al igual que su
casa o sus sillas. En definitiva, cada objeto que creaban
era siempre reconsiderado. De la misma forma que cada
asiento se empleaba como punto de partida para generar
otro modelo, la House of Cards tuvo también sus diferen-
tes versiones. Ya inicialmente, en 1952, se distribuyeron
dos modelos de la baraja: una primera llamada Pattern
Deck, seguida después de la Picture Deck. La primera
contenia ejemplos de disefio gréfico: papel con textura,
tejidos estampados, un ramillete al estilo antiguo, una
pluma de pavo, una mariposa de papel chino, etc. La
segunda, mas caracteristica de los autores, reunia obje-
tos domésticos y dispares en una atractiva compilacion.
La seleccion de imagenes fue realizada por Ray junto a
miembros del equipo del estudio Eames, como Alexan-
der Girard. Posteriormente nacerian nuevos disefos
como la Computer House of Cards de 1970, recuerdo de
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la muestra del Pabellén IBM organizada por el estudio Ea-
mes para la Exposicion Universal de Osaka, o la Newton
House of Cards de 1974, una edicion especial disefiada
para los Premios Nobel de aquel ano.

COLECCIONES

Los Eames eran unos grandes coleccionistas. Las mesas
y los cajones de su casay oficina eran “como los bolsillos
de la gabardina de Harpo”, llenos de cosas maravillo-
sas y sorprendentes. Usaban las colecciones como una
manera de tomar nota sobre las cosas. Eran coleccio-
nes eclécticas, pero no cadticas, algunas mas sistema-
ticas que otras: conchas, cajas, pinturas, peonzas, etc.,
y esos artefactos aparecian después en sus fotografias,
showrooms o peliculas, casi como si fueran talismanes
que conectaban vida y trabajo (figura 8).

Las publicaciones iniciales de las Casas 8 y 9 del
programa Case Study Houses en el nimero de diciem-
bre de 1945 muestran las siluetas de los Eames y de
Entenza rodeadas por un conjunto de artefactos que de-
finian sus respectivos estilos de vida®. La arquitectura
debia acomodar todos esos objetos, que los Smithson
definirfan como “signos de ocupacion”®. Constituian

24, DEMETRIOS, Eames, op. cit. supra, nota 9, p. 124.
25. EAMES, Charles; SAARINEN, Eero, op. cit. supra, nota 20, p. 44.

PROYECTO, PROGRESO, ARQUITECTURA
95

una manera de apropiarse de un lugar, de hacerlo pro-
pio, de ejercer el “principio de identidad”. Esos coloridos
objetos de la vida cotidiana eran “tentaculos del estilo de
vida de los ocupantes” (figura 9). Contribufan a trans-
formar el espacio habitable, a individualizar la imagen de
esa arquitectura seriada de la que habia partido. Nada
tienen que ver las fotografias de la vivienda habitada,
repleta de sugerentes objetos y ordenadas colecciones
que hoy nos llegan de la vivienda, con los dibujos inicia-
les de la envolvente desnuda que se imprimian en Arts
& Architecture en septiembre de 1949%. La relacion de
unos objetos con otros y con el espacio contenedor se
produce de manera fluida en el habitar. Los particulares
signos de ocupacion han presionado los limites funcio-
nales para atender adecuadamente a los cambios so-
ciales de posguerra, con su incipiente cultura del ocio, y
se manifiestan ejemplarmente en las generosas dimen-
siones del estar y el estudio de la Casa Eames, que no
responden ya a una funcién especifica, sino que ofrecen
pequenos lugares enlazados a partir de los propios ob-
jetos, las transparencias entre los espacios interiores y la
veladura exterior de eucaliptos, para ofrecer al habitante
multiples posibilidades de uso.

26. SMITHSON, Alison; SMITHSON, Peter: Signs of occupancy/ Signos de ocupacion. (CD) Ala+2. Barcelona, 2003.
27. SMITHSON, Alison. Territorio del Pabellon (Territory of the Pavilion). Extractos de una conferencia. 30 de octubre, 1984. En: SMITHSON, Alison; SMITHSON,

Peter, op. cit. supra, nota 4, p. 34.

28. EAMES, Charles. Case Study House for 1949. En: Arts & Architecture 66, n.° 9, septiembre 1949, p. 33.
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9. Dibujos de Ray y Charles Eames y de John Entenza
rodeados por artefactos que definian sus respectivos
estilos de vida y “la mesa del coleccionista”, disena-
da en 1983 por los Smithson como un homenaje a la
estética del select and arrange de los Eames.

Para los Smithson, el coleccionismo de los Eames es-
tarfa directamente relacionado con lo que ellos definieron
mas tarde, con indudable herencia dadaista, como el “As
Found, donde el arte esta en recoger, dar la vuelta y po-
ner con...”®. Como habia hecho previamente el fotégrafo
Nigel Henderson, los Eames ensefaron a los Smithson
a mirar las cosas de alrededor con nuevos ojos, y asi lo
reconoceria Alison:

“Es posible que Nigel Henderson fuese capaz de acer-
carnos a lo efimero de la vida —los silbatos a un penique, el
juguete de plastico de Woolworth o los adornos naviderios,
el juguete aleman de latén y los robots que andan— median-
te fotografias de botas viejas, de puertas, de trozos de tela
de saco. Aun asi, creo que les debemos a Ray y Charles
Eames la extravagancia de las adquisiciones de la gente:
objetos efimeros llenos de color, frescura y belleza™®.

También en las fotografias de sus casas podemos ver
el concepto aprendido: colecciones diversas de teteras de
porcelana, banderas japonesas, etc., posan sobre mesas
y estanterias. Otros objetos pequefios se esconden, cuida-
dosamente ordenados, en elegantes cajas rojas y blancas
que Alison Smithson disend en 1985 para Tecta, respec-
tivamente “para él/ella”. De un modo mas explicito, ese
afén por el coleccionismo llevaria a los Smithson a disefar

una serie de muebles como tributo a las personas que les
habian ayudado a apreciar la realidad con “esa mirada
atenta”. Asi, por ejemplo, como homenaje a los Eames y
la celebracion de su estética del select and arrange, crea-
rian “la mesa del coleccionista”, baja y de color plateado,
con multitud de bandejas deslizantes, huecos y pequenos
estantes, que ofrecian diversas posibilidades de mostrar la
coleccion personal de los objetos elegidos (figura 9). Los
Smithson aprendieron de los Eames que la auténtica arqui-
tectura doméstica debia encontrarse en la reorganizacion
constante de los objetos coleccionables dentro de ella.
“También lo es (especifico de su situacion y momen-
to) lo que hemos denominado como ‘la estética Eames’:
la técnica de ‘escoger y disponer’ que hemos utilizado al
disenar y equipar nuestras propias casas y que todavia
consideramos como técnica valida para la organizacion de
objetos (...). Esto, por supuesto, como método de diseno
se acerca al arreglo floral y al buen gusto en la decoracion
de habitaciones con piezas de coleccionista: se utilizan los
objetos para lo que son, cada objeto se ve ensalzado y ha-
bla méas claramente de si por la virtud de su disposicion™!.
Cuando los Smithson hablaban de “estética Eames”
se referian a la actitud de un coleccionista, de aquel
que en diferentes lugares encuentra cosas y que, Como

29. VAN DER HEUVEL, Dirk. Recogiendo, dando la vuelta y poniendo al lado de... En: VAN DEN HEUVEL, Dirk; RISSELADA, Max, eds. Alison y Peter Smithson. De

la Casa del Futuro a la casa de hoy. Barcelona: Poligrafa, 2007, pp. 17-43.

30. SMITHSON, Alison. Eames: and now Dhamas are dying out in Japan. En: SMITHSON, Alison; SMITHSON, Peter, op. cit. supra, nota 4, p. 77.
31. SMITHSON, Alison; SMITHSON, Peter. Concealment & Display: Meditations on Braun. Architectural Design, julio, 1966. En: SMITHSON, Alison; SMITHSON,

Peter, op. cit. supra, nota 4, p. 79.
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10. André Malraux eligiendo las fotografias para Les
Voix du Silence, 1950. Fotografia realizada por Mau-
rice Jarnoux para Paris Match. Charles y Ray Eames
seleccionando diapositivas de su inmensa coleccion
de imagenes para uno de sus Slide Shows.
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Malraux en su Museo Imaginario, las saca de su contexto
inicial para colocarlas en otro ambiente en el que adquie-
ren un nuevo valor (figura 10). Los Smithson escribieron:

“En los anos 50, los Eames desplazaron el diserno de
la estética de la maquina y la tecnologia de la bicicleta,
en la que habia vivido desde los aros veinte, al mundo
del ojo cinematografico y de la tecnologia de produccion
de aviones, del mundo de los pintores al mundo de los
disenadores graficos.

»La estética Eames (...) se basa en una seleccion
igualmente cuidadosa, pero con sorpresa cultural extra
como criterio, mas que armonia de perfil.

»Un tipo de asombro ingenuo al ver cosas que son
culturalmente dispares reunidas y felices las unas con las
otras. (...) Charles Eames es un hombre californiano natu-
ral y utiliza sus recursos nativos y su saber-hacer-del cine,
del avion y de la industria publicitaria como otros beben
agua; es decir, casi sin pensarlo”®.

En este dltimo fragmento, los Smithson subrayan la
extraordinaria intimidad que la arquitectura de los Eames
tiene con el cine; una actitud que senala un giro inequivoco

32. SMITHSON, Peter, op. cit. supra nota 4, p. 72.
33. KOENIG, Gloria: Eames. Colonia: Taschen, 2005, p. 47.
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con respecto a las producciones de la vanguardia histoéri-
ca. La arquitectura de los Eames se puede entender desde
el diseno escenogréfico. Charles recordaba con nostalgia
los dias pasados en los estudios Metro Goldwyn Mayer,
en los tempranos anos cuarenta, donde a menudo, bajo
la direccion de Billy Wilder, habia tenido tan solo un dia
para montar un escenario completamente nuevo a partir
de un ndmero limitado de elementos. Alli se habia dedi-
cado a disponer y recolocar en poco tiempo decorados
ya existentes. La House of Cards parece responder a una
inquietud similar, pudiendo organizar con rapidez los “de-
corados” que a priori se muestran en cada carta.

La idea de la propuesta original para su vivienda, que
describia un salon que fuera “puro disfrute del espacio
en el que los elementos pudieran ser colocados y saca-
dos”, nunca fue abandonada por los arquitectos, quienes
utilizaban objetos que coleccionaban de sus viajes, peli-
culas y exposiciones para crear en su hogar “un collage
espacial en continua evolucion®. LLas obras de arte se re-
unian, exhibfan y reordenaban constantemente por todo
el espacio interior, incluido el techo, de donde colgaban



pinturas u otras decoraciones efimeras. En su casa ve-
mos, efectivamente, “cosas dispares reunidas y felices
las unas con las otras”. También en la House of Cards
que, en si misma, conforma una coleccion de imagenes.
A su vez, muchas de esas imagenes muestran sus “co-
lecciones de objetos dispares y felizmente reunidos”: cor-
deles mexicanos, bloques de construccion del siglo XIX,
pastilleros victorianos, monedas americanas, caramelos
de Estrasburgo, canicas alemanas, petardos chinos, etc.
(figura 11). Y segun ordenemos las cartas, esas colec-
ciones terminan por conformar el suelo, las paredes o el
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11. Algunos naipes de la House of Cards. Colec-
ciones diversas mostradas: cordeles mexicanos,
bloques de construccion del siglo XIX, pastilleros
victorianos, petardos chinos, monedas americanas,
canicas alemanas, caramelos de Estrasburgo y co-
ches de juguetes japoneses. Fotografias que mues-
tran objetos cotidianos: hierbas y especias, extremos
de tizas, utensilios de colegio y bobinas de hilo.

techo de la composicion; otro dindamico collage espacial
en continua evolucion.

Alison subrayaba: “Las cartas de los Eames nos in-
fundieron valor para coleccionar cualquier cosa que nos
agradase. Casi nadie se ha escapado de esa influencia.
Los objetos efimeros y su consideracion se convierten en
parte de la actividad intelectual...”%.

FOTOGRAFIA E IMAGEN MULTIPLE
A lo largo de la historia varios artistas han empleado los
naipes como un medio para expresar un vocabulario for-

34. SMITHSON, Alison: Inauguracion de la exposicion de los Eames, IDZ, Berlin, 5 septiembre, 1979. Extracto de folleto. En: SMITHSON, Alison; SMITHSON,

Peter, op. cit. supra, nota 4, p. 97.
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mal, un estilo especifico 0 una manera de componer. Es
el caso de Sonia Delaunay, quien en 1964 diseid una ba-
raja cuyas cartas mostraban atractivos dibujos con colo-
ridos modelos simultaneistas (figura 12).

Los Eames decidieron emplear la fotografia como
medio de expresion para sus naipes. En dltimo término,
la House of Cards es una coleccion de fotografias. Es un
canto a la vida, a sus viajes, al folclore, a sus placeres
visuales. También a la magia de lo cotidiano. En algunas
cartas observamos un caracol sobre la arena, una nuez,
un cangrejo, una galleta con forma de jabali, etc. La foto-
grafia era fundamental para el trabajo de los Eames. Era
una manera de investigar, celebrar, meditar, explicar, ex-
plorar, grabar, comunicar, ensefar, compartir y jugar. Pen-
saban que una “imagen podia ser unaidea” y la fotografia
posibilitaba tenerlas con cierta agilidad. Charles explicaba
a menudo que para él hacer una fotografia era como ha-
cer una tarta: se disfrutaba del momento de cocinarla y
también de compartirla con los amigos®. Por otra parte,
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la fotograffa permitia igualar escalas de objetos dispares
bajo un mismo formato, algo que Malraux habia usado
de forma visionaria en su Museo Imaginario. Como se ha
mencionado antes, en el filme The Power of Ten lo inmen-
samente grande y lo inmensamente pequefio adquirian
significativamente una escala uniforme. Las imagenes
dispares de la House of Cards también se homogeneizan
con el formato de las cartas, un rectangulo de 6 x 9 cm.
Muchos naipes son fotografias de objetos cotidianos
en aparente configuracién casual: colecciones de hilos,
utensilios de colegio, tizas, hierbas y especias, cerillas de
cocina, pastillas, etc. (figura 11). Sin embargo, todo esté
perfectamente compuesto, como se deduce del proceso
en el que toman las fotografias para sus naipes, siempre
meditado para exaltar la belleza de lo cotidiano. La dispo-
sicién de esos objetos dentro de cada una de esas foto-
graffas no es aleatoria. La composicién cuenta, a menudo,
mas que los objetos que se muestran. Y esta composicion
se trabajaba, era fruto del sefect and arrange. Asi, cuando
uno contempla, por ejemplo, las pastillas y pildoras alre-
dedor de la cuchara con jarabe, percibe una composicion
agradable, cuyo desorden parece fortuito; sin embargo,
basta observar como han dispuesto los coloridos medica-
mentos cuidadosamente sobre una hoja blanca, pegando
incluso la cuchara con cinta adhesiva, para entender que
la composicién no es fruto de la casualidad, precisamente
(figura 13). De la misma manera, escogen un fragmento
determinado de bobinas de hilos, de alfileres, etc., bus-
can un ritmo, un contraste, un color especifico como
fondo para cada objeto. Juan Navarro Baldeweg afirma
que la contemplacién de colecciones ordenadas, por ser
“‘almacenes de elementos asociados a la elaboracion de
entidades mas complejas”, resulta a menudo cautivadora.
Las cartas nos advierten de la variedad y riqueza de los
elementos que constituyen el entorno fisico y de las com-
posiciones que estos permiten. Provocan una sensacion
placentera porgue anuncian un territorio de expectativas®.
Para los Eames ese territorio de expectativas no debia
nacer de la autoexpresion del disefiador, sino del usua-
rio. Es la vida cotidiana del habitante la que debe dejar

35. Norton Lecture 4 (3/15/71). DEMETRIOS, Eames. op. cit. supra, nota 9, p. 227.
36. NAVARRO BALDEWEG, Juan. Una caja de cajas. En: BORDES, Juan, op. cit. supra, nota 6, p. 9.
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12. Sonia Delaunay, baraja de cartas, 1964.

13. Fotografia del estudio Eames en la que se pue-
den ver las estudiadas disposiciones de objetos, pre-
paradas para ser fotografiadas para las cartas.

una marca en la casa, llenandola con accesorios de su
propia vida®. Los elementos efimeros terminan por de-
finir el espacio. Eso es algo que, literalmente, sucede en
las pequenas arquitecturas que pueden conformar los
naipes. Pero las imagenes de las cartas no se disponen
aisladamente. Son composiciones dinamicas, arquitectu-
ras generadas por fragmentos cambiantes, nacidas de la
simultaneidad y la coexistencia. Los Eames parecian co-
nocer los diagramas de visién de Herbert Bayer y, como
grandes expertos en comunicacion, fueron pioneros en
la utilizacion de la imagen multiple. Especificamente, al-
gunas de sus innovaciones eran temporales y tenian que
hacerse con bastante rapidez. Otras eran espaciales, y
empleaban diferentes pantallas para simultanear ima-
genes fijas y en movimiento para ofrecer, asi, lecturas
complejas. Una de las instalaciones multipantalla mas
elaborada y ambiciosa fue la de Glimpses of the USA.
Realizada para la American Exhibition en Moscu en 1959,
era una proyeccion sobre 7 pantallas suspendidas, de 7
X 9 metros, dentro de una vasta clpula geodésica de 75

metros de didmetro disefiada por Buckminster Fuller, que
mostraban en 12 minutos, con 2200 imagenes fijas y en
movimiento, un dia laboral tipico y un fin de semana en
Estados Unidos. Como detalla Beatriz Colomina: “Ese es
el espacio de los media. El espacio de un periédico o una
revista ilustrada, por ejemplo, es una red en la que la infor-
macién se dispone y redistribuye conforme va entrando. ..
Lectores, espectadores, consumidores... construyen el
espacio tomando parte activa en el diseno. Se trata de un
espacio en donde las continuidades se crean mediante
el ‘corte’. El mismo principio domina el espacio de los te-
lediarios y de la television. La Iégica de las multipantallas
de los Eames es, simplemente, la Idgica de los medios de
comunicacion de masas”®.

Los Eames utilizarian esta técnica repetidamente:
“Habiendo descubierto el uso de imagenes muiltiples,
mostrabamos una tendencia a encontrar nuevos Usos
de ella. Si le das un martillo a un nifio, encontrarda que
todo lo que ve necesita ser martilleado. Nosotros llega-
mos a la conclusién de que todo lo que encontrabamos

37. NEUHART, John. Eames design: the work of the office of Charles and Ray Eames. Nueva York: Harry N. Abrams, 1989, p. 137.
38. COLOMINA, Beatriz. Rodeados de imagenes. En: La domesticidad en guerra. Barcelona: Actar, 2007, p. 269.
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14. “Espectéculos de imagenes midltiples, en dife-
rentes escalas y momentos” (Herbert Bayer: Diagra-
mas de Vision); Alison y Peter Smithson, Paolozzi y
Henderson: “Parallel of Life and Art”, 1953; Charles
& Ray Eames: Glimpses in the USA, 1959; La casa de
los Eames en Santa Ménica, 1949; House of Cards,
1952.

necesitaba una técnica de imagenes-mdltiple..."®. Su
propia casa fragmentada por el esqueleto metalico pue-
de entenderse como un espectaculo de vision multiple,
con los paneles de las paredes opacos blancos combi-
nados con otros en colores primarios, interpretados habi-
tualmente como herederos de la cultura japonesay de la
estética neoplasticista, alternando con elementos acris-
talados que muestran la naturaleza en sus permanentes
cambios, y con los planos de suelo y techo, también frac-
cionados, ofreciéndose como escenarios variables. Todo
responde a la necesidad de conciliar la repeticién que
supone la seriacién constructiva con la diferenciacion
para dar asf un “paso en la construccién del idioma de
Su tiempo”, como presumian las paginas de Arts & Archi-
tecture®®. También la House of Cards es un espectaculo
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de imagen multiple en el que, como en su propia casa, la
decoracion efimera aparece dinamicamente en todos los
planos —suelos, paredes y techo- hasta adquirir cualida-
des similares (figura 14).

Los Smithson, como buenos herederos de las en-
sefanzas de los Eames, emplearon también esa “téc-
nica de la imagen multiple”, sin ser conscientes, en la
exposicion “Parallel of Life and Art”, que realizaron en
1958, junto a Eduardo Paolozzi y Nigel Henderson, en
el Instituto de Arte Contemporaneo de Londres. Las
imégenes no se disponian formando una relacién con-
secutiva, sino que escondian una serie intrincada de
relaciones cruzadas entre los distintos campos. Las fo-
tograffas se suspendian del techo o colgaban inclinadas
en las paredes como si flotaran en el espacio. Incluian

39. DIEHL, Digby. Q&A: Charles Eames. En: Los Angeles Times WEST Magazine, 8 de octubre, 1972, p. 14. Citado en COLOMINA, Beatriz, op. cit. supra, nota

11,p. 4.

40. EAMES, Charles. Case Study House for 1949. En: Arts & Architecture 66, n.° 4, abril 1949, p. 40.
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15. Enzo Mari, El juego de las fabulas, 1965. “Po-
pulous”, exposicion inspirada en los Eames, para el
World Architectural Festival de Londres, 2015.

tanto radiografias, fotografias de prensa, imagenes de
ruinas, objetos de arte antiguo junto a obras de Dubu-
ffet y Pollock como ejemplos histéricos de la fotografia
cinética del francés Etienne Jules Marey y el americano
Eadweard Muybridge, ademas de material antropoldgico
y dibujos infantiles*".

REGALO ATEMPORAL. CARTAS DE VIDA'Y ARTE

El concepto de “regalo” esté continuamente presente en
la vida y obra de los Eames. Los regalos formaban par-
te de su filosoffa vital y de su propia forma de trabajar.
Cualquier cosa bonita era motivo de celebracion. Ray, por
ejemplo, disfrutaba con los envoltorios de los regalos, y a
veces permanecia sin abrirlos, mirandolos y fotografian-
dolos durante horas®. El “regalo” era frecuentemente la
motivacion de partida, el origen de sus creaciones. En
una entrevista, Charles afirmo: “La motivacion detras de la
mayoria de las cosas que hemos hecho era que las que-
rlamos para nosotros mismos o se las queriamos ofrecer
a alguien. Y la manera préactica de hacerlo es fabricar los
regalos”. Muchas de sus creaciones mas significativas
fueron, por tanto, concebidas como regalos para alguien.
También la House of Cards, en origen, fue disefiada como
un regalo para sus nietos y amigos de la familia. Era un
modo de diversién para introducirlos en la vida de las
iméagenes de lo que Charles y Ray llamaron “cosas fami-
liares y nostalgicas del mundo animal, mineral y vegetal”,
como rezaban sus instrucciones. A pesar de su reducido
tamano, la House of Cards es un elemento fundamental
del legado de los Eames. Desde su creacion, arquitectos
y disenadores han reconsiderado unay otra vez el peque-
Ao juego, como hacfan ellos, y lo han empleado como
laboratorio de ideas para generar sus propias creaciones.
Su influencia se puede observar continuamente en esca-
parates, nuevos juegos y exposiciones, que celebran de

diversas maneras el atractivo “regalo” que todos hemos
recibido de la singular pareja. Constituye un buen ejem-
plo el Juego de las fabulas de Enzo Mari, que emplea
unas tarjetas con doble ranura para ir generando diferen-
tes narraciones tridimensionales con sugerentes siluetas
de animales (figura 15).

Su casa en Santa Mdnica encarna igualmente ese
concepto de “regalo”. Como relata Beatriz Colomina, la
pareja decidi6 significativamente mudarse a su vivienda
el dia de Nochebuena de 1949 a modo de “autorregalo”
navidefio, y en el curso de sus vidas la casa se convirtid
en un proceso interminable de celebraciones con fami-
liares y amigos*. Los Smithson, en agradecimiento por
lo que suponia la obra de los Eames para ellos, descri-
bieron su vivienda como “un regalo envuelto en papel de
colores”:

“Muchas reflexiones ha provocado la Casa Eames en
Inglaterra. Porque la Casa Eames fue un regalo cultural
recibido en un momento particularmente til. El llamativo
envoltorio ha hecho que la mayoria de la gente —espe-
cialmente los americanos— desechara el contenido como
algo indisoluble. Pero nosotros hemos seguido rumiando-
lo —trabajandolo—, alimentandonos de é/"*®.

Resultado de esa reflexion y relectura de la Casa Ea-
mes, los Smithson construyeron su Pabellén Solar, Up-
per Lawn (1959-1962), con el pretexto de ensayar tecno-
logfas que permitieran incorporar materiales y sistemas
prefabricados en el proceso constructivo de viviendas.
Pero su verdadera motivacion era integrar contextual-
mente la casa a nivel paisajistico, histérico y natural,
resultando un proyecto que condensa ejemplarmente
diferentes tiempos. Carmen Hoyos, en su articulo “Ha-
bitar y tecnologia en la vivienda prefabricada contempo-
ranea”, destaca precisamente estos dos proyectos, la
Casa Eames y el Pabellén de los Smithson, como obras

41. FERNANDEZ VILLALOBOS, Nieves. Utopias domésticas. La Casa del Futuro de Alison y Peter Smithson. Barcelona: Arquia/tesis n.° 37, 2013.
42. “Ray y los regalos. No sé como lo hacia, pero parecia que nunca abria un regalo. Porque si realmente le gustaba el envoltorio, el regalo permanecia ahi
envuelto... Entonces ella queria realizar una foto del regalo. Y después lo abriria”. Conversacion con Etfu Garfias (22/02/92). Citado en DEMETRIOS, Eames,

op. cit. supra, nota 9, p. 228.
43. DIEHL, Dighy, op. cit. supra, nota 39, p. 17.
44, COLOMINA, Beatriz, op. cit. supra, nota 11, p. 4.

45, SMITHSON, Alison; SMITHSON, Peter. Sin titulo (comentarios editoriales). En: Architectural Design n.° 36, Eames Celebration, septiembre 1966, p. 432.
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que reconsideran la vivienda prefabricada propuesta
por la modernidad, sin asumir el espacio homogéneo o
despersonalizado que puede provocar la seriacion: los
Smithson trabajando con las preexistencias y los Eames
integrando la vivienda en el lugar y jugando con la gene-
rosidad de aquellos espacios que favorecen la creacion
de un ambiente propio del habitante. Como subraya la
autora, con esa personalizacion del espacio de la Casa
Eames se consigue lo que actualmente denominamos
“cualidad atmosférica”; es decir, un espacio que interac-
tlia con los estados animicos de los habitantes, algo que
resulta de enorme interés para la arquitectura contem-
poranea tanto por su potencialidad para generar sen-
saciones como por las dimensiones perceptivas que se
desarrollan a partir de la materialidad misma del soporte
del espacio®. A través del juego de cartas percibimos
esa arquitectura del fragmento y seriacion que supera
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lo impersonal e indeterminado a favor de lo seriado pero
diferente. Significativamente, la Ultima House of Cards
que la Eames Office ha editado, Create-It-All, parece
querer subrayar este aspecto: es un juego colaborativo
que incluye veinte coloridas cartas en gran formato sobre
las que el usuario puede dibujar o escribir. Si el espacio
de la Casa Eames hablaba explicitamente de la vida de
sus habitantes, pese a proponer un prototipo de vivienda
tedricamente repetible, los naipes de la House of Cards
estan también llenos de vida. Nos cuentan aspectos de
una vida que discurre “en paralelo al arte”. No en vano,
Ray expresoé: “Nuestro trabajo personal y nuestra vida se
combinaban todos los dias. No habia en realidad ningu-
na separacion con la vida personal™*’. Del mismo modo,
Alison afirmaria: “La arquitectura absorbe todo el tiempo.
No es Unicamente nuestro trabajo, es el impulso de todas
nuestras emociones™®.

46. GUERRA HOYOS, Carmen. Habitar y tecnologia en la vivienda prefabricada contemporanea. En: Proyecto, progreso, arquitectura [en linea]. Montajes habi-
tados: vivienda, prefabricacion e intencion. Sevilla: Editorial Universidad de Sevilla, mayo 2012, n.° 6, p. 27. ISSN-e 2173-1616.

47. Courtesy Library of Congress Manuscript Division, work of Charles & Ray Eames. 222:7.8. Citado en DEMETRIOS, Eames, op. cit. supra, nota 9, p. 122.
48. SMITHSON, Alison. Sunday Times Magazine, 7. Citado en VIDOTTO, Marco. Alison + Peter Smithson. Barcelona: Gustavo Gili, 1997.
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La admiracion que los Smithson profesaban hacia
Charles y Ray Eames se volcaba de un modo muy espe-
cial en este objeto. Entendian su juego de cartas como un
resumen de toda una manera de hacer que, por su sim-
plicidad, podia hacerse accesible a todos los publicos:
“La House of Cards de los Eames se publicé en 1952... La
vision de los Eames estaba compendiada y empaquetada
en su House of Cards, ya que, al contrario que las pelicu-
las, las cartas hacian accesible su estética, no solo a todo
el mundo, sino a todas las edades y a todas las épocas”*.
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Como ya anunciaban los Smithson, el juego de los
Eames es un regalo didacticamente atemporal del que
podemos seguir “alimentdndonos”. Los juguetes son pa-
radigmas tecnolégicos y culturales de la época en la que
se producen. La House of Cards, como su arquitectura,
nacfa en la posguerra y respondia ejemplarmente, con su
sencillez y capacidad de personalizar lo seriado, a ese ob-
jetivo inicial del “més por menos”. En la redefinicion actual
de la arquitectura, y el complejo contexto que ha de vivir,
convendria tener en cuenta un propésito similar.m
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RESUMEN El proyecto de Ciudad Abierta desarrollado por la Corporacion Cultural Amereida en Valparaiso (Chile) se gestd como
un espacio fisico en el que tuvieron cabida experimentacion, aprendizaje y vida desde la experiencia de la poesia y la arquitectura.
El profesorado de la Escuela de Arquitectura y Disefio de la Pontificia Universidad Catélica de Valparaiso configurd una corporacion
cuyos miembros desarrollaron su vida, tanto personal como profesional, en este mismo espacio en el cual llevaron a cabo su obra.
Desde los afios sesenta se fueron gestando aqui una serie de construcciones que superaban el hecho puramente proyectual para
aunar en si un discurso en el que, partiendo de un acto poético sobre el lugar, se acababa materializando un elemento que era
mucho mas que arquitectura, ya que podia ir desde el montaje de una escenografia a una escultura o una poesia. Una de estas
obras sera la denominada Hospederia del Errante, una construccion que desde su origen intentara sintetizar, mediante un impor-
tante proyecto fundamentado en Amereida, toda la técnica procedente del mundo de las ingenierias aeronautica y naval. A partir
del acceso a las fuentes inéditas del archivo José Vial Armstrong, archivo de la Escuela de Arquitectura y Disefio, el articulo recoge
la génesis y el desarrollo de este proyecto que fue capaz de aunar un importante ejercicio docente y experimental bajo el contexto
poético que ha caracterizado toda la trayectoria de esta singular escuela.

PALABRAS CLAVE hospederia; innovacion; arquitectura experimental; Amereida; Chile

SUMMARY The Ciudad Abierta project, developed by the Amereida Cultural Corporation in Valparaiso (Chile), was created as a
physical space which had a place for experimentation, learning and life from the experience of poetry and architecture. The faculty
of the School of Architecture and Design of the Pontifical Catholic University of Valparaiso formed a corporation, whose members
developed their personal and professional lives in this same space in which they undertook their work. From the Sixties, a series
of constructions were being developed here, that went beyond the pure fact of design, to combine within itself a discourse which,
starting from a poetic document on the place, ended up bringing to life an element that was much more that architecture, since it
could range from the assembly of a scenography to sculpture or poetry. One of these works would be the so-called Hospederia del
Errante, a construction that, from its beginning, would attempt to encapsulate all the techniques from the world of aeronautical and
naval engineering, by means of an important project based on the Amereida. With access to the unpublished sources of the José Vial
Armstrong archive, and the archive of the School of Architecture and Design, the article reviews the genesis and the development
of this project, which was able to combine an important educational and experimental exercise, under the poetic context that has
characterised the whole development of this unique school.

KEY WORDS guesthouse; innovation; experimental architecture; Amereida; Chile
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n los Ultimos cincuenta afnos la cultura arqui-

tecténica chilena ha producido una importan-

te cantidad de obras que van mas alla de lo
estrictamente entendido como arquitectura, obras que
podrian ser consideradas manifiestos de arquitectura.
Este proceso no sera exclusivo del pais andino, sino que
sigue una dinamica similar a la experimentada en el res-
to de América y parte de Europa. Se trata de iniciativas
donde se intentara aunar aula, taller y vida'. Partiendo
de los principios metodolégicos derivados de la Bau-
haus en su primera etapa, en la que se pretendia volver
a la idea de artesano, surgieron numerosas iniciativas
cuyo objetivo era aunar aula y taller, tal como Gropius
habia dejado manifestado en 1919: “Las antiguas es-
cuelas de arte no podian crear esta unidad, y icomo iban
a poder, si el arte no es susceptible de ser ensefiado!
Tienen que comenzar nuevamente en el taller’?. En este
contexto se desarrollaron en Chile diversos nucleos de
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pensamiento que se apartaron del mainstream? profe-
sional y asumieron la postura heterodoxa derivada del
equilibrio entre la reflexion tedrica y la practica real del
proyecto.

Uno de estos importantes nucleos sera la llamada Es-
cuela de Valparaiso, que hara referencia a la Escuela de
Arquitectura y Disefo (EaD) de la Pontificia Universidad
Catdlica de Valparaiso. En marzo de 1952 el arquitecto
Alberto Cruz Covarrubias (procedente de la Escuela de
Arquitectura de la Universidad Catdlica de Santiago) v el
poeta Godofredo lommi, junto con otros seis arquitectos,
se desplazan a Valparaiso con el encargo de fundar una
escuela con unos nuevos ordenes en la docencia de la
disciplina. Esta singular experiencia, que partia de una
concepcion abstracta de la composicion arquitectonica
y una fuerte presencia de la poesia como discurso pro-
yectual, tratara de buscar una conexion profunda entre
arquitectura, arte, estudio y vida.

1. MAINO ANSALDO, Sandro. Apariencia, naturaleza y escala en arquitectura. Juan Borchers, vigje y obra. Valparaiso: Universidad Técnica Federico Santa

Maria, 2018.

2. WICK, Rainer. La pedagogia de la Bauhaus. Madrid: Alianza Editorial, 2007, p. 33.

3. Concepto empleado por Fernando Pérez Oyarzun en el texto publicado con motivo de una exposicion celebrada en el Museo Nacional Centro de Arte Reina
Soffa de Madrid. PEREZ OYARZUN, Fernando. La vida de la arquitectura: la Escuela de Valparaiso y el taller de Juan Borchers. En: AAWV, Desvios de la deriva.
Experiencias travesias y morfologias. Madrid: Museo Nacional Centro de Arte Reina Soffa, 2017.
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1. Acto poético con el que se abrian los terrenos de

lo que seria Ciudad Abierta.

2. Hospederia del Errante. Estado actual. Afio 2014.

Dentro del desarrollo de la escuela, los profesores y
los alumnos, como colectivo, participaron en numerosos
proyectos que fueron concebidos a modo de experiencias
de investigacion. De ellos se podria destacar el proyecto
para la Escuela Naval*, en el que hicieron un profundo
estudio del viento entre el océano Pacifico y la cordillera,
o el proyecto de la Capilla de Pajaritos®, en el que la prota-
gonista fue la luz. 1970 es quiza el momento é&lgido en la
trayectoria de esta escuela experimental con la fundacion
de Ciudad Abierta en Ritoque, cerca de Valparaiso, un
lugar en el que comenzaron a vivir profesores y estudian-
tes en construcciones desarrolladas por ellos mismos®
(figura 1). Desde entonces, este sera el Unico ambito en
el que se ubicara toda la produccion arquitectdnica de

este grupo de arquitectos, poetas y pensadores. Como
indicara Massimo Alfieri: “Esta experiencia arquitecténica
esta interconectada con una experiencia de vida extraor-
dinaria, produciendo un disefio fascinante que nos lleva a
un mundo fuera de los limites de la disciplina mas alla de
la arquitectura™.

En este contexto de investigacion, experimentacion
y construccion, en 1981 los profesores Manuel Casa-
nueva Carrasco (1943-2014) y Miguel Eyquem Astor-
ga (1922-) plantearon un nuevo proyecto que surgié a
partir de la formulacion poética del texto Carta del Erran-
te escrito por Godofredo lommi. En él se establecié una
importante discusion entre la poesia y la realidad, sien-
do el debate de fondo la dicotomia arquitecto—poeta.

4. Proyecto de la Escuela Naval de Valparaiso desarrollado en 1956. El proyecto fue el resultado de una investigacion sobre el viento que culminé con el disefio
de unos dispositivos en los cuales se insertaba la construccion. El proyecto no llegd a construirse.

5. El proyecto de la Capilla de Pajaritos se desarrollé en 1954 con un profundo estudio de la luz natural, asi como de las formas adoptadas por el hombre para
hacer oracion. No llegd a construirse, pero supuso un importante desarrollo conceptual. Este proyecto ha sido permanentemente referenciado en la Escuela

de Arquitectura y Disefo.
6. DE CARLO, Giancarlo. The Ritoque Utopia. Milén, 1993.

7. ALFIERI, Massimo. La ciudad abierta. Una comunita dfi architetti, una architettura fatta in comune. Roma: Editrice Dedalo, 2000, p. 39.
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Sobre este texto Manuel Casanueva escribira: “Solo un
poeta puede derrocar la idea convencional de casa en-
tendida como vivienda, por eso la Casa es Hospederia
y la visita, el huésped”®. Y méas adelante subrayara que:
“El orden de vida de los arquitectos es mas retraido que
el de los poetas {como habita un arquitecto una hos-
pederia? Hemos visto que al poeta le basta la palabra
para hacer aparecer la casa, es su don. Los arquitectos
tienen un oficio mas ocupado, como el de los pintores y
escultores que deben resolver la dimensién material de
las cosas™. De este intento de hacer con la arquitectura
un lugar que por si solo tuviera la misma capacidad de
acoger que tiene la poesfa surgio la idea del proyec-
to de la hospederia. Se planted como una experiencia
colaborativa cuyo objetivo era aunar metodologia do-
cente, trabajo directo en obra e investigacion con otras
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disciplinas, haciendo de esta intervencion algo mas
que una obra de arquitectura.

La Hospederia del Errante es una de las construc-
ciones mas recientes dentro del proyecto de Ciudad
Abierta (figura 2), no obstante, debido a la falta de do-
cumentacion original, poco se ha podido escribir mas
que pura especulacion sobre las formas y programa. Es
a partir de ahora, cuando la familia ha entregado todo
el archivo de Manuel Casanueva a los fondos del Ar-
chivo José Vial Armstrong, cuando se puede fundamen-
tar la investigacion en fuentes fidedignas'. Al edificio
se puede acceder desde dos puertas, practicamente
una enfrentada a la otra. Pese a su complejidad formal,
encierra un volumen capaz articulado en dos niveles.
En el de planta baja se encuentra la sala mas amplia,
de aproximadamente 120 m? y una serie de pequenas

8. CASANUEVA CARRASCO, Manuel, Manifiestos y fundamentos. Hospederia del Errante. Dialogos recogidos en el taller Tobalaba. Valparaiso: Fondo documen-

tal Archivo José Vial Armstrong, 1982, p. 2. Inédito.
9. idem.

10. Este articulo lleva implicito un profundo agradecimiento no solo a la EaD, sino también al citado archivo por permitir el acceso al fondo inédito que hace

referencia a esta singular construccion.
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3. Pizarrones de la exposicion sobre el 20 aniver-
sario de la Escuela de Arquitectura y Disefo en
el Museo de Bellas Artes de Santiago. Ao 1972.
4. Interior de la Hospederia del Errante durante
la celebracion de un acto académico. Ao 2009.

s fomky

estancias perimetrales que dan cabida a una cocinay a
un almacén. A través de una escalera se accede a una
galerfa abierta a la gran sala que da acceso a los dormi-
torios. Se podria decir que el complejo interior, lleno de
resquicios inaccesibles, queda subyugado por el tallado
del exterior.

LA HOSPITALIDAD. UNA IDEA DESDE LA POETICA

Con motivo del 20 aniversario de la refundacion de la Es-
cuela de Arquitectura y Disefio se organizé en el Museo
de Bellas Artes de Santiago una exposicion que pretendia
sintetizar la trayectoria desarrollada por la Escuela has-
ta esa fecha. La muestra, que se denomind Exposicion
de los pizarrones debido a que todo estaba escrito con
tiza blanca en grandes pizarras, resumia en una frase
todo el objetivo principal de la escuela: “Arquitectura co—
generada con la poesia” (figura 3). En el contexto de la
exhibicion, numerosos arquitectos de todo el mundo se
acercaron a Ciudad Abierta a conocer el proyecto. Entre

ellos estuvo Rafael Moneo, el cual dirfa: “Se trata de una
arquitectura que no deja lugar para el descanso, en la que
nuestra mirada queda atrapada por multitud de incidentes
a los que el arquitecto presto atencion y que nuestros 0jos
forzosamente descubren”'. Y es que, toda la arquitectu-
ra desarrollada llevaba implicita una importante carga no
solo de disefio sino, sobre todo, de fundamento poético.

La importancia del acto de invitacion, y por tanto de
hospitalidad, se hace evidente desde los origenes del
proyecto de la EaD. “El cambiar la vida revoluciona el
concepto de programa, el caso se torna existencial, 10s
poetas nos conducen a la fiesta mediante un arma secre-
ta: la invitacion. En Santiago en 1981, comenzamos sie-
te u ocho y al poco tiempo éramos mas de cuarenta, en
esa efervescencia todos donamos y sobre ello donamos
nuevamente, la invitacion es la puerta de la gratuidad”"?,
dira Manuel Casanueva. Este espiritu de generosidad y
de proyecto comun que trascendia a la propia disciplina
de la arquitectura seréa el generador de diversos espacios

11. MONEO VALLES, Rafael. Inquietud tedrica y estrategia proyectual en la obra de ocho arquitectos contemporéneos. Barcelona: Editorial Actar, 2004, pp.

42-43,
12. CASANUEVA CARRASCO, Manuel, op. cit. Supra, nota 7, p. 4.
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para el encuentro, para la celebracion y para compartir
teniendo su argumentacion y respaldo en la poesia’.

El fundamento poético para la hospederia se desarro-
ll6 en 1981, siendo Godofredo lommi el poeta que inspird
con sus palabras. La ubicacién elegida fue definida por
los dos ejes cruzados en los terrenos, segun la investiga-
cion llevada a cabo por Fabio Cruz'. La idea, apoyada
por unos cuarenta egresados de la escuela (entre arqui-
tectos y disefadores) culminé en la donacion de una es-
tructura metalica que habia pertenecido al escultor Fede-
rico Assler y que fue instalada en el verano de ese mismo
ano. Asi, en el texto aun inédito de Casanueva Manifiestos
y fundamentos sobre la hospederia, decia que lo primero
era pensar cOmo hacer con una estructura de hierro una
hospederia (refiriéndose a la regalada por Assler) y lo se-
gundo ver sobre ello qué dicen los poetas.

La idea de hospitalidad es entendida por los poetas
de la EaD como el agora, como el lugar donde la palabra
es publica y declamada. Para ellos no hay mayor acto de
generosidad y, por tanto, de hospitalidad que compartir
la palabra: “Tal vez, la hospitalidad haya que buscarla y
pensarla junto al ocio (en su acepcién del trabajo con-
templativo y no productivo)”'®. La arquitectura seré la en-
cargada de hacer un espacio donde esta palabra tenga
cabida, donde haga sentir la hospitalidad con la propia

arquitectura y donde cualquier persona sea huésped de
la poesia (figura 4). Para ello buscaran un elemento que
tenga esa capacidad de acogida y lo encontraran en la
mesa. Seré el objeto que posibilite un acto publico y la
poesia'®. Con ese fin, Miguel Eyquem disefiaréa una mesa
que ocuparé el lugar central del gran vacio. Se podria de-
cir que la mesa sera tan importante como el propio espa-
cio, dado que lo reordena y distribuye: “Pensamos en la
casa convencional con sus habitaciones repletas de mue-
bles, su comedor saturado por la dimensién de la mesa,
todo lleno, eso es lo que no se debe hacer’. La mesa,
por tanto, sera un objeto, pero también un concepto que
surgira del propio espacio y lo determinara. Alberto Cruz
concibio el Acto de la mesa como ubicarse en un limite, en
una péagina en blanco, abierta y singularmente habitable.

LA RONDA. UNA ESCUELA COMO CONTEXTO

La arquitectura desarrollada en Ciudad Abierta fue una
arquitectura sin previos, es decir, sin contextos que la
hicieran enmarcarse. Es por ello por lo que decian que
cada una de las obras habia sido desarrollada en una
abertura que interroga sobre el ser arquitecténico, hecho
por el cual no desarrollarian dos elementos iguales. Se
hufa del modelo y de lo preestablecido en todo momento.
El origen de cada proyecto era gestado desde un nuevo

13. PENDLETON-JULLIAN, Ann. The road that is not a road and the Open City, Ritoque, Chile. Cambridge: Massachusetts Institute of Technology, 1996, p. 59.

14. Fabio Cruz Prieto (1927-2007), fue uno de los arquitectos fundadores del Instituto de Arquitectura, nombre que recibia en su origen la Escuela de Arqui-
tectura y Disefo de la Pontificia Universidad Catdlica de Valparaiso. Definira a la arquitectura como la extension que da cabida a los actos y oficios humanos

para que estos resplandezcan como fiesta.

15. CARAVES SILVA, Patricio. La Ciudad Abierta de Amereida. Arquitectura desde la hospitalidad. Experiencia arquitecténica de la generacion de fa Ciudad

Abierta. Berlin: Editorial Académica Espafiola, 2011, p. 217.
16. CASANUEVA CARRASCO, Manuel, op. cit. supra, nota 7, p. 4.
17. idem.
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5. Interior de la Hospederia del Errante. Detalle de la
mesa en proceso de instalacion. Afio 2009.

6. Proceso de construccion de la Hospederia del
Errante. Aho 1997.

7. Estructura que se desarroll6 en la primera inter-
vencion en 1981, en la que se observa el estado

de semirruina.

acto poético y, por tanto, desde unas premisas diferen-
tes. En contradicciéon con Rossi, cuando afirma que “el
concepto de tipo se constituye como fundamento de la
arquitectura™®, en la ciudad abierta no habfa tipos, no ha-
bia modelos arquitecténicos. La palabra los fue generan-
do en la especificidad de una nueva génesis.

El proyecto arquitecténico es configurado entre to-
dos: “Es estar juntos, cada cual esta en su propia sole-
dad, que permite la creatividad solo posible en un ambito
artistico de gran espiritualidad, puesto que la operacion
creativa que realiza cada uno es donada para as/ originar
la obra”*. Cuando se propone una obra nueva se propo-
ne un agora y no hay obra que no empiece sin un acto
fundacional, que es un acto poético, el cual trata de tener
en cuenta a todo el grupo (ronda) que va a trabajar en
él. Loégicamente, serd una disputa dialéctica y seré ese
contenido el que determine programa, materiales, forma
y funcién. Esta concepciéon de lo comunitario como ger-
men de la idea parece ser genético del momento, ya que
Juan Borchers, coetaneo de Alberto Cruz, dira: “Una obra

de arquitectura aparecerd mas genuina y densa cuanto
mas proceda de grupos de personas aplicadas a gestarla
y tanto mas arraigue en un estado de cultura general. No
lo digo solo de una correlacion entre las distintas discipli-
nas, sino mucho mas en cuanto que de hecho abarque
de manera organica, como un cuerpo colectivo, unita-
rio y viviente, las infraestructuras. Se apoye en todos los
miembros y elementos servidores de la obra, incluyendo
la mano de obra inferior hasta llegar al contacto con la
materia misma, no produciendo hiato”?.

La ronda, por tanto, es el nombre con el cual a lo lar-
go de la historia de esta corporacién se ha conocido al
autor conceptual de todos los proyectos desarrollados
en ella. La ronda es entendida como sinénimo de equi-
po o grupo, dado que todo es pensado desde la colec-
tividad, entre profesores y alumnos, sin personalismos,
por lo que, objetivamente, no se podria hablar nunca
de un autor concreto en ninguna de las obras llevadas
a cabo en Ciudad Abierta. En el caso de la Hospede-
ria del Errante ocurre igual, aunque es cierto que sera

18. ROSSI, Aldo. La arquitectura de la ciudad. Barcelona: Gustavo Gili, 1982, p. 78.

19. CARAVES SILVA, Patricio, op. cit. supra, nota 13, p. 103.

20. BORCHERS, Juan. Discurso breve para un estudiante de arquitectura. Inédito, 1971, p. 18.
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fundamentalmente la persona de Manuel Casanueva?',
junto con sus alumnos, la que lleve todo el peso de su
construccién y desarrollo (figura 5). Dice Miguel Eyquem
en una entrevista realizada sobre este proyecto: “Los es-
tudiantes trabajaban no como obreros, sino inventando.
Aqui no hay autores Unicos. Todo se trabajé en grupo de
una forma que nosotros llamamos aqui ‘ronda’”?.

En la construccion de este proyecto se pueden dis-
tinguir dos fases temporalmente muy bien definidas. La
primera de ellas se desarrolla en 1981, pero, debido a la
importante crisis econémica en la que entra Chile, el pro-
yecto se detiene dejando algunos elementos estructura-
les ya construidos. El abandono de esta estructura por
falta de financiacion, que siempre habia procedido de
recursos propios de la corporacion, llega hasta tal punto
de que amenazara ruina. Siendo evidente el mal estado
de conservacion, se veran obligados a demoler lo eje-
cutado o continuar el proyecto de forma inminente. Sera
en este punto cuando en 1995, gracias a la obtencion
de un proyecto de investigacion Fondecyt del Gobierno
chileno, continle la ejecucion hasta 1999, cuando finaliza
(figuras 6y 7).

Toda la construccion es llevada a cabo por los alum-
nos de taller de obras de Ultimo curso, que aunaran en
esta experiencia el conocimiento sobre el uso de los ma-
teriales, la puesta en obra y, sobre todo, la génesis poéti-
ca de su desarrollo. Durante el transcurso del proyecto se
realizaran innumerables maquetas, detalles a escala real
o incluso novedosos sistemas de anclaje procedentes de
otras disciplinas.

Cada ano se planteaban con los alumnos una serie
de objetivos a desarrollar durante el curso. Estos atendian

a cuestiones constructivas, pero también al disefio del
proyecto e incluso se incluian objetivos sobre teoria de la
forma. Una vez terminado el curso, se hacia revision de
estos objetivos y se confrontaba la bitdcora desarrollada
casi a diario. De ello se derivaba una importante produc-
cion grafica que era parte del propio proyecto, entendido
este no solamente como la construccion final, sino como
el proceso. Nunca se veré la obra terminada, dado que
era concebida como en una continua evolucion.

La hospederia del errante se construyé como expre-
sién de una completa libertad formal y estética sin atener-
se a nada mas que a un principio de intento de reinven-
cién técnica aplicada. Asf, el edificio fue concebido por
partes que podrian ser autbnomas e independientes en-
tre sf dado que, como veremos, cada una respondia a un
concepto, discurso, técnica y requerimiento diferentes.

Queda explicito que el interés en esta obra radica en
el proceso y es este el que va determinando el resultado.
Esta forma de trabajar sera la que le confiera identidad
y radicalidad al proyecto como un experimento pedagoé-
gico y colaborativo més que como una arquitectura con
espacialidad de referencia. La configuracion total de la
obra sera el resultado de la conformacion de cada uno
de los elementos con respecto a las condiciones de lumi-
nosidad e intemperie asociadas a los puntos cardinales.
Sobre ello, un texto del programa docente diré: “Esta ar-
quitectura esta generada entre edros (formas derivadas de
poliedros, apropiadas para la cabida del habitante) y oides
(formas derivadas de paraboloides hiperbdlicos apropia-
das para el manejo de los factores climaticos)”. A partir
del debate entre ambos elementos se configurara todo
el proyecto.

21. Es por ello por lo que el fondo documental de Manuel Casanueva ha aportado textos, reflexiones, planos y fotografias inéditas de la construccion de este

edificio y que nos han permitido conocer el desarrollo de esta construccion.

22. Crisis del proyecto modemo _ lugar ::: arquitectura en chile. Dereojo comunicaciones. [consulta: 10 febrero 2019]. Disponible en: https://youtu.be/

JbBn7JOYALl
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8. Maqueta realizada por alumnos sobre el proyecto
aescala 1:25. Afio 1995.

9. Detalle de los deflectores en la maqueta realizada
por los alumnos a escala 1:25. Afio 1995.

I r\m\\\\\\\\\\\\. I
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EL ERRANTE. ENTRE LA EXPERIMENTACION

Y LA ABSTRACCION

La hospederfa del errante se ubico en el lugar donde pre-
viamente habia estado construida la estructura en 1981.
Este territorio, dado el contexto de dunas que configuran
toda la zona de la Ciudad Abierta, se relacionaba con la
construccién como si de otra duna mas se tratara. Muy
préxima a la costa, la hospederfa quedaba en una mese-
ta de la ladera de una gran duna. Aunque pudiera parecer
que por estar en esta posicion serfa protagonista entre el
resto de construcciones singulares que la circundan, no
sera divisable hasta estar bien préximo a ella debido al
oscilante movimiento del territorio.

El titulo del proyecto de investigacion por el cual ob-
tuvieron la financiacion para su desarrollo se titulaba “De-
sarrollo del espacio constructivo con elementos técnico—
arquitecténicos que regulan las energias naturales”. Esta
denominacion daba a entender que lo que subyacia bajo la
idea de terminar la construccién de la hospederia no era la
ejecucion de un edificio, sino el intento de poder investigar

en primera persona diversas respuestas técnicas y su con-
tacto con la naturaleza agreste de Ritoque. En definitiva,
estamos ante un proyecto de construccion con el objetivo
final de hacer una profunda investigacion. Es por ello por lo
que todas las soluciones adoptadas en la obra fueron en
primer lugar verificadas experimentalmente, desarrollando
maquetas a escala 1:25 y 1:10 para ser analizadas en el
tunel de viento o aplicando nuevos materiales que serian
sometidos a procesos de profunda erosion. Tras este tra-
bajo con maquetas subyace una cosmovisién artesanal
de la arquitectura que permitia ir cambiando de escala e
ir haciendo, como Prouve, “un uso de la industrializacion
de manera artesanal y personalizada”®. Sera este un refe-
rente en el proceso del diseno industrial, tal como indican
las numerosas referencias a las que hace mencién en el
desarrollo de la estética industrial (figuras 8y 9).

El proyecto se llevé a cabo en su integridad mediante
magquetas que fueron modificandose en funcién de los re-
sultados de la experimentacion a la que fueron sometidas.
Este es el motivo por el cual no hay planos de construccion

23. PROUVE, Jean; WACHSMANN, Konrad. Dos formas de utilizar la maqueta como herramienta de proyecto. En: Proyecto, progreso, arquitectura [en linea].
Sevilla: Editorial Universidad de Sevilla, noviembre 2016, n.° 15 [consulta: 16-09-2018]. ISSN-e 2173-1616. Disponible en: https.//revistascientificas.us.es/
index.php/ppa/article/view/2383/2721 DOI: http://dx.doi.org/10.12795/ppa.2016.i15.04
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del proyecto y solo dibujos del proceso (figura 10). Se de-
sarrollaran numerosas magquetas sobre las que trabajaran
los alumnos de la escuela. El interés que siempre habian
tenido tanto Miguel Eyquem como Manuel Casanueva por
el mundo de la aerodindmica se deja ver en esta arquitec-
tura, que sera entendida en todo momento como un con-
junto de deflectores que serviran para disipar y manipular
los importantes vientos que azotan las dunas en las que
se ubica. Asi, dird Manuel Casanueva en sus notas ma-
nuscritas: “La fachada sur la componen cuatro deflectores.
Cada uno de ellos responde a un requerimiento interior y
exterior, teniendo como constante el angulo de defleccion
el cual es simultaneamente angulo de arriostramiento. Un
fuselaje se constituye como tal cuando el trato con la trama
molecular del aire no es violentada. Inversamente, es cada
vez mas considerado un trato molecular aerodinamico or-
denador, idea mas avanzada que el numero de Reynolds.
La diferencia que puede haber de esta obra respecto de
otras es que trata la aerodinamica en forma explicita o bien
en forma expresiva”.

24. CASANUEVA CARRASCO, Manuel, op. cit. Supra, nota 7, p. 5.
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Los cerramientos exteriores fueron entendidos como
el fuselaje de un avion y como tales se desarrollaron muy
diferentes los que estaban orientados a un lado de los
que lo estaban al otro. Todo el frente norte del edificio
se cerro con ferro cemento (hormigdn armado), dejando
unas minimas aperturas, geométricamente estudiadas,
para la entrada de luz sin que se alterara la capacidad
disipadora de este cerramiento. La fachada sur fue la an-
titesis de la fachada norte. Asi, si en la cara mas azotada
por el viento se hablaba de fuselaje, en la orientada al
sur se hablaba de celosfa para hacer lo propio con el sol.

Esta importante dualidad, casi esquizofrénica, de tra-
tar de forma muy diferente un mismo proyecto fue refe-
renciada por Casanueva con La Clarté® de Le Corbusier.
A ese respecto dijo: “Esta doble envolvente es un modo
de construir el misterio del habitar, como la buhardilla de
una casa antigua. Permite la creacion de espacios alter-
nativos, no légicos, que otorgan a la obra una vida propia.
Este misterio de la Hospederia es lo que irradia inmanen-
cia y la distingue de un mero lugar para habitar”?®.

25. Edificio de apartamentos disefiado por Le Corbusier y Pierre Jeanneret en 1928 y construido en 1931 en Ginebra.

26. CASANUEVA CARRASCO, Manuel, op. cit. supra, nota 7, p. 5.
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10. Dibujo de Manuel Casanueva durante el proceso
del disefo de la construccion.

11. Maqueta del proyecto dentro del tinel de viento.
Esta prueba fue realizada en el laboratorio de la Uni-
versidad Técnica Federico Santa Maria. Afio 1995.
12. Dibujos y esquemas del impacto del viento en
la Hospederia realizados por Manuel Casanueva.
Ado 1995.

La envolvente se proyecta en relaciéon con un ex-
terior dindmico fundamentandose en el control de los
fluidos (agua y viento) y el trato de la luz mediante las
celosias?’. Este primer nivel delimita un espacio inicial
de acercamiento al interior en el que quedan las radia-
ciones de sol intermedias y el viento alin desordenado.

El siguiente nivel (temperie) sera un interior en el que la
luz ya entrara ordenada y filtrada y el viento habré sido
disipado. El limite en que se canaliza el viento y se filtra
la luz seré un ambito con espesor fisico, pero sin espe-
sor proyectual.

Las pruebas aerodinamicas a las que fueron some-
tidas las maquetas condicionaron varios cambios en la
configuracion del fuselaje (figuras 11y 12). En la fachada
sur, por ejemplo, una vez sometida al viento del noroeste,
la obra presentaba un importante choque, lo que producia
una desviacion vertical del mismo, generando un conflicto
aerodindmico. El viento que chocaba con la parte mas alta
tendia a desarrollar una forma curva. Esto era debido a que
en el techo se formaban zonas de baja presion, ya que el
aire no llega alla faciimente por la inercia de su movimiento
sobre la cubierta. Sobre este problema en el disefio exte-
rior, Casanueva dijo: “En la zona superior de la tobera existe
una zona de baja presion, debido al cambio de direccién
brusco de las superficies de la estructura. Las aristas y las
caras en angulo son anti-aerodinamicas. Esto implica que

27. MONDRAGON LOPEZ, Hugo. Argumentos que tensaron el discurso de la arquitectura en Chile entre 1990 y 2015. En: £l discurso de la arquitectura chilena

contemporanea. Santiago de Chile: ARQ, 2017, p. 20.
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13. Detalle de los deflactores tras terminar la obra.

Ao 2000.

en esa zona hayan entrado turbulencias que se repetiran a
lo largo de todo el techo. Es probable la necesidad de un
perfil alar en todo el borde superior de la tobera”.

En cuanto al espacio interior, este fue el resultado de
la delimitacién de una serie de planos que se plegaban
en funcion de las demandas externas. Esta concepcién
del interior hizo que se pudiera pensar que era un espacio
subsidiario o sin interés. El objetivo del proyecto era el
de hacer un plano modelado por el viento y la luz, pero
el interior era visto como un simple espesor (figura 13).
En numerosas ocasiones Casanueva dejé escrito en sus
notas que la Hospederia del Errante pretendia habitar un
espesor. Asi, escribid: “Se esta dentro de un espesor que
es limite entre la intemperie y la temperie. Este limite no
es un plano sin espesor, al contrario, construye un espe-
sor con el tamario habitable [...]. Este espesor habitable
constituye casi todo el frente de la fachada norte, frente
que se transforma en un largo a su interior, al espesor largo
se le interponen dos ejes transversales que conectan el
vacio interior con el exterior agreste”®. De esta manera, se
hablaba del interior como la abstraccion de un espesor,
pero el exterior era el resultado de un proceso de investi-
gacioén y experimentacion.

El programa al que da respuesta esta obra es al de
una hospederia, no al de una casa, y eso queda de ma-
nifiesto en numerosos puntos de sus notas, justifican-
do asf Casanueva que haya diversas entradas y que no
haya diferenciacion entre espacios servidos y servido-
res. De algun modo, ese texto esté justificando que el
espacio interior sea un espacio subsidiario del exterior.
Este se articula como una serie de importantes vacios
que se habitaran con estancias privadas y semipriva-
das. Las privadas, a modo de celdas, se ubicaran en
el espacio sur, y el gran vacio central seré el lugar del
encuentro. Estos vacios seran habitados y pensados
con posterioridad al propio ejercicio de investigacion ex-
terior. Llegaran a hablar de un quinto vacio, siendo este
el vacio del devenir. Con ello, lo que pretendian era, una
vez terminada la obra, retirarse para ir viendo cémo va
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evolucionando y volver a proponer modificaciones. Es,
por tanto, una obra que nunca se plante6 como aca-
bada y por ello afirmara Casanueva que el vacio pro-
yectado siempre genera un vacio nuevo. En definitiva,
estan proyectando una nueva maqueta a escala real
para sobre ella seguir trabajando con los alumnos. So-
bre ello diré: “La Hospederia del Errante es una obra que
ha alcanzado un cierto nivel de cierre, pudiendo en la
actualidad ser habitada. Sin embargo, ain no ha sido
concluida, quedando aln muchas partes y detalles sin

28. CASANUEVA CARRASCO, Manuel. Estudio de aerodinamica de la Hospederia del Errante. Memoria del proyecto Fondecyt 1995-96. Universidad Catdlica

de Valparaiso. Facultad de Arquitectura, p. 55. Inédito.
29. idem.
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14. Interior de la Hospederia del Errante tras la ter-

minacion del proyecto. Afio 2000.

15. Hospederia del Errante tras la terminacion del

proyecto. Ao 2000.

terminar. Ademas, cada parte puede acarrear nuevas
modificaciones, siendo en cierto modo un chantier sans
fin. Lo anterior es realmente una virtud, ya que permitira
realizar actividades de investigacion y docencia durante
anos por venir"® (figuras 14y 15).

CONCLUSIONES

La Hospederia del Errante es una construccion experi-
mental que ha permitido varios desarrollos simultanea-
mente y que podrian resumirse en su profundo caracter
investigador y su capacidad de trascendencia entre las
intervenciones llevadas a cabo en la Ciudad Abierta. Pu-
diera parecer que estas diferentes facetas dan comple-
jidad al proyecto por la extension de cada una de ellas;
pero una vez conocidas, analizadas y relacionadas, se
puede ver como se trata de un proyecto de arquitectura al
que se le pidid ser mucho mas que una obra, ser mucho
mé&s que arquitectura.

El proyecto encierra en sf todo un desarrollo académi-
co e investigador en el que trabajaron varias generaciones
de estudiantes de forma transversal a toda la disciplina,
no solo haciendo ellos directamente la obra, sino también
calculando previamente, dimensionando y materializan-
do. Este ejercicio docente de hacer casi una maqueta a
escala real supuso para los alumnos un acercamiento di-
recto a la obray un encuentro directo con la investigacion

30. CASANUEVA CARRASCO, Manuel, op. cit. supra, nota 7, p. 4.

colaborativa en arquitectura. La materialidad de la Hos-
pederia del Errante encierra una nueva forma de entender
la técnica aplicada, buscando una inusitada capacidad
de trascendencia propia de la arquitectura singular. Los
materiales no son entendidos como limitadores de capa-
cidad; todo lo contrario, seran posibilitadores, innovando
con técnicas empleadas en otras disciplinas, como en
navales o aeronautica, y demostrando que en arquitectu-
ra también podian tener un importante papel.

El edificio en la actualidad sirve para residencia de
un profesor de la escuela y, en algunas ocasiones, la
gran sala es utilizada como espacio de reuniones de tra-
bajo. Su complejidad formal ha llevado ineludiblemente
emparejada una compleja forma de habitar. No resulta
un espacio facil para estar ni comodo para vivir, quiza
por su caracter de hospederiay, por tanto, de itinerancia.
El tallado de los dos planos exteriores, aerodinamica-
mente muy justificados, ha configurado un espacio in-
terior desprovisto de ambitos para estar. Es este, quiza,
uno de los motivos por los cuales la hospederia raras
veces esté ocupada. No obstante, la radicalidad con la
que se comenzdé este proyecto fue jalonando todo su
desarrollo y construccion hasta ser considera hoy, den-
tro del espectro de la arquitectura contemporanea chile-
na, uno de los exponentes tedricos materializados més
singulares. m
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ARQUITECTURA Y MAQUINAS DE MOVIMIENTO PARA EL NUEVO
SIGLO. RENZO PIANO EN EL ESPACIO-EVENTO.

ARCHITECTURE AND MOVEMENT MACHINES FOR THE NEW CENTURY. RENZO PIANO IN
THE EVENT-SPACE

Laura Moruno Guillermo (https://orcid.org/0000-0003-3266-9887)

RESUMEN “Lo mdvil” es una cualidad de indudable presencia en la configuracion de nuestro entorno, y por ello importante a
tener en cuenta por el proyecto de arquitectura contemporaneo. El espacio de “lo eventual” muestra multitud de experiencias en
relacion con ello, en las que distintas disciplinas artisticas y técnicas han venido interactuando a lo largo del tiempo encontrandose
unas con otras, muchas veces en sus zonas fronterizas, expandiéndose asi hacia nuevos caminos. Jugando un papel especial esta
la arquitectura, capaz de colaborar y enriquecerse con otros campos sin dejar de ser, por ello, una importante area especifica y
propia de conocimiento. Asi ocurre en determinadas intervenciones desarrolladas en el “espacio evento” por el arquitecto Renzo
Piano junto a equipos interdisciplinares de colaboradores, verdaderos laboratorios experimentales. Tal es el caso del espacio musi-
cal y escénico para la 6pera Prometeo (1984) y del espacio expositivo para la Fondazione Vedova en Venecia (2000-2009), ya en la
actualidad de nuestro siglo XXI. En ellos, la produccion de movimiento se presenta como una estrategia proyectual que abre nuevas
y diversas posibilidades de una experiencia de la arquitectura como auténtico “acontecimiento”, lo que resulta ademas de especial
interés en intervenciones de espacios patrimoniales, como sucede en ambos casos. Todo esto podria llevarnos a una mayor com-
prensién del proyecto arquitectdnico en el complejo momento actual: un proyecto generador de una arquitectura mas dinamica,
abierta, participativa y social de cara al futuro.

PALABRAS CLAVE proyectos arquitectonicos; arquitectura de eventos; patrimonio arquitectonico; arquitectura de mu-
seos; arquitectura movil; arquitectura escénica.

ABSTRACT “The mobile” (lo mévil) is a quality of undoubted presence in the shaping of our environment, and therefore impor-
tant to be taken into account by the contemporary architectural project. The space for events shows a multitude of experiences in
relation to it, in which different artistic disciplines and techniques have been interacting over time, meeting each other, often in
their border areas, thus branching out into new paths. Playing a special role is architecture, capable of collaborating and enriching
itself with other fields but without ceasing to be an important and specific area of knowledge. This happens in certain interventions
developed in the “event space” by the architect Renzo Piano together with authentic experimental laboratories of interdisciplinary
teams of collaborators. Such is the case of the scenic and musical space for the opera Prometeo (1984) and the exhibition space
for the Fondazione Vedova in Venice already in our 21st century (2000-2009). In them, the production of movement is presented as
a project design strategy that opens new and diverse possibilities of an architecture experience as a real “event”, which is also of
special interest in interventions of heritage spaces, as in both cases. All this could lead to a better understanding of the architectural
project in this complex moment: a project able to generate a more dynamic, open, social and participatory architecture for the future.
KEY WORDS architectural design; event architecture; architectural heritage; museum buildings; mobile architecture; per-
forming architecture.
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INTRODUCCION. ESPACIOS DE LO EVENTUAL. SOBRE
LO MOVIL Y SU EXPERIENCIA A TRAVES DE

LA ARQUITECTURA

En 2019 se cumplen 10 afios de la apertura al publico
de un pequeno proyecto del arquitecto Renzo Piano!
desarrollado durante la primera década del presente
siglo (2000-2009). Se trata de la sede para la Fonda-
zione Emilio e Annabianca Vedova en Venecia. Con
una larga experiencia anterior en espacios expositivos,
este es uno de sus proyectos menos publicados. Sin
embargo, el presente articulo quiere sacar a la luz su
valor de traer al presente, con intencién innovadora,
ciertas situaciones experimentales en relacién con lo
movil acaecidas a partir de los anos 60 del pasado si-
glo?, anos en los que el mismo arquitecto comenzaba a
trabajar también estos aspectos junto a equipos inter-
disciplinares de colaboradores.
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Efectivamente, los proyectos de Piano estan ligados
a la idea de movimiento desde los primeros tiempos de
su carrera. El caso més evidente es el de sus disefos de
barcos y vehiculos rodados?, pero también lo estan sus
tempranas experimentaciones con estructuras flexibles
de cubiertas prefabricadas de materiales novedosos*.
Estos trabajos darfan lugar a varios pabellones que, tras
el montaje y desmontaje de sus piezas, podian trasladar-
se de un sitio a otro, suponiendo, por tanto, una version
de espacio movil por cambio de emplazamiento. Tal es
el caso de su pabellén de la Industria ltaliana, pensado
para ser montado en la exposicién de Osaka de 1970.
Afos mas tarde, su IBM Travelling Pavilion (1983) supone
un paso Mas en su trabajo, aportando una vocacion de
continuidad en el cambio de emplazamiento, que queda
reflejada en su propio nombre. Contemporaneo a este, el
espacio musical para la dpera Prometeo comparte con

1. En colaboracion con Alessandro Traldi (Atelier Traldi, Milan), que ya trabajo en el espacio musical para la 6pera Prometeo como parte del equipo de Renzo

Piano Building Workshop.

2. De entre estas situaciones, el articulo destaca la del espacio musical para la dpera Prometeo, tragedia dell’ascolto, de Luigi Nono (1984).

3. El disefio del barco de vela Didon | data de 1960, y posteriormente se iran sucediendo otros disefios en los 60, 70 y 80 hasta llegar a los primeros afios
de nuestro siglo con la embarcacion Kirribilli MAS60 (2004-2007). La experiencia de disefio de vehiculos rodados, sobre todo con el Flying Carpet en 1978,
adquirird una dimension mas arquitectonica y urbana en el proyecto de la unidad movil de construccion para la UNESCO en Dakar (1978).

4. Algunos de estos ejemplos son sus trabajos con poliéster reforzado en 1964-1966 y con pequeias unidades inflables en 1966.
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el pabelldn su vocacion de continua movilidad. En am-
bos casos, una misma estructura arquitecténica itinerante
permitirfa experimentar diferentes contextos, en los cua-
les se irfa insertando cada cierto tiempo.

Sin embargo, consideramos que el Prometeo incor-
pora otra version de la idea de movimiento que va mas
alla de la de mecanismo para solucionar una necesidad
funcional de flexibilidad y adaptacién a distintos contex-
tos. Asi, en el Prometeo el movimiento se convierte en una
estrategia proyectual que genera un espacio continua-
mente cambiante, abierto a ser experimentado de diver-
sas maneras por el sujeto como todo un acontecimiento.
Esto puede resultar de especial interés en la experiencia
contemporanea del espacio patrimonial, como ocurre pri-
mero en este proyecto y se intensifica posteriormente en
el de la Fondazione Vedova. Se trata de una arquitectura
de experiencias, ideas, conceptos y argumentos frente a
una arquitectura centrada en formas y objetos. De todo
ello surge la eleccién de ambos espacios-evento como
casos de estudio de esta investigacion.

El espacio de /o eventual o, como decimos, el espa-
cio-evento (tomado el término evento en el sentido de
acontecimiento “importante”, “programado™®, pero a la
vez abierto a la improvisacion y a la interaccién de los
participantes, y entendido como “experiencia intensa’)
puede funcionar como un fértil laboratorio de proyecto ar-
quitecténico en este sentido, donde se produce un con-
tacto rico entre varias disciplinas. Los afios 60 y 70 del
pasado siglo nos ofrecen importantes experiencias que
queremos destacar con relaciéon a las posteriores inter-
venciones de Piano que hemos seleccionado.
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Una de estas experiencias es, sin duda, el Fun Pala-
ce, iniciado sobre 1960, concebido por la directora teatral
Joan Littlewood vy el arquitecto Cedric Price. Se trata de
una megaestructura de piezas prefabricadas que pro-
vee un espacio flexible para el desarrollo de mdultiples
actividades Itdicas. Pensado para poder ser trasladado
y adaptado a distintos contextos, es en este sentido un
proyecto mévil. Pero més que esta acepcion de lo movil,
nos interesa aqui la idea de produccién de movimiento in-
terno por parte de elementos constituyentes de su propia
arquitectura: griias, ascensores, escaleras mecanicas. ..,
maquinas de movimiento. A través de ellos, el espacio
podria configurarse de distintas maneras, cambiando
continuamente para acoger cualquier situacion, cualquier
actividad, cualquier evento posible, generando asi diver-
sas experiencias’.

En lavariedad de acciones posibles a realizar consistira
precisamente el programa del Fun Palace, convirtiéndose
mas bien en un guion que se desarrolla, a lo largo de un
tiempo, en esta escena cambiante, produciendo un evento.
Pero no se trata este de un guion totalmente definido, sino
abierto a la improvisacion de sus intérpretes, unos usuarios
que se vuelven personajes activos y participativos, como
ocurrfa en los grupos experimentales de teatro de Joan Litt-
lewood. En ellos, como en el Fun Palace, la division entre
espectador y actor queda préacticamente diluida.

En estos anos, Umberto Eco publica su libro Obra
abierta. Forma e indeterminacion en el arte contempora-
neo® que entiende la obra de arte como un evento abierto
que es completado por el espectador, proponiendo una
“‘actividad interpretativa™ por parte de este. Hablamos,

5. REAL ACADEMIA ESPANOLA, Diccionario de la lengua espariola, Edicion del Tricentenario, actualizacion 2017 [en linea]. Madrid: Real Academia de la Lengua,
2018. [consulta: 10-9-2018]. Disponible en: https://del.rae.es/?id=H9JpZQS

6. ZIZEK, S. Event. Philosophy in transit. Londres: Penguin Books, 2014.

7. Quisiéramos hacer referencia también a la Festival Plaza de Kenzo Tange para la exposicion de Osaka en 1970 (donde precisamente Piano erigi6 su pabellon
para la Industria Italiana), asi como a las palabras de Arata Isozaki (que trabajé para Tange en el proyecto de la Plaza) sobre su relacion con el Fun Palace:
“Towards the end of 1966 (...) all | knew of Price’s Fun Palace was that such a project existed. Nothing precise. But when | looked over the plans, | discover
that already, from around 1960 he had researched a project quite similar to our Plaza in concept and even drawn detailed plans. | remember being more tan
a little flustered”. (ISOZAKI, Arata. Erasing Architecture into the System. En: OBRIST, Ulrich et al. Re: CP. Basilea: Birkhduser Publishers for Architecture, 2003,
pp. 27-28).

8. Obra original: ECO, Umberto. Opera aperta. Forma e indeterminazione nelle poetiche contemporanee. Milan: Bompiani, 1962.

9. En la primera edicion espaiola consultada: ECO, Umberto. Obra abierta. Forma e indeterminacion en el arte contemporaneo. Barcelona: Seix Barral, 1965.
p. 349.
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como dice el autor, del “proyecto de un mensaje dotado
de una amplia rosa de interpretaciones ™.

A partir de los 70, John Hejduk continuara e intensifi-
cara con sus propuestas estas cuestiones. Nos interesa
destacar el trabajo de Hejduk con relacién al sujeto de
la arquitectura como intérprete y ejecutor de un guion o
script, que es en sf el programa de sus proyectos. La ar-
quitectura se experimenta, se vive a través de una historia
de la que el sujeto se convierte en personaje protago-
nista'’. Asi ocurre en proyectos como The Cemetery for
the Ashes of Thought para la Bienal de Venecia en 1975,
donde el propio titulo alude a una historia, a una expe-
riencia que se desarrolla en el espacio y en el tiempo.
También lo vemos en sus mascaras, artefactos itinerantes
que se insertan en distintos contextos urbanos a modo
de estructuras que deben ser movidas y manipuladas por
los propios habitantes de las ciudades que las acogen. El
habitante interactla con las estructuras transformando el
espacio que lo rodea, produciéndose encuentros entre la
arquitectura y el sujeto, que tienen que ver con un senti-
miento hacia el lugar, con memorias del mismo, memo-
rias colectivas y, por tanto, con cuestiones patrimoniales
y posibles experiencias de ese patrimonio’?.

Michael Hays sefala el legado de experimentacion y
especulacion tedrica de la arquitectura de los 70, consi-
derando que “sobre 1975 podriamos reconocer que la ar-
quitectura es, sobre todo, la produccion de experiencias y
conceptos”'®. A partir de estos anos, Tschumiy Koolhaas,
participantes del ambiente experimental de la Architec-
tural Association del Londres de los anos 70, en el que
Piano también esta presente, produciran asimismo sus

10. 1bid., p. 346.
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primeros trabajos sobre estas ideas de programa como
guion interpretado por el usuario-intérprete de la arqui-
tectura, a quien colocan en el centro de sus propuestas.
“El entendimiento de la arquitectura como ‘produccién de
situaciones’ es algo que Tschumi'y Koolhaas compartiran
con arquitecturas contemporaneas” .

Este articulo considera que los casos seleccionados
de actuaciones de Piano en el espacio-evento comparten
y materializan ese entendimiento de la arquitectura, pro-
puesto ya en gran medida en los 60 por Price y Littlewood
(también por Eco en cuanto a obra indeterminada abierta
a ser interpretada) y trabajado a partir de los 70 por ar-
quitectos como Hejduk, Tschumi y Koolhaas. Una de es-
tas primeras materializaciones seria, en 1984, el espacio
musical para la 6pera Prometeo, que guarda estrechas
relaciones con el més reciente proyecto para la sede de
la Fondazione Vedova en Venecia.

MAQUINAS DE MOVIMIENTO COMO ESTRATEGIA
PROYECTUAL. DOS ACTUACIONES DE
RENZO PIANO EN EL ESPACIO-EVENTO

Experiencia “Dell'ascolto”. Un espacio para Prometeo

Con ocasién de la Bienal de Musica de Venecia, en la
iglesia de San Lorenzo de esta ciudad tuvo lugar en 1984
la premiere de la épera Prometeo. Tragedia dell'ascolto,
del musico Luigi Nono. Renzo Piano fue el encargado de
levantar en su interior una construccion especial para el
desarrollo del evento musico-dramatico. Massimo Cac-
ciari, autor del texto de la obra, describe “el Prometeo”
como “aquel Ultimo experimento, en cierto modo, de

11. “Hejduk’s architecture cannot be separated from program, from the written script. Hejduk begin to rethink the conventional notion that architecture’s sub-
ject is an anonymous, faceless visitor. He begins to define characters who will perform this script”. (ALLEN, Stan. Nothing but Architecture. En: HAYS, K. Michael
et al. Hejduk’s Chronotope. Nueva York: New York Princeton Architectural Press, 1996, p. 88).

12. K. Michael Hays habla de “la conviccion de Hejduk de que la arquitectura produce encuentros con memorias colectivas y culturales” (HAYS, K. Michael.
Architecture’s Desire. Reading the late avant-garde. Cambridge, Massachusetts: The MIT Press, 2010, p. 121).

13. Ibid., p. 136.

14. La cita sigue diciendo “como las de Nouvel o Toyo Ito” (GARCIA-GERMAN, Jacobo. Estrategias operativas en arquitectura: técnicas de proyecto de Price a
Koolhaas. Buenos Aires: Editorial Nobuko, 2012, p. 210). En la cita no se habla de la arquitectura de Piano, pero precisamente queremos destacar que sus
proyectos del Prometeo y la Fondazione Vedova entienden también la arquitectura como “produccion de situaciones”.
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1. Vista superior del espacio musical del Prometeo
en la iglesia de San Lorenzo de Venecia.

2. Vista interior del espacio musical del Prometeo en
la nave industrial Ansaldo de Milan.

sonido musical con forma de casco de nave™?, que alber-
ga tanto a musicos como a publico. Esta doble concep-
cién de la estructura como instrumento acustico y como
gran embarcacion para los viajes del personaje que da
titulo a la obra esté en la base de la eleccion de la madera
laminada como material principal de la misma, material
que contrasta con aquellos de sus experimentaciones a
partir de los afos 60 en el campo de las estructuras pre-
fabricadas®. La madera se utiliza en la fabricacion de ins-
trumentos musicales y en la construccién naval, campo al
que Piano se encuentra muy cercano?', y asf se haré tam-
bién en el artefacto para la 6pera de Nono, concretando
en un contexto particular las ideas de flexibilidad y facili-
dad de montaje/desmontaje pieza a pieza ensayadas por
Piano en las mencionadas estructuras experimentales y
posteriores pabellones de sus primeros anos como ar-
quitecto en Génova. Efectivamente, al igual que ellos, el

‘Gesamtkunstwerk™', de obra de arte total. Ello fue posi-
ble gracias a la formacion de un equipo interdisciplinar'®
no solo importante en un espacio-evento, en el que tra-
dicionalmente profesionales de distintas disciplinas ar-
tisticas y técnicas trabajan juntos para la realizacion de
la obra, sino importante también para Piano en toda su
carrera como método de trabajo'”.

En el interior de este espacio patrimonial se levanta
una construccion a modo de “caja armdnica”, “gran ins-
tfrumento musical”'®, “especie de maquina de escuchar”
(destacando esta idea de maquina) o “enorme caja de

Prometeo es también movil en este sentido y, ademas,
como el IBM Travelling Pavilion, esta pensado para ser
itinerante, cambiando de contexto espacial en el tiempo
segun las diversas representaciones de la 6pera®.

En cambio, no presenta las caracteristicas de objeto
acabado y cerrado de los otros pabellones, por lo que
podriamos considerarlo como un pabellén particular. El
pabellén del Prometeo esta concebido para instalarse
en otros contextos espaciales diferentes, como el interior
de San Lorenzo en Venecia o de la nave industrial An-
saldo en Milan. En estos interiores, el Prometeo se abre

15. CACCIARI, Massimo. Sin titulo. En: CELANT, Germano et al. Vedova,/Piano. Piano/Vedova. Venecia: Fondazione Emilio e Annabianca Vedova, 2009, p.12.
16. Renzo Piano Building Workshop (arquitectos). Equipo de proyecto: S. Ishida (asociado al cargo), C. Abagliano, D. Hart, A. Traldi, M. Visconti. Consultores:
Favero & Milan (estructuras); L. Nono (musica); M. Cacciari (texto); C. Abbado (director); Con: R. Cecconi. Cliente: Ente Autonomo Teatro alla Scala.

17. En esta valoracion del trabajo integrado de diferentes disciplinas desde los primeros momentos del proyecto se puede observar la influencia de Ove Arup,
con quien Piano tuvo contacto en el Londres de finales de los 60 y principios de los 70, especialmente en el @mbito académico de la Architectural Association.
Tras varias colaboraciones con el estudio de Arup, del mismo saldran dos de sus méas estrechos colaboradores y asociados: Peter Rice (con quien fundara el
estudio Piano & Rice) y Shunji Ishida, este (ltimo asociado al cargo del proyecto de espacio musical para el Prometeo. Otros miembros del equipo del Prome-
teo, como el arquitecto Alessandro Traldi y los ingenieros de estructuras Favero y Milan, seguirian trabajando arfios después en el proyecto para la Fondazione
Vedova, lo que refuerza los vinculos entre los dos proyectos.

18. PIANO, Renzo. Il Prometeo. En: Acciaio. Milan: Centro Italiano Sviluppo Impieghi Acciaio, 1985, n.° 4, p. 166. ISSN 0001-4559.

19. CONRADS, Ulrich.; Kénig, Petra y Opitz, Ursula. Il Prometeo -ein klingendes Shiff. En: Daidalos. Berlin Architectural Journal. Berlin: Bertelsmann Fachzeits-
chriften GmbH, 1985, n.° 17, p. 84. ISSN 0721-4235.

20. Ver nota al pie n.° 4.

21. Ver nota al pie n.° 3.

22. Finalmente, la estructura del Prometeo solo tuvo dos traslados: uno de Venecia a Milan, donde estuvo varios afios instalado como laboratorio musical antes
de ser desmontado, y otro de Milan a su ubicacion actual en el municipio de Mezzago, donde se erige de forma permanente.
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completamente a sus contextos, permitiendo al publico
una relacion importante con el espacio arquitecténico y
patrimonial que lo rodea. La insercién de la estructura
en estos espacios no solo produce efectos distintos en
cada contexto. También cada contexto provoca diferen-
tes efectos en dicha estructura. Asi, las distintas carac-
teristicas arquitecténicas de San Lorenzo y Ansaldo son
incorporadas a la propia construccion del Prometeo, que
se adapta presentando ciertas variaciones en su arqui-
tectura segun el caso. Una de estas variaciones entre una
y otra ubicacion proviene de la existencia en San Lorenzo
de su altar central, elemento de gran presencia integrado
en el espacio interior del Prometeo. Este queda dividido
en dos en el caso del montaje en la iglesia veneciana. En
la nave Ansaldo, en cambio, el espacio se vuelve més
di&fano por la inexistencia de elementos de este tipo.

Esta apertura y relacion bidireccional con el contex-
to suponen, segun el articulo, una aportacién importante
del Prometeo con relacion a experiencias anteriores de
pabellones a modo de contenedores flexibles de mon-
taje rapido en distintas localizaciones. Pero la cuestion
mas significativa que queremos destacar radica en la
utilizacion del movimiento, mas alla de su caracter trans-
portable, como herramienta proyectual para provocar
experiencias diversas de ese contexto. La estructura del
Prometeo sera precisamente la maquina de produccion
de dicho movimiento.

El espacio arquitectdnico de la iglesia de San Loren-
z0, de planta cuadrada, con ese gran altar central que la
divide en dos mitades, se convierte en ocasion para pro-
ducir una experiencia sonora novedosa, analoga a la que
se podrfa obtener en un conjunto de islas con movimien-
tos acusticos entre ellas. Este concepto de archipiélago
sonoro como argumento de proyecto se percibe en todo
el proceso de composicién del Prometeo, no solo de la
composicion espacial, sino también de la composicién
musical y su ejecucién, su puesta en escena, asf como
del propio texto, organizado en islas?.
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Segun el objetivo de crear un espacio musical “di
nuovo genere”?*, Piano sitUa al publico en el centro y a los
musicos alrededor. Un cuarto de siglo antes, en su céle-
bre Philarmonie de Berlin, Scharoun ya habia planteado,
con éxito, un cambio en la ubicacion del publico frente a
los musicos propia de la sala de conciertos tradicional.
En su nuevo espacio musical, el arquitecto aleman sitla
al publico alrededor de los musicos. En este aspecto,
el Prometeo experimenta con la situacion opuesta. Los
musicos se disponen en grupos (islas) distribuidos por
un entramado de galerfas perimetrales a distintas alturas,
unidas por escaleras. El continuo desplazamiento de los
musicos de unaisla a otra a lo largo de la 6pera materiali-
za ese movimiento que esta en la base del proyecto y que
propone una nueva experiencia del espacio. De hecho,
Piano considera el movimiento como una cuarta dimen-
sion. A lo largo de su carrera, el arquitecto ira ofreciendo
distintas ocasiones de experimentar “el placer de ver a la
gente en movimiento”?, personas que subeny bajan, que
atraviesan el espacio. .., un gran evento al que da lugar la
obra de arquitectura una vez terminada y acogida por las

23. BOERI, Stefano; CROSET, Pierre-Alain. Ascoltare lo spazio. En: Casabella. Rivista internazionale di architettura. Milan: Electa, 1984, n.° 507, pp. 38-39.

ISSN 0008-7181.
24. PIANO, Renzo, op. cit., nota 18, p. 166.

25. Renzo Piano en FERNANDEZ-GALIANO, L. Conversacién en el diario. En: Arquitectura Viva. Madrid: Arquitectura Viva, S. L., 2007, n.° 115, p. 220. ISSN 0214-1256.
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3. Plano de seccion de la estructura en la iglesia de
San Lorenzo.

4. Plano de primera planta de la estructura en la igle-
sia de San Lorenzo.

5. Movimiento de mdsicos por galerias y escaleras de
la estructura del Prometeo, perimetrales al pblico.

personas. La obra funciona entonces como una maquina
de movimiento, como ocurre de manera especialmente
intensa en la representacion del Prometeo.

Como consecuencia de la disposicién de publico y
escena, el espectador, colocado en el centro, no es ca-
paz de percibir visualmente el espacio en su totalidad.
Sin embargo, la percepcion total del mismo sera posible
a través de la propia experiencia musical. Se consigue
esa nueva experiencia del espacio centrada en la escu-
cha, como indica el propio nombre de la obra (tragedia
dell'ascolto). Este es precisamente el sentido de la inter-
vencion de Nono y Piano: “... todo en rigurosa funcion de
la escucha”®, “un lugar donde la escucha no se distraiga
por la percepcion visual”, “un instrumento que liberase
la escucha de la servidumbre al ‘ver’ que domina en las

26. BOERI, Stefano; CROSET, Pierre-Alain, op. cit., nota 23, p. 39.

salas y en los teatros de dpera normales”’. Massimo Cac-
ciari afirma que “nos acercamos mas a la idea de habitar
un espacio solo para escuchar’?®. (Es eso posible? Dado
el predominante papel de la visién en nuestra percepcion
espacial, el proyecto supone un reto para la arquitectu-
ra, siendo importante, a nuestro juicio, la contribucién del
Prometeo en este sentido.

Es fundamentalmente a través del movimiento que
se genera alrededor del publico cémo este experimenta
el espacio de esta manera particular, no necesariamente
visual, que es lo mas frecuente, sino, sobre todo, so-
nora. Pero al movimiento predominante de los musicos,
entre islas, por las galerfas y escaleras, podemos sumar
el sutil movimiento de la madera del gran instrumento
musical que es la propia estructura junto a sus paneles

27. CACCIARI, Massimo, citado en BOERI, Stefano y CROSET, Pierre-Alain, op. cit., nota 23, p. 39.

28. idem.
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acusticos, planos o curvados, que se pueden colocar en
distintas posiciones (incluso eliminarlos) segun el efecto
sonoro deseado.

A estos movimientos podemos unir otro mas, que
hace que el publico, tradicionalmente receptor de los
acontecimientos, adquiera un pequeno papel activo. Por
ello, consideramos que no debe ser olvidado, a pesar de
su aparente intrascendencia. Este se produce gracias
a sus butacas, que no son fijas, permitiendo desplaza-
mientos parciales. A través de estas, el publico no solo
esta en contacto fisico directo con la gran caja armdnica
formando parte de ella, sino que también establece una
continuidad conceptual con el proyecto mediante dichos
desplazamientos.

La gran estructura, contenedora tanto de intérpre-
tes como de espectadores, es la maquina productora
de todos estos movimientos. Podriamos decir que en
concebir y construir esta maquina consiste esencial-
mente el proyecto. En gran medida, también seré asi en
la Fondazione Vedova 25 anos después. Piano volvera
a trabajar en Venecia junto a un equipo multidisciplinar,
y lo haré con algunos de los miembros del equipo del
Prometeo.

Experiencia en el Magazzini Del Sale. Sede y espacio ex-
positivo para la Fondazione Vedova

Germano Celant habla de “movilidad energética® cuan-
do dialoga sobre el proyecto para la Fondazione Vedova
con Renzo Piano, quien se describe a si mismo como “un
maniaco del movimiento™®. EI mismo arquitecto dice estar
interesado en “la laboriosidad industrial del objeto y de la
maquina que produce el movimiento™'y que “cuando una

29. CELANT, Germano. Germano Celant e Renzo Piano in conversazione. En: Celant, Germano et al. Vedova/Piano. Piano/Vedova. Venecia: Fondazione Emilio

e Annabianca Vedova, 2009, p. 47.
30. Ibid., p. 49.

31. PIANO, Renzo. Germano Celant e Renzo Piano in conversazione. En: Celant, Germano et al., op. cit., nota 6, p. 49.
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persona va a una fabrica se queda encantada al ver como
las cosas se mueven#, lo que le parece “algo fantastico™.

La referencia mas inmediata de la idea de maquina de
movimiento en el campo de la construccion quizé pueda
encontrarse en el recinto de una obra, mas concretamen-
te en forma de grla. Este es un lugar lleno de energia
que, a ojos de Piano, puede ser todo un acontecimiento
a celebrar. El mismo Piano dice: “Para mi la arquitectura,
las gruas y las cargas que se mueven estan juntas y van
juntas”®*. Pero un conjunto de gruias (indispensables en el
mundo de la construccion y auténticas maquinas de mo-
vimiento) puede convertirse en un ballet que danza segun
una disefiada coreografia al compés de la misica de una
orquesta. Més alla de moverse y mover cosas pesadas
de un punto a otro, pueden moverse coordinadamente

32. idem.
33. idem.
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6. Evento Dance of the Cranes en el solar del Stavros
Niarchos Foundation Cultural Center en Atenas el 25
de junio de 2014.

7. Vista interior de la nave de los Magazzini del Sale
de la Fondazione Vedova en Venecia sin presencia
de obras en la zona expositiva.

entre ellas y, al hacerlo, parecen volverse mas ligeras,
como las propias obras del arquitecto genovés, produ-
ciendo una experiencia distinta a la habitual, tanto en tra-
bajadores como en visitantes.

Asf sucedié en las actuaciones Dance of the Cranes de
Potsdamer Platz en Berlin (1996) y del centro cultural de la
Stavros Niarchos Foundation en Atenas (2014). La trans-
formacion de un lugar —o lo que queda de él- en uno nue-
vo mediante la construccién del proyecto es en sif un gran
evento. Para Piano, estos ballets de griias en movimiento
son un modo de celebrar la energia que emana del lugar
y de las personas que lo hacen posible, trabajando para
construir una nueva realidad a través de la arquitectura®.

Como deciamos del Prometeo, en el proyecto para
la sede y espacio expositivo de la Fondazione Emilio e

34. PIANO, Renzo. Germano Celant e Renzo Piano in conversazione. En: CELANT, Germano et al., op. cit., nota 6, p. 56.

35. STAVROS NIARCHOS FOUNDATION. First “Dance” Performance at the SNFCC Construction Site [en linea). Atenas: Stavros Niarchos Foundation, 2014 [con-
sulta: 3 diciembre 2015]. Disponible en: www.snfcc.org/multimedia/videos/first-dance-performance-at-the-snfcc-construction-site
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Annabianca Vedova®* se plantea también, fundamen-
talmente, la construccion de una de maquina de movi-
miento. Esta idea se intensifica ahora precisamente con
el disefio de un sistema de grda y almacén, particular-
mente ideados para esta circunstancia. La intervencion
se produce también en el interior de un contenedor arqui-
tecténico de gran valor patrimonial: una de las naves de
los antiguos Magazzini del Sale de Venecia. Méas de 20
anos antes, en 1978, Piano y su entonces socio Richard
Rogers proponen ya la construccién de una grda movil
como elemento integrante de la propia arquitectura en la
Unidad Hospitalaria Estandarizada para la Association for
Rural Aids in Medicine (ARAM)¥. Sin embargo, hasta el
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10

caso de la Fondazione Vedova, a comienzos de nuestro
siglo, la idea no llega a materializarse en este sentido,
haciéndolo, ademés, con una finalidad menos utilitaria y
més ligada a la experiencia personal del sujeto como un
evento, como en las mencionadas Dances of the Cranes.

El gran espacio de los Magazzini del Sale comprende
un conjunto de oscuras y silenciosas naves, estrechas y
profundas. La intervencion sobre una de estas naves para
la Fondazione Vedova se convierte en ocasion para, como
en el caso del Prometeo, producir una experiencia nove-
dosa tanto del espacio patrimonial como de la obra que se
muestra al publico. Esta experiencia comienza ya desde el
exterior, al borde del agua, que refleja la luz solar por todas

36. Proyecto de Renzo Piano Building Workshop en colaboracion con Alessandro Traldi (Atelier Traldi, Milan). Equipo de proyecto: A. Amighetti, P. di Vara, G. Gu-
glielmino, G. Mogno. Consultores: Favero & Milan (estructuras); G. Celant (consultor artistico); Metalsistem (servicios); Studio Camuffo (disefio gréfico); Immedia

(produccion de video). Cliente: Fondazione Emilio e Annabianca Vedova.

37. Hacemos referencia también aqui a los mecanismos moviles, entre ellos grias, que, formando parte de la estructura del Fun Palace, se movian con el
objetivo de conseguir varias configuraciones del espacio para la realizacion de distintas actividades. Esto se observa de una manera particular en la Fonda-
zione Vedova, aunque a otra escala, en otro contexto espacio-temporal diferente y con una finalidad menos funcional y méas relacionada con la experiencia

sujeto-obra-arquitectura.
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8. Vista interior de la nave con presencia de obras de
Emilio Vedova en la zona expositiva.

9. Vista interior de la nave con presencia de obras
de Emilio Vedova en la zona expositiva y visitantes
moviéndose entre ellas como intérpretes-actores.

No es este el Unico efecto del movimiento emprendido por
el visitante al adentrarse en el edificio. De un espacio am-
plio, a orillas de la laguna veneciana, se pasa a un espacio
estrecho y profundo, que parece aln mas largo al acen-
tuarse la perspectiva con la introduccién de un cuerpo de
acceso con paramentos oblicuos (donde se sitian taqui-
lla, aseos, guardarropa, etc.) y un pavimento ligeramente
en pendiente. Delante del visitante aparece una auténtica
escena desde la que se le invita a formar parte de la obra,
no desde la distancia de un patio de butacas, sino desde
el propio lugar de la accion. Se produce asi una aporta-
cion fundamental del proyecto de la Fondazione Vedova
respecto al del Prometeo, ofreciendo al visitante un cam-
bio de rol: el paso de publico receptivo a intérprete-actor
dentro de esta escena que lo acoge®.

Desde la penumbra del fondo, mediante el cuidado
y ligero movimiento de un brazo mecanico con precision
de laboratorio més que de una gria de almacén o de
construccion, van entrando en escena lentamente las
obras elegidas para su exposicion, haciéndose visibles®.
Un movimiento que se convierte en mucho méas que un
simple transporte de objetos hace que ocurra aqui tam-
bién algo novedoso: es la obra la que va al publico, pro-
duciéndose un acercamiento del arte al visitante y, con
ello, un intento del arquitecto de mejorar la sociedad a
través de su contacto con el arte. Efectivamente, Piano
habla de su “confianza en que el arte y la belleza pueden
cambiar el mundo. Pero solo si la belleza es profunda,
no superficial, cosmética. La belleza tiene que ver con la

partes. Al igual que ocurria al aproximarse a la iglesia de
San Lorenzo, el exterior del edificio deja sospechar poco
de la intervencion arquitecténica realizada dentro. A través
del pesado portén de madera se pasa, igualmente, de una
gran luminosidad a la oscuridad de la nave, todavia mas
acentuada por el fuerte contraste entre exterior e interior.

comprension. También con compartir valores, con el he-
cho de estar juntos™®. Y anade: “Esta es la razon por la
cual los edlficios publicos relacionados con el arte son tan
importantes™', haciendo una clara referencia a la funcién
social de la arquitectura. Asf conffa en que ocurra en sus
conocidos museos de la Coleccidon Menil en Houston

38. En el apartado del Prometeo haciamos referencia a un pequeio papel activo del pablico contribuyendo a la produccion de movimiento total de la méaquina-
estructura a través de desplazamientos parciales de sus butacas. Sin embargo, su papel activo es atn timido (no por ello falto de importancia), siendo en la
Fondazione Vedova cuando el pdblico adquiere verdaderamente este rol al deambular entre las obras situadas en el espacio de una escena de la que, como

espectador convertido en actor, forma parte.

39. Queremos destacar que el sistema de griia-almacén, aun constituyendo el grueso de la intervencion del arquitecto, se sitia, sin embargo, humildemente
en la oscuridad del espacio intervenido. Sus efectos son los que percibiremos con mayor claridad.

40. FERNANDEZ-GALIANO, L. Dialogo en Punta Nave. En: AV Monografias. Madrid: Arquitectura Viva, S. L., 2017, n.2 197-198, p. 14. ISSN 0213-487X.

41. idem.
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(1981-1987) y de la suiza Fundacion Beyeler (1991-1997).
Ambos edificios estan “relacionados con la idea de que la
belleza puede cambiar de verdad el mundo, cambiando
a las personas una a una”*?, lo que recoge también, anos
después, el proyecto de la Fondazione Vedova®.

Sin embargo, no hay imposiciones. El visitante de la
fundacién veneciana puede elegir un papel mas activo
deambulando entre las piezas que hacia él vienen, como
integrante de la accién, o bien salirse de la escena para
convertirse de nuevo en publico que observa desde el la-
teral de la nave, a una pequena distancia, el espectaculo
que se produce. A través del movimiento de las obras
se abren posibilidades de enriquecimiento de la percep-
cién de las mismas, patrimonio artistico con las que el
visitante puede interactuar, experimentando un encuentro

42, idem.

PROYECTO, PROGRESO, ARQUITECTURA
12

personal y un contacto mas emotivo. Y en ese contacto
quizas se pueda producir ese cambio de las personas,
deseado por el arquitecto, una a una a través del arte. ..
Por su pequena escala, el espacio expositivo del
magazzino no es suficiente para poder exhibir de ma-
nera conveniente todas las obras de la fundacién. Pero
la novedosa solucion de la maquina va mas alla de su
funciéon transportadora desde un almacén hasta el lugar
de observacién de las mismas. Gracias a la maquina, las
obras pueden ser sustituidas cada cierto tiempo mien-
tras el publico permanece en la misma sala, observando
como cada una encuentra su sitio en el conjunto de la
exposicion, algo que en los museos en general no le esta
permitido por ser un trabajo interno de los mismos. Aqui,
sin embargo, esto se convierte en un acontecimiento, un

43. Sin duda, esto ocurre también en el Prometeo, contemporaneo del Museo Menil, aunque no sea un edificio expositivo, como los arriba mencionados. No
queremos terminar la nota sin hacer referencia al caracter educativo del sujeto que imaginaban Littlewood y Price para el Fun Palace, aunque el contacto
transformador entre el sujeto y la obra se produciria en un ambiente menos intimo que en los citados casos de Piano.
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acontecimiento publico y a la vez muy intimo, como si
ocurriera en el propio estudio del artista. La mencionada
maquina de movimiento se encargara de ello, haciendo
del proyecto una ocasion de evento. Se trata de un acon-
tecimiento planeado, previamente disenado por el comi-
sario de la exposicion, pero también abierto a circunstan-
cias imprevistas, fruto de la posibilidad que el proyecto
ofrece al visitante de interactuar con la obra 'y con el es-
pacio, generando diversas reacciones. El proyecto pue-
de asi adaptarse a estas circunstancias variables, pero
también dar lugar a nuevas situaciones introduciendo
cambios en su entorno, generando nuevas configuracio-
nes del espacio y de la obra. En ellas se produciran otros
encuentros con el sujeto y otras respuestas del mismo.
Como en una gran escena que se va modificando a lo
largo de la accion teatral, este se convierte en intérprete
de un personaje de ese guion-programa del que habla-
bamos anteriormente, abierto a su libertad, a su impro-
visacion. La posibilidad de generar un sinfin de escenas
nuevas abre el espacio a otros guiones, otras interpreta-
ciones y otras formas de relacion entre la arquitectura, el
visitante y la obra expuesta.

N20_ MAS QUE ARQUITECTURA
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10. Vista interior de la nave con movimiento de obras
de Emilio Vedova en la zona expositiva y visitantes
observando el proceso como puiblico.

11. Planta con movimientos y ejemplo de configura-
¢ion espacial producidos por la maquina-gria.

12. Seccion longitudinal con ejemplo de obras en la
Z0na expositiva.

Con todo esto, vemos que la maquina no solo ha pro-
ducido la optimizacion del pequefio espacio disponible
para la exposicién, sino que se han aumentado las po-
sibilidades de experimentar tanto el magico espacio pa-
trimonial del magazzino como el programa propio de un
museo, lo que supone una gran aportacion del proyecto a
la cultura arquitectdnica. Como en el caso del Prometeo,
laboratorio de experimentacién en busca de un nuevo es-
pacio musical, en la Fondazione Vedova, espacio de ex-
perimentacion expositiva, se consigue una nueva version
de espacio museistico.

Al fondo de la nave, el compacto almacén custodia
las obras que finalmente van volviendo lentamente de la
escena al backstage, de la luz a la oscuridad, de lo pu-
blico a lo oculto. Casi escondido en la profundidad, esta
caja metalica constituye en cierto modo el corazén de
ese espacio movil que es la zona expositiva. Desde él se
bombean con mucho cuidado las obras que la precisa
maquina de movimiento —grla, brazo mecénico...— lleva
a escena a través de un rail longitudinal que transcurre a
lo largo de la nave. Posteriormente, también con mucho
cuidadoy por la misma méaquina, estas obras abandonan
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la escena para volver a ser guardadas como un tesoro.
Un viaje de ida y vuelta que, como en las Dance of the
Cranes, va mucho més alla del simple transporte de pie-
zas. Y asf sera hasta una nueva ocasion, en la que el pu-
blico sera de nuevo invitado por la arquitectura, una “ar-
quitectura emotiva™*, a participar activamente en la accion
dramatica que en esta escena, verdadero espacio-evento,
se desarrolla.

ARQUITECTURA COMO EVENTO PARTICIPATIVO.
ALGO MAS QUE ARQUITECTURA

Como el Prometeo, la intervencién en el magazzino de la
Fondazione Vedova resulta ser un laboratorio de experi-
mentacion en el que se materializa una idea de proyecto
arquitectonico entendida como encuentro, como evento,
abierto a la experiencia y participacion del sujeto, que for-
man parte esencial del mismo. Observamos que en am-
bos proyectos se plantea para ello una estrategia de pro-
ducciéon de movimiento a través de la propia arquitectura.
Esta se construye como una especie de ingenio singular
0 maquina de movimiento que transforma continuamente
el espacio en una variedad de escenas cambiantes. En
cada proyecto, la maquina arquitecténica y su produc-
cién de movimiento se plantea de manera diferente, au-

44, CELANT, Germano, op. cit., nota 29, p. 52.

mentandose, del primer caso al segundo, la implicacion
del sujeto en dicha produccion.

Asi, en el Prometeo se proyecta una estructura iti-
nerante que provoca el movimiento, sobre todo, por el
desplazamiento de unas personas (musicos) alrededor
de otras (publico). Aparece de esta manera un volumen
imaginario como zona principal de produccién de movi-
miento que es la escena cambiante de la dpera, rodean-
do completamente a su publico como una carcasa. Sin
embargo, este no forma parte de ella, permaneciendo
aun en una actitud fundamentalmente receptiva, pero
empieza a moverse levemente con sus butacas, introdu-
ciendo con ello otro volumen de menor intensidad, que
en la Fondazione Vedova se volvera mas significativo.

En este segundo caso se plantea el movimiento de la
propia arquitectura, y se hace a través de una grda movil
que desplaza objetos dentro una escena que, como en
el Prometeo, se va transformando a lo largo del tiempo.
Aparece aqui una zona de produccién de movimiento
especialmente intensa en un volumen longitudinal que
podemos situar a lo largo de la nave, en una posicion
central, derivada de la accién de la grda. Pero, alin mas,
en el interior de la escena del magazzino también se aca-
ba produciendo otra zona importante de movimiento: la
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13. Seccion transversal de la nave con el sistema de
la gria y el almacén de obras al fondo.

14. Detalle del mecanismo de movimiento de la grda
y agarre de las obras.

producida por las personas, esta vez no por musicos o
intérpretes profesionales, sino por los propios visitantes,
que se vuelven personajes activos de un guion (0 pro-
grama) abierto en gran medida a la improvisacion —o,
en otras palabras, a la interaccién con aquello que los
rodea—. En esta interaccioén, los nuevos actores van pa-
sando de uno a otro volumen dentro de la escena, pro-
duciéndose intersecciones entre ambos espacios. De
esta manera, el publico activo ya no esta rodeado por
el movimiento, sino que se sitla entre el movimiento y
en el movimiento. De su mayor o menor participacion
en la acciéon que se desarrolla en las escenas variables
surgen maneras diversas y novedosas de experimentar y

relacionarse con el espacio arquitectdnico en su totalidad
—incluido su contenido—, especial en el caso de contextos
patrimoniales, que pueden regenerarse de cara al futuro
con experiencias y encuentros de este tipo, como los de
San Lorenzo y la nave de los Magazzini del Sale.

Estas ideas nos remiten a propuestas experimentales
de los afos 60 y 70 previas a los casos estudiados, asf
como a la propia trayectoria de experimentacion interdis-
ciplinar de Renzo Piano, iniciada a principios de los 60
y ligada a su admiraciéon por el movimiento. Considera-
mos que el caso del Prometeo supone una de las pri-
meras materializaciones arquitectdnicas de esta forma
de entender el proyecto arquitecténico, ensayada en
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parte durante estos anos, que se incorpora de manera
mas intensa, actualizada desde la perspectiva del cam-
bio de siglo, a la sede para la Fondazione Vedova. Por
ello, pensamos que a través de este pequefo proyecto
-y sus precedentes, de una u otra manera— se aporta una
mas amplia comprension del proyecto arquitecténico en
el complejo momento actual, abriendo nuevas posibilida-
des para el estudio y la practica de la arquitectura segun
este entendimiento del proyecto como provocador de
eventos en su relacion con el sujeto.

Todo esto no serfa posible sin el compromiso con la
experimentacion, con la investigacion en las zonas fron-
terizas del conocimiento y con la innovacion que esta pre-
sente, como en toda la arquitectura de Piano, de manera
esencial en los casos estudiados. Equipos como los de

45. idem.
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Prometeo y Vedova permiten el encuentro y el trabajo ex-
perimental e integrado de diferentes profesionales, en los
que la arquitectura, sin dejar de ser un érea especifica
de conocimiento, colabora necesariamente con otras dis-
ciplinas. El resultado, concentrado en la produccion de
ambas maquinas de movimiento, no es por ello menos
arquitectura, sino todo lo contrario. En ambos casos, se
genera un rico laboratorio de investigacion en busca de
propuestas experimentales que nos llevan a la innova-
cion, consiguiendo finalmente nuevas formas de enten-
der el espacio-evento en sus respectivos programas de
espacio musical y espacio expositivo.

Pero esta innovacién no se entiende “como mera
voluntad de hacer algo distinto”*. El arquitecto esta con-
vencido de que “tenemos que conciliar la innovacion
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15. Estudio de volimenes o zonas de movimientos
producidas por las maquinas del Prometeo y de la
Fondazione Vedova. Esquemas comparativos.

MAQUINA DE MOVIMIENTO PROMETEQ

MAQUINA DE MOVIMIENTO FONDAZIONE VEDOVA
15

técnica (...) con la funcién social (...) y también con la
expresion del tiempo en que vivimos™*®. De mano de la
innovacion, pues, la funciéon social esta relacionada con
la capacidad de la arquitectura, no solo de mejorar el
lugar que habitamos, sino también de transformar a las
personas —una a unay, con ello, a la sociedad- a tra-
vés del contacto con ella, ofreciéndonos nuevos modos
de experimentar ese lugar que habitamos. Los casos

VOLUMEN DE MOVIMIENTO 1: MUSICOS ENTRE ISLAS
—— VOLUMEN DE MOVIMIENTO 2: PUBLICO / BUTACAS

VOLUMEN DE MOVIMIENTO 1: GRUA
VOLUMEN DE MOVIMIENTO 2: PUBLICO-ACTOR

del Prometeo y de la Fondazione Vedova se presentan
como ejemplos de ello, en los que esta comprension del
proyecto arquitecténico como generador de ocasiones
de evento, de experiencia intensa con vocacién de par-
ticipacion social y poder de transformacion, esta com-
prension de la arquitectura como algo mas que arquitec-
tura, “quiza nos lleve bastante lejos”*" a través del futuro
de nuestra disciplina. m

46. FERNANDEZ-GALIANO, L. Diez textos. Conversacion en el diario. En: AV Monografias. Madrid: Arquitectura Viva, S. L., 2017, n.° 197-198, p. 221. ISSN

0213-487X.
47, CELANT, Germano, op. cit., nota 29, p. 52.
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Nuestra época esta sometida a transformaciones hasta ahora insospechadas a cuya apa-
ricién no somos ajenos y que afectan a la forma de entender y practicar la arquitectura.
El entendimiento y la accion en la nueva arquitectura no deben abordarse solo desde la
racionalidad del proyecto sino desde la reconstruccion critica de la memoria de nuestra
cultura y de nuestra participacion en ella a lo largo del tiempo y en la evolucién de la
sociedad.

Cada tiempo, y el nuestro también, decide qué arquitectos y cuéles textos y obras han de
ser rescatados y recalificados como cléasicos.

Mediante el didlogo con ellos, los arquitectos actuales nos alinearemos en la tradicion
arquitecténica de la que, hoy, de manera perentoria, no es posible ni razonable prescindir.
PROYECTO, PROGRESO, ARQUITECTURA destina esta seccion a realizar un repaso
propositivo y abierto a esos textos.
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en boca de Louis Sullivan, su Lieber Meister, durante la primera de las charlas sobre arquitectura

organica que imparte en 1939 en el RIBA, en Londres. Desde luego, no es mi intencion ser pe-
dante ni parecerlo, por cuanto de perjuicio propio y ajeno tiene. Por un lado, aburriria irremediablemente al
lector y, por otro, acabarfa cuestionando indirectamente mi propia capacidad. Asi que intentaré ser claro y
directo, hablando basicamente de dos cuestiones: el propio libro como objeto en su contexto y el sentido
general del contenido dentro del pensamiento de Frank Lloyd Wright.

El futuro de la arquitectura es una compilacion de articulos y conferencias de F. L. Wright publicado por
primera vez en 1953 por Horizon Press. El formato original era casi cuadrado, de 20 x 25 cmy encuaderna-
do en tapa dura de tela. Estaba ilustrado con 44 imagenes en blanco y negro —32 de edificios y 12 de las
manos del propio Wright explicando sus conceptos arquitecténicos—, casi todas ellas de pagina completa,
excepto las de las manos, que se presentaban en series de tres pequefas iméagenes, casi como una se-
cuencia cinematogréfica. Fue reeditado en varias ocasiones por la misma editorial y por otras como Plume,
Mentor o The Architectural Press. La version espanola se tradujo en 1957 por la editorial Poseidén, que mas
tarde publico una nueva edicion en 1978 y una Ultima disponible actualmente en formato de bolsillo.

Wright fue un prolifico arquitecto en todas las facetas, con casi cuatrocientas obras construidas y una
decena de libros publicados que versan en su mayoria sobre los mismos temas, tratando en cada intento,
ya sea en lo escrito o en lo construido, de confirmar y clarificar aquellas certezas que defendia. Entre sus
libros més conocidos se encuentran An Autobiography (publicada en 1932 y revisada en 1943), An Organic
Architecture (1939), An American Architecture (1955), A Testament (1957), Modern Architecture. Being Kahn
Lectures (1931), On Architecture (1941), In the cause of Architecture (coleccién Ensayos de Architectural
Record 1908-52) y el que nos ocupa, The future of Architecture (1953).

El libro esté& estructurado en seis partes, algunas de las cuales, a su vez, estan formadas por aparta-
dos diferenciados. Se abre con “Una conversacién” mantenida con Hugh Downs y contindia con ‘Algunos
aspectos del pasado y presente de la arquitectura moderna”, que son las seis conferencias impartidas
en Princeton durante 1930. Acto seguido nos encontramos con las que imparti6 en el Instituto de Arte de
Chicago en 1931, agrupadas en “Dos conferencias sobre arquitectura”, y con las cuatro veladas de 1939
en Londres conocidas como “Una arquitectura organica”. A continuacion, se presenta ‘Algunos aspectos
del futuro de la arquitectura” como colofén natural de una publicacién que comenzaba hablando sobre el
“pasado y el presente de la arquitectura”. El libro concluye con “El idioma de una arquitectura orgénica”,
donde enuncia y explica las nueve palabras que sintetizan su idea sobre la arquitectura. En todos ellos, y
especialmente en las transcripciones de las conferencias, Wright manifiesta su personalidad fuerte, segura,
un poco altiva'y, a veces, agresiva con la audiencia. No tiene reparos en atacar al pals que lo acoge, como
en el ciclo de charlas en Londres, por su arquitectura o su colonizacion cultural, o en negarse a responder
a preguntas que considera inapropiadas. Demuestra ser un hombre de ideas claras, principios rigurosos,
profundas convicciones religiosas y poco dado a contemporizar, sea cual sea el foro.

Cabria pensar que el contenido del libro es heterogéneo vy diverso, atendiendo a un marco temporal
amplio que abarca practicamente una década. Sin embargo, los temas tratados son relativamente homogé-
neos y podriamos resumirlos en cuatro, que explicaremos brevemente: la critica a los estilos del pasado, la
critica a la maquina, tanto estética como productiva, la necesidad de una transformacion social y, por Ultimo,
la defensa de la arquitectura orgénica como Unica apuesta vélida de presente y futuro.

La critica a los estilos del pasado es recurrente a lo largo de todo el libro y se realiza en términos de
comparacion entre lo viejo y lo nuevo, entre el pasado y el futuro, incluso entre lo propiamente americano y

L ! ’ n hombre educado mucho mas alla de su capacidad” es la definicion de pedante que Wright pone
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lo importado. Para Wright, la arquitectura clasica de Grecia y Roma, el gético y cualquier estilo del pasado
hasta el Renacimiento es original y respetable. A partir de ahi, considera que la arquitectura es decadente,
especialmente en Estados Unidos, donde han sido invadidos bien por réplicas de arquitecturas europeas,
bien por interpretaciones de una tradicion que les es ajena. Llega incluso a hacer una correlacion entre la
arquitectura académica o “de los estilos” con lo antiguo, la sociedad feudal y Europa, en claro contraste
con la arquitectura organica moderna, la sociedad democratica y los Estados Unidos, a los que él se refiere
como Usonia.

La critica a la maquina también sobrevuela constantemente su discurso. No es Unicamente una confron-
tacion estética y tedrica con los europeos, especialmente con Le Corbusier, sino, sobre todo, un alegato
contra la mecanizacion de la sociedad, que esta sometida y deshumanizada. Porque la maquina no puede
dictar las formas de la arquitectura, ni puede esta reducirse a simple funcién, ya que la arquitectura es es-
piritu, es corazén. De aht la referencia a la arquitectura japonesa como ejemplo de espiritualidad y pléastica
integradas en un espacio fluido.

Precisamente esta contraposicién entre méaquina y vida es lo que le lleva a defender una transformacion
social que tiene multiples derivadas: una sociedad plenamente libre, democratica, un capitalismo donde
el dinero sea para comerciar y no para especular, o una huida de las ciudades para colonizar el territorio a
través de la propuesta Broadacre, que conducirfa a una sociedad igualitaria y, en algunos aspectos, auto-
suficiente. También afectaré a la educacion del arquitecto, quien dejaria de construir armazones y gastar
dinero en decoracién impostada para aprender la arquitectura verdaderamente americana, la arquitectura
organica.

Y este es el concepto clave que impregna todo el libro: la definicién, difusién y defensa de la arqui-
tectura organica. Es la solucién a la pérdida de valores e identidad de la arquitectura de su tiempo, ya
que esta plenamente enraizada en el lugar, resuelve la falta de una propuesta que atienda a la idiosin-
crasia americana, supera las ideas de descomposicién y adicién de las vanguardias europeas y esta
basada en el espiritu y la vida. Subyace una voluntad de integracién, desarrollada en la relacion con
el suelo, los materiales, el espacio y los elementos constructivos que definen el lenguaje, los usuarios
o la funcién. De hecho, proclama que la forma ya no debe seguir la funcién, sino que “la forma y la
funcién son una”.

El futuro de la arquitectura, desde la éptica del maestro americano, se comienza a afrontar desde el
presente. En la tercera velada de Londres afirma que “el futuro que vemos es nuestro presente”, porque
la arquitectura debe mirar al futuro desde la accion en el ahora. Es decir, tenemos en nuestras manos la
capacidad de decidir qué futuro tendremos si empezamos ya a construir, en toda la amplitud del término, la
sociedad y la arquitectura que queremos.

De hecho, Wright pasé toda su vida intentando materializar aquella idea, contribuyendo con cada obra
a hacerla realidad y mostrar el camino a seguir al resto de arquitectos. Hay que conocer las raices y respe-
tar el suelo sobre el que vivimos y erigimos los edificios, hay que controlar a la maquina y hay que cuidar
el espiritu para impulsarnos hacia el futuro. Su diagndstico sobre su presente es negativo y la Unica forma
de sanarlo es actuar sin demora. La solucién no puede darse en el futuro, porque ya sera tarde. La arqui-
tectura del futuro se debe proyectar en el presente y su nombre es arquitectura organica. Esta aglutina los
principios éticos y arquitecténicos del maestro, los integra y reconcilia con el ser humano. Aquella era su
respuesta, su propuesta de presente para un futuro que hoy ya es nuestro presente.

De modo que, volviendo a la misma cuestion que formulara Wright en las conferencias de Princeton de
1930, cabe preguntarse: “¢Y ahora, qué arquitectura?”. m
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onocer el pasado para, en este caso, poder repetirlo y mejorarlo serfa la premisa de este vibrante

libro que detalla, en clave cientifica, la trayectoria de casi un siglo de vivienda colectiva en Suecia

como si fuera un personaje de novela negra nérdica. Al igual que en los mejores argumentos, su
origen parte del analisis profundo de un tema local que, sin embargo, por tratarse del habitar del ser huma-
no, trasciende para devenir universal. No obstante, lo mas destacable es descubrir que ese protagonista
no actud solo, sino que acompano al desarrollo sociopolitico, econémico y cultural de todo un pueblo, ya
que la cuestién de la vivienda se programé desde la vinculacién inseparable entre conocimiento y estado
del bienestar.

Por ello, afrontamos un libro imprescindible que registra los procesos que sufrié la importante, aunque
desconocida, vivienda sueca en los Ultimos 99 afos. También resulta atractiva la técnica de dos tiempos
con la que el autor entrelaza las diversas transformaciones ocurridas. El primero, el tiempo lineal, nos con-
duce por la racionalidad continua y perfectible del desarrollo, mientras que su transcurso episédico nos
relata los progresos sociales producidos de manera intermitente. Sin embargo, el alojamiento contiene y
armoniza ambos tiempos, pues los escandinavos entendieron que lo que ocurria dentro —construcciones
habitacionales—y fuera —tejido social que las habitaba— debian ir parejos por necesidad. El proceso culmind
con el Folkhemmet o la vivienda del pueblo y fue muy complejo, ya que implicé a todos los estamentos
participes, desde el Gobierno, al definir nuevas politicas de vivienda, hasta los profesionales, con el disefio
de nuevos modelos de barrios residenciales, pasando por la industria, al planificar un proyecto adecuado
a una produccion a escala, y llegando incluso a los centros de investigacion con sus exploraciones sobre
el espacio doméstico.

Los destellos puntuales del proyecto humanistico y colectivo del siglo XX en relacién al habitar, en el que
podemos encontrar a arquitectos con la destreza creativa de Ginzburg en la Unidn Soviética, Gropius, May
o Wagner en Alemania, Teige en Checoslovaquia, Berlage, Van Eesteren y Bakema en Holanda, Vazquez
de Castro en Espana, la pareja Pietila en Finlandia o Utzon en Dinamarca, se mantuvieron firmes en el caso
sueco, con una estabilidad continua durante un siglo, liderado por grandes figuras como Markelius, Anréno
Erskine. Esa extraordinaria solidez en el tiempo de un proyecto nacional consensuado, un pacto de Estado,
fue lo que permiti6 mejorar y afinar repetidas veces el objeto de estudio: la vivienda de todos. Una gran
hazana comun.

2

“Quiero ser investigador”, anuncié Daniel Movilla en el 2008, con su reciente diploma de arquitecto en la
mano. Me extrand aquella afirmacion porque un titulado quiere ante todo proyectar, y mas silogra la méaxima
nota en su fin de carrera. Pero él no estaba interesado en construir, ya que solo deseaba investigar sobre el
habitat humano, lo cual me emociond en su insistencia. Y lo hizo ampliamente al ayudarme a poner en mar-
cha el incipiente grupo de investigacion en vivienda colectiva GIVCO, donde desarrolld su excelente tesis
doctoral sobre los ensayos en torno a la vivienda obrera de Ginzburg en la Unidn Soviética. Finalmente, tras
ese proceso de maduracion personal y profesional, Daniel Movilla, al igual que muchos otros expertos, ha
terminado como investigador y docente fuera de nuestras fronteras, lo cual rubrica su gran valia. Este es un
libro escrito, aunque sorprenda, por una persona madura que no supera los 35 anos, por un investigador
bregado en el estudio profundo del alojamiento colectivo y sus beneficios sociales, conocedor de las cues-
tiones manejadas en el habitar de los dos Ultimos siglos.
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Hasta cierto punto, este documento valdria de catédlogo de una magnifica exposicion, “Vivienda. Hoy.
Entonces: 99 anos de cuestiones y respuestas sobre la vivienda”, comisariada en 2016 por Dan Hallemar
para ArkDes, el Centro Nacional Sueco de Arquitectura y Disefio. No obstante, se trata de algo més, pues
Movilla no participd en la exhibicion y eso le ha permitido realizar una lectura distante, pausada y novedosa
en clave critica, con un nuevo carécter narrativo, al ligar las distintas secciones creadas para el evento. Gra-
cias a una mirada lUcida, objetiva y autbnoma, el autor nos presenta un realismo social nada sentimental de
la morada comun en su nuevo pais de acogida.

3

Para una eficaz descripcion del fendmeno multidimensional de la vivienda sueca, el libro se estructura en
dos grandes capitulos denominados Perspectives y Housing — Now — Then. En la primera parte se recoge
una lectura histérico-critica y otra cronoldgica del tema habitacional masivo en su siglo de recorrido para
terminar con una busqueda de soluciones para el estado actual. La mirada afinada y transversal del autor
se desvela en “Constructing Folkhemmet: A Critical History” mediante once epigrafes que diseccionan los
comienzos, el apogeo y el desmantelamiento de la aventura social del habitar. A través de “Chronology”
se repasan graficamente en dos bandas las fechas claves en el devenir histérico junto a unos textos resal-
tados, acompanados de imagenes que muestran acciones y datos sustanciales del tema habitacional en
Suecia. Finalmente, en “Ways Out of the Housing Crisis”, Dan Hallemar expone la crisis actual de vivienda
comparada con la de principio de siglo en un texto donde denuncia los sistemas vigentes de financiacion y
repasa los movimientos de asociacion que respondieron a frecuentes situaciones de emergencia.

Como nucleo duro del libro, la segunda parte, Housing — Now — Then, compila valiosos textos y ma-
teriales de referencia utilizados en la exposicién y mayoritariamente recabados del archivo de ArkDes en
Estocolmo. Los capitulos son fragmentos independientes de una realidad compleja y abordan cuestiones
fundamentales: las residencias temporales; la vivienda de emergencia; el modo de habitar por medio de las
practicas domésticas; la innovacion tipoldgica y tecnoldgica; el hogar compartido o co-housing; el examen
comparativo sobre iluminacion natural; la profunda relacion entre hogar, vecindad y comunidad; la métrica
de la cotidianidad doméstica; o la revision actual del Programa del Millén. El Gltimo capitulo, “Debate”, abre
el manuscrito a diferentes miradas de criticos especialistas, pero también de ciudadanos que relatan la
evolucién de un proyecto colectivo de colosal envergadura.

4
Actualmente, con la pérdida de valores en la sociedad contemporanea, donde el estado del bienestar se
cuestiona y al que incluso se culpa de provocar el ingente nimero de personas solas del pais nérdico, sin
querer ver una realidad patente en el mundo, sumergirse en estas paginas se muestra necesario y, en cier-
to modo, un desahogo, porque marca un camino ya recorrido por algunos y que otros ni siquiera hemos
llegado a transitar. Fue necesaria una propuesta de modernizacion de toda una sociedad y, por tanto, de
cualquier asunto relativo al habitar para poder construir ese suefio de la razon. Para ello, se indagé en unos
estandares de vida més saludable, se investigd sobre originales programas urbanos, se descubrieron no-
vedosos materiales, se implantaron modernos sistemas constructivos y se definieron inéditos métodos de
gestion productiva y logistica. Ahora que los sintomas de la crisis de la vivienda son mas visibles, se puede
reflexionar sobre un futuro que dependeréa del sistema de alojamiento que decidamos construir colectiva-
mente para conseguir una sociedad mas democratica, igualitaria e inclusiva. m
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10 ANOS PROMOVIENDO LA INVESTIGACION EN ARQUITECTURA: LA
REVISTA PROYECTO, PROGRESO, ARQUITECTURA

Amadeo Ramos-Carranza; Rosa Marfa Afion-Abajas; Francisco Javier Montero-Fernandez; Alfonso del Pozo y Barajas; Miguel Angel de la Cova Morillo-Velarde; Juan José
Lopez de la Cruz; Guillemo Pavén Torrejon; German Lopez Mena; Esther Mayoral Campa

a revista Proyecto, progreso, arquitectura publicaba en mayo del afio 2010 un nimero doble con el

que daba comienzo a su trayectoria investigadora. Para ello, se definieron unas teméaticas abiertas

y genéricas que se han ido concretando en los diferentes titulos de los nimeros que la revista ha
publicado: 20 temas de investigacion en 20 nimeros durante 10 afos.

Fue necesario algo mas de un afio de trabajo de un grupo de profesores, arquitectos e investigadores
para dar forma y contenido a la revista que consigui6, en ese mayo de 2010, publicar sus dos primeros
temas de investigacion: el nimero 1, El espacio y la ensenanza de la arquitectura, y el nimero 2, Super-
posiciones al territorio. Este acontecimiento fue posible por la voluntad y generosidad de los autores a los
que invitamos a que nos enviaran sus trabajos y que, ademas de hacerlo, aceptaron someter sus textos a
un sistema de control de calidad por entonces poco usual en nuestra area de conocimiento: la evaluacion
anonima, externa y por pares. Era una premisa imprescindible que se aplicaria desde el primer nimero; y
era obligado que algunos componentes del consejo editorial también presentaran articulos que se some-
tiesen a esta revision para comprobar, en primera persona, la validez de este sistema. Asi, desde el nimero
1, todos los articulos que se han publicado han seguido este proceso de seleccion, y en todos se han
cumplido el anonimato y la externalizacion de las evaluaciones.

Hemos pretendido siempre que todo lo que publica PpA tuviera caracter de articulo, desde la editorial,
escrita por la persona proponente del tema al que se dedicaba el nimero, hasta las resefas bibliogréficas,
que se incorporaron a la revista en el nimero 4 y que han ido construyendo poco a poco una selectiva
biblioteca de investigacion y critica en arquitectura. Mas alla de ofrecer un producto que responda a los
criterios de calidad hoy exigidos, nuestro objetivo siempre ha sido crear un “entramado cultural” que ayude
a disefiar mejores arquitecturas: una mejor “humanizacion de nuestro espacio natural”.

Como todo proyecto que en arquitectura con voluntad de ser realizado, requiere de la participacién
de muchos profesores e investigadores: esta revista es un proyecto colectivo y no hubiera existido sin el
compromiso altruista de muchas personas.

Como memoria de estos 10 anos, publicamos los textos de las convocatorias que se difundieron a
través de las plataformas informéticas de la revista y que sirvieron para que los autores enviaran sus articu-
los. Se trata de textos que no han sido publicados y que desaparecieron de las plataformas con la puntual
llegada de una nueva convocatoria abierta. Sirva de recordatorio de estos 10 anos de vida de PpA, de
reconocimiento de una trayectoria, de los diferentes temas de investigacion tratados, o para rescatar aquel
articulo que lefmos en su dia y quiza ahora, al cabo de un tiempo, nos apetezca de nuevo visitar.
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N1 PpA: El espacio y la ensefianza de la
arquitectura, mayo 2010.

COMPARTIR Y DEBATIR EN ARQUITECTURA. Amadeo
Ramos Carranza.

JOZE PLECNIK Y LA WAGNERSCH’ULE. APRENDICES
Y ARQUITECTOS EN LA FORMACION DE LA
MODERNIDAD. César Diaz Cano.

LA BAUHAUS, DE DESSAU A ULM: ENSAYOS SOBRE
EL ESPACIO DOCENTE DE ALTO RENDIMIENTO. Rosa
Maria Afién Abajas.

EL CROWN HALL. CONTEXTO Y PROYECTO. José
Santatecla Fayos; Vicente Méas Llorens; Laura
Lizondo Sevilla.

LA FAU-USP DE VILANOVA ARTIGAS (1961):
ARQUITECTURA'Y MODELO DE ENSENANZA. Amadeo
Ramos Carranza,

EL ORDEN NECESARIO. ALGUNAS CUESTIONES
RELACIONADAS CON EL PLAN DE ESTUDIOS DE
LA ETSAV. Isabel Crespo Cabillo; Magda Maria i
Serrano.

CRISIS Y CREDITOS. Juan Luis Trillo de
Leyva.

NUEVAS ILUSIONES PARA UNA ESCUELA. Juan
Domingo Santos.

REHABILITACION DEL ANTIGUO HOSPITAL MILITAR DE
GRANADA PARA NUEVA ESCUELA DE ARQUITECTURA.
Victor Lopez Cotelo.

LA PUESTA AL DA DE UNA ESCUELA DE
ARQUITECTURA. Vicente Manuel Vidal Vidal; Ciro
Manuel Vidal Climent.

LA CASA SNELLMAN, LA VACILACION DE ASPLUND.
Arturo Fedriani Sarfati

EL MUSEO KOLUMBA: ELOGIO DE LA PIEZA AUSENTE.
Virginia Navarro Martinez.
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N22 PpA: Superposiciones al territorio, mayo
2010.

SUPERPOSICION]ES: IDEAS Y ACCIONES PARA LA
TRANSFORMACION DEL TERRITORIO. Rosa Maria
ARGn Abajas.

ENTRE DOS INTEMPERIES. APUNTES SOBRE LAS
RELACIONES ENTRE EL FORO Y EL MERCADO.
Antonio Armesto Aira.

LA ESCRITURA DEL MUNDO. Angel Martinez Garcia-
Posada.

FRAGMENTOS DE PAISAJE'Y ARQUITECTURA. EL
PABELLON DE CIUDAD REAL EN LA I F.L.C. MADRID,
1953. José de Coca Leicher.

DEL GESTO ARTISTICO A LA PRODUCCION DE
ESPACIO PUBLICO: CREACION Y ACCION EN LA
CIUDAD VIVIDA. Marta Serra Permanyer.

EL URBANISMO DE RENOVACION DE GRANDES
CONJUNTOS DE VIVIENDA SOCIAL EN FRANCIA,
2004-2008. Maria Castrillo Romon

IEOH MING PEI: UNA IDEA, TRES VARIACIONES.
Alberto Donaire Rodriguez.

ALALUZ DE LAS CUPULAS. RESTAURACION DEL
REICHSTAG DE BERLIN (1992-1999). FOSTER &
PARTNERS. Manuel Trillo de Leyva.
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VIAJES Y TRASLACIONES
Francisco Javier Montero-Fernandez

n nimero nuevo de una revista debe empezar por una editorial, un texto de convocatoria

al que acudan investigadores que deambulan por el universo cientifico, pero que en-

cuentran una frecuencia afin en este texto para, sintonizandola, enviar sus textos. Al igual
que un proyecto de arquitectura, este nuevo niimero de la revista necesita nacer de un argumento
conceptual y un primer croquis para, aunque sea de manera inicial, ofrecer una imagen finalista.

Después guardaremos este texto-croquis en un cajon y desarrollaremos el nimero de la
revista para, dentro de unos meses, sacar este croquis y reconocer su eficacia. Sufrirda algin
retoque, pero esperemos que aln sea valido y pueda servir como editorial real de ese futuro
numero.

Todos los numeros de la revista son viajes hacia el conocimiento de la arquitectura y es-
tamos seguros de que se sucederan de una manera tan inagotable como inagotables son los
temas de la arquitectura. La arquitectura es un arte vivo, vinculado al tiempo y al espacio, y por
ello se encuentra en constante evolucion. No se trata de la persecucion de la perfeccién de la
artesania, sino de la evolucién viva que la hace un arte, una manera de pensamiento, un reflejo
de nuestra sociedad, de nuestras maneras de pensar y vivir como parte esencial de la cultura.

El tema que proponemos se enuncia a través de dos palabras: “viaje” y “traslaciones”.
Queremos mirar al viaje como ese acto de traslacién que nos permite transgredir nuestra coti-
dianidad y nuestras pautas diarias para descontextualizarnos y generar nuevas relaciones entre
“nosotros” y las circunstancias de ese otro lugar. En ese momento nos transmutamos y apren-
demos. No intentamos convertirnos en especialistas del conocimiento, sino avanzar, enriquecer-
nos en lo que seguimos haciendo y al volver mejorar, desarrollar cambios cualitativos, organizar
descubrimientos y aplicarlos a nuestro trabajo.

Pero también sabemos que nos volvemos creativos cuando simplemente trasladamos los
objetos de sitio, de lugar, de tiempo, cuando cambiamos los contextos, cuando alteramos la rea-
lidad construyéndola de una manera nueva. La traslacion se vuelve creativa cuando trasladamos
lo aprendido en el viaje a nuestro quehacer diario. La arquitectura encuentra una nueva defini-
cién en el establecimiento de nuevas relaciones cada vez que somos capaces de establecer una
nueva relacion, trasladando y reconsiderando la realidad mas inmediata surge una nueva obra,
de manera que nada se agota nunca.

Los proyectos que hacemos son dramaturgias inacabadas porque nos acompanan toda
nuestra vida. Los que no salen bien porque son transformados para mejorar y los que salen
bien porque se reencarnan en versiones ulteriores mejoradas. El viaje se convierte en la esencia
y aceleracion de la evolucion de nuestras ideas y la descontextualizacion es la gimnasia de
nuestra actividad creativa.

Pero concluyamos esta invitacion convocando a ciertos invitados, aunque aparezcan otros
que nos sorprendan, ya que las puertas quedaran abiertas.

Queremos aprender del cine, del que constantemente recibimos invitaciones a pensar a
viajar en el tiempo pasado, presente y futuro, que nos cuenta realidades arquitectonicas que
no han existido, que desconocemos o que tienen que llegar. Queremos recibir la luz del camino
de las vanguardias, que nos han ensefado a mirar la realidad con ojos distintos, descubriendo
parametros inéditos que nos hacen trascender a nuestros Iimites abriendo puertas a la creacion.
Operas de horizontes cuadrados que reproducen el escenario de una estancia. Anotaciones
de viajes que muchos arquitectos, estudiantes y profesores de arquitectura nos han dejado. La
arquitectura capturada en la fotograffa, que nos ensefa mucho mas de lo que un objetivo de
una camara es capaz de capturar dando paso a los pensamientos, a la sociedad y a diversas
maneras de vivir. Estudiantes viajeros, Erasmus que han roto y unido las fronteras de una Europa
tan fragmentaria. Arquitectos que han viajado de manera constante e incansable demostrando
la eficacia del teorema de que la arquitectura se aprende visitdndola, o de los que han trasla-
dado a sus obras las arquitecturas de otros lugares acertando a reinventarlas, convirtiéndolas
en fuentes de conocimiento, o de esas arquitecturas que han viajado en el espacio y el tiempo
dejando huellas reconocibles para que sigamos senderos inéditos del conocimiento que nos
permitan imaginar el Vaticano como Capitolio de Chandigarh.

N23 PpA: Viajes y Traslaciones, noviembre
2010

SOBRE LO OBJETIVO, LO SUBJETIVO Y LO
CAPRICHOSO EN ARQUITECTURA. Francisco
Javier Montero Fernandez

ARQUITECTURAS DE VIAJE. IDEAS TRANSPORTADAS.
Francisco Javier Montero Fernandez.

MITTELEUROPA, AFRICA, PARIS: KUPKA O LA ViA
ORNAMENTAL DE LO MODERNO. Maria Teresa
Méndez Baiges.

ARTE GOTIQO Y PAISAJE SUBLIME. EL VIAJE DE
CHARLES-EDOUARD JEANNERET A LA TOSCANA EN
1907. German Hidalgo Hermosilla.

ASPLUND, PEREGRINACIONES Y ANOS DE
PREGUNTAS. Pablo Lopez Santana.

HUGO HARING, ESPACIOS COREOGRAFICOS DEL
DEVENIR. Fernando Quesada Lopez.

ESTRUCTURA'Y FORMA, COMPANERO§ DEL VIAJE
DE OWEN WILLIAMS DE LA INGENIERIA A LA
ARQUITECTURA. Teresa Rovira Llobera.

VERANO DE 1948. BUCKMINSTER FULLER EN BLACK
MOUNTAIN COLLEGE. LA ARQUITECTURA COMO
ACONTECIMIENTO. Maria Teresa Muioz Jiménez.

CHAND LC 4445 CAPITOL. EL TERCER VIAJE DE
LE CORBUSIER A CHANDIGARH, MARZO-ABRIL
1952. Pere Fuertes Pérez.

VIAJE, CIENCIA FICCION, ARQUITECTURA. MAPAS,
ESTACIONES Y ESPEJOS. Juan Antonio Cabezas
Garrido.
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N94 PpA: Permanencia y alteracion, mayo
2011.

TODOS LOS TIEMPOS. Juan José Lopez de la Cruz.

PERMAN E[\ICIA ALTERADA. LAS CIUDADES DE
EXCAVACION ARTIFICIAL DE PETER EISENMAN.
Mayka Garcia-Hipola.

URDIMBRE Y TRAMA: EL CASO DE LA UNIVERSIDAD
LIBRE DE BERLIN. Débora Domingo Calabuig; Ral
Castellanos Gomez.

FOTOGRAFIA Y PAISAJE CONTEMPORANEO:
CONCEPTOS Y METODOS. Ignacio Bisbal Grandal.

ADECUACION DEL ACpESO A'LATORRE DEL
HOMENAJE DEL ALCAZAR DE ESTEPA. Alfonso Del
Pozo y Barajas, Guillermo Pavon Torrejon.

POSIBLES PAUTAS PARA UNA ACCION VITAL SOBRE
EL DETERIORO. Juan José Tuset Davé.

LA RENOVACION DEL MANZANARES:
TRANSFORMACIONES Y RECICLAJES URBANOS. José
de Coca Leicher; Fernando Fernandez Alonso.

INTERVENCIONES EN EL PATRIMONIO
ARQUITECTONICO: 5+1 OPORTUNIDADES. Eduardo
Pesquera Gonzalez, JesUs Ulargui Agurruza.

IjIALLAZGOS EN LA TORRE DE SA[\I JUAN BAUTISTA DE
ECIJA (SEVILLA) LA RECUPERACION DE UN EDIFICIO.
Montserrat Diaz Recaséns.

CHAO DA CIDADE: PERMANENCIA E .
TRANSFORMAGAOQ. DE METAFORA A IMPRESSAO
DIGITAL DA CIDADE. Francisco Nascimento Oliveira.

JANE JACOBS. “MUERTE Y VIDA DE LAS GRANDES
CIUDADES". José Altés Bustelo.

JUHANI PALLASMAA. “LOS 0JOS DE LA PIEL. LA
ARQUITECTURA DE LOS SENTIDOS”. Miguel Angel de
la Cova Morillo-Velarde.

LEONARDO BENEVOLO ET ALT. “LA PROYECTACION
DE LA CIUDAD MODERNA". Amadeo Ramos Carranza.
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PERMANENCIA Y ALTERACION
Juan José Lopez de la Cruz

n mundo sin degradacion serfa quizas un mundo sin memoria. Los procesos de deterioro

y obsolescencia son parte de nuestra cultura y su huella es un modo de transmisién de

la misma. Podemos pensar en caminos alternativos a la eliminacion sisteméatica de aque-
llas arquitecturas obsoletas que parecen no asimilables por nuestras ciudades y nuestro habitat, y
a opciones que pretenden paralizar el tiempo, detener la vida del edificio en un momento concreto
apenas actualizando su condicién como soporte de usos diversos.

En este cuarto numero de PpA queremos reflexionar en torno a discursos e intervenciones
que han emprendido un camino intermedio que transita entre la drastica demolicion que cercena
cualquier atisbo de una vida pasada y la rehabilitacidon que congela la arquitectura en un mo-
mento que quiza solo fue un instante en la vida del edificio, no més real que otros que quedaron
ocultos. Casos como el teatro Marcelo en Roma, la catedral de Siracusa, en Sicilia, el Pabellon
Solar de Alison y Peter Smithson, la intervencién de Mendes da Rocha en la Pinacoteca Nacio-
nal de Sao Paulo o la de Lacaton y Vassal en el Palais de Tokio de Paris son ejemplos donde
la arquitectura revela su antigua condicién de permanencia a la vez que asume la alteracion
como posibilidad de repensar lo existente, de descubrir alternativas no ensayadas que habitan
latentes o de desvelar caminos disyuntivos que quedaron ocultos por otros que prevalecieron.

Como en el Jardin de senderos que se bifurcan” de J. L. Borges, podemos entender la ar-
quitectura como una superposicion de tiempos entretejidos donde, a través de estrategias de al-
teracion, rescatar momentos pasados como quien descubre pinturas veladas bajo el lienzo que
miramos. Surgen asf situaciones complejas, acaso sin discursos previos, como en el caso de
Roma o Siracusa, que bien recuerdan modos de hacer contemporéneos de reciclaje e hibrida-
cion. El desplazamiento seméantico se convierte en estos casos en el ardid capaz de incorporar
a nuestro ambito cultural elementos considerados solo aparentemente agotados; assemblage,
objet-trouvé, trastocamiento o resignificacion, reciclaje o sampling son expresiones que indican
similares maneras de alteracién que, a través de una carambola conceptual, permiten impor-
tar procedimientos provenientes del ready-made a la arquitectura. El arte y la arquitectura se
convierten asf en instrumentos para repensar nuestro habitat, asumiendo la degradacién vy la
obsolescencia como parte del ciclo vital, pero no siendo necesariamente el fin de este, sino un
momento intermedio a partir del cual explorar nuevas posibilidades formalizadas a través de la
metamorfosis de la materia y los espacios degradados.

Si, como decia Scott Fitzgerald, toda vida es un proceso de demolicion, la arquitectura re-
side en un estado continuo de permanencia alterada por la degradacion material acaecida con
el tiempo. El cuarto nimero de PpA pretende atender a sensibilidades que perciben la realidad
arquitecténica compuesta por materia y energia que, a través del concepto de entropia, nos
permiten observar los procesos de evolucion de nuestras ciudades como cambios de estado de
una misma materia y de evolucion de su energia potencial. La reutilizacién apareceria entonces
como una oportunidad para comprender los procesos de cambio de nuestro mundo en cons-
tante transformacion material y cultural. Opciones como tabula rasa o destruccion se antojan
insuficientes desde esta perspectiva; se trataria de hacer y volver a hacer, de superponer y
repensar las cosas, de observar nuestro universo como una acumulacién de superposiciones y
yuxtaposiciones donde todo tiene que ver con todo.
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VIVIENDA COLECTIVA: SENTIDO DE LO PUBLICO

Amadeo Ramos-Carranza

operativo para lograr cambios sociales necesarios que, desde distintas posiciones ideo-

l6gicas, se venian propugnando; la suma de todas esas experiencias en materia de vi-
vienda seria el reflejo de los numerosos acontecimientos que jalonaron todo el pasado siglo XX. Se
podria calificar de “amplia investigacion colectiva” que procuré no dibujar limites que la acotaran y
que se empend en relacionar, de manera interesada, aspectos aparentemente opuestos: lo privado
y lo publico, la casay la ciudad, la ciudad y el territorio o lo artesanal y lo tecnolégico (...). El cambio
en los sistemas y formas de produccién, primero en la industria y luego en la arquitectura, sembrd
las bases de un debate que siempre ha permanecido en la sociedad contemporanea con formas
e intensidades desiguales: entre la defensa de lo individual, procurando, en lo posible, mantener
al margen todo aquello que guarda relacién con los demas, y la vida en colectividad como mejor
medio de garantizar el bien comun. En los Ultimos afos, la balanza se ha inclinado por lo individual,
apoyado por un sistema socioecondmico que ha perjudicado ostensiblemente la idea o sentido
de lo publico. Tampoco han resultado suficientes las investigaciones que han cefido su reflexion
exclusivamente al espacio interior de la vivienda.

En los dltimos cien afos es posible encontrar muchos proyectos y obras que expresan un
mesurado equilibrio de estas posiciones; una cualidad que les afiade interés y justifica nuestras
reiteradas visitas bibliogréaficas. Arquitecturas capaces de relacionar lo particular con lo colecti-
vo, la vivienda con el edificio, con la ciudad, con la construccion..., en una constante alteracion
de ideas y conceptos que llegan a tener reconocimiento en las diferentes escalas que la vivien-
da colectiva exige manejar.

El nlmero 5 de la revista Proyecto, progreso, arquitectura reflexionaré sobre esta condicion
de la vivienda colectiva. Es amplia la forma como puede abordarse el tema que proponemos y
por ello seran de interés: la revision critica de arquitecturas de vivienda colectiva presentadas
por la historia como modelos; investigaciones que valoren los elementos en los que la vivienda
basa su idea de vida en colectividad; investigaciones que analicen criticamente las formas de
hacer ciudad con la vivienda colectiva; investigaciones que, tomando como referencia el espa-
cio privado, transfieran conclusiones al campo de la vivienda colectiva; investigaciones que,
bajo la premisa de construir lo publico, presenten criticamente alternativas de vivienda colectiva
relacionadas con las necesidades actuales de alojamiento.

’_\ lo largo del siglo XX, la arquitectura encontré en la vivienda colectiva un instrumento muy

N25 PpA: Vivienda colectiva: sentido de lo
publico, noviembre 2011.

VIVIENDO EN LA CIUDAD. Amadeo Ramos Carranza

EL ESPACIO ANEXO ENTRE LO ARTIFICIAL Y LO
NATURAL. Juan José Tuset Davo.

LA COLECTIVIZACION DE LA VIVIENDA EN EL
SUBURBIO DE BAJA DENSIDAD. APROXIMACIONES A
PROPOSITO DEL PLAN TERRITORIAL METROPOLITANO
DE BARCELONA. Roger Joan Sauquet Llonch.

EN EL AIRE. Andrés Fernandez Lopez.

GOLDEN LANE. SOBRE LA CUALIDAD VACIA DEL
ESPACIO PUBLICO EN LA OBRA DE LOS SMITHSON.
Gonzalo Diaz-Recaséns Montero de Espinosa.

GRUPO RESIDENCIAL ROMEQ Y JULIETA EN
ZUFFENHAUSEN, 1954-59. UN ENSAYO CLAVE DE
HANS SCHAROUN. Rosa Maria Afion Abajas.

HABITAR JUNTOS. SOBRE EL PAPEL DE LA
ARQUITECTURA EN LA PRODUCCION DE ESPACIOS
COLECTIVOS HABITABLES. Alberto Altés Arlandis.

REPENSAR LA VIVIENDA, REINVENTAR LA CIUDAD. LA
TRANSFORMACION DEL BARRIO BARCELONES DE LA
MINA. Victoriano Sainz Gutiérrez.

CARLO AYMONINO (ED): LA VIVIENDA RACIONAL.
PONENCIAS DE LOS CONGRESOS CIAM 1929-1930.
Alfonso del Pozo y Barajas.

LE CORBUSIER: COMO CONCEBIR EL URBANISMO.
German Lopez Mena.

DANIEL MERRO JOHNSTON: EL AUTOR Y EL
INTERPRETE. LE CORBUSIER Y AMANCIO WILLIAMS
EN LA CASA CURUTCHET. Jorge Torres Cueco
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N26 PpA: Montajes habitados: vivienda,
prefabricacion e intencién, mayo 2012.

HOMO (PRE)FABER. Miguel Angel de la Cova Morillo-
Velarde.

HABITAR Y TECNOLOGIA EN LAVIVIENDA
PREFABRICADA CONTEMPORANEA. Carmen Guerra
Hoyos.

LES MAISONS LOUCHEUR. LA MAQUINA PARA
HABITAR SE INDUSTRIALIZA. Alfonso Diaz Segura.

EL PROGRAMA CASE STUDY HOUSE: INDUSTRIA,
PROPAGANDA Y VIVIENDA. Daniel Diez Martinez

LA VIGA HUECA HABITABLE Y OTRAS EXPERIENCIAS
DE PREFABRICACION EN VIVIENDA DE GO-DB.
Francisco Javier Cortina Maruenda.

LIBERTAD EN EL ORDEN. BRUNO MORASSUTTI, EL
ARTE DE LA PREFABRICACION. Carmen Diez Medina.

SISTEMA C.- VIVIENDA COLECTIVA A LA CARTA. Elena
Corres Alvarez.

EL PROYECTO ARKIT. LA VIVIENDA COMO KIT DE
MUEBLES. Francisco Javier Terrados Cepeda.

JUHANI PALLASMAA: THE THINKING HAND:
EXISTENTIAL AND EMBODIED WISDOM IN
ARCHITECTURE. Alberto Altés Arlandis.

LEWIS MUMFORD: LA CIUDAD EN LA HISTORIA. SUS
ORIGENES, TRANSFORMACIONES Y PERSPECTIVAS.
Carlos Ferndndez Salgado.

REYNER BANHAM: LA ARQUITECTURA DEL ENTORNO
BIEN CLIMATIZADO. José Manuel Lépez-Pelaez
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MONTAJES HABITADOS: VIVIENDA, PREFABRICACION E INTENCION
Miguel Angel de la Cova Morillo-Velarde

onstruir una vivienda en un breve espacio de tiempo y sobre un lugar no predeterminado

es unade las proezas anheladas por el ser humano encomendada a la arquitectura, junto

a otras como las de elevarse a las alturas o desafiar la gravedad. Desde la modernidad,
estas creaciones de rapida construccién han pretendido dar respuestas a las nuevas formas no-
madas de la sociedad: pioneros, refugiados, turistas y emigrantes, ademés de todos aquellos que,
movidos por el deseo de progreso, abandonaban sus hogares tradicionales para aventurarse en
otro habitar presuntamente mejorado.

Las nuevas tecnologias y una economia de montaje han sido las bases de la respuesta a
ese deseo que necesita ser satisfecho con urgencia. Diversos motivos han suscitado tal interés:
desde el inocente optimismo capitalista, cuyos primeros exponentes —no los Ultimos— eran
retratados por Buster Keaton en One Week hasta las respuestas ante el drama de las guerras o
las catéstrofes, entre las que se encuentran, como ultimo ejemplo reconocido por los media, las
aportaciones de Shigeru Ban.

En todos los casos, incluso en aquellos cuyo producto final pretende transmitir la idea tradi-
cional de hogar duradero, destaca la inventiva en el proceso de construccion, su condicion de
artefacto: en este sentido, es sintomatico el uso de la palabra ready-made en el arte contempo-
raneo. Este hecho radical subyace en todo el amplio abanico de las intenciones de proyecto,
desde de las posturas utopicas situacionistas de Constant Nieuwenhuys en New Babylon hasta
la creatividad del oficio de Miguel Fisac y sus patentes en dicha materia.

Los tiempos de la estandarizacion, su aplicacion a la produccién en serie y la prefabricacion
industrial que caracterizaron el suefio del siglo pasado trajeron consigo, a través de las pro-
puestas de los mejores arquitectos del siglo XX, las realizaciones méas convincentes —a veces
las mas utépicas— de vivienda prefabricada: investigaciones donde se aunaban una puesta al
dia tanto de la técnica como del habitar de aquella contemporaneidad, de la que mucho debe
la presente.

Instrumentalmente, la aplicacion a los procesos constructivos de las novedades en los me-
dios software y hardware con los que se inicia el milenio pudieran suponer una revision discipli-
nar, si bien es cierto que el uso de métodos artesanales constructivos resulta ser en la actualidad
un fuerte motor en este campo, proveniente de un pragmatismo necesario. Las observaciones
de Ulrich Beck sobre los limites entre individualidad y produccién, la consciencia critica ante la
globalizacion y el riesgo social en la relacion con la naturaleza bien pudieran servir para incar-
dinar dichas propuestas hacia una “modernizacion reflexiva”, en palabras del pensador aleman.

Pero, mas alla de sus intenciones sociales o metodolégicas, el valor de estos montajes ha-
bitados —realizados o no— se pone de manifiesto en su interrelacion con el lugar —inexistente
incluso— en el que se instalan.

El nimero 6 de la revista PpA pretende indagar en los contenidos criticos y rigurosos que
sugiere la arquitectura doméstica enunciada. Para ello, seréan bienvenidas las investigaciones
que abunden en los métodos y razones de los ejemplos producidos en los Ultimos cien afos
—incluyendo aquellos derivados de la actualidad—, en especial los que abunden en la intencién
comprobada a través del método constructivo. Asi mismo, también seran de interés aquellos
articulos que propongan o estudien criticamente maneras de construir el lugar y el habitar desde
este tipo de arquitecturas domésticas, incluso los estudios de modelos urbanos —tedricos o
realizados— que hayan sido creados con dicha intenciéon. También seran objetivo del nimero
las investigaciones sobre la repercusion de este tipo de arquitecturas en las trayectorias de
arquitectos autores de ejemplos senalados.
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ARQUITECTURA ENTRE CONCURSOS
Francisco Javier Montero-Fernandez

| concurso de arquitectura es la oportunidad de promotores publicos y privados para con-

frontar diferentes posibilidades de actuacion o soluciones sobre un territorio concreto,

entendiendo que el territorio del proyecto arquitectdnico abarca desde el planeamiento a
gran escala al proyecto urbano, a la rehabilitacion, al mobiliario urbano e incluso un largo etcétera de
otras &reas proximas al proyecto arquitectonico, donde el concurso se impone como la mejor pla-
taforma de confrontacién de ideas en el tejido fisico de la ciudad. Todas las escalas son posibles y
diversos han sido los formatos ensayados para conseguir que el concurso sea un medio adecuado
para reunir a pensadores sobre espacios candidatos a ser transformados y presentar una respuesta
necesaria a los modos de vida que la sociedad demanda en un contexto temporal de actualidad.

El concurso de arquitectura siempre ha sido una herramienta de investigacion necesitada de
una puesta al dia de los conocimientos: difundiendo los logros alcanzados se muestra también
la exigente actualizacion del arquitecto de una manera integral. No todos los concursos son
iguales ni pretenden los mismos objetivos y en un gran nimero, ain conservando su denomi-
nacion, han servido de camuflaje a cuestiones que van mas alla de la calidad. Serfa posible
enumerar numerosos concursos que en el Ultimo siglo han supuesto un avance significativo en
la arquitectura; una cierta anoranza de aquellos tiempos de debate —bienales y trienales— o de
otras férmulas, como las exposiciones internaciones, que eran capaces de llevar la investigacion
empirica desde la préactica directa. Hoy, por el contrario, a menudo, la definicion del marco de
actuacion del proyecto arquitecténico se define de una manera ajena a la propia arquitectura,
administrativamente dominado por un proceso que prima el cumplimiento legal y técnico frente
a la calidad del propio proyecto, confundiendo el medio con el fin. La critica apunta siempre al
autor; se olvidan los excelentes procedimientos que armaron a un jurado exonerado de respon-
sabilidad o ese marco legal que tanto asfixia a la arquitectura en contra del espiritu investigador
que siempre deberia prevalecer.

Esta nueva convocatoria de la revista PpA surge de la necesidad de revisar estas formas
de producir arquitecturas para aprender y para elegir, en la confianza de que la publica concu-
rrencia debe servir como garante de la calidad en un nuevo momento de la historia de nuestra
sociedad donde los méritos deben acercarse al esfuerzo y alejarse de la diletancia.

En este nUmero sugerimos varias lineas de investigacion en torno a los concursos:

-Junto a las grandes transformaciones urbanas de las capitales mundiales podemos en-
contrar concursos de arquitectura que generaron debates que alteraron el curso de la actividad
arquitecténica del pasado siglo, como el concurso del palacio Littorio, el del palacio de los So-
viets, las bienales y trienales de arquitectura o concursos de edificios como el centro Pompidou,
la 6pera de Sidney o pabellones de algunas de las exposiciones universales celebradas.

‘En cualquier ciudad desarrollada podremos descubrir una arquitectura de concursos frente
a la de los encargos; veremos dos ciudades a veces convergentes o divergentes. Podriamos
incluso imaginar una ciudad distinta a través de otras arquitecturas que fueron descartadas,
reactivando proyectos y, con ello, la idea de ser permanentes “ciudades en concurso”, como
verdadera alternativa al conocimiento de la realidad.

‘Los “concursos experimentales” se comportan como laboratorios de ideas sin construccion,
las ideas pensadas y planteadas para no ser construidas —o que no pudieron serlo— nos ayu-
dan a comprender la trayectoria de un arquitecto, de un lugar o de un tiempo.

-Serfa necesario investigar las “politicas de concursos”; ofrecer estudios comparados con
otros paises aportando una revision critica de los modelos actuales y su posible evolucion.

‘Frente a este pautado mapa de pensamiento, otras arquitecturas de escala media 'y peque-
fAa proliferaron bajo una politica de concursos encaminada a dotar a los municipios de edificios
publicos y de viviendas, completando vacios interiores y, sobre todo, transformando amplia-
mente los limites urbanos. Alejados del ruido y de la atenciéon que reclama la gran ciudad, la
paralizacion del sistema por la crisis nos otorga un tiempo para explorar los resultados que esta
férmula generd.

Pero seréa finalmente cada articulo quien acote su propia investigacion vy, entre todas las
contribuciones, este nimero de la revista Proyecto, progreso, arquitectura tratara de ofrecer un
conocimiento riguroso de la realidad planteada con el objetivo de seguir difundiendo nuestro
conocimiento a la sociedad.
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N27 PpA: Arquitectura entre concursos,
noviembre 2012.

ARQUITECTURAS INVISIBLES. Francisco Javier
Montero Fernandez.

ARQUITECTURAS PARA EL SECTOR PUBLICO. Teresa
Mufioz Santiago.

DE JURADOS Y ARQUITECTOS: IDEAS SOBRE
CONCURSOS. Jestis Rojo Carrero.

APRENDIENDp DE LOS CONCURSOS. LA
INVESTIGACION EN ARQUITECTURA. Luisa Alarcon
Gonzélez; Francisco Javier Montero Fernandez.

MIES: CONCURSOS EN LA FRIEDRICHSTRASSE.
Cristina Gaston Guirao.

HILOS DE TEATRO: LA PUESTA EN ESCENA DEL
PALACIO DE LOS SOVIETS DE LE CORBUSIER, 1931.
Josefina Gonzélez Cubero.

COLONIA HELIOTERAPICA EN LEGNANO,
1937-38. DESAFIO RACIONALISTA DE BBPR A LA
ARQUITECTURA DEL REGIMEN. Emilio Cachorro
Fernandez.

1969: LAS UNIVERSIDADES ESPANOLASA
CONCURSO. BASES, RESULTADOS Y POLEMICAS.
Ral Castellanos Gomez; Débora Domingo Calabuig.
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92 EM SEVILHA E A CHAMADA “ARQUITETURA
PAULISTA". Evandro Fiorin.

PROMESA Y CONSTRUCCION. LA OPERA DE SYDNEY
Y EL CENTRO POMPIDOU. Alberto Peiiin Liobel.

SAN MICHELE. ENTRE CIELO Y MAR. Pablo Blazquez
Jests.

LE CORBUSIER: CONCURSOS Y PALACIOS. Fernando
Zaparain Hernandez.

LA CUESTION DE LA EMULACION Y LA IMPORTACION
FORMAL EN EL GATEPAC: EL CONCURSO DE
VIVIENDAS DE SOLOCOECHE. Oscar Miguel Ares
Alvarez.

A REPRESEI\{TACAO GRAFICA_NOS CONCURSOS DE
IDEIAS DA SERIE “CELEBRAGAO DAS CIDADES".
Céassia de Souza Mota.

CARLOS MARTI ARIS: CABOS SUELTOS. Angel
Martinez Garcia-Posada.
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N28 PpA: Forma y construccion en
arquitectura, mayo 2013.

CONSTRUYENDO FORMAS DEL PENSAMIENTO.
Amadeo Ramos Carranza

UNKNOWN HISTORY: LE CORBUSIER IN FRONT

OF THE ‘ACADEMISM’ OF JAN DE RANITZ IN THE
PREPARATIONS FOR THE NEW UNITED NATIONS
HEADQUARTERS AT NEW YORK (1946). Jan Molema.

LA IDEA MATERIALIZADA EN LA MUESTRA DIE
WOHNUNG UNSERER ZEIT DE MIES VAN DER ROHE.
Laura Lizondo Sevilla; José Santatecla Fayos; Nuria
Salvador Lujan; Ignacio Bosch Reig

LA CASA CON PATIO EN MIES VAN DER ROHE. José
Altés Bustelo.

LA CONSTRUCCION COMO FRONTERA DE LA FORMA:
EL LABERINTO DE ANDRE BLOC EN CARBONERAS.
Héctor Garcia-Diego Villarias; Maria Villanueva
Fernéndez.

FRONTON RECOLETOS: LA CONSTRUCCION DE LA
METAFORA. Victor Larripa Artieta

ARQUITECTURAS SIN FIN. Magda Maria i Serrano

LA ESTRUCTURA ORGANICA EN LOS RASCACIELOS DE
FRANK LLOYD WRIGHT. Alfonso Diaz Segura; Ricardo
Meri de la Maza; Bartolomé Serra Soriano.

APILAMIENTOS EN FISAC, JUEGOS DE
CONSTRUCCION DE LA FORMA. Ricardo Sanchez
Lampreave.

¢MENOS 0 MAS? LA CONSTRUCCION DEL KIOSCO
DE LEWERENTZ EN EL CEMENTERIO DE MALMO.
Ingrid Campo-Ruiz.

TECNICA CON MENSAJE. TOUS Y FARGAS EN EL
PASEQ DE GRACIA. David Hernandez Falagan

ROBERT VENTURI, DENISE SCOTT BROWN Y STEVEN
IZENOUR: LEARNING FROM LAS VEGAS. Ignacio
Senra Fernandez-Miranda

SERENA MAFIOLETTI: ARCHITTETURA, MISURA
E GRANDEZA DELL'UOMO. SCRITTI 1930-1969.
Francisco Javier Montero Fernandez
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FORMA Y CONSTRUCCION EN ARQUITECTURA
Amadeo Ramos-Carranza

ies van de Rohe afirmaba que en arquitectura “solo reconocia problemas de construc-
M cion”. La obra de Mies es coherente con su pensamiento arquitecténico y con su insis-
tencia en emplear un nimero reducido de materiales. Colin Rowe en Neoclasicism and
Modern Architecture hace un detenido estudio de las consecuencias que en la obra de Mies supuso
el cambio del pilar cruciforme, utilizado en su etapa alemana, al pilar H, que caracterizé toda su
produccion en los Estados Unidos. La minuciosa investigacion que llevo a cabo en sus proyectos
de casas-patio debio resultarle esclarecedora hasta el convencimiento de que es a través de la tec-
tonica como mejor podia definir su concepcion del espacio: una cuestion reconocible observando
detenidamente como en su obra se utiliza la estructura 'y cémo se combina con el cristal o el ladrillo.
Descubirir la intensidad de una arquitectura recorriendo uno o varios de sus detalles puede constituir
una de las experiencias mas emotivas de nuestra profesion. Peter Smithson, en A parallel of the
Orders (1996) lo hace cuando nos habla del templo dérico hasta atreverse a postular la arquitectura
como metéfora de su estructura: “... la arquitectura moderna del periodo heroico es una metéfora
construida mecanicamente (...), el laboratorio de Filadelfia de Louis I. Kahn es una metafora de este
tipo. Arquitectura de hormigdn pretensado”.

Para Louis I. Kahn es necesario que las ideas sean comprobadas a través de la construccion
y el programa —como estructura funcional—. En todo lo que podia ser imaginado, Kahn dis-
tinguia asf entre aquello que no dejara de pertenecer al mundo de lo onirico y lo que finalmente
acabara perteneciendo al mundo de la arquitectura. Algunos dibujos de Frank Lloyd Wright
estan realizados con un sentido, una materialidad y una funcién estructural y constructiva muy
elocuente: la seccion que dibujé de su torre de una milla de longitud podria ser un buen ejemplo.
Estos casos nos permiten recuperar algunas valoraciones que nos ayudan a centrar el tema que
proponemos, como la que realiza Helio Pindn sobre la condicion estructural de lo constructivo:
“... aquella dimension de la arquitectura en la que el orden visual y el material confluyen en un
mismo criterio de orden (...), la tectonicidad tiene que ver mas con la condicion constructiva de
lo formado que con la mera sinceridad constructiva...”.

La arquitectura posee una fuerte componente técnico-constructiva. Esta herencia de la tra-
dicién moderna se ve alterada con los nuevos medios de produccién del proyecto que parecen
descolgar de sus prioridades este sentido de la construccién en sus arquitecturas o, en el mejor
de los casos, trata de redefinir una nueva situacion en la que la comprobacién de proyecto no
parece ser ya tan importante. Sin embargo, en cualquiera de las tendencias 0 movimientos que
a lo largo del pasado siglo se han reconocido en nuestra disciplina, técnica y tecnologia de la
construccién se han tratado como un aspecto esencial de su produccion cultural y arquitecto-
nica; también en aquellos momentos de excesiva confianza en la tecnologia en los que parecia
que, por fin, se podia dictar “la solucién” a problemas eternos como vivienda, ciudad, despla-
zamiento, infraestructura, etc.

El nimero 8 de PpA propone indagar sobre las distintas maneras con las que, a lo largo
de la historia, la arquitectura ha manifestado esta relacion entre forma y construccién como
aspectos siempre confluyentes. El planteamiento que proponemos obliga a que sea el proyecto
o la obra construida la fuente documental indispensable que sostenga el argumento explicativo
de los articulos. Como suele ser habitual, abrimos lineas de reflexién que puedan ayudar a los
autores a enfocar sus trabajos: serian bienvenidos articulos que analicen criticamente esta rela-
cion entre forma y construcciéon en periodos concretos de la arquitectura; articulos que estudien
minuciosamente un proyecto o una obra que puedan ser mostrados como paradigmas de esta
confluencia entre forma, arquitectura y construccion; articulos que analicen cuél es hoy o cémo
ha de entenderse la posible continuidad con la herencia moderna de una arquitectura de caréc-
ter cientifico-técnica; articulos que valoren criticamente las consecuencias que hoy se derivan
de los avances y aportaciones tecnolégicas experimentadas en proyectos y obras; articulos que
desde las “normas” sean capaces de hacer un balance critico de la situacion actual y proponer
alternativas argumentadas, esencialmente, en otras experiencias extranjeras y en la direccion
que propone este nuevo nimero de PpA.

Este nuevo nimero de la revista Proyecto, progreso, arquitectura trataré de ofrecer un cono-
cimiento riguroso de la realidad planteada con el objetivo de seguir difundiendo nuestro cono-
cimiento a la sociedad.
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HABITAT Y HABITAR
Rosa Maria Afdn-Abajas

a realidad actual en el ambito de la vivienda requiere del andlisis y la revision de los proble-

mas auin no resueltos por los procesos habituales de produccion. Si durante afnos hemos

tendido a diferenciar la situacién entre paises en vias de desarrollo y paises desarrollados,
esta diferencia no parece tal cuando en ambos casos reconocemos cada vez mas problemas co-
munes en ese ajuste inaplazable entre demanda y oferta de vivienda social. Como demostracion,
basta observar la multiplicacién generalizada de casos de infravivienda.

Aun teniendo su origen en el mismo verbo —del latin habitare—, hoy se da una diferencia
aparentemente insalvable entre hébitat y habitar. Debemos reconocer que acumulamos innume-
rables problemas derivados de anos de desarrollismo en los que se ha descuidado el equilibrio
natural y social y se ha consentido el establecimiento de procesos errbneos para la produc-
cion de ciudad. En tales circunstancias resulta inevitable citar a Bernard Rudofsky o a Patrick
Gueddes, entre otros. Los problemas de los habitats deficientes e insatisfactorios no son culpa
de los arquitectos, sino de un sistema perverso..., y esto hay que denunciarlo alto y claro.

Los fracasos derivados del desarrollismo desencadenan légicas criticas a la tecnocracia y
a los intentos de superacién del Movimiento Moderno, pero en su lugar no siempre hubo alter-
nativas vélidas. Es legitimo abundar en la critica razonada y razonable al Movimiento Moderno
con animo de buscar nuevas soluciones, pero existe aln el peligro de combatir sus teorfas sin
ofrecer alternativas. Incluso cabe pensar que su fracaso se debe a su puesta en escena en un
momento inoportuno en el que la sociedad aun no estaba preparada para asimilar tales ideales.

No podemos olvidar los buenos ejemplos, aquellos que han acertado y de su mano, tam-
bién, revisar cuestiones como la adecuada dimensién de las comunidades. El limite natural de
cada una, en funcion de razones de todo tipo, es un tema clasico que parece haberse silencia-
do hasta su absoluto olvido por los discursos globalizadores y el exceso de confianza en los
avances tecnoldgicos. Es momento de recuperar la cordura y volver a hablar de comunidad, de
vecindad, de racionalidad constructiva y de estructuras sostenibles, tanto social como construc-
tivamente. De revisar los ejemplos notables legados por la ciudad histérica y los barrios conso-
lidados de la ciudad moderna que, con el paso del tiempo, solo han sabido mejorar y crecer en
armonia para recordar sus principios y sus ensenanzas.

El barrio es el escenario que permite la identificacion de una sociedad con su territorio,
entendiendo las formas de habitar del espacio publico y el espacio doméstico como parte del
tejido urbano; es el elemento referencial basico de la vida urbana, donde lo individual pierde
sentido a favor de lo colectivo hasta el punto de convertirse en una sefa de identidad.

Puede que esta crisis no le venga tan mal a la arquitectura. Solo los arquitectos seran capa-
ces de recuperar la humanidad en la ciudad.

El nimero 9 de PpA quiere motivar esta reflexion y propiciar el debate entre distintas posi-
ciones. Seran bienvenidos:

Articulos que expongan casos de asentamientos fuera de orden que solucionan la demanda
no resuelta de vivienda asequible mediante el desborde de los marcos urbanos planificados,
denunciando la crisis del “planeamiento oficial” o que analicen casos de “adecuacion” e “inte-
gracion” de esos hébitats marginales, analizando hasta qué punto han sido o no capaces de
solucionar sus carencias basicas e integrarlos en la ciudad.

Articulos que expongan modelos ejemplares de gestion social, participativa o cooperativa
para ver su repercusion en la arquitectura producida desde estos procesos. Interesan también
investigaciones que expliquen cémo la cuestion técnica o la planificacion de operaciones a largo
plazo inciden en la viabilidad de los proyectos.

Articulos que estudien, revisen y expongan ejemplos clasicos de forma nueva, produciendo
nuevo conocimiento con el objetivo principal de proponer soluciones a los problemas actuales:
investigaciones que incidan en el valor del espacio publico como lugar habitable y en como el
proyecto arquitecténico es capaz de conseguir esa cualidad que otros sistemas de intervencion
no consiguen; que incidan en como la residencia, la vivienda habitada y la ciudad habitable son
capaces de construir sociedad, o las que analicen determinadas practicas que han causado la
apoptosis del tejido urbano y la muerte de la ciudad.

Cualquier otro tema que desde el proyecto y la obra de arquitectura pueda tupir esta trama
interactiva para recuperar cuanto antes la ciudad para el ciudadano.
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HABITAT Y HABITAR

N29 PpA: Habitat y habitar, noviembre 2013.

PQLSANDO LA CUESTION SOBRE LA VIVIENDA Y EL
HABITAT. Rosa Maria Aiidn Abajas

THE PRIMACY OF RESIDENTIAL QUALITY IN URBAN
CREATION. A CURRENT OBSERVATION ON A
RECURRING NOTION. Sten Gromark

HACIA LA NUEVA SOCIEDAD COMUNISTA: LA CASA
DE TRANSICION DEL NARKOMFIN, EPILOGO DE
UNA INVESTIGACION. Daniel Movilla Vega; Carmen
Espegel Alonso

EL SISTEMA COMO LUGAR. TRES ESTRATEGIAS
DE COLECTIVIZACION DEL ESPACIO DOMESTICO
CONTEMPORANEQ. Fernando Nieto Fernandez

LA CASA EN “CAMPO DE ARROZ". UN IDEOGRAMA
DE INTERACCION EN EL HABITAT JAPONES
CONTEMPORANEO. Pedro Luis Gallego Fernandez

LA CONSTRUCCION TEORICA Y PRACTICA DE UN
NUEVO HABITAT MODERNO: UNOS PATIOS Y UNA
CALLE (1946-1954). Juan Pedro Sanz Alarcon;
Miguel Centellas Soler; Pedro Garcia Martinez

EL BARRJO DE SAO‘VICTOR DE ALVARO SIZA: ENTRE
LATEORIA'Y LA PRACTICA DE LAS OPERACIONES
SAAL. Aitor Varea Oro

REVISITING PUBLIC SPACE IN POST-WAR SOCIAL
HOUSING IN GREAT BRITAIN. Pablo Sendra

INTIMIDADES TRANSGREDIDAS: HABITAR EN
TRANSITO. Maria Prieto Peinado

R.D. MARTIENSSEN: LA IDEA DEL ESPACIO EN LA
ARQUITECTURA GRIEGA. Juan Luis Trillo de Leyva.
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N210 PpA: Gran Escala, mayo 2014.

LO GRANDE Y LO INVISIBLE. Amadeo Ramos
Carranza.

JAN DUIKER: A RIVER SIDE HOTEL IN DOLNI ZALEZLY
NAD LABEM, CZECH REPUBLIC
1929-1930. Jan Molema.

BEYOND BIGNESS. SOBRE LAS IMPLICACIONES
CRITICAS DE UNA LECTURA FORMAL DE LA OBRA DE
REM KOOLHAAS (1987-1993). Francisco Gonzélez
de Canales.

LE CORBUSIER Y LOS EDIFICIOS DE GRAN ESCALA.
DE LA COMPOSICION POR ELEMENTOS A LA UNIDAD.
Alejandro Virseda Aizpun.

ESTRATEGIAS VERTICALES, DEMARCACIONES
HORIZONTALES. Ifigo Garcia Odiaga; Ifiaki Begiristain
Mitxelena.

CONGREXPO: LA ENORMIDAD COMO PROGRAMA
IDEOLOGICO. Ignacio Senra Fernandez-Miranda.

LA PLANTA UNICA COMO TIPO RESISTENTE A LA
ESCALA. Silvia Colmenares Vilata.

“NOAH “S ARK": EL ARTE DE HUMANIZAR EL GRAN
NUMERO. Luis Palacios Labrador.

PEQUENAS PROPUESTAS PARA DOS CIUDADES.
Antonio Millan Gémez .

REM KOOLHAS: SMALL, MEDIUM, LARGE, EXTRA-
LARGE. Alfonso del Pozo y Barajas.

REM KOOLHAS: DELIRIO DE NUEVA YORK. UN
MANIFIESTO RETROACTIVO PARA MANHATTAN. Rosa
Maria Afén Abajas.
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GRAN ESCALA
Amadeo Ramos-Carranza

odas las civilizaciones han hecho uso de la arquitectura para mostrar y fijar en torno a un

lugar, un paisaje o una ciudad las referencias culturales y los intereses de una sociedad.

Formas de vida y creencias de todo tipo que resaltan la existencia del ser humano. Gene-
ralmente singulares construcciones, cargadas de representatividad, han supuesto retos y propicia-
do avances tecnoldgicos; han transformado el paisaje, redefiniendo centro y periferia. Permanece
la imagen, la monumentalidad que impone su tamafio, lo que significaban, pero mas allé de estas
sensaciones y recuerdos, muchas de estas arquitecturas conseguian fijar un lugar y otorgaban a
sus habitantes un sentido de pertenencia. Al paso de los siglos, décadas o anos, aceptadas en el
paisaje en el que se posicionaron, explicitan en toda su magnitud la variedad de escalas que se
abarcan en la construccion de una arquitectura y la diversidad de lugares y formas de vida a las que
responden.

Seria interminable la lista de construcciones que, a lo largo de la historia, responderian
a esta intencién. La modernidad tampoco quiso escapar a este deseo y construyd también
megaedificios que, como iconos simbdlicos, procuraron representar el espiritu de un tiempo y
definir lugares donde, de nuevo, trataron de arraigar nuestras vidas.

Para su “ciudad de tres millones de habitantes” —La Ville Contemporaine, 1922— Le Corbu-
sier realizé un dibujo donde sus rascacielos competfan a la misma escala con los monumentos
de la época industrial del Paris del siglo XIX. Antonio Sant’Elia habia avanzado este tipo de
ciudad de singulares espacios metropolitanos flanqueados por edificios e infraestructuras de
gran tamano —Citta Nouva, 1914—; una urbe dotada de una tension que, al menos, atraia por
los avances en la tecnologia y el arte de la construccion que sus dibujos proponian. Algunas
ciudades americanas, aunque bajo otros presupuestos, ya habian comenzado esta aventura;
Tatlin escenificaba el poder de la nueva sociedad comunista en una construccién utépica final-
mente relegada a escultura monumental, mientras grandes y nuevos edificios destinados a la
produccién global, mecanizada y en serie, surgian, primero en América, después en Europa.
Posiblemente, los proyectos de Archigram hubieran significado la continuidad de estos deseos,
una vez que el paso del tiempo habria conseguido depurar la tecnologia y explorar al méximo las
consecuencias urbanas de sus megaestructuras Estos ejemplos revelan un sentido utilitarista
de la ciudad en la creacion de nuevos lugares ligados a complejisimos mecanismos de defini-
cién y construccién de grandes objetos entendidos como arquitectura.

Con el cambio de milenio, las principales ciudades del mundo fueron de nuevo alentadas a
redibujar sus perfiles y se convirtieron en importantes clientes en busca de arquitecturas por las
que ser reconocidas. Lejos quedaba ya el empleo de la tecnologia para alcanzar nuevas formas
de organizacion de vida de las personas que afrontasen, con garantias de éxito, problemas
de actualidad; algunos podriamos enunciarlos sintéticamente con términos como “ecologia”,
“sostenibilidad”, “demografia”, etc. Triunfa el edificio, pervive su imagen; arquitecturas de gran
escala, propositivas en formas y espacios, que van migrando apareciendo sistematicamente
en las ciudades aspirantes a liderar el mundo globalizado: una de las Ultimas, el edificio CCTV
que para la television china han terminado de construir en Pekin Rem Koolhaas y Ole Scheeren.

El nimero 10 de PpA propone indagar sobre estas arquitecturas que a lo largo de la historia
se han convertido en edificios representativos de una época, un lugar, una cultura, un poder.
Desde el tipo de investigaciones que promueve esta revista, serian bienvenidos articulos que
analicen las razones que han hecho surgir a estas arquitecturas en un tiempo concreto; articulos
que profundicen en el estudio de algunos de estos edificios —funcional, espacial o constructiva-
mente—; que valoren criticamente sus aportaciones o los resultados producidos en la ciudad,
en su paisaje o en el entorno mas inmediatamente transformado; articulos que analicen cémo
algunas ciudades han hecho de estos edificios de gran escala una forma habitual de vida o los
fendmenos actuales que tratan de importar esa estrategia. De la misma manera, tendrian tam-
bién cabida los que acometiesen el tema propuesto desde otras artes, afines a la arquitectura, u
otros planteamientos, siempre desde la inexorable condicién que se propone de la gran escala
en arquitectura.
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ARQUITECTURAS EN COMUN

Juan José Lopez de la Cruz

que se sientan llamados y responsables, deseando que se adhieran a nosotros como
socios. Nosotros nos sentimos jovenes, libres y puros. (Manifiesto del Novembergruppe,
3 de diciembre de 1918)

La necesidad de diversos arquitectos y artistas de compartir sus inquietudes con otros afi-
nes desde el siglo pasado hasta el presente ha provocado que el arte y la arquitectura de este
periodo sean ricos en agrupaciones surgidas para poner en comun ideas y tratar de materiali-
zarlas. La Secesion vienesa, Deutscher Werkbund, Novembergruppe, Dada y De Stijl recorrie-
ron el inicio del siglo XX congregando diversas miradas en torno a un interés compartido. La
modernidad agrupada alrededor de los CIAM produjo asociaciones como el Grupo 7 italiano,
el GATEPAC y GATCPAC en Espafa o PAGON en los paises nérdicos, que infiltrarian la nueva
arquitectura en cada latitud. Muchos de los arquitectos de la tercera generacién encontraron
en el Team 10 la formula deseada para el encuentro y la discusion de las ideas, al tiempo que
el Grupo CoBrA o la Internacional Situacionista compartian miembros e inquietudes a través
de una mezcla compleja y provechosa. Mientras, fuera de Europa, hacfa tiempo que el grupo
Austral recorria el rastro de la modernidad en Latinoamérica y en Estados Unidos arquitectos
reunidos bajo el programa Case Study House reflexionaban a la par por un ideal industrializado.

Desde estas y otras tantas maneras de arquitecturas en comun, diversas y de dificil defini-
cién en ocasiones, hasta actualizaciones contemporaneas de similares modos de trabajo como
colectivos, plataformas o cualquiera que sea el apelativo que evoque la disolucién del autor en
un conglomerado mayor, estas formaciones se han arremolinado en torno a ideas que impul-
saron el panorama de la arquitectura y la cultura de su tiempo y, en determinados momentos,
actuaron como revulsivo critico ante lo que contemplaban. La vida de estos grupos, fértiles y
activos en muchos casos, tanto en la realizacién de proyectos como en la de textos y teoria,
ha definido buena parte de la arquitectura contemporanea y, aunque a veces las expectativas
tedricas apenas tuvieron réplica en la produccién constructiva ni impacto en la sociedad, conti-
nuian presentes como modelo de colaboracion donde caben diversas disciplinas y en el que los
posicionamientos ideoldgicos aparecen como aglomerante frente a posturas méas cercanas a la
creacion surgida desde la mirada singular.

El nimero 11 de PpA propone indagar en el pensamiento y las arquitecturas nacidas en
estos grupos entonces y ahora. También pretende el conocimiento de sus motivaciones vy el
momento cultural en el que surgieron, asi como la estela que trazaron a su paso y la impronta
dejada en la arquitectura y en la sociedad. Las arquitecturas en comun como territorio de pen-
samiento y ensayo de las ideas compartidas de donde surgieron, paraddjicamente, buena parte
de las individualidades que protagonizaron la arquitectura del siglo XX, se plantean aqui como
modelo de estudio critico y de analisis de una préctica proyectiva continuada desde la moder-
nidad hasta nuestros dias.

D irigimos nuestro saludo fraternal a todos los artistas expresionistas, cubistas y futuristas

'ARQUITECTURAS
EN COMUN

N211 PpA: Arquitecturas en comdn,
noviembre 2014.

UN FUTURO COMUN. Juan José Lopez de la Cruz.

¢EXISTE UN URBANISMO DEL GATCPAC SIN LE
CORBUSIER? Roger Joan Sauquet Llonch.

ODAM - A CONSTRUGAO DO MODERNO EM
PORTUGAL: ENTRE O UNIVERSAL E O SINGULAR.
Edite Maria Figueiredo e Rosa.

LA SILLA DEL GATEPAC: UN VIAJE COLECTIVO DE
IDA'Y VUELTA. Maria Villanueva Fernandez; Héctor
Garcia-Diego Villarias.

EL ESPACIO INTERMEDIO Y LOS ORIGENES DEL
TEAM X. Antonio Juarez Chicote; Fernando Rodriguez
Ramirez.

PENSAMIENTOS COMPARTIDOS. ALDO VAN EYCK, EL
GRUPO COBRA'Y EL ARTE. Esther Mayoral Campa.

CLAUDE PARENT EN NUEVA FORMA: LA_RECEPCION
DE ARCHITECTURE PRINCIPE EN ESPANA.Lucia C.
Pérez Moreno.

CONSTRUYENDO UNA UTOPIE AUTRE [AMAZING
ARCHIGRAM! - 50 ANOS DE ZOOM!/ ZZZZRRTT!. Luis
Miguel Lus Arana.

TAN CERCA, TAN LEJOS: ALDO ROSSI Y EL GRUPO
2C. ARQUITECTURA, IDEOLOGIA Y DISIDENCIAS EN
LA BARCELONA DE LOS 70. Carolina Beatriz Garcia
Estévez.

G. ASPLUND, W. °GAH!\I, S. MARKELIUS, G. PAULSSON,
E. SUNDAHL, U. AHREN: ACCEPTERA. Pablo Lopez
Santana
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N212 PpA: Arquitectos y profesores, mayo
2015.

DELA INVESTIGACION, LA ENSENANZA'Y EL
APRENDIZAJE EXPERIMENTAL DE LA ARQUITECTURA.
Amadeo Ramos Carranza.

LA ARQUITECTURA COMO MODO DE ENTENDER
EL MUNDO. NOTAS DE UN PROFESOR VETERANO.
Antonio Gonzalez-Capitel.

LA PALABRA DIBUJADA. ANTONIO FERNANDEZ-ALBA,
PRIMER Y ULTIMO MAESTRO. Juan Luis Trillo de
Leyva.

CARVAJALY LA VQLUNTAD DE SER ARQUITECTO:
LA CONSTRUCCION DEL PROYECTO Y LA BELLEZA
EFICAZ. Carlos Labarta Aizpun; Jorge Tarrago Mingo.

CIUDAD BLANCA EN BAHIA DE ALCUDIA. UNA

OBRA CON SENTIDO PEDAGOGICO DEL PROFESOR
FRANCISCO JAVIER SAENZ DE 0iZA. 1961-63. Rosa
Maria Aidn Abajas; Salud Maria Torres Dorado.

SEVILLAY EL SEVILLA 1(1972-2015). Valentin Trillo
Martinez.

DE LA PROFESION A LA DOCENCIA: LOS VIAJES A
INGLATERRA DE MANUEL TRILLO Y LAS VIVIENDAS
EN LA MOTILLA. Amadeo Ramos Carranza; José Altés
Bustelo.

LA CONDICION TERRITORIAL DE LO URBANO. EN
TORNO A LA TRAYECTORIA DOCENTE DE PABLO
ARIAS.Victoriano Sainz Gutiérrez.

MANUEL TRILLO DE LEYVA: LA EXPOSICJON
IBEROAMERICANA: LA TRANSFORMACION URBANA
DE SEVILLA. Alfonso del Pozo y Barajas.

MANUEL TRILLO DE LEYVA: CONSTRUYENDO
LONDRES; DIBUJANDO EUROPA. Toméas Curbelo
Ranero; Manuel Ramos Guerra
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ARQUITECTOS Y PROFESORES
Amadeo Ramos-Carranza

ontraviniendo el pesimismo desatado por la crisis econdmica y el paro, los conflictos con

la ley de competencias profesionales y las controvertidas reformas de los planes de estu-

dio de arquitectura, la Universidad de Sevilla conmemoro en el afio 2011 el 50 aniversario
de su Escuela Técnica Superior de Arquitectura, activa desde 1961 y cuyo comienzo fue animado
por las expectativas de crecimiento de la ciudad y su entorno.

Silas escuelas ayudan a mejorar la calidad de la arquitectura y si es cierto que la arquitectu-
ra afecta a nuestro entorno e incide directamente en nuestras vidas, entonces las escuelas son
de vital importancia. La arquitectura, principal manifiesto de nuestra profesion, se convierte en
un idéneo instrumento y en una sélida argumentacion docente para ese primer periodo formati-
vo del arquitecto. Un método cuya eficacia permanece estable al paso de los tiempos.

Hoy el arquitecto se ve obligado a una forzada “reconversion”, como cualquier otro sector
productivo que ha sido victima de la crisis financiera. Es incuestionable el valor y el potencial
productivo que pueden concentrar las escuelas de arquitectura cuando confluyen ambos ca-
minos. Sin embargo, ni escuelas ni colegios profesionales parecen capaces de hacer visibles a
la sociedad esta ventajosa situacion y convencerla ademas, de que arquitectura y arquitectos
son imprescindibles para una mejor calidad de vida de las personas. Los gobernantes han
legislado separando el ambito docente del profesional, dirigiendo las universidades hacia la
actividad cientifica independientemente de la especificidad que cada profesion necesitaria para
una adecuada formacioén. Se han extrapolado modelos de unos lugares a otros sin contar con la
singularidad del sector productivo que respalda cada contexto.

Pero en arquitectura, para la comprobacion de ideas y conocimientos, siguen siendo nece-
sarias tanto una teorfa como una praxis enunciadas y demostradas en los proyectos y en las
obras. Es un convencimiento que se avala por si mismo cuando se observa cémo han conjuga-
do la practica docente y profesional muchos profesores en las Ultimas décadas y en nuestras
escuelas. Esta singular situaciéon da pie a revisar un proceder docente donde el proyecto y la
obra de arquitectura eran en el campo experimental del pensamiento arquitecténico que se
transmitia en las escuelas.

Este nimero se propone como principal objetivo reclamar la obra arquitectdnica como
aprendizaje sobre lo vigente, tomando como ejemplo la obra producida por aquellos arquitec-
tos, maestros de la ensenanza, que, a través de una labor docente y arquitecténica, han ayuda-
do, ademas, a la creacion y consolidacién de una escuela o linea de pensamiento, sinébnimo de
las ensenanzas que supieron impartir y, en la mayoria de los casos, legar.

Son muchos los periodos cronolégicos que podrian servir para desarrollar este tema que
proponemos. Pero, como deciamos al principio, la inauguracién de la Escuela de Arquitectura
de Sevilla marcé un singular paso en el proceso de expansion de las escuelas en Espania tras
Madrid y Barcelona. Por ello, la fecha de inicio para esta busqueda coincidird con la de su
primera promocion: 1966. Mas alla del dato local, lo que se sefala es una década, la de los
sesenta, que no puede desvincularse de los importantes cambios y hechos que acontecieron
en aquellos afos y que sitlan ese momento en un necesario contexto nacional e internacional:
lucha por las libertades, universidad de élite frente a universidad de masas, nuevas tendencias
e inquietudes. .., con la consecuente repercusion en la arquitectura. El fin de siglo, el cambio de
milenio, seré& el otro hito en el calendario que acote cronoldgicamente el periodo de blusqueda.
Una fecha singular coincidente con un momento de exceso de confianza en un sistema eco-
némico y social globalizado, principio de importantes cambios no ajenos a la arquitectura y su
ensefanza, donde la figura del arquitecto-profesor que deseamos revisar empezara a diluirse.

Estamos convencidos de que los futuros articulistas del nimero 12 de PpA sabran registrar
la importante labor y aportacion de esos arquitectos y profesores en el periodo antes indicado
a través de sus proyectos y sus obras construidas a las que acompanaran sus textos y sus
lecciones. Sera posible valorar la calidad de una arquitectura ademés de reconocer, revisar y
posicionar criticamente frente a la situacion actual, una forma de ensefanza y la pertinencia de
un ejercicio profesional compatible y necesario con la docencia y la investigacién. Como ocurre
con todo tiempo pasado, por reciente que este sea, sera también intencién del nimero recordar
la aportacion y la memoria de importantes arquitectos que tanto influyeron en la formacion de las
generaciones de profesores que actualmente impartimos docencia en las diferentes escuelas.
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ARQUITECTURA E INFRAESTRUCTURA
Amadeo Ramos-Carranza

i la cueva ha sido considerada como la primera casa del hombre, la senda o el camino

podria ser la primera infraestructura que el ser humano marcé sobre el territorio. En arqui-

tectura, la acepcion de este término es amplia y habitualmente se asocia a estructuras
de movimiento sobre el territorio o la ciudad y a construcciones vinculadas a la comunicacion vy el
transporte. Pero también serfa posible observar una arquitectura como resultado de los flujos que
generan sus estructuras espaciales 0 como consecuencia de aquellos sistemas que tienen como
mision hacer viable y posible un edificio.

Una de las grandes herencias de la modernidad fue saber conjugar todas las escalas que
derivan del término “infraestructura” bajo una misma idea de arquitectura, conjugando simulta-
neamente ciudad y edificio. Son muchos los ejemplos que cabria citar: el paradigmético caso
de los dibujos de Antonio Sant’Elia, donde todo el paisaje que abrazaba a sus grandes edificios
eran infraestructuras de comunicacion, o los conocidos proyectos de Le Corbusier de la década
de los treinta, donde seria posible reconocer las infraestructuras como parte esencial de unas
propuestas orientadas en el territorio, ademas de generar una organizacion espacial capaz de
ser habitada. Indudablemente, el proyecto de Louis Kahn para la ordenacion del tréfico de Fila-
delfia supuso un cambio radical que, sin abandonar la racional separacion entre trafico rodado y
peatonal, observaba las infragstructuras de comunicacion con valores contemporaneos asocia-
dos a la idea de flujo o espacios en red. En su propuesta, los edificios actuaban como grandes
receptores y organizadores de toda una nueva manera de pensar la ciudad.

En la década de los sesenta los Smithson también dedicaron gran parte de su pensamiento
a esta cuestién, reflejado en proyectos y textos que evidencian la importancia de las infraes-
tructuras en este periodo y su influencia en la produccion de grupos como el Team X. Surgen
propuestas de sistemas generales, de redes de espacios de escala urbana y doméstica: desde
las megaestructuras metabolistas —inicialmente denominadas megainfraestructuras— hasta
los més radicales objetos mecénicos y alteradores de la realidad que propusiera el grupo Archi-
gram, tan imposibles como la ciudad virtual interconectada y de flujo de datos imaginada en las
peliculas de Matrix. Si en los primeros ejemplos citados ya se intufa que la idea de infraestructura
en arquitectura empezaba a ligarse inexorablemente con la tecnologia, las propuestas de los
anos sesenta y siguientes no dejan lugar a la duda.

Las ultimas tendencias marcan diferentes interpretaciones del término infraestructura: des-
de la recuperacién de espacios existentes en la ciudad hasta el descubrimiento de nuevos
paisajes que son activados creando una nueva red de comunicacion a disposicion del ciu-
dadano. Simultdneamente, asumiendo la diversidad de uso y conmutabilidad de los espacios
proyectados, las nuevas demandas energéticas, la optimizacién de recursos, el respeto a los
principios medioambientales, etc., existen también arquitecturas que disefian sistemas o redes
que permiten a los edificios respirar, adaptarse, intercambiar o mutar sus espacios bajo formas
que reconocen valores permanentes del proyecto arquitecténico.

El nimero 13 de PpA tendra especial interés en que los articulos exploren estas nuevas ten-
dencias de infraestructuras como arquitecturas que se han desarrollado sobre todo a partir de
la década de los 90. También seran de interés aquellos articulos capaces de revisar criticamente
aquellas propuestas que han acontecido en el siglo XX y que son imprescindibles para dar sen-
tido y posicionar adecuadamente las lineas de trabajo e investigacién que se estén produciendo
en la actualidad sobre este tema.

Como linea editorial claramente definida en los nimeros publicados por PpA, el proyectoy la
obra construida deben ser parte esencial en la comprobacién de valoraciones, planteamientos,
contenidos y posicion critica de cada articulo.

N212 PpA: Arquitectura e infraestructura,
noviembre 2015.

SOBRE LA CONDICION URBANA Y SOCIAL DE LAS
INFRAESTRUCTURAS. Amadeo Ramos Carranza.

INFRAESTRUCTURA EN LA CIUDAD MADURA. Angel
Martin Ramos.

EL SLUSSEN COMO PARADIGMA. ARQUITECTURA E
INFRAESTRUCTURA EN CINCO EPISODIOS. Alvaro
Clua Uceda.

ANTI-CIUDAD COMO INFRAESTRUCTURA. EL
SISTEMA LINEAL CONTINUO DE OSKAR HANSEN.
Marta Lopez Marcos.

JAPON Y OCCIDENTE. ENCUENTROS Y
DESENCUENTROS TRAS LA SEGUNDA POSGUERRA.
Nieves Fernandez Villalobos.

INFRAESTRUCTURA Y MEMORIA: DE LAS TERRAZAS
AGRICOLAS DE GEDDES A LOS PAISAJES
SUPERPUESTOS DE BEIGEL. Francisco Javier
Castellano Pulido.

LA OBSOLESCENCIA COMO OPORTUNIDAD PARA UNA
INFRAESTRUCTURA SOCIAL:
TORRE DAVID. Diego Martinez Navarro.

ENCUENTROS CON LA INFRAESTRUCTURA. EL CAJON
FERROVIARIO DE SANTS Y EL BOROUGH MARKET DE
SOUTHWARK. Pablo Villalonga Munar.

ANTONIO ARMESTO AIRA (ED. Y PROL.): ESCRITOS
FUNDAMENTALES DE GOTTFRIED SEMPER. EL
FUEGO Y SU PROTECCION. Daniel Garcia-Escudero;
Berta Bardi i Mila.

DANIEL GARCIA-ESCUDERO Y BERTA BARDI | MILA
(COMPS.): JOSEP MARIA SOSTRES. CENTENARIO.
José Manuel Lopez-Pelaez.

JORGE TORRES CUECO (TRAD.): LE CORBUSIER. MISE
AU POINT. Miguel Angel de la Cova Morillo-Velarde.
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CIUDADES PARALELAS. EL NEGATIVO DE LA CIUDAD.
Francisco Montero-Fernandez.

UTOPIA Y TRASLADO:‘ALPHAVILL[E Y OTRAS CIUDADES
EN LA CIENCIA FICCION DE LA DECADA DE 1960.
Juan Antonio Cabezas-Garrido.

SENSING CITIES. ENTRE LOS LIMITES DIFUSOS DEL
ARTE Y LA ARQUITECTURA. Esther Diaz Caro.

NUEVA YORK, AL OTRO LADO DEL ESPEJO. EL CINE
Y LA CIUDAD FUTURA COMO TEXTO. Luis Miguel Lus
Arana.

DERIVAS URBANAS Y CARTOGRAFIAS LITERARIAS.
RETRATOS PATRIMONIALES DEL PRESENTE. Joaquin
Carlos Ortiz de Villajos Carrera.

PAMPLONA OTRA: EL ESCENARIO DE LOS
ENCUENTROS 72. Marta Garcia Alonso

LA CONSTRUCCION DE UN BARRIO MODERNO VISTA
DESDE SUS ESPACIOS LIBRES: HUERTA DEL REY
(VALLADOLID). Marina Jiménez; Miguel Fernandez-
Maroto.

UNA CIUDAD PARALELA DE LAS MUJERES: LA RED DE
CLUBS Y ASOCIACIONES FEMENINOS EN LONDRES
(1859 -1914). Nuria Alvarez-Lombardero.

GILLES CLEMENT: MANIFIESTO DEL TERCER PAISAJE.
Ihigo Garcia Odiaga

MARTA LLORENTE DIAZ: LA CIUDAD: HUELLAS EN EL
ESPACIO HABITADO. Félix de la Iglesia Salgado.
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CIUDADES PARALELAS
Francisco Javier Montero-Ferndndez

. odemos imaginar ese espejo donde al asomarnos no nos viéramos? Solo la imagi-

6 nacién introduce el componente de la coherencia subjetiva como factor de compren-

sibilidad de la realidad. Pensemos, imaginemos y quizas podamos comprender la
realidad tal y como el maestro belga René Magritte nos ensefé a mirar.

Toda ciudad ha encerrado la ideologifa de su época y sus acontecimientos que, como pal-
pitaciones, eran reflejo del estado vivo de su realidad. No obstante, esa lectura siempre presta
atencioén a los objetos que componen la ciudad mas alla del pensamiento original de la idea o
los conceptos que la definen, por ello queremos centrar la mirada en esas mil ciudades invisi-
bles que se ubican en cada territorio urbano y que, como los angeles de E/ cielo sobre Berlin, le
ofrecen caracter y salvaguarda a cada lugar. Surge inevitablemente la idea de la “arquitectura
informal” como aquella que establece la prioridad en las estrategias y en la que las formas no
son sino un resultado, una consecuencia de un proceso que establece criterios proyectuales
que van mas alla de la afinacion de una forma precisa e inequivoca. Naceran miradas hacia
la ciudad que nos la mostraran como si se tratara de un juego de munecas rusas, con lugares
contenidos dentro de otros, descubriendo escalas invisibles que atienden a miradas alejadas
de la forma, o que simplemente es efimera, o una simple consecuencia de un hecho social, co-
mercial, politico o deportivo para que cada autor, cada ciudadano, pueda construir su realidad,
descubriendola a todos.

La ciudad no puede ser pensada en términos de dimension y forma. Los problemas tecno-
l6gicos se van dimensionando de manera que los grados de confort ya estan definidos y son
alcanzables sobre la base del agotamiento de unos recursos, a veces econdémicos, a veces na-
turales y, por ende, impagables. Los pardmetros informales de las ciudades deben basarse en
la heterogeneidad vy la diversidad frente a la homogeneizacion, deben atender a la importancia
de la sociedad, al lugar y a las formas de vivir la ciudad més que a las formas de sus objetos.
La simultaneidad de usos es una de las ideas béasicas que nos permitiran vivir en ciudades sin
horario olvidando las zonas urbanas pensadas desde la perspectiva de un uso dominante. Los
poligonos industriales, residenciales, turisticos o de usos deben desaparecer en favor de la
heterogeneidad. Frente a lo privado sera necesario pensar en lo publico, pensar en escenarios
urbanos, recuperar la ciudad del paseante, del flaneur, mejor que la calle-espectaculo, apoyar la
cultura frente al comercio, en definitiva, pensar en una ciudad siempre viva.

Al revés que en Las ciudades invisibles de Italo Calvino, intentaremos reflexionar sobre ciu-
dades conocidas y reales coincidiendo con el autor italiano en la capacidad de la imaginacion
para construir la herramienta mas Util para reflexionar sobre el futuro de nuestro entorno. Se
trata de mirar las ciudades presentes, reales y vividas, pero conscientes de que el pensamiento
mas contemporaneo nos debe llevar a anteponer las ciudades percibidas por el individuo a las
ciudades-objeto que existen incluso por encima de quien las habita. Las ciudades paralelas son
las que existen tal y como las percibimos, son las ciudades que puede construir cada uno de los
individuos que las habitan en su cotidianidad.

Nuestro tiempo es el tiempo de la ciudad, del lugar antagdnico al territorio o, mejor dicho, de
la destruccién de la ciudad. Hasta nuestro presente podiamos admitir el antagonismo ciudad y
territorio, llegando al paroxismo en el que la ciudad senalaba los lugares singulares del territorio
previo a su fundacion. En este momento la ciudad se ha hecho extensa, ilimitada, identifican-
dose con un nuevo territorio superpuesto al original, pero continuo e infinito y la ciudad, que
siempre habia sido el territorio especifico de la arquitectura, se multiplica y se transforma en
territorio urbano.

El modelo de ciudad homogénea, discontinua y extensamente definida esta agotado. Solo
la ciudad heterogénea, continua y autoalimentada mira al futuro. Averiguar cudles son las ciu-
dades ocultas que, potencial o eficazmente, encierra cada ciudad nos permitira preguntarnos
sobre las ciudades que cada uno de nosotros encerramos en nuestro pensamiento como arqui-
tectos y que podemos ofrecer a nuestro tiempo.
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MAQUETAS
Miguel Angel de la Cova Morillo-Velarde
i a Unica otra cosa que habia en el cuarto era una enorme plataforma que se alzaba en

el centro del suelo, cubierta con lo que parecia una maqueta a escala, en miniatura, de
una ciudad (...). “La ciudad de Willie es mas que un simple juguete —dijo Flower—, es
una vision artistica de la humanidad”. Paul Auster. La mUsica del azar, 1990.

Maqueta y dibujo han sido y son las dos herramientas con las que los arquitectos expresan y
realizan sus proyectos. La equiparacién del dibujo con el texto y del plano con el legajo o el do-
cumento histérico ha permitido transferir teorfas y métodos desde otros campos de conocimien-
to (historia, geografia, sociologia, filosoffa, etc.) al del proyecto arquitecténico, perdiendo asf su
especificidad. En estos discursos, la maqueta queda relegada a un objeto satisfactoriamente
ilustrativo, si acaso un artefacto de caracter totémico, como sefiala Mark Wigley, generalmente
fotografiado junto al arquitecto-gigante.

Rafael Moneo propone, en su introduccion a los Escritos de Robin Evans, que en este siglo
ya comenzado se hace necesaria una reflexion critica “desde dentro de la arquitectura”, es decir,
desde los instrumentos y elementos disciplinares que le son propios, sin dejar atras las aportacio-
nes que puedan significar otros &mbitos de conocimiento. Si bien es cierto que en torno al dibujo
se ha vertido una importante carga critica por parte de los estudiosos de la arquitectura —sean
arquitectos o no—, en lo que a la maqueta se refiere, el rol de este material creativo y de verifi-
cacién ha quedado marginado de los analisis y discursos ligados al quehacer de sus creadores.

Este hecho est& suponiendo una transicion amnésica en el salto de la naturaleza analégica
a la digital de esta herramienta. La maqueta digital pierde valores como la materialidad, el peso
o el azar en su ejecucién o su percepcion, frente al hipercontrol geométrico de la version digital,
presidido por la vision sin mérgenes en el que se basa lo virtual, alejada incluso del sentido cor-
poral de la vista. Los procesos de impresion 3D, carentes de una reflexiéon metodolédgica sobre
su antecesora, acostumbran a producir objetos “escapados” de la pantalla del ordenador, lejos
de la depuracion del dibujo digital, que si ha sabido heredar una parte del bagaje disciplinar del
dibujo a mano.

La maqueta desempend durante el siglo XX un papel clave no solo en la divulgacién de las
nuevas arquitecturas a través de exposiciones y publicaciones. En estos objetos se trasfieren a
la arquitectura los saberes y procedimientos de las bellas artes, asi como de las artes y oficios,
formaciones de las que proceden los arquitectos del siglo XX hasta bien avanzado este, justo
cuando se afianzan las escuelas de arquitectura propiamente dichas y se introducen en ellas cri-
ticos e historiadores. Por otra parte, los vinculos entre ingenieria y arquitectura que han caracteri-
zado y caracterizan la arquitectura desde hace siglo y medio encuentran sus propias maquetas,
artefactos que sustituyen los modelos matematicos por una herramienta mas proclive a la arqui-
tectura, la del tanteo. La maqueta se sitla asi en el umbral existente entre la estancia del pensa-
miento del arquitecto —tan hermosamente representadas en las acuarelas de Michael Gandy,
del estudio de John Soane— vy el espacio exterior de lo fisico, de lo comprobable y tangible.

La relacién de la maqueta con el mundo de la cinematografia, su condicion de objeto que
convoca a su alrededor diversos puntos de vista, sus relaciones con el arte, en particular con
la escultura, o con procesos cercanos al mobiliario son, entre otras muchas, las puertas que
permiten enlazar la tradicion de esta herramienta con nuestra mas absoluta contemporaneidad.
De hecho, la maqueta sigue siendo un elemento central en los procesos de creacion de los
arquitectos actuales, si bien el conocimiento de su uso parece quedar guardado puertas aden-
tro, como si de un miembro atrofiado del Homo faber se tratara. Richard Sennett, al igual que
arquitectos como Juhani Pallasmaa, o publicaciones como la revista OASE, estan reivindicando
una nueva artesania, en el sentido de oficio, para nuestra tarea, en la que incorporar las posibili-
dades de lo digital desde una inteligencia corporal, cuya experimentacion 1:1 es la arquitectura.

La convocatoria de este nimero se dirige a todos aquellos trabajos de investigacion que
presenten conclusiones sobre la vinculacion de la maqueta en los procesos creativos del pro-
yecto arquitecténico, asi como aquellos estudios que propongan relaciones transversales de la
maqueta arquitecténica con otros campos del conocimiento como las artes, la ingenieria, los ofi-
cios, etcétera. También a los estudios ligados a vincular la maqueta digital con la experiencia fisi-
ca de la arquitectura. A su vez, también se consideraran afines a la tematica presentada aquellos
textos cientificos que se centren en el uso de la maqueta en exposiciones y publicaciones.
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N215 PpA: Maguetas, noviembre 2016.

VIDA DE LAS MAQUETAS: ENTRE LA
REPRESENTACION Y LA SIMULACION. Miguel
Angel de la Cova Morillo-Velarde.

LA MAQUETA DE CADIZ DE 1779. UTILIDAD
MILITAR O METAFORA DE PODER. Gabriel
Granado Castro; José Antonio Barrera Vera;
Joaquin Aguilar Camacho.

RETRATANDO SUENOS. FOTOGRAFIAS DE
MAQUETAS DE ARQUITECTURA MODERNA EN
ESPANA.Inaki Bergera Serrano

TRASLACIONES MIESIANAS. Valentin Trillo-
Martinez.

JEAN PROUVE Y KONRAD WACHSMANN. DOS
FORMAS DE UTILIZAR LA MAQUETA COMO
HERRAMIENTA DE PROYECTO. Ruth Arribas
Blanco.

BOCETANDO UNA “SINTESIS DE LAS ARTES'. LE
CORBUSIER MODELA EN NUEVA YORK. Miguel
Angel de la Cova Morillo-Velarde.

LOUIS I. KAHN, EL PAISAJE TELURICO Y LAS
MAQUETAS DE ARCILLA. José Maria Jové
Sandoval.

LA GENERACION DEL ESTRUCTURALISMO
HOLANDES A TRAVES DE SUS MAQUETAS.
EL CASO DE HERMAN HERTZBERGER,
1958-1968. Victor Rodriguez Prada.

ENRIC MIRALLES Y LAS MAQUETAS:
PENSAMIENTOS OCULTOS ENTRECRUZADOS
Y OTRAS INTUICIONES.Jess Esquinas Dessy;
Isabel Zaragoza de Pedro.

ARQUITECTURAS MINIATURIZADAS Y

SU CONTEXTUALIZACION EN EL ARTE
CONTEMPORANEOQ. Angélica Fernandez-
Morales; Luis Agustin Herandez; Aurelio
Vallespin Muniesa.

LA MAQUETA CONCEPTUAL EN LA
ARQUITECTURA PARAMETRICA: LA
MATERIALIDAD DIGITAL COMO ICONO.Ménica
Val Fiel.

FEDERICO LOPEZ SILVESTRE: M[CROLOGIAS
0 BREVE HISTORIA DE ARTES MINIMAS.
Inmaculada Murcia Serrano.
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N216 PpA: Practicas modernas
contemporaneas, mayo 2017.

PRACTICAS DOMESTICAS CONTEMPORANEAS.

LA ARQUITECTURA AL LIMITE. Begona Serrano-
Lanzarote; Alberto Rubio-Garrido; Carolina Mateo-
Cecilia.

L"HABITAT D’AUJOURD’HUI ET DE DEMAIN : FLEXIBLE,
ADAPTABLE, REVERSIBLE? Monique Eleb.

DEL TIPO COMO TEORIA ALO DOMESTICO COMO
PRACTICA / FROM THE TYPE AS THEORY TO THE
HOME AS PRACTICE. Jorge Torres-Cueco.

MAISON SUSPENDUE (1935-1979). PRAQTICAS
DOMESTICAS RADICALES: EL ESPACIO INUTIL. Jorge
Térrago-Mingo.

EL PAPEL DE LAS COOPERATIVAS DE VIVIENDA SIN
FINES DE LUCRO EN EL DESARROLLO URBANO. EL
CASO DE KALKBREITE. Esperanza M. Campafia-
Barquero.

GEROHABITACION, COHABITACION,
INDETERMINACION: TRES ESTRATEGIAS DE
PROYECTO PARA LA TERCERA EDAD . Alejandro
Pérez-Duarte Fernandez; Bruno Cruz Petit.

ESTRUCTURAS DEL HABITAR. COLECTIVIDAD Y
RESILIENCIA COMO ESTRATEGIAS DE PROYECTO.
Alberto Pefiin Llobell.

ABITAS)OLO DE BRUNO MUNARI: INFANCIAS
DOMESTICAS CONTEMPORANEAS. Clara Eslava-
Cabanellas.

ESPACIO UBICUO COMO RED DE OBJETOS. Manuel
Cerda Pérez.

BEGONA SERRANO LANZAROTE; CAROLINA MATEQ
CECILIA; ALBERTO RUBIO GARRIDO (ED.): GENERO
Y POLITICA URBANA. ARQUITECTURA Y URBANISMO
DESDE LA PERSPECTIVA DE GENERO . Inés Novella
Abril.

CAROLINE MANIAQUE-BENTON, WITH MEREDITH
GAGLIO (ed.): WHOLE EARTH FIELD GUIDE. Laurent
Baridon.
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PRACTICAS DOMESTICAS CONTEMPORANEAS
Alberto Rubio Garrido

n la vivienda se conjuga una serie de caracteristicas que dan cuenta del histérico interés

que ha despertado en los arquitectos. En ella se afrontaron, quizas como en ningun otro

ambito, los desafios mas significativos de la modernidad arquitecténica. Con anterioridad,
en la arquitectura residencial predominaba una aproximacién mimética, en la que se imponian pre-
concepciones socioeconémicas del usuario. Esta forma tradicional de producir la residencia tenia
como consecuencia una estabilizacién cultural dotada de un cierto sentido de lo doméstico que
contrastaba con el periodo posterior a la Gran Guerra. Las dos guerras mundiales y los movimientos
migratorios masivos motivaron, en efecto, la necesidad de producir viviendas en el menor tiempo
posible y a una escala hasta entonces desconocida y, sobre todo, inabarcable desde los codigos
tradicionales.

La definiciéon de la vivienda minima, entendida como aquella capaz de satisfacer esta de-
manda desde unas exigencias méaximas de confort con el menor coste posible, ocupd el centro
del debate arquitectdnico a nivel mundial. La arquitectura, como disciplina moderna, se arrogéd
entonces esta obligacion de reestructurar la sociedad, asumiendo un papel soberanista al in-
termediar entre “necesidad” y “satisfaccion” estableciendo criterios de habitabilidad por medio
de mecanismos racionalizadores. Desde entonces, especialmente desde hitos como los con-
gresos CIAM, se han sucedido numerosos intentos por reformular la relacién vivienda-sociedad:
conceptos como “vivienda minima”, “vivienda racional”, “vivienda obrera”, “vivienda colectiva” o
“vivienda social” responden a este interés.

Abandonados en la actualidad estos planteamientos maximalistas e inmersos en una pro-
funda crisis financiera, se abre la posibilidad de reflexionar sobre el significado de la vivienda
con una renovada perspectiva. Hoy se hace ineludible la busqueda de alternativas més adecua-
das a la problemaética en la que se desenvuelve la sociedad contemporanea. La reflexion parte,
de un lado, de la critica a aquellos procesos de normalizacién vy tipificacion de la vivienda que
han consolidado un patrén hegemdnico mas eficaz en su mercantilizacion que en su vocacion
de servicio; por otro, de la creciente saturacion del mercado inmobiliario y la crisis financiera
global, que cuestionan de raiz el modelo desarrollista que ha presidido hasta ahora la politica
de vivienda, especialmente en Espafa. Ante este panorama, nuevas propuestas arquitecténicas
situadas al borde del sistema tratan de dar respuesta a los retos actuales generando oportuni-
dades, ademéas de solucionar problemas. Surgen proyectos colaborativos; nuevas formas de
gestionar el proyecto y su construccion. Se asumen procesos de hibridacion de usos, del sen-
tido o del tipo habitacional. Se atiende con preferencia a las necesidades de colectivos singu-
larizados —monoparentales, homoparentales, multiculturales, con movilidad reducida...—. Se
acufnan conceptos como “vivienda sostenible”, “vivienda flexible”, “vivienda difusa” o “vivienda
solidaria”. La industria y la tecnologia de la construccidon emergen como campos de investiga-
cion imprescindibles para conseguir nuevas alternativas de espacios minimos habitables ajusta-
dos a las nuevas demandas sociales y econémicas. Los limites de la intervencion arquitectonica
en el ambito de lo doméstico se difuminan; escalas constitutivas de la relaciéon de la arquitectura
con la vivienda como la unidad habitacional, el edificio, el barrio, la ciudad o el territorio deben
también revisarse. Incluso la disciplina arquitecténica como nucleo de esta relacion esta siendo
cuestionada.

Entre los temas que abre esta convocatoria interesan aquellos articulos de investigacion
que, basados en propuestas arquitecténicas que, aun transgrediendo las rigideces del marco
normativo, tratan de dar respuesta a los retos actuales; propuestas que reformulan los espacios
—privados y colectivos, publicos o no—, se apropian de las tecnologias actuales y pasadas
o buscan alternativas para el edificio, el barrio o la ciudad. Si en los albores de la modermidad
arquitecténica las necesidades sociales del momento se concretaron en propuestas como la
vivienda minima, hoy el problema se ha desplazado a un terreno labil, transdisciplinar, que se
sitla en el limite. Quizas el foco no esté ya tanto en la vivienda cuanto en sus limites. Interesa una
arquitectura que trascienda su marco disciplinario y proponga nuevos sentidos de la domestici-
dad hoy: no tanto viviendas sensu stricto; antes bien, “practicas domésticas contemporaneas”.

Con licencia CC BY-NC-ND - DOI: http://dx.doi.org/10.12795/ppa.2019.i20.10



PROYECTO, PROGRESO, ARQUITECTURA

163

ARQUITECTURA ESCOLAR Y EDUCACION
Rosa Maria Aidn-Abajas

a revision del patrimonio educativo esta de moda, no en vano estén aconteciendo los cen-

L tenarios de relevantes instituciones de ensenanza en Europa y en Espana. Pero esta serie

de aniversarios llega en un momento poco afortunado, ya que otras prioridades ensom-
brecen lo que deberia ser un formidable contexto para evolucionar sobre la revision de experiencias
exitosas en pedagogfa y educacion que impulsaron excelentes ensayos de arquitectura escolar pro-
piciando avances. Revistas nacionales e internacionales de educacién estan abordando esta labor
desde el &ambito historiogréfico y pedagdgico, revisando la evolucién y los hitos en la legislacion, los
programas de ensenanza, los materiales educativos, etc.

Hay algunas contribuciones importantes que timidamente inciden en la relevancia del papel
pedagdgico de la arquitectura, pero los investigadores del &ambito de la educacién no se ocupan
suficientemente de ello y cuando lo hacen, por lo general, se centran en edificios histéricos con
un tono un tanto romantico para reivindicar el patrimonio educativo como valor etnografico. A
veces ordenan y transcriben una serie de documentos relativos a la vida de un edificio deter-
minado, o de una serie de edificios en una comarca, sin llegar a considerar que son elementos
constituyentes de una red de ordenacion territorial y control ideolégico y cultural. Otras veces se
llega a relacionar la existencia de determinados elementos tipoldgicos con programas politicos
de educacion, pero poco se incide en cuanto debe esa innovacion a la repercusion de la ley en
la formalizacién de los espacios para la ensefanza, o viceversa, cuanto se debe a la iniciativa
innovadora de los arquitectos que arriesgan mas allda de lo estrictamente propuesto por las
normas y que determinadas propuestas exitosas acaben consolidandose y normalizandose.

Estas visiones desde disciplinas distantes a la arquitectura contrastan con la apreciacion
que tenemos los arquitectos que hemos hecho o analizado edificios docentes, apreciando la
importancia que una concepcién espacial concreta puede alcanzar al favorecer o impedir la rea-
lizacion de determinadas actividades, permitiendo o imposibilitando el desarrollo de determina-
dos programas educativos y el progreso consecuente. Convendria favorecer un mayor contacto
entre pedagogos y arquitectos, artistas y técnicos, para amplificar la capacidad educativa de la
arquitectura escolar.

La arquitectura siempre ha tenido un papel decisivo en la educacién popular. Hay ejemplos
en los que esta cualidad de la arquitectura para educar se ha aprovechado. Podemos observar
cuantas ocasiones nos parezcan relevantes; no solo centros docentes y sus diversas tipologias
edificatorias correspondientes a los distintos modelos educativos generados a lo largo de la
historia, sino todas las implicaciones que la escuela moderna ha tenido como promotora de la
arquitectura o como reflejo de la progresion propia de las teorias arquitecténicas en razén de la
evolucion cultural.

En un contexto como el actual, donde tanto importa la transferencia de la investigacion al
progreso econdémico y social, es dificil comprender que se desprecie la evidente capacidad
pedagdgica de la arquitectura para incidir en la transmision de valores tan importantes como el
uso racional no abusivo del espacio y los recursos, algo que depende mucho de la arquitectura
donde se localizan las actividades docentes y formativas.

Sobre este tema de arquitectura escolar, este nimero busca provocar una reflexion consis-
tente desde y para la actividad del proyecto arquitectonico, tanto en tiempos pretéritos, don-
de se defendi6 el papel protagonista de la arquitectura en la educacién, como también en la
actualidad, donde el protagonismo de la arquitectura queda, en la mayor parte de los casos,
absolutamente reducido, sin ningun sentido.

No buscamos, por lo tanto, explicar ni la idea ni la pedagogia sin concretar el modelo, sino
desgranar el modelo, entender la arquitectura y luego relacionarlo con las ideas germinales. Se
trata de evidenciar la fuerte dosis de coherencia ideoldgica que hay en los procesos construc-
tivos para la materializacién de la arquitectura; es decir, cuando desde la misma génesis del
proyecto se llega a una implicacién con el detalle tecnolégico.

Insistimos en el interés que tiene descubrir propuestas valientes en este sentido y buscar
un mensaje completo que integre resultado, forma, aplicacion y soporte tedrico, explicitando y
trasparentando todo el proceso.

PROYECTD
ARQUITECTURA

N215 PpA: Arquitectura escolar y educacion,
noviembre 2017.

NUEVOS ESCENARIOS EDUCATIVOS PARA UN NUEVO
SIGLO. Rosa Maria Aidn-Abajas.

DIALOGUE FRANCE-ALLEMAGNE SUR LARCHITECTURE
ET LA PEDAGOGIE. Anne-Marie Chételet.

LAS ESCUELAS DE ASPLUND: PRIMEROS PROYECTOS,
RAZONES ENSAYADAS. Pablo Lépez-Santana.

HANNES MEYER Y LA ESCUELA FEDERAL ADGB: LA
SERIE COMO ESTRATEGIA FORMAL. Victor Larripa
Artieda.

EL COLEGIO DE HUERFANOS DE FERROVIARIOS

DE TORREMOLINOS. UN EJEMPLO DE INNOVACION
DOCENTE DESDE EL PROYECTO ARQUITECTONICO.
Mar Loren-Méndez; Daniel Pizon-Ayala; Ana Belén
Quesada-Arce.

LAS ESCUELAS DE HANS SCHAROUN VERSUS LA
ESCUELA FINLANDESA EN SAUNALAHTI. Carla Sentieri
Omarrementeria; Elena Verdejo Alvarez.

BRUTALISMOS EDUCATIyOS. LA ARQUITECTURA COMO
NUEVA PSICOGEOGRAFIA SOCIAL. Patricia de Diego
Ruiz.

DEL AULA A LA CIUDAD. ARQUETIPOS URBANOS
EN LAS ESCUELAS PRIMARIAS DE HERMAN
HERTZBERGER. Esther Mayoral-Campa; Melina
Pozo-Bernal.

¢PUEDEN LOS PATIOS ESCOLARES HACER CIUDAD?
Maria Pia Fontana; Miguel Mayorga Cérdenas.

EL ESPIRITU DE AQUEL HOMBRE BAJO EL ARBOL. LA
GUARDERIA FUJI DE TEZUKA ARCHITECTS. Alberto
Lopez del Rio.

ROSA MARIA ANON ABAJAS: LA ARQUITECTURA DE
LAS ESCUELAS PRIMARIAS MUNICIPALES DE SEVILLA
HASTA 1937. Gloria Rivero-Lamela.

ALFRED ROTH: THE NEW SCHOOL. Amadeo Ramos-
Carranza.

PLAN NACIONAL DE CONSTRUCCIONES ESCOLARES
(VOLUMEN 1) PROYECTOS TIPO DE ESCUELAS RURALES
Y VIVIENDAS DE MAESTROS. PLAN NACIONAL DE
CONSTRUCCIONES ESCOLARES (VOLUMNE II)
PROYECTOS TIPO DE ESCUELAS GRADUADAS. Josefina
Gonzalez-Cubero.
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N218 PpA: Arquitecturas al margen, mayo
2018.

CONTRACULTURA, ACCIONES Y ARQUITECTURA.
Amadeo Ramos-Carranza; Rosa Maria Afidn-Abajas.

MARGENI;S DE ACCION: EL PROCESO ARTESANAL
(6(0]0] METOQO DE PROYECTO EN LA ARQUITECTURA
CONTEMPORANEA DE PARAGUAY. José Luis Uribe
Ortiz.

HONESTIDAD MATERIAL. CASTLECRAG 1920-1937.
Javier Mosquera Gonzalez.

(IM)POSIBILIDADES DE LA VIVIENDA PARTICIPATIVA:
RETORNANDO AL SISTEMA FLEXIBO. Rodrigo Rieiro
Diaz; Kim Haugballe.

LA ESTELA DE LAS INGENIERAS DOMESTICAS
AMERICANAS EN LA VIVIENDA SOCIAL EUROPEA.
Carmen Espegel Alonso; Gustavo Rojas Pérez.

PRACTICAS DISIDENTES. LA PROPUESTA PARA EL
CONJUNTO RESIDENCIAL DE SUVIKUMPU DE RAILI'Y
REIMA PIETILA. Enrique Jests Fernandez-Vivancos
Gonzélez.

GRADAS, DOMOS Y CASITAS. ARQUITECTOS
ACTIVADORES DEL ESPACIO COMUN EN LA PLAZA
CULTURAL, NUEVA YORK. Natalia Matesanz Ventura.

DELIRIO Y ANOMIA EN LA OBRA DE LEBBEUS
WOODS. Fernando Diaz-Pinés Mateo.

CAROLINE MANIAQUE: GO WEST! DES ARCHITECTES
AU PAYS DE LA CONTRE-CULTURE. Jorge Torres
Cueco.

BERNARD RUDOFSKY: ARCHITECTURE WITHOUT
ARCHITECTS, A SHORT INTRODUCTION TO NON-
PEDIGREED ARCHITECTURE. Mar Loren-Mendez.

IRIA CANDELA: SOMBRAS DE CIUDAD. ARTE
Y TRANSFORMACION URBANA EN NEW YORK
1970-1990. Angel Martinez Garcia-Posada.
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ARQUITECTURAS AL MARGEN
Amadeo Ramos-Carranza; Rosa Maria Afidn-Abajas

n 1971 Charles Jencks publicé un singular cuadro del tiempo en el que recogia las nu-

merosas tendencias, movimientos, periodos, modas, términos, en definitiva, que habian

llenado de acontecimientos la arquitectura desde la pasada década de 1920. Ademas,
completaba este cuadro haciendo una extrapolacion de lo hasta entonces acontecido, formulando
una prediccion de hechos hasta llegar al afio 2000. Bruno Zevi destacaba de la representacion
gréfica de Jencks su vision fragmentaria, acaso inconexa, que parecia profetizar un futuro incierto
y poco clarificador, en los numerosos términos en los que se diluia la arquitectura a medida que se
aproximaba al final del siglo XX. En este mapa dibujado por el arquitecto americano destacan con
mayor intensidad unas palabras sobre otras; por entonces, una novedosa imagen de “nube”, hoy
habitual en el mundo digital. Manchas redondeadas sin forma determinada engloban grupos de
palabras o las dejan separadas por vacios como lagunas. Las palabras grafiadas a mayor tamario
corresponden con los hechos que han marcado con mayor intensidad el devenir de la arquitectura
del siglo XX; otras, aun siendo pequenas, aparecen recurrentemente insistiendo en ofrecer una alter-
nativa valida, fuera de los medios y mecanismos de produccién habituales de la arquitectura; ideas
aisladas que no tuvieron las mismas oportunidades que aquellas amparadas por el corpus teérico
de una vanguardia, de un movimiento internacionalmente reconocido, de una ideologia asumida o
impuesta, es decir, por las arquitecturas pertenecientes a lo que en cada momento podria conside-
rarse establishment.

Toda arquitectura tiene algo de laboratorio, algo de experimentaciéon que suele concluir en
una nueva situacion. Pero en este caso nuestro interés radica en revisar las arquitecturas que
se gestaron al margen de esos grandes nombres, teorfas, periodos y terminologias sobre los
que, fundamentalmente, se ha estructurado y transmitido el conocimiento de la arquitectura.
No se trata, por lo tanto, de aquellas utopias que, si bien se promulgaron como alternativa a lo
convencional, rapidamente se convirtieron en iconos de una nueva tendencia con intencion de
alcanzar el estatus de “teoria general”. Ni de aquellas arquitecturas manifiesto presentadas en
las diversas exposiciones o eventos del siglo XX que, en algunos casos, consiguieron dar fama
a su autor y, en otros, convertirse en tendencias dominantes que incrementaron el tamarno de
algunas de las palabras que mas brillan en el gréfico de Jencks.

En este numero, la revista PpA se interesa por aquellas arquitecturas manifiestamente alter-
nativas, surgidas al margen de las corrientes mayoritarias. Ensayos que se enfrentan a los siste-
mas convencionales de pensar y producir la arquitectura, que se alejan de los modos habituales
en los que se lleva a cabo su construccion y, por supuesto, de su comercializacion, reivindican-
do otra sociedad posible. A lo largo del siglo XX y las primeras décadas del XXI, cada fenémeno
cultural macroscépico ha propiciado una reaccién contraria evidenciando que, en lo cultural, la
tercera ley de Newton, por la que toda accién conlleva una reaccion, es siempre desigual; nos
interesa observar la relacion de estas arquitecturas surgidas al margen con el contexto intelec-
tual establecido; lo que han aportado a sus generaciones y a las siguientes; o la manera en que
han pervivido, se han transformado o si finalmente han sido absorbidas por la cultura oficial.

Por supuesto, nuestro registro no quiere ser solo histérico y la situacién actual no es tan
diferente a otras pasadas: las circunstancias sociales cambian, los problemas son otros y, de
nuevo, algunas tecnologias no parecen ser ya tan adecuadas. Las valiosas herramientas disci-
plinares son puestas en crisis y se propone sustituirlas por otras nuevas; puede que solo hayan
quedado temporalmente inutilizadas a la espera de ser reactivadas o recuperadas. De la mis-
ma manera, también se duda del conocimiento teérico acumulado: pesa demasiado para ser
sintetizado. Parece mejor actuar dispuestos a aprender de nuevo con cada experimento. Todo
induce a una actitud naturalmente rupturista y contracultural que recuerda hechos ya sucedidos
y también olvidados. Solo parecen posibles acciones Unicas, temporales, irreproducibles, nue-
vas en cada ocasion...

Recordamos, como siempre, nuestra vinculacion al area de proyectos arquitectonicos vy,
como en el nimero anterior, no buscamos el desarrollo o exposicion tedrica o ideoldgica que es-
tas arquitecturas al margen o contraculturales pudieran albergar; solo a través de ellas podrian
explicarse su contexto, las ideas o las inquietudes que las originaron.
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ARQUITECTURAS Y ESPACIOS-SOPORTE

Amadeo Ramos-Carranza

as alteraciones que una nueva arquitectura produce en un entorno consolidado han sido

un tipo de intervencion frecuente a lo largo de historia, revelando, a veces, situaciones

intencionadamente transgresoras. El tiempo es un factor determinante en la arquitectura
que acaba desvelando multitud de relaciones y acciones, algunas de ellas no programadas o no
previstas por el proyecto, pero que suelen ocurrir en espacios intervenidos por el hombre y acondi-
cionados por la arquitectura. George Perec observé y descubrié las multiples “fentativas” de uso de
un espacio anotando durante tres dias todo lo que ocurria en la plaza Saint-Sulpice de Paris. Aldo
Rossi, en su Autobiografia cientifica, observando detenidamente sus diferentes e inconclusos levan-
tamientos de la milanesa plaza Leonardo da Vinci, también descubria una condicion intangible de la
plaza dibujada que la volvia siempre original, “... una especie de dimension otra del espacio”. Hay
lugares que poseen una condicion dindmica, aparentemente oculta, que solo es capaz de detectar
el paciente observador o la persona que con frecuencia lo vive.

Estos dos ejemplos ponen su atenciéon en dos aspectos bien distintos. Aldo Rossi, en la
forma arquitectonica del espacio de la plaza; George Perec atiende a los acontecimientos que
ocurren en ella, al ser usada por las personas. El dibujo de Rossi casi lo podemos imaginar;
en el de Perec quiza solo aparecerian las huellas de los acontecimientos narrados: pisadas,
trayectorias 0 manchas cromaticas que indicarian las partes mas frecuentadas, las pausas,
las comunicaciones o las estancias. Y superponiendo ambos dibujos se descubriria que lo ob-
servado por Perec sucede sobre los pavimentos, entre el mobiliario y la vegetacion, junto a las
fuentes, los quioscos provisionales o frente a edificios publicos; las arquitecturas que habria
dibujado Aldo Rossi.

Para que surjan estos tipos de acontecimientos se necesita un espacio-soporte, un escena-
rio identificable, estable y permanente frente a impredecibles sucesos, variables y cambiantes,
a veces solo apreciables en tiempo real.

Pero para que esto ocurra, énecesita una arquitectura un espacio-soporte? (Se puede en-
tender o crear un espacio-soporte desde los distintos elementos o arquitecturas que acontecen
dentro de él o que lo componen? {Qué capacidad tiene la arquitectura de alterar las “tentativas”
de uso de un espacio habitado generando nuevas cartografias? Diferentes ejemplos darian dife-
rentes respuestas a estas preguntas. Construcciones efimeras, temporales, como los montajes
o instalaciones anénimas de teatros ambulantes, mercadillos o ferias que aparecen repetida-
mente en la ciudad. En otras ocasiones, la arquitectura y el espacio-soporte se han gestionado
simultaneamente, como el parque de La Villete que disend Bernard Tschumi, en el que las folies
se situaron estratégicamente en un suelo de nueva creacion, aunque el arquitecto suizo también
vefa que su sistema de folies podia extenderse por todo Paris generando, quiz&, un nuevo mapa
psicogeogréfico de la ciudad. Hay arquitecturas de autor que intentan no renunciar a su relacion
con el espacio-soporte, como algunos pabellones temporales —no todos— que cada ano se
construyen en la Serpentine Gallery en Hyde Park. Aunque quiza uno de los ejemplos més su-
gerentes sea el Teatro del Mundo que disefid Aldo Rossi en 1979 desplazandose por mares y
lagos: ese ingente mundo perteneciente a nadie sobre el que constantemente, y por instantes,
se cartografian las trayectorias de barcas y vaporetos.

Este numero de PpA quiere profundizar en esas relaciones entre arquitectura y espacio-
soporte: es decir, las transformaciones que suceden cuando un escenario concreto, en uso
y habitado, altera su contenido y dicha alteracién esté provocada, obligatoriamente, por una
nueva arquitectura —permanente o efimera— que se introduce en ella, observando los cambios
que acontecen y sus consecuencias. Se impone un orden de aparicion y, consecuentemente,
una obligada secuencia temporal: mientras el espacio-soporte podra pertenecer a cualquier
tiempo, la arquitectura que posteriormente lo altera debera ser lo suficientemente reciente como
para generar un debate entre espacio-soporte y arquitectura vinculado a la teoria y practica de
nuestro tiempo. Este debate no podra olvidar a las personas, que seran igualmente protagonis-
tas. Por esta razon, y para este nimero, los espacios-soporte deberan ser publicos. Quedan asf
acotadas las investigaciones que buscamos.
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N219 PpA: Arquitectura y espacios-soporte, ,
noviembre 2018.

SVERRE FEHN: EL LUGAR COMO SOPORTE. Antonio
Millan Gémez .

CENTRAAL BEHEER: LOS LIMITES DEL
ESTRUCTURALISMO EN LA CONFIGURACION DE UN
ESPACIO-SOPORTE. Rebeca Merino del Rio; Julio
Grijalba Bengoetxea.

EL CONCEPTO DE LOW ROAD DE STEWART BRAND
COMO FUNDAMENTO DE ESTRATEGIAS PARA LA
ADAPTABILIDAD DE LOS ESPACIOS EN LA VIVIENDA
CONTEMPORANEA. José Luis Bezos Alonso.

OBJETOS EN LA CIUDAD. DONALD JUDD Y EL
PROYECTO PARA LA CALLE STEINBERGGASSE DE
WINTERTHUR. Pablo Llamazares Blanco; Fernando
Zaparain Hernandez; Jorge Ramos Jular.

DE LA WIDOW'S WALK A SECURITY. UNA
INTERPRETACION SOBRE LAS MASQUES DE JOHN
HEJDUK. Carlos Barbera Pastor.

THE WEATHER PROJECT: DESPLAZAMIENTOS,
ANDAMIAJES Y MODELOS METEOROLOGICOS
PARA UNA EVALUACION CRITICA DEL ESCENARIO
PUBLICO. Tomés Garcfa Piriz.

EL ESPACIO DE LA EXPERIENCIA EN LAS
ARQUITECTURAS DE RICHARD HAMILTON. Luz
Paz-Agras.

JAMES STIRLING Y EL PROYECTO DE LA TATE
GALLERY EN ALBERT DOCK, LIVERPOOL, 1982-88.
Eusebio Alonso Garcia.

JOHN HEJDUK: VICTIMAS. Gabriel Bascones de la
Cruz

KEVIN LYNCH: THE IMAGE OF THE CITY. José
Manuel Lopez-Peléez

CARMEN DIEZ MEDINA; JAVIER MONCLUS FRAGA
(EDS.): VISIONES URBANAS DE LA CULTURA DEL
PLAN AL URBANISMO PAISAJISTICO. Marfa Teresa
Pérez-Cano.
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N220 PpA: Més que arquitecturas, mayo
2019.

ARQUITECTURA'Y OTROS CORRELATOS. Rosa Maria
AR6n-Abajas.

MICROHISTORIAS DE ARQUITECTURA'Y CINE

I: LOS ARQUITECTOS EN LOS CONGRESOS
CINEMATOGRAFICOS EN ESPANA, 1928-1931.
Josefina Gonzélez-Cubero.

ESTANCIAS. EL ESPACIO AMPLIADO DEL HABITAR.
José Morales Sanchez; Sara de Giles Dubois.

FICCIONES. DE LA ARQUITECTURA NARRATIVA'Y LAS
NARRACIONES ARQUITECTONICAS AL ARQUITECTO
COMO CONTADOR DE HISTORIAS. Luis Miguel Lus
Arana.

DE LA INTENCION DIBUJADA A LA REALIDAD
CONSTRUIDA. MIES EN WEISSENHOFSIEDLUNG.
Jorge Bosch Abarca.

HOUSE OF CARDS: EL “CONTINENTE” EAMES EN UNA
BARAJA DE CARTAS. Nieves Fernandez Villalobos.

DE LA POESIA A LA EXPERIMENTACION: LA
HOSPEDERIA DEL ERRANTE EN CIUDAD ABIERTA
(QUINTERO, CHILE). Pablo Manuel Millan-Millan

ARQUITECTURA Y MAQUINAS DE MOVIMIENTO PARA
EL NUEVO SIGLO. RENZO PIANO EN EL ESPACIO-
EVENTO. Laura Moruno Guillermo.

FRANK LLOYD WRIGHT: EL FUTURO DE LA
ARQUITECTURA. Alfonso Diaz Segura.

DANIEL MOVILLA VEGA (ED): 99 YEARS OF THE
HOUSING QUESTION IN SWEDEN. Carmen Espegel
Alonso.

10 ANOS PROMOVIENDO LA INVESTIGACION EN
ARQUITECTURA: LA REVISTA PROYECTO, PROGRESO,
ARQUITECTURA. Amadeo Ramos-Carranza; Rosa
Maria Afdn-Abajas; Francisco Javier Montero-
Fernéndez; Alfonso del Pozo y Barajas; Miguel Angel
de la Cova Morillo-Velarde; Juan José Lopez de la
Cruz; Guillemo Pavon Torrejon; German Lopez Mena;
Esther Mayoral Campa.
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MAS QUE ARQUITECTURA
Rosa Maria Afion-Abajas

I nimero 20 de PpA significa mucho; cuando se publique en mayo de 2019 se cumpliran

diez anos de intenso trabajo, indicios de calidad crecientes y un consecuente reconoci-

miento como revista cientifica. Merecemos festejarlo con un nimero sefalado que pro-
ponga un compromiso con la innovacion, como en su dia hizo la Bauhaus, que, no casualmente,
también celebra centenario.

¢Hay futuro para la arquitectura? Pensamos que si, por eso, como revista cientifica, ademas
de revisar y actualizar el conocimiento previo, nuestra prioridad es el abordaje de la primicia que
se encuentra en la frontera del conocimiento. La investigacion de frontera para superar los gran-
des retos de la humanidad nos concierne a todos, también a los arquitectos que tenemos que
arriesgar para reivindicar con fuerza un area de arquitectura diferenciada de las ingenierias sin
generar conflicto ni oposicion, sino muy al contrario, como colaboracién necesaria. Si los arqui-
tectos reconocemos a los ingenieros capaces de hacer aportaciones notables a la arquitectura,
los ingenieros, consecuentemente, deberian reconocer a los arquitectos capaces de proponer
ingenios singulares, ya sean estrictamente arquitectura o mas que arquitectura.

El arte de la construccion se aplica a todo, afectando a multitud de sujetos y escalas: habi-
tantes, edificio, barrio, ciudad, territorio, paisaje, estructuras e infraestructuras, mobiliario, me-
naje, vehiculos, ropa, propuesta y experimentacion de nuevos materiales, productos y sistemas
constructivos, disefios industriales de todo tipo, prototipos patentables, creacién de empresas,
fotografia, cine, teatro, realidad virtual... Toda produccién de interés general merece reivindicar-
se. Definitivamente, los tipos de perfiles profesionales “artistico” y “técnico” en que tradicional-
mente nos clasifica la Academia parecen insuficientes frente a la realidad multiple y transversal
que hoy nos envuelve; la sociedad demanda cada vez mas productos hibridos y reclama con
fuerza creciente la visién completa del artista con gran preparacion técnica o del técnico con
gran capacidad creativa; en definitiva, artistas y técnicos capaces de mediar entre la ciudad y
sus habitantes para un mayor bienestar.

Estudiar el pasado indagando en utopias aparcadas o en provocadores manifiestos alterna-
tivos no sirve plenamente a los anhelos de una sociedad en permanente cambio y decidida a re-
conocer sus misiones y enfrentarlas en presente y futuro. Mas que repasar lo sabido —restaurar,
rehabilitar, reciclar, reordenar, superponer, construir sobre lo construido, repensar lo pensado,
tantear nuevos criterios, etc.—, necesitamos refrescar el pensamiento experimentando solucio-
nes concretas a problemas ciertos.

La mayor parte de la poblacion mundial requiere atencién urgente; ademas, reclama solu-
ciones “a medida” e individualizadas. El confort no es solo cuestion de utilidad, como nos han
hecho creer, también la belleza y el equilibrio importan y aportan. Igual sucede con la posibilidad
de sentirse capaz de incidir en la tendencia global desde una actitud personal aparentemente
insignificante. Es imposible creer en una regeneracion social sin regeneracion urbana y sin ar-
quitectos que investiguen y ensayen nuevas formulas para atender a todos, individual y colecti-
vamente, especialmente a los méas desfavorecidos.

Los planes europeos de investigacion priorizan lineas de trabajo que estimulan el desarrollo
en éareas estratégicas. De forma implicita, fomentan una actitud de trabajo aparentemente mas
solidaria y cohesiva de la comunidad cientifica. Pero, curiosamente, olvidan la arquitectura como
area especifica de conocimiento. {Cémo es posible? Apreciados colegas, los arquitectos, al
servicio de la sociedad, tenemos una mision técnica y una mision social; hay pendientes mu-
chisimos retos que afectan seriamente a la humanidad. No solo tenemos que empefarnos en
ofrecer la solucién mejor y mas ambiciosa en todo, ademas tiene que ser acertada, aceptada,
compartida y amable para convencer al habitante y que se mantenga en el tiempo y, sobre todo,
visible para defender el valor de la arquitectura.

El nimero 20 de PpA pretende asi presentar diversos campos de trabajo propios de la
arquitectura y, superando visiones profesionales estaticas, reconocer en toda su amplitud las
capacidades del arquitecto.

Interesan articulos sobre arquitecturas experimentales, ensayos materializados y comproba-
bles que propongan soluciones eficaces, generalizables, visibles y trascendentes: ecoaldeas,
ecomateriales, energfas limpias, ciudades comestibles son etiquetas que apuntan una nueva
cultura que necesita producir, identificar y visibilizar una arquitectura consecuente.

Con licencia CC BY-NC-ND - DOI: http://dx.doi.org/10.12795/ppa.2019.i20.10
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Articulos sobre nuevos ensayos de habitar puestos en practica y que se encuentren ac-
tuando en la transformacién hacia una sociedad mejor, como aquellos que ya ofrecen ciudad y
vivienda inclusiva y saludable, cien por cien accesible para todos en igualdad; o los que contri-
buyen a conservar y/o regenerar el medio ambiente natural y el patrimonio cultural; o aquellos
que reciclan construcciones obsoletas dignificandolas generosamente en lo ético y lo estético,
optimizando los recursos para reducir el gasto energético... y, siempre, ambicionando formular
una arquitectura trascendente.

Articulos de investigacién sobre la practica innovadora de la arquitectura en el disefio ar-
quitectonico; articulos sobre cualquier produccion industrial o artistica, relativa a la arquitectura,
que se refieran a precedentes como la Bauhaus y similares.

Articulos sobre cualquier proyecto o arquitectura innovadora y pionera, siempre que man-
tenga vigencia en el actual contexto de los programas [4-D+i en arquitectura y urbanismo.

Ademés de reivindicar las piedras angulares del arte y la arquitectura de la actualidad, bus-
camos también descubrir otras obras menores demostrativas de la bondad de la arquitectura.
La atencion a las mejoras béasicas en entornos con grandes carencias también resultan con-
quistas para la arquitectura en general; asi es como la mutacién y regeneraciéon de barriadas
marginales se estd demostrando un campo de experimentacion posible. Seria deseable que
alguien se atreviese a exponer en profundidad, de forma objetiva y cientifica, lo cierto y lo incierto
de aventuras en el marco de la cooperacion al desarrollo.

Se valorara que la documentacion gréfica sea inédita o haya sido elaborada por los autores
de la investigacion, que los autores examinen los nimeros precedentes de PpA'y, en el caso de
que proceda, hagan referencia a los articulos publicados anteriormente por esta revista.

A. RAMOS-CARRANZA et al. “10 Ados promiviendo la investigacion en Arquitectura: la revista...”.N20 Mas que arquitectura. Mayo 2019. Universidad de Sevilla. ISSN 2171-6897 / ISSNe 2173-1616
Con licencia CC BY-NC-ND - DOI: http://dx.doi.org/10.12795/ppa.2019.i20.10
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ARQUITECTURA Y OTROS CORRELATOS
ARCHITECTURE AND OTHER CORRELATES
Rosa Maria Aidn-Abajas (https://orcid.org/0000-0003-0720-4172)

p.15 All areas of knowledge concerned with the evolution of humanity have celebrated progress in architecture, rather
than as signs of progress, understanding the architectural work itself as an essential active element in that evolution
and architects as its essential craftsmen. Since the global profound crisis that has enveloped us in the complex
transition between millennia began, we had to define our position between setting ourselves against the established
or trusting in the possible benefits that could arise from a new reconsideration of our commitments. Aware of this
special transitional moment and with the hope of contributing to build the future, sharing and debating discourses and
experiences, back in 2010, we founded the magazine Project, Progress, Architecture.

We have spent ten years trying to highlight the advances of research in architecture and urbanism, observing the
consequent transformation of our culture, our way of life, and our habitats, reviewing cases that, indeed, crossed the
established frontier of knowledge. However, progress is slow and slight. Research finds more certainties in reviewing
past architecture, revealing new data and updating their legacy. Innovative attempts inspire hope. Many experiences
are distant or hidden; others are shown, look like mirages, like science fiction scenes that never come to fruition. Truly
pioneering proposals are not usually disclosed while under study; on the other hand, there is a lot of speculation,
creating and launching powerful images that encourage a different attitude towards the future, while the real and
persistent problems exacerbate at an increasing speed before finding real solutions. Thus, the doubt returns as to
whether this renewal is not happening because it is scientifically impossible, or if it is because other interests are
constantly holding it back. Therefore, we remain entangled in an uncertain continuum of absence of discourse, of
excessive stress where incentives for innovation stimulate fatiguing adventures that are, apparently, unproductive.

This dynamic also affects the fields of architectural research and teaching and all the humanities in general, which

p.16 are undervalued in comparison to technological areas, which have occupied the leading positions of progress at
the cost of marginalizing the arts and integrating talent in favour of a biased specialization. The scarcity of the labour
market also affects more theoretical and less practical training, slower maturing of young people in training who also
enter a precarious market that offers few opportunities to experiment and learn.

This issue was created declaring our commitment to innovation, manifesting our yearnings for reflective renewal
and productive research as the identity of this magazine. We wanted a modest revolution aimed at twenty-first century
research architects to encourage them, to show, and analyse their experiments, their testing, their projects, their
work and any other emerging activity in architecture; to discuss openly and without complexes, results that, both
being utopian and realistic, with the passage of time could be recognized as pioneering. The challenge has not only
been for the authors, but also for the evaluators and members of the magazine's directors. In this context caused by
uncertainties, the articles that have passed all the filters for publication have also been the most disciplined. We must
conclude that methodology and discipline are essential to progress.

We continue to believe in the crucial role of architecture for social harmony, despite the crisis. For this reason, we
aspire to continue working impartially in favour of architecture that requires restoration, not only as a social discourse,
but as an instrument and as a fact.

When positivity is urgent, a bohemian and daring attitude of the architect, its utopia and its ingenuity are essential.
| will dare to innovate in defining the architect as an artist engineer, social educator, poet of mutual understanding,
mediator of dialogues, artisan of well-being, composer of silences, unrelenting romantic, time traveller, adventurer of
the future, utopian scientist, crazy optimistic, daring businessman, editor, filmmaker... Surely many more definitions
can be added to this list and we will have been able to relate each of them to the profile of some memorable master.

For all this, for the significance of the cover of this landmark issue entitled More than architecture we have chosen
the pictorial work Antenna Man with grinder (Hombre antena con molinillo). As | understand, it represents very well the
master architect, that crazy character who fully unfolds his imagination and his abilities to address all the alerts and
answers all the questions; the perfect humanist, tireless researcher... Fortunately for humanity, the architects that
can be called masters have a special condition. They rarely renounce the possibility of dreaming of a better future, of
describing it, drawing it and trumpeting it without rest so that it reaches and serves everyone. His enthusiasm will not
wane, however numerous disappointments there may be; he will continue to test difficult balances, although no one
will look at it, he will continue to raise his golden antenna higher to capture the brightness of a sunbeam or, if not, to
capture the weakest and most distant warning signals, in order to understand the shortcomings that threaten man and
his world, and thus seek solutions without measuring the time invested or the risk of falling without a net.

p.17 By the way, to be daring is also to draw. Drawing architecture is essential to explore it, research it, test it and verify
it. It will be necessary to draw more so that the architecture repaints something; research to uncover the hidden and
forgotten values and, thus, be able to reuse them to evolve and innovate.

Effectively, this issue designed to draw us away from our safety has worked. The articles contained here are the
result of this small revolution; they are a sample of great diversity and value that will grow with the passage of time.
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We welcome the two guest articles that open this issue. The first addresses a very unknown topic from a very
rigorous research whose results demonstrate the solvency of the architect’'s productive work around culture and
emerging industries—in this case, the cinema-it describes the network of scientific and business collaboration networks
and its impact on education and the formation of a future society. The second deals with the nature of the scope of the
residence by revisiting the daily question of the home, a problem that requires intimate reflection.

We also welcome the evaluated articles. All are intense contributions, supported by various correlates, who strive
to demonstrate how poetry, craft, art, science, and technology interact with and for architecture. Accompanied by PpA
20 we can explore the interactions between literature and architecture; This article will captivate all those who begin
reading by sharing a quote from Borges: “Art-always—requires visible unrealities”.

A new revision of the work of Mies en Weissenhofsiedlung from another perspective and another methodology
contributes by presenting this work as a manifesto resulting from a research process undertaken to seek answers to the
pretensions of a reasonable living for a changing society. Mies explored how to combine constructive standardization
and flexibility, concluding the need to systematize construction through structural skeletons.

The analysis of a simple toy designed by Charles and Ray Eames enables their reminiscence as promoters of an
artistic and conceptual revolution, but also pointing out their relationship with the Smithsons, defending the importance
of minor works and, highlighting the role of Ray and Alison in these adventures, vindicating the prominence of women
in architecture.

Travelling through the Hospederia del Errante, we can observe the architecture generated around the School of
Architecture of Valparaiso and its correspondence with a philosophy of cooperative life and a pedagogical ethic.

To close, a critical study of a work built by Renzo Piano in the first decade of the millennium, which involves
architecture with movement, allows us to conclude that architecture as a participatory event is something more than
architecture. Celebrate with us and enjoy!

Certainly, architectural time is very slow. Memorable events, those with substance and impact, require a great
stock of knowledge and a daring, positive, and patient attitude, able to wait the necessary time for the maturation of
ideas that thrive and develop. This year 2019, we celebrate the centenary of the Bauhaus, a paradigm of the evolution
of architecture at the dawn of the 20th century. Curiously, the patient experiment of Renzo Piano (2000-2009) also
comes to an end in 2019 - like PpA from its birth - 10 years since its creation. All, experiments in search of architecture
in movement. There are no coincidences. B
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MICROHISTORIAS DE ARQUITECTURA Y CINE I: LOS ARQUITECTOS EN LOS CONGRESOS CINEMATOGRAFICOS
EN ESPANA, 1928-1931

MICROHISTORIES OF ARCHITECTURE AND FILM I: ARCHITECTS IN FILM CONFERENCES IN SPAIN, 1928-1931

osefina Gonzalez Cubero (https://orcid.org/0000-0001-8845-3503)

p.19 The first two Spanish film conferences held in Madrid at the end of the nineteen-twenties and at the beginning of the
nineteen-thirties, Spanish Film Conference (1928) and Hispanoamerican Film Conference (1931), have not received
enough attention in architectural circles, when they were the more or less veiled manifestation of the intertwining of
cinema and architecture during the turbulent times of the move from silent film to the sound film and the image began
to share words.

1.57 SPANISH FILM CONFERENCE, MADRID, FROM 15 TO 31 OCTOBER 1928

In July 1924, the International Committee on Intellectual Cooperation of the Geneva-based League of Nations (LN)
agreed to address the problems of film in its relationships with art and education, recommending the arrangement
of regular film conferences to address these issues and facilitate its progress. After this, conferences were held in
several European capitals, starting in Paris in 1926 and continuing in Warsaw, Basel, The Hague, Berlin and many
others. In Spain, the initiative was led by the weekly film magazine La Pantalla in Madrid (1927-1929) (figures 1 and 2)
when promoting and organising the First Spanish Film Conference during the dictatorship of Miguel Primo de Rivera
under the reign of Alfonso XIll. It was inaugurated on 15 October 1928 in the Palacio de Cristal (Glass Palace) of
the Retiro Park in Madrid, together with the General Exhibition of the Seventh Art (figure 3) and various technical film
competitions, and it was structured in two groups with seven thematic sections each. In the first group, the sections
were devoted to film applied to: (1) politics, (2) history, (3) the press, (4) education, (5) military aviation, (6) commercial
propaganda and (7) public entertainment. In the second group the sections were dedicated to the film applications of:
(8) literature, (9) music, (10) painting and design, (11) architecture, (12) mechanics, (13) electricity and (14) decorative
arts.

p.20 The business sector quickly echoed the call (figure 4), while the organisation of the congress initially and widely
spread the prefaces throughout the year through news on the pages of La Pantalla. Many of them were dedicated to
collecting the answers of personalities invited to hold positions or to be members of sections?. Among the answers
received were those of the architects Nemesio M. Sobrevila®, Secundino Zuazo*, Fernando Garcia Mercadal® and
the set designer Carlos de Sierra®. Except Sobrevila, whose application was film directing, what did the other two
architects do there if they apparently had nothing to do with the film world? It is difficult to know when there are hardly
any indications of their presence in that activity’.

Nemesio M. Sobrevila already had his first films in the curriculum, influenced by the avant-garde he met in Paris
while studying design after having studied architecture in Barcelona. Al Hollywood madrilefio (1927) (figure 5) was the
most notable; for its realisation he used a combination of drawings and models recreating a futurist city with Germanic
origin®, a country that had already released Metrdpolis (1926) by Fritz Lang. For the existing photographs, when the film
is not preserved, other influences are appreciated, such as the skyscraper drawings of the American architect Hugh
Ferriss, which he published in all types of newspapers and magazines and compiled for his book The Metropolis of

p.21  Tomorrow (1929). Sobrevila made a series of suggestions in the magazine about the need to protect national cinema®
due to both economic and moral reasons, and accepted the appointment of president of section eleven, which was
dedicated to architecture. A few months earlier, the film director Benito Perojo published an article written from Munich
about the advantages of using exterior decorations and praising the Germanic quality and efficiency seen in that city
and in Berlin'®. Even having international experience, both were supporters of a certain protection to domestic cinema
against the avalanche of the blockbuster of the American majors, however, they diverged in their way of understanding
cinema. Sobrevila prefixed the artist's conception and Perojo the technical needs.

Zuazo had a special profile for his double link with film: as an architect and also as a distributor, since he was
professionally and commercially associated with the young architect Saturnino Ulargui, who qualified in 1920. In this
way, Zuazo refocused on a professional life that was different from that followed since his degree in 1912. Ulargui
possessed social competence, acute commercial instincts and economic resources'’, because he was the third
generation of a family of entrepreneurs from Logrono, while Zuazo harboured professional ambition: “Because already
in 1922 my dreams are of greater transcendence”'?. Thus, they founded Zuazo Ulargui S. L. (figure 6), a company in
which Ulargui was funder'3, vital for Zuazo to carry out important works in the expansion of Madrid, such as the houses
in the street of Lealtad n.° 16 (1922), with which the work of developer began.

As for the screening rooms, Zuazo was a novel architect before 1922, a situation that changed following the
example of his teacher Teodoro Anasagasti in the business procedures to achieve them'. To do this, the tandem of

p.22 architects expanded its business framework by creating the Sociedad Anbnima General de Espectaculos (SAGE)'™®
in 1924, together with Ortiz de Urbina and Heliodoro A. Fernandez. The company had multiple commitments'”:
distribution of films, construction and management of performance halls, purchase-sale of materials, etc., and was
the one that commissioned the Palacio de la MUsica project (1924-1926)'¢. This commercial relationship does not
seem insignificant, because the cinematographic activities that Ulargui carried out in parallel could transmit what
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was happening in the cinematographic field in some way. And in this sense, the fantasy that the Palacio de la MUsica
displayed in its interior, in contrast to the external austerity was symptomatic; recognisable ornamentations in the first
drawings of the main facade-altarpiece™ (figure 7) and that in the end were residual (figure 8). Zuazo declared the
origin of this interior configuration to Moreno Villa: “Thinking about the problem of interior décor that | had pending, |
saw that of Seville assimilable and transformable, with possibilities of progress or evolution, thanks to modelling and
colour™ (figure 9). And his spokesperson acknowledged the subsequent repercussion: “It multiplies the details of
that sumptuous baroque, whose Andalusian baptism is evident, and that, of course, were copied in the cinemas that
were made next in Madrid?'. At the end of his life, Zuazo again vehemently remembered the origin®?, indication of its
importance in the decisions taken. Surprisingly, of the four films mentioned in his acceptance as spokesman in the
conference, The Cabinet of Dr. Caligari (1920), Faust (1926), The Thief of Bagdad (1924) and Metropolis (1927), was
the North American one, with the whimsical sets of William Cameron Menzies (figures 10 and 11) the most alien to
contemporary architectural circles.

If the interior of the Palacio de la Musica had concomitances with the architecture of the American film “palaces”,
where exotically fascinating eclectic and exotic atmospheres were recreated (Thomas W. Lamb, John Eberson,
etc.), it was because there was a certain sensuality of the forms as engines of desire. Such characteristics had an
unconditional on the part of Rafael de Penagos®, who was united by friendship and professional collaboration, at least
since Penagos participated as a drawer in the Bilbao internal reform competition (1920). Insight and lack of misgivings
in collaborating with the best* characterised Zuazo who wanted to convince and win with an art deco architecture p.23
that he observed on his journey to the “Exposition internationale des Arts décoratifs et industriels modernes” in Paris
(1925).

The seductive capacity of the Penagos advertising drawings was transferred by Zuazo to architecture without
objection, who exhibited the missing house for the Cuban actress of Spanish descent Catalina Barcena (1928) (figure
12), a lover of the writer Gregorio Martinez Sierra and substitute for his wife, and more than a collaborator, Maria de la
O Lejarraga. The writer and lover later went to Hollywood to work under Benito Perojo, one of the most cosmopolitan
directors of Spanish cinema, a qualifier that was used repeatedly to attack him by the most nationalist sectors which
were already dominant in the film conference. The housing project was published the same month of the conference®
to be constructed in the Metropolitan Park. The tripartite volumetric completeness, blurred on one side, sat on a
podium to absorb the slopes, and the whole was imbued with an essential classic Art Deco elegance. The interior
design of theatre and cinema decorator Manuel Fontanals®® applied the ornamental accents following the fashion of
the moment.

The completion of the construction of Palacio de la MUsica coincided with the call for the competition for the
extension of Bilbao (1926). Zuazo presented himself without Ulargui, who did not participate on his own because
he coordinated the practice of architecture with the distribution of small-scale films, a situation that changed when
SAGE obtained the exclusive distribution (1926-1932) of the German production company UFA?. Because of this,
Ulargui established good contacts and travelled to Berlin?® and to national destinations (Barcelona) to which Zuazo
accompanied him to select films, according to Fernandez Colorado®, despite being with the Zaragoza Expansion
Plan, drafted in June 1928%. Due to the increase of activities, again obtaining the exclusive of the British producer BIP  p.24
(British International Pictures), the year of the conference signalled the start of a de facto separation of the professional
union, an assumption that would confirm the one that Ulargui began to appear in urban planning competitions alone
or with other architects, although all unsuccessful®', and to promote the risky venture of La cancion del dia / Spanish
Eyes (1929) by G. B. Samuelson, the first film shot in Spanish with synchronous sound, although on British soil thanks
to the Anglo-German funding UFA-BIP in which Gustavo de Maeztu®* was an environmental consultant and Ulargui
was listed as an architect in the credit titles.

The fluidity of Hispano-Germanic cinematographic relations had its parallelism in architecture with the appearance
of cross-publications, temporary stays and architects travelling in both directions to study or participate in architectural
competitions®, encouraged from the German side by the incipient tendency to lebensraum. Mercadal was one of
them, having known German architecture and urban planning first-hand and he wanted to spread it as a solution to
the problems he identified. The ubiquitous and omnipresent Mercadal, infatuated by the modern good news, had just
concluded the Rincén de Goya in 1928 (1926-1928), and for unspeakable and unacknowledged reasons had been
the host of Le Corbusier in Madrid on his first visit to Spain (8-15 May) and welcomed other European architects. The p.25
consecration as a modern architect before the other peers® occurred when he was invited to the | CIAM (Congres
International d’Architecture Moderne), held in Switzerland at La Sarraz Castle (26-28 June), which he attended as
secretary of the Central Society of Architects (from 1927 to 1929), accompanied by Juan de Zavala as Spanish
representatives®. On the other hand, Zuazo also belonged to the Central Society of Architects and the editorial board
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of its publication, the magazine Arquitectura, so that in the film conference they would only strengthen ties, which
occurred the following year when Mercadal collaborated in his study

Mercadal was called an “apostle” of modern architecture by the polyhedral Ernesto Giménez Caballero, founder
and editor of the newspaper La Gaceta Literaria (1927-1932)%, a reference publication of the Spanish artistic avant-
garde. Of the mutual relationship, two flagships were the art gallery and shop at number 4 on calle Moya, which
was designed by Mercadal®’, and La Galeria (figure 13), from which the new art was promoted® and activities were
organised that defended modern design (architecture and furniture) and popular handicrafts, such as collaboration
in the monographic issue of La Gaceta dedicated to architecture and another to cinema®, where he announced the
convening of the conference and the creation of the Cineclub Espanol developed with Luis Bufiuel, who promoted
his background in the Residencia de Estudiantes (Student Residence) and attended the conference hoping to get a
contract®. Only a few months after the conference he announced his support of fascism through La Gaceta*', which
became the predominant stance of the conference. None of the 22 resolutions adopted were dedicated to the film art
or architecture and the organisation accepted the official invitation of the Exhibitions of Barcelona and Seville to hold,
during the same and jointly, the following conference, which would be called “Ibero-American”, which was postponed
until 193142,

HISPANOAMERICAN FILM CONFERENCE, MADRID, FROM 2 TO 12 OCTOBER 1931
The Hispanoamerican Film Conference which was promoted during the dictatorship of Primo de Rivera and held

p.26 during the Second Republic from 2 October to 12 October, had a wide array of political representatives, as its
precedent, increased by the presence of Hispanic Americans. Their level and number gives an idea of the importance
of the conference in defending the interests of the country on an industry in development, transformation and fierce
expansion at international level. The structure of the conference contrasted with that of the previous one in the titles
of its five sections: (1) agreements and protection of the countries adhering to the conference, (2) production and
distribution, (3) cultural and educational “cinema”, (4) the language in film and (5) matters of a general nature. There
was no specific section for architecture, it was broken up among various topics within the fifth section.

In the wide array of members of the organising committee which was made up of professionals from all the film
sectors, again including the architects Sobrevila and Zuazo, with the addition for the first time of Casto Fernandez
Shaw and GATEPAC (Grupo de Artistas y Técnicos Esparioles para el Progreso de la Arquitectura Contemporanea),
created a year earlier in Zaragoza (1930). Neither Sobrevila nor Zuazo presented in the conference®. Sobrevila had
already produced E/ sexto sentido (1929)*, with his sets and José Maria Torres. It was about a ridiculous review of the
Spanish costumbrista comedy according to Bonet*, an “extra human eye” on the city avant la lettre of the cine-eye of
Dziga Vertov, according to Gubern*®, who with the intertitle “Este es el verdadero Madrid visto sin ninguna deformacion

p.27 literaria” seemed to express veiled criticism, perhaps towards Giménez Caballero who was again presents among
the members of the commission. Months before, Zuazo, who was dedicated to decisive issues, had released the ||
Republica in April, because the Central Society of Architects was in the process of transformation towards the creation
of the Colegio de Arquitectos de Madrid, constituted on 27 July 1931%, in which Zuazo played an important role and
was named first dean-president.

As for Casto Fernandez Shaw, his interests and architecture were much more heterogeneous. The proposal for the
Ateneo Mercantil de Valencia competition (1927) and the petrol station of Porto Pi (1927) in Madrid showed his broad
spectrum of formal adhesions. He had joined the Central Society of Architects as an accountant and had founded the
magazine Cortijos y Rascacielos (1930-1954), a personal platform for his projects and that of many others that were
not featured in the discipline of the Arquitectura magazine. In the conference he presented two brief presentations,
which were more precise than exhaustive developments. The first on the subject 31 (Film material), requesting that
the conditions that the studies about shooting silent and sound films have to fulfil be established, and their needs
programme be set to guide the projects®®. The second on topic 37 (Study of the problems that may arise from the
plastic presentation of a film), requesting that sound film be included in the considerations*. With these interested
interventions, Fernandez Shaw solved doubts about a professional assignment, practically achieved by participating
in the board of directors of the company that built®® the Estudios Cinema Espanol S. A. (ECESA) in Aranjuez (1931)'
(figure 16), an initiative that resumed industrial activity in Madrid and that other studies continued®, after the creation of
the Orphea Studios (1932) in Barcelona with the first sound equipment. The design was far from those of future worlds.
The venue contained a strict functional organisation in bands and the filming studios had games of rationalist levels
and were stripped of all formal rhetoric, with some expressive license, such as the director’'s house®. Pragmatism and
utopia that persisted in their later show architectures®.

p.28 The GATEPAC, invited specifically by the organisers®, appeared as a support entity and its presentation was
included in the sessions, but the group did not send a delegate. The presentation on topic 38 (Possibilities of
architecture as a complement to stage productions)® consisted of five requirements summarised in: 1, need to build
film studios with the rationalisation of all the elements and incorporation of the constructive techniques of the time;
2, intervention of architects, painters and decorators in the execution of the films; 3, review of current ordinances on
performance halls and writing of new ones on screening rooms; 4, intervention of modern techniques in the realisation
of films; and 5, introduction of the obligation to meet appropriate conditions for showing films in the school building
regulations. The five points in the provisional conclusions of the sections were accepted, but in the plenary sessions
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the second and fourth were discarded®. Regarding the other topics, no conclusions were reached and the respective
recommendations were incorporated to resort to the key presentations presented in each one.

It became clear in the two conferences that cinematographic art was not an objective, but the industrial reactivation,
through the promotion of the production of national films, the guarantee of exhibition on the domestic and foreign
screens and the creation of a cinema that responds to the Spanish idiosyncrasy, that is, a film policy of protectionist
status of homegrown cinema in publishing, distribution, exhibition, teaching and curation, as well as the adoption of
an educational cinema model inspired by the Istituto Nazionale LUCE®. The lItalian influence was notorious in both
conferences and more in the second one, which extended its sphere of action to the Hispano-American community for
help and mutual support, although most of the conclusions were pending of their implementation in both.

The Arquitectura magazine did not echo either of the two conferences, or even the GATEPAC presentation, a
further symptom of Mercadal’s disconnection with the Catalan group, especially after the Ill CIAM, held in Brussels
(27-29 November 1930), in which José Luis Sert became the main spokesman with foreign architects. Only the
Second National Architecture Competition was recorded in the magazine, which was convened in the year of the p.29
conference by the Ministry of Public Instruction to obtain projects that could be advisable models for cinemas aimed
at different Spanish regions. The decision of this competition, in which Zuazo was part of the jury, was announced in
the Arquitectura magazine, with Mercadal winning third prize®®.

While Mercadal lost international recognition, Giménez Caballero gained it among the Italian fascist circles when
he was invited as a promoter of the Cineclub Espanol to the | CICI (Congres International du Cinéma Indépendant),
held between 2 and 7 September 1929 in the same Swiss castle of Héléne de Mandrot where the CIAM | was held p.30
a year earlier. Likewise, alongside Juan Piqueras, journalist of La Gaceta Literaria which had communist affiliation,
were the Spanish representatives in the Il CICI (1930) in Brussels, where Esencia de verbena (1930) was screen,
his film incursion together with the Noticiario de Cine-Club (1930) (figure 17). In both CICI Giménez Caballero was
aligned with the Italian group to defend the model of the Istituto Nazionale LUCE that was already advocated in the
First Spanish Film Conference. The day before the inauguration of the new conference, he expressed his rejection
of modern architecture, mentioning Aizpuria and Mercadal as exponents®, but the latter was not in it. Giménez
Caballero made three linked interventions in the third section, being obliged to help since he was secretary of the
Comité de Cinema Educativo (1930)¢". The first dealt with topic 17 (Study on the limits and purposes of cultural and
educational “cinema” in Hispanic American countries), where he defined what was educational and its difference p.31
with the instructive and cultural®. The intervention was reinforced by Fernandez Shaw to highlight the importance
of cultural cinema in the teaching of architecture in the classes of teachers (types of buildings, construction, urban
planning)®. The second intervention addressed topic 20 (Study on the relations to be followed with the International
Educational Cinematographic Institute of the League of Nations in Rome). It was a warning for the future relations that
were established between the Hispanic-American educational cinema and the institute because, in his opinion, this
cinema intended to use it as an instrument of influence and control. And, paradoxically, he advised that they should
be “cautious, prudent and distrustful”, even proposing that the LN be requested to transfer from Rome to Madrid®.

Ulargui did not participate in any of the conferences, perhaps because it catered to both the business of its
producer UFilms (1932) and the architect's profession®, activities he maintained until the Civil War. Affiliated with
Falange Espanolay de las JONS, he distributed films on both sides and dedicated himself to international production
and co-production in Germany and lItaly until his return to Spain, where he founded another production company,
UFISA (Unién de Films Internacionales S.A., 1940) with which he worked until his untimely death. Quite different was
the path of Zuazo, whose stay in France (1937-1940) in order to avoid taking sides in the conflict meant his return to the
Canary Islands. Back in Madrid, he established a new partnership with Pablo Maria Barrera®, a new financier replacing
Ulargui, which bore fruit in collective housing. But the Guadiana film of Zuazo re-emerged with new cinemas® and
a house for Benito Perojo, who had recently arrived from his stay in Argentina (25 May 1948)%. There is no record of
when they met, but it marked the start of the project on a plot of the Puerta de Hierro. More than a project, there were
three consecutive proposals of the house, ranging from a configuration of stately character around a courtyard to an
open and articulated one, where the volumes and the formal language reached a refined autochthonous ruralisation.

The LN’s initial recommendations on the problems of film in its relations with art and education were not fully met
and the two conferences became forums where economic, political and environmental control prevailed, at a time
when that the three areas were undergoing great changes. Despite the architects’ statements about the importance of
cinema, they were not very active. Reservation, personal interests and other occupations were factors for the inaction
following the conferences. The great loser was the film art, nevertheless, the world of the cinema and architecture and
its protagonists had a relationship outside of it. m

1. The congress was announced for 1-31 October 1928 with the formal opening on the first day and the Gran Fiesta de la Raza on 12 October. La Pantalla. Semanario Espariol
de Cinematografia. Madrid, 9 September 1928, no. 37, p. 579. In the end, the official opening of the exhibition was on 15 October and then the opening session of the confe-
rence. La Pantalla. Madrid, 21 October 1928, no. 43, p. 726.

2. La Pantalla. Madrid, 17 June 1928, no. 25, p. 398.
3. Sobrevila signed his answer as an architect. La Pantalla. Madrid, 13 May 1928, no. 20, p. 308.
4. La Pantalla. Madrid, 6 May 1928, no. 19, p. 298.
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5. La Pantalla. Madrid, 20 May 1928, no. 21, p. 326.

6. It appears with the naming of “set designer”, and not with the one commonly used as “decorator”. La Pantalla. Madrid, 24 June 1928, no. 26, p. 404.

7. GOROSTIZA, Jorge. Directores artisticos del cine espariol. Madrid: Catedra, 1997. In this main and panoramic study that claims the authorship and the work of the art direc-
tion in Spain as a specific profession, fortunately, the two congresses are alluded to, although the presence of the architects in them is questioned.

8. DEDE. Al Hollywood madrilefio. In: La Pantalla. Madrid, 9 December 1927, no. 4, p. 52.

9. SOBREVILA, Nemesio M. La proteccion del estado a la industria cinematografica nacional. In: La Pantalla. Madrid, 14 October 1928, no. 42 [Extraordinary number], p. 669.
10. PER0JO, Benito. La reconstruccion de exteriores cinematograficos [Munich, 20 April 1928]. In: La Pantalla. Madrid, 13 May 1928, no. 20, p. 311.

11. TABUENCA GONZALEZ, Fernando. La arquitectura de Victor Eusa, volume I. Director: José Rafael Moneo Vallés. Doctoral Thesis. Universidad Politécnica de Madrid, ETSAM,
2016, pp. 31 and 37.

12. ZUAZO, Secundino. Habla Don Secundino Zuazo. In: Arquitectura. Madrid: Organo del Colegio Oficial de Arquitectos de Madrid, September 1970, no. 144, p. 11.

13. MAURE RUBIO, Lilia. Zuazo. Madrid: Colegio Oficial de Arquitectos de Madrid, 1988, 2.nd ed., p. 25.

14. List of projects and works that appeared in the magazine Arquitectura. Before 1922 he had made a preliminary design of cinemas, shows and restaurants, another cinema
design in Carrera de San Jerénimo, San Carlos and Doctor Cortezo. Arquitectura. Madrid: Organo del Colegio Oficial de Arquitectos de Madrid, September 1970, no. 141, pp.
28-29.

15. Teodoro Anasagasti was connected with the Urgoiti and Ulargui families through the public limited company Gran Empresa Sagarra (1920), whose board of directors he
belonged to and to which Saturnino Ulargui was incorporated. They controlled numerous cinemas in Madrid, in addition to the Palacio de la Prensa, according to information
provided by Luis Ferndndez Colorado.

16. FERRANDO GARCIA, Pgblo. Satufnino Ulargui: esbozo de un productor de films de complemento (la produccion de cortometrajes en los afios cuarenta). In Javier MARZAL
FELICI; Francisco Javier GOMEZ TARIN, eds. E/ productor y la produccion en la industria cinematografica. Madrid: Editorial Complutense, 2009, pp. 205-206.

17. SANCHEZ SALAS, B. Ulargui, Saturnino. In: José Luis BORAU, dir. Diccionario del cine espaiol. Madrid: Alianza Editorial, 1998, pp. 871-872.

18. El Palacio de la Msica, “S.A.G.E”. In: Arquitectura. Madrid: Organo Central de la Sociedad de Arquitectos de Madrid, December 1926, no. 92, pp. 462-469.

19. FULLAONDO, Juan Daniel. Luz y sombra en la obra de Secundino Zuazo Ugalde. In: Arquitectura. Madrid: Organo del Colegio Oficial de Arquitectos de Madrid, September
1970, no. 141, p. 38.

20. MORENO VILLA, José. El arquitecto Zuazo Ugalde. Autocritica. In: Arquitectura. Madrid: Organo Central de la Sociedad de Arquitectos de Madrid, February 1927, no. 94,
p.69.

21. MORENO VILLA, José. Arquitectura contemporanea en Espafia. Volume I: “El arquitecto Zuazo Ugalde”. In: Arquitectura. Madrid: Colegio Oficial de Arquitectos, June 1933,
no. 170, p. 183.

22.ZUAZ0, Secundino, op. cit. supra, note 12, p. 13.

23. ZUAZ0, Secundino, op. cit. supra, note 12, p. 14.

24. MUNOZ JIMENEZ, Maria Teresa; FULLAONDO, Daniel. Historia de la arquitectura espafiola. Volume I. Mirando hacia atrds con cierta ira (a veces), Book II. Madrid: Kain,
1994, p. 430.

25. Arquitectura espaiiola contemporanea. Secundino Zuazo [monographic number]. Arquitectura Espariola / Spanish Architecture, year VI. Madrid, October-December 1928,
no. 24, [s. p.]. Also in: Casa de Catalina Barcena. Arquitecto: D. Secundino de Zuazo Ugalde. In: Cortijos y Rascacielos. Madrid, winter 1931-1932, no. 7, pp. 25-32. It is known
that Casto Fernandez Shaw wrote practically all the articles of Cortijos y Rascacielos, although he did not sign them so as not to reveal that it was a de facto unipersonal
magazine. As is logical, the absence of incontestable evidence prevents attribution of authorship, but it is appropriate to point it out at least.

26. PERALTA GILABERT, Rosa. Manuel Fontanals, escendgrafo: teatro, cine y exilio. Madrid: Fundamentos, 2007, p. 120.

27.NICOLAS MESEGUER, Manuel. La intervencion velada: el apoyo cinematografico aleman al bando franquista, 1936-1939. Murcia-Lorca: EDITUM Ediciones de la Universi-
dad de Murcia-Primavera Cinematogréfica de Lorca, 2004, pp. 74-75.

28. GUBERN, Roman. Benito Perojo. Pionerismo y supervivencia. Madrid: Filmoteca Espafiola, 1995, p. 423. Also in FERNANDEZ COLORADO, Luis. La cancidn del dia: amnesia
y metempsicosis. In: Vértigo. Revista de cine. 1998, no. 13, p. 31.

29. Thanks to the following documentary information generously provided by Professor Luis Ferndndez Colorado and all of his clarifications. “Ecos y noticias”. La Vanguardia.
Barcelona, 20June 1928, p. 13. “Los planes de la UFA". La Vanguardia. Barcelona, 21 June 1928, p. 15. The article is signed R.).

30. YESTE NAVARRO, Isabel. Arquitectura y urbanismo en Zaragoza. Transformaciones en la distribucion espacial de la arquitectura doméstica (1900-1949). In: Artigrama,
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and Castell went with Fernandez Shaw. He carried out the Burgos bus station project (1929) in a team with Mercadal; the Madrid International Competition (1929) with Czer-
kelius, in which they won second prize behind Zuazo & Jasen, and the competition for the interior extension of Seville (1928-31) with Pedro Sénchez and the engineer Eduardo
Carvajal, with Mercadal as the only opponent.

32. Gustavo de Maeztu was the protagonist of one of Benito Perojo’s first films, Fulano de tal se enamora de Mandn (1913), and brother of the director’s stepfather. GUBERN,
Romén, op. cit. supra, note 28, p. 32.

33. SAMBRICIO, Carlos. Madrid, vivienda y urbanismo: 1900-1960. Madrid: Akal, 2004, p. 14.

34, SAMBRICIO, Carlos. Cuando se quiso resucitar la arquitectura. Murcia: Colegio Oficial de Aparejadores y Arquitectos Técnicos, 1983, p. 144.

35. International Congresses of Modern Architecture in La Sarraz Castle, from 25 to 29 June 1928. In: Arquitectura: Organo de la Sociedad Central de Arquitectos, no. 112,
August 1928, pp. 266-268.

36. GIMENEZ CABALLERO, Ernesto. El arquitecto Mercadal. In: La Gaceta literaria. Madrid, 15 April 1928, no. 32, p. 5.

37. Decoracion de una tienda de libros y objetos de arte. Arquitecto: Fernando Garcia Mercadal. In: Cortijos y Rascacielos. Madrid, Autumn 1930, no. 2, pp. 40-41.

38. GIMENEZ CABALLERO, Ernesto. Memorias de un dictador. Barcelona: Planeta, 1979, p. 74.

39. El séptimo arte. Cinema, 1928. La Gaceta Literaria. Madrid, 1 October 1928, no. 43.

40. With the producer Julio César. GUBERN, Roman, op. cit. supra, note 28, p. 140.

41. GIMENEZ CABALLERO, Ernesto. En torno al casticismo en Italia. Carta a un compafiero de la joven Espafia. In: La Gaceta Literaria. Madrid, 15 February 1929, no. 52,
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42. La Pantalla. Madrid, 11 November 1928, no. 45, p. 760.

43. In the list of representatives, of the people discussed in this paper, only Fernandez Shaw and Giménez Caballero appear in the list of attendees. Congreso Hispanoameri-
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44, With Eusebio Fernédndez Ardavin as a technical collaborator in the directing.
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ESTANCIAS. EL ESPACIO AMPLIADO DEL HABITAR
ROOMS. THE EXTENDED SPACE TO INHABIT

0sé Morales Sénchez (https://orcid.org/0000-0001-6802-1789)

Sara de Giles Dubois (https://orcid.org/0000-0003-1121-5739)

p.35 THE WHOLE AND THE PARTS!
The whole and the parts, in their union, dissolution or fragmentation, is a recurring theme as the architectural project
is developed. This process between elements is linked to the composition process. It is unusual to find research on
these issues in the field of architecture and urban planning.

The cultural and social, etc. conditions of each era are in the background of this problem.

Thus, it can be verified that the studies carried out during the seventies and eighties reflect these circumstances.
These studies covered issues such as the recovery of the city, historical memory, domestic spaces, or the typology of
elements, structures and meanings. In the cultural aspect, the relationship between the whole and the parts goes far
beyond the architectural scope, it is present in the precursor of modernity: in romanticism.

Like painting, music or any other cultural manifestation, architecture radiographs works through the conditions of
the moment, events, suggesting interesting reflections about the relationship between subject and space.

One of the most eloquent conceptual and cultural images of “everything” is the painting Wanderer above the Sea
of Fog, by C. D. Friedrich (1818). The subject faces the immensity and is paralysed. The experience could not be
explained even through the gaze.

It is the recognition of weakness on the part of the subject to understand or gather so much diversity of sensations.
Society, culture, the events of that era caused that unexpected encounter of the subject in front of what surrounded
him.

Every architectural moment is a reflection of many other contradictions, uncertainties and concerns.

The attempt to combine disciplines to understand the evolution and the relationship between history, architecture

p.36 and design of the 70s and 80s occurred at the same time that their impossibility of assembling and gearing in the
morphology of the existing city was determined. The complex meeting between the architectural elements and the
infinite fragmentation of the historical city was suggested in that way. The desire to reconstruct history was facing the
paradoxical morphological fragmentation of the city.

These contradictions and ambiguities also occurred in the domestic space. Indeed, if we talk about the most
limited scope of the project, and specifically the domestic space, the habitation, the room, the typological elements,
and the intermediate and transitional spaces contain the keys with which to clear up some questions about our cultural
moment in relation to the idea of living in a space.

In this order of topics, a quick review of some of the plans of the most emblematic houses designed by Le
Corbusier reflected the difficulty, and at the same time the wisdom to recompose the parts and the whole. A look inside
Villa Stein (1928) brings us closer to the difficult recomposition and configuration of its domestic space. At the same
time, the Beauxartian framework combined the agitation of a fragmented space that broke the geometry of rooms,
only recomposed by the strategy that the promenade entailed. It can be said that those houses described the battle
between the whole and the parts of a project in reference to the domestic space.

R. Koolhaas, perhaps one of the most attentive to the work of Le Corbusier, will present the same previously
described idea in the project for the Netherlands embassy in Berlin, although in this case it was not a house. However,
this project suggests some similarities.

Here, the transit, the walk through the interior of the building, is an extraordinary document that records the fight for
the recomposition of the project, as well as its impossibility and conjunction. The promenade gathers parts of a whole,
included in an almost cubic volume (figure 1).

The connection, the relationship between the rooms and the spaces, the transit and the crossing through them
are decisive for explaining this project.

In these briefly stated two projects, what we could call the “everything” returns to the subject, which is able to
recompose a certain idea of set and spatial structure through its phenomenological experience. Any typological or
geometric trace of those used by Le Corbusier has been dissolved in the work of the Dutch architect. The recomposition
of the work is in front of the subject when they walk through the different spaces of the building.

Constant A. Nieuwenhuys, displays a set of rooms only interconnected by double-turn doors in his 1974 installation,
Door Labyrinth. The walks through the installation produce an inevitable sense of loss and bewilderment in the subject.
Only the a posteriori count of these impressions is what gives unity and meaning to this installation (Figure 2). This is
a theme that M. Duchamp had already partially articulated in his Door: 11 rue Larrey.

The greatest interest of this work of the situationist artist has been to provoke bewilderment, loss and uncertainty

p-37 inthe subject at the same time that the work is explored. All the rooms of the installation had the same geometry and
measurement, but the itineraries through them were multiple, diverse and unexpected, which contrasted with the
modular and geometric repetition of all the habitations.
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PROYECTO, PROGRESO, ARQUITECTURA

In these cases described, although by very different intentions, any typological and hierarchical structure that
could anticipate the sense and experience through the spaces has disappeared. The itinerary, the recount of the
experience, is what counts in the cases described.

In the installation of Constant, both the reunion with each room and the repetition produce an unrest. There is
nothing new after each habitation. Desires are truncated by the repetition of the same geometry. The motivation
to pass through the rooms only responds to the desire to experience the places. The interior and the exterior that
precedes each room and that appear after passing each door coincide, they are the same experience. The subject is
left with the possibility of realising the spatial recomposition.

The nexus, the union and the protocol of the routes through the spaces are some of the most determining elements
on which the idea of living pivots.

In any case, this union is very relevant for explaining the order of the house or apartment. The elements of
conjunction are at the root of the concept of typology. If these linkages disappear or alter, the relationships and the
sense of the domestic space and of living are transformed.

ROOMS

En 1956, R. Hamilton developed the collage called What Is It That Makes Today’s Homes So Different, So Appealing”?
In a habitation, desires meet about the idea of living in an era. All life expectations were contained in a habitation
full of ambitions. All the promises were included in a space in which products produced by a buoyant industry had
been manufactured and displayed. The experience of the subject with reality was replaced by a make-up that also
contaminated the architecture? (figure 3).

The room was the result of the proposal of a canned consumption that modelled the bodies, at the same time p.38
that it made the daily space in correspondence with its production in series. The rhetorical and transient environment
changed as soon as appliances, body creams or hairstyle expired. All this prefabricated culture was attached to the
collage habitation. The outside world, full of offers and demands, transformed the living space into a disposable
advert. The interior was a standard product, changing and ephemeral, that enveloped all the domestic space at the
same time that it made the idea of living in a space in relation to memory impossible. Living was not leaving a mark,
everything was changing and ephemeral. Nothing could remain as a consequence of the action of living and, therefore,
everything could be replaced and eliminated by the next commercial offers. The ways of living corresponded with the
infinity of images contained in the catalogues and advertising magazines, which prefabricated the life expectancy. The
culture of the moment fit inside the space of the house. The whole, the outside world and the world of everyday life
could be contained in a domestic showcase.

On the contrary, in the avant-garde culture of interwar Europe, the “minimum to inhabit” did not depend on the
packaging, but on the extent to produce a story of the development of daily life in family and also with others.

Space mattered as much as organisation and protocol through the routes of the house. The relationship between
the group and the parties formulated the discipline of the architectural project on modern housing. The modern
tradition about the domestic space was being built. On the other hand, the scene fabricated by R. Hamilton seemed to
anticipate not only the overvaluation of consumption, but also the sublimation of the body, of the subject, at the same
time that it fabricated the desires for a strange and extraverted intensity of living.

The overvaluation of the body in relation to the living space was found in many of the utopias proposed by the
architecture of the ltalian radicals of the seventies.

The interior of the domestic space, as well as its relationship with the exterior, proposed a new order of values,
which in this case related bodily sensations and life with others. All this was developed in a few meters. The minimisation
of everyday space was closely related to the pleasure and goals achieved by a society that did not depend on the
production relations of classical economy. We were shown a society that had resolved both energy resources and
economic support to solve dalily life.

In this case, the spaces of the domestic interiors were not filled with commercial offers, but were resolved under
the horizon of what we could call “the zero degree of living”. This zero degree was characterised by proposing a
gregarious and nomadic society that improvised a future without mundane needs.

This minimum to live was compensated by a technological complement that solved all the possible deficiencies
that could arise on the development of daily life such as electricity, food, supplies, etc. A sophisticated floor was
constituted from a single gesture, with a minimal structure, that managed to reunite an idyllic landscape and a bubble p.39
in which to develop life without apparent limitations. An infinite technical carpet was the piece of furniture that supported
and built the rooms of Superstudio’s 1972 Supersurface (MoMA) (figure 4).

This minimalism constituted the conceptual and “absolute” basis of a singular dramatisation of the idea of living.
There was a paradoxical conciliation between absolute infinity and the dictatorship of a technology that produced a
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N20_ MAS QUE ARQUITECTURA

concept of living based on bodily sensations, enjoyment of place and pleasure®. One of the roots of this idea of living
that showed the ltalian radicals began with the inaugurations of Piper clubs, which in turn were heavily influenced by
certain environments and circles of American culture, and one of the members of the radical movement, Carlo Caldini,
founder of group 9999, who knew how to translate for European culture®.

To a large extent, these spaces were made technical and accentuated by the psychedelia of lights and sound
that made up a playful meeting space. These productions of the Piper, together with the designs of the gazebos,
converged to make a room to live in that could fill the rustic carpets of Superstudio to infinity.

This radical transformation of the idea of living had the environmental tragedy that occurred in the city of Florence
as a foundational trigger. The flooding of the urban space caused by the river helped to imagine a smooth geography,
without geographic relief, that excited a group of young people with the idea of proposing a zero degree for the
space to live in and project life. Rooms to live in which all the pleasures could be carried out, without geographical,
environmental conditions, etc. The landscape and the exterior of the domestic area were available for the celebration
and festival of life, fuelled by high technology and free energy sources.

This radical and absolute occupation of the places and landscapes suggests a certain drama. The space to live in
colonised any place and idyllic environment, which was largely devalued by the repetition to the infinite of the technical
carpet and the erratic and incessant nomadism of its inhabitants.

At the same time that these architectures were drawn without direction, the scenario of domestic life was the
sum of scenarios constituted by imaginary exteriors and primitive bodies. Places in which to gather interchangeable
spaces without traces or permanences nor memories of the house. The domestic space was a meeting of changing,
changeable and unstable scenes.

In all these utopian projects there were no typological vestiges. Intermediate spaces, linkages or connections
between scenes had been eliminated.

p.40 In this same sense, there are similarities with what we could call “the smooth city” of Y. Friedman (Prodomo, 1997).
Large domestic structures that galloped over any geography or pre-existing city. Organisms that were configured
based on a minimum room. This element or habitation-room served as an origin to draw up cities, using the so-called
“Housing typewriter” (Figure 5).

A room designed to the user's demand. The resident took a modulated room without qualities as a base, with
a predetermined measure which was inserted in a grid. The module-room was also a scene drawn by furniture and
utensils. In this way, one could say that “living was written” while an urbanism was drawn that galloped on the real city
or any nature.

The room-scene was the basis of these infinite domestic fabrics. These great structures advanced and spread
without limits or obstacles.

If the Italian radicals had erased the traces of living in the house, Y. Friedman had done the same with the urban
space in his space cities. Pre-existing cities appeared as a devalued relic or as a decoration to reactivate everyday life.

Many years later after his What /s It That Makes Today’s Homes So Different, So Appealing?, R. Hamilton modifies
the intentions of the well-known collage. In his Hotel du Rhéne, of 2005, he presents a changing scenario devoid of
solidity. The exterior that surrounds the room is prefabricated, and in it there is a contradictory interior with a false
exterior landscape. The figure that dominates the painting is enclosed in a room of false limits, perhaps condemned to
cleaning and domestic work. An oppressive scene that leaves no trace of the optimism of the fifties.

These previously described scenarios presented a dysfunctional domestic space, available to recompose itself
based on new ways of living which the devaluation of the idea of house, as well as of the landscape and the pre-
existing cities, had alternated. The elements of the house, the habitations or the rooms, were composed almost
randomly, devoid of unions or typological articulations.

MULTIPLE SCENARIOS

The examples described above, and not made, or rather, only appearing through installations and drawings, initiated a
tradition in which the domestic space was devoid of articulating elements. The room was the only scenario with which
to compose daily life. The overvaluation of the room and the bodies could explain some architectures and proposals
of recent years.

The design that best describes this circumstance is Cecil Balmond's structural diagram for Maison Bordeaux

p-41  (OMA, 1998). A scheme of loads, almost on the verge of collapse, designed to hang rooms-scenes that are oriented
towards the environment. All the rooms-scenes are tied by another of greater interest and ambiguity: the lift room
(figure 6).

This lift is the nexus of relationships throughout the house. The transits, the walks, and the protocols of any known
domestic space are modified.

This lift is a device in which different scenarios appear. This house should be understood as a prior moment for
the possible recompositions that the domestic space could have in the face of new protocols to live in. In any case,
something indicates that it would be possible to structure the space to inhabit around the arrangement of polyvalent
and interwoven scenarios, in which intermediation spaces or typological elements disappear. It will be the room itself
that performs the role of intermediate or indefinite and reconfigurable space: it is the nexus. The room is transformed
into a flexible, polyvalent and ambiguous space which could be connected to other rooms without continuity solution.
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PROYECTO, PROGRESO, ARQUITECTURA

In this sense, the proposals of Yves Lion are very eloquent. In the Domus Demain (1984) housing, the main room
occupies the centre of the floor, spinning towards the facades the wet areas, kitchen and bathroom, which occupy its
perimeter. These functional packages are configured as “bands” that serve and delimit the main room, converted into
a scene for daily life. The thickness of these bands, located on the facades, totally transforms the protocols and the
relation of the spaces for living. Cooking or washing become appropriate tasks to appear towards the central room,
and even towards the urban exterior. The wet areas house scenes worthy of presenting themselves both privately and
publicly. The boundary of the house is colonised and inhabited, thus initiating a development on the projecting of the
perimeter of the house as a place of devices for new organisations of the space to live in (figure 7).

Residents are shown as uninhibited, carrying out domestic tasks in spaces housed in the edge of the facade. p.42
Until now, the kitchen and bathroom had largely been discreetly reserved for residents and, of course, censored for
anyone outside the house.

Proposals of this type review the relationship between domestic spaces and living protocols®. These searches
affect geography and relationships in the domestic space. And these alterations are also due to the insistence that the
house must acquire as a representation and disposition of daily life. The room is the link that unites the development
of domestic life. The corridor or hallway disappears, the wet spaces revolve around the centre of the house. The room-
scene is now the place and the nexus of all spatial relationships®.

Adria Escolano, in the Table Il panel of 2018, exemplifies this circumstance. Here we are shown several floors p.43
in which the main room attracts all the surrounding spaces. This room is transformed into the centre of living. It is
a reflection of the uses and practices that take place in the other peripheral spaces. The room acquires a body,
anthropomorphic silhouette, which radiographs everyday life (figure 8)”.

Table Il suggests the idea of a new organisation of the domestic space as a consequence of the protocols and
rituals of daily life. A code is generated on the space of the house with great potential. The same way of projecting
collective housing following these protocols that would include the space of relationship, negotiation and agreements
could be envisaged. The room, as a scene and nucleus of space, loses the symbolic specificity that linked space and
function. In this way, a floor structure is generated that increases the possibilities and flexibility of uses.

In this sense, the project of the MAIO group for housing of Calle Provenga in 2016 is very eloquent (figure 9). The
transits, the ambiguity of the floor and the possible changes of uses define the domestic space as a game board of
permanences and transformations.

A similarity could be established metaphorically with the device of writing models discovered by R. Queneau in
the Cent mille milliards de poemes, a book published in 1961 (figure 10). The infinite possibilities of combining the
lines of verses with each other is the result of a strong constriction. The construction of each poem is the result of the
chance meeting of the verses. This game could be compared to the floors and ways of living that could result from
an organisation of the draughtboard space, in which each painting could be a room. An example from the field of
architecture that responds to the same intention would be the Villa Buggenhout (Office KGDVS, 2010). Here again
the staging, the variability between rooms and use, the ambiguity of functions and, therefore, the possibilities of living
(figure 11) coincide.

THE EXTENDED SPACE TO INHABIT. PROTOCOLS AND NEGOTIATED SPACES

In his aforementioned project, Yves Lyon anticipated a question of interesting consequences for possible housing
developments. The perimeter of the house was much more than a physical limit with which to shelter space. In this
proposal, the relationships between the domestic interior and its exterior were altered, as well as the relationship
between the room and the view towards the landscape in general.

In the previously mentioned example, the limit was transformed into a band capable of containing functional
programmes, a filter capable of articulating the property to other circumstances. The bands could serve not only to
contain the humid areas, but also to make connections of the house or extensions depending on a wider programme.  p.44
In this way, he opened the possibility of exploring alternatives for collective housing, as well as for the development of
the house.

In the project called Fincas rusticas (MVRDW, 1997) an interesting study for collective housing is undertaken which,
following the Dutch tradition, could be transformed and developed in the future according to the user’s expectations. In
essence, the floor of each home was organised around a wet area that contained the kitchen and bathroom modules
as inalterable elements of the space. The rest of each “villa” was a perimeter space that could be acquired and
negotiated as the user desires; a reconfigurable space. This space as a “necklace” could also be agreed with the
other owners and neighbours. This allowed the deployment of different uses of the house, as well as its transformation
and progressivity in time (figure 12).

The space of the house was a playing field and overlapping of lives, agreements and times.

These spaces were enunciated as peripheral bands that were more than intermediate spaces. A project was
proposed which gave rise to the uncertainty of the development of architecture in accordance with the biographies
and the lives of the residents. The collective room and the stories of the users structured a more than flexible space.
Once the linkages of articulation and union between the rooms have disappeared, the spaces for negotiation are
enabled.
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The realisations about the collective housing of Lacaton and Vassal in the city of Mulhouse (2005) explore a path in
p.46 parallel to those previously described. To a large extent, the commitment of these architects is focused on expanding,
widening and offering improvements for the benefit of the idea of living.

The objective of achieving “more with less” was obtained based on a habitable place as a framework for living,
clearly characterised by the traces left by the development of daily life. These gestures on the domestic project
noticeably change the architecture of the house and its urban involvement.

These works and projects of the French group alter the tectonics and the habitual construction of the house, as
well as modify the interferences between housing and urban space.

The perimeter of the house thickens and enlarges. Successive and parallel lines to the humid functional packages
of the domestic space are constituted as space filters in which daily life is related to natural phenomena, climate and
landscape. A pact between life, daily action and nature and/or urban spaces is produced. These proposals explain an
idea of expanded domestic space as a gradient of variable limits in which the living is portrayed. A place of proximity
with other residents, as well as a close visual and atmospheric relationship with nature and the city (figure 13).

Daily life unfolds in that place materialised by a light and fragile construction that is simultaneously mutable and
luminous.

The house as memory should attest to the development of daily life, of those changing and ephemeral light traces.
A memory lightened by the internal and external relationship of the spaces between users and natures.

With the examples we have discussed so far, it could be said that the house has changed its history, memory,
background, and the typological structures of the past, and collective housing is being transformed in the same
sense®.

The overvaluation of the room, or sum of rooms, without articulation or nexus (typological memory) has been
produced in parallel with the exploration of the perimeter of the domestic space. In this perimeter, spaces are
negotiated between neighbours, “the memory and history of the house is lightened” and the bodies are exposed.

The frame of the house or the property is hardly present, it is not the reason that it gives consistency to the
architecture.

This inconsistent, lightweight skeleton of memories and alterable or negotiable by the lives of users is more than
architecture: it is living. B

1. The aim of this paper is to help understand room-habitation from the organisational and structuring point of view of the domestic space. This idea would neutralise the
typological practice of the architectural project with respect to the house and collective housing. In this way, the domestic project would have more to do with culture, society
and politics than with a disciplinary understanding of it; it is “more than architecture”. In this sense, the comments of Jacques LUCAN in his book Composition, non-Composition
are very clear. Architecture et théories, XIX-XX siécles. Lausanne: Presses Polythechniques et Universitaires Romandes, 2009.

2. JAMESON, Frederic. Archaeologies of the future. The Desire Called Utopia and Other Science Fictions. Madrid: Akal, 2009, p. 9. This idea is suggested to us by Jameson
when he suggests the relationship between utopia and empirical pragmatism, which could anticipate the architectural project.

3. AUREL, Pier Vittorio. The possibility of an Absolute Architecture. London / Cambridge: The MIT Press, 2011, p. 7. “The term absolute is intended to stress, as much as possi-
ble, the individuality of the architectural form when this form is confronted with the environment in which it is conceived and constructed. | use absolute not in the conventional
sense of “purity” but in its original meaning as something being resolutely itself after being “separated” from its other”.

4. “Our project seeks to offer a solution based on new cyclical relations between man, nature, and technology. We want to propose returning once more to elements that have
long been lost and are by now forgotten: ancient and primordial things like food and water, side by side with technological inventions”. BRUGELLIS, Pino; PETTENA, Gianni;
SALVADORI, Alberto, eds. Radical Utopias. Archizoom, Remo Buti, 9999, Gianni Pettena, Superstudio, UFO, Zziggurat. Florence: Quodliber, 2018.

5. Protocols. Bartlebooth. A Coruna, 2016, n.° 2, p. 21. “Mechanisms without, apparently, any physicality, enunciated through bureaucratic texts, outlines and drafts on sheets
of paper, files gathered in archives, enactments in parliaments or sovereignties claimed in territories, have the capacity to transform the space without defining the final result,
but only the necessary steps to reach it".

6. In this sense, the research developed by Ciro Najle is very eloquent and didactic. The nexus, the articulation, the union of routes, uses and forms, come to constitute an
algorithm capable of organising territories, cities and architectures based on the infinite repetition of connected elements. NAILE, Ciro. The Generic Sublime. Barcelona: Actar,
2016.

7. AAW. Documents (to come). Madrid: hdFaber, 2018, p. 21.

8. The process of the domestic project is being reordered, which has to do with the idea stated by Peter Burke in some way: “The process by which other disciplines are pro-
cessed causes the appearance similar to the concept of “Oicotype”, made as an adaptation to new demands on customs, ecologies, etc.”. BURKE, Peter. Cultural Hybridity.
Madrid: Akal, 2010, p. 150.
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FICCIONES. DE LA ARQUITECTURA NARRATIVA Y LAS NARRACIONES ARQUITECTONICAS AL ARQUITECTO
COMO CONTADOR DE HISTORIAS

FICTIONS. FROM NARRATIVE ARCHITECTURE TO ARCHITECTURAL NARRATIVES, TO THE ARCHITECTAS ASTORYTELLER
Luis Miguel Lus Arana (https://orcid.org/0000-0001-5826-2642)

p.49 ‘lts lack of reality is comparable only to its equally exasperating lack of unreality”
Jorge Luis Borges on City Lights (Charles Chaplin, 1931)"

In 1944, Jorge Luis Borges published the book that possibly cemented the perception of his literary work in the
collective imagination: Ficciones (Fictions). The volume was actually an expanded edition of the short story compilation
The Garden of Forking Paths (El jardin de senderos que se bifurcan, 1941), which already included some of the
Argentinean writer's most fondly remembered stories, such as the one that lent its title to the book, “The Circular
Ruins” and, most of all, “The Library of Babel”. Fictions was the publication, nevertheless, where the latter would
assume its final shape, once Borges amended a minor mistake in the description of the library in the 1956 edition that
allowed it to become effectively infinite. Beyond their utility as a rhetorical device, Borges and “The Library of Babel” are
particularly relevant, in the context of this article, because they show in a particularly vivid way the ability of fiction works
to suggest and engender ideas and forms, hence their attractiveness for disciplinary architecture."Art—always—requires
visible unrealities” ,said Borges in “Avatars of the Tortoise”?, and some of the ‘visualizable’ unrealities described in his
“gnostic-cabalistic fables” were, inevitably, of an architectural nature.

ARCHITECTURE ANDFICTION: IDEA, IMAGE, DISCOURSE AND FORM
Borges'’s case also highlights how productive the limitations inherent in transdisciplinary exchange (literary fiction -
architecture) can be, due to their simultaneous nature as transmediatic translations (text - image / space). This is
shown by the many analyses and reconstructions the library has seen, both within the architectural world and in other
fields (figure 1). As Cristina Grau points out, in Borges’ complexity often dwells in the description of space, rather than
in the spaces he describes, but the literary form of this description - its structure, the terms he uses, its organization
p.50 and repetitions- is an inalienable feature of space itself*. Paired with the inherent polysemy of written language, this
makes it possible to find the spirit of Borges' library in visualizations as far removed from the description of the story
as the Piranesian version contributed by Erik Desmazieres in his collection of etchings from 1997-1998°% which has
ultimately become one of the renditions with which it is most commonly associated (figure 2). The same happens with
the equally hyperbolic adaptation that Dante Ferretti would make of the library described by Umberto Eco in Il nome
della rosa (The Name of the Rose, 1980) for his adaptation to cinema. Eco’s library, inspired by its literary construction
in Borges, did not convey the same complexity when translated into a visual space. Thus, the final form became closer
to that of the also very Piranesian city described by an older Borges in The Immortal (El Inmortal, 1947).

Given this multifaceted capacity for suggestion, it is not surprising that disciplinary architecture has found in fiction,
be it literary or otherwise, a source of habitual inspiration throughout its history. In the twentieth century, it is well known
how influential Glasarchitektur (1914), the pseudo-manifesto written by the proto-surrealist writer Paul Scheerbart,
would be to the architects of the Glasermne Kette—an influence that would extend even to future functionalists such as

p.51 Walter Gropius or Adolf Behne®. But also, it is difficult not to see a link between the anti-gravitational fantasies that
would appear in several of his stories -very notably in “Der Kaiser von Utopia: Ein Volksroman”, from 1904- and the
flying architectures that Wenzel Hablik would start producing in the same period’. It is equally unsurprising that Reyner
Banham, writing at the end of the 1950s -a decade in which pulp science fiction contributed significantly to shaping
the architectural imagination of an entire generation- would go on to vindicate the figure of Scheerbart specifically and
the relevance of fiction in general®. In his 1958 article “Space, Fiction, and Architecture”, Reyner Banham included
a quotation where Moholy Nagy stated that “we need Utopians of genius, a new Jules Verne, not to sketch in broad
perspectives an easily-grasped technological Utopia, but the very condition of future men”. Banham concluded that
science fiction was “part of the essential education of the imagination of every technologist”'°, and he would resort to
it in many of his articles.

However, long before that science fiction had already paid service to architecture as a tool to build discourses. In
recent historiography this role would most possibly be best represented by Delirious New York (1978), the “retroactive
manifesto of Manhattanism” where Rem Koolhaas rewrites the history of Manhattan, mixing the real with the fictional,
or even with the impossible, to create, as William Saunders puts it, “gnomic fantasies” that “communicate poetic
perceptions of underlying fundamental realities”". This maieutic ability of fiction is an old acquaintance of philosophical
debate, and had already been exploited by Filarete, in the early development of the Renaissance Treatise, in his Libro
Architettonico (c.1464), where a fictional conversation served as the nutrient where the description of the ideal cities of

p.52 Sforzinda and Plusiépolis could breed. Three hundred years later, Giambattista Piranesi recovered this strategy, in the
form of a Socratic dialogue, in his Parere sull'architettura (1765), which elaborated the ltalian architect’s stance in the
debate on the Greek, Roman or Etruscan origins of classical architecture'. More recently, Hubert de Cronin Hastings,
editor and owner of The Architectural Review, hiding behind the fictional persona of Ivor de Wolfe —or Wofle'*—, would
write @ modern (as in brutalist) version of Thomas More’s Utopia in Civilia: the end of suburban man (1971)". In it,
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Hastings built a critique of the urban planning of English post-war New Towns through the description of the fictional
city of Civilia, an ode to both the picturesque and the British architecture of the 1950-1970 period located somewhere
between Birmingham and Leicester.

But, together with their theoretical and/or critical value, all these works also entailed the creation of a formal
universe: the Libro Architettonico was profusely illustrated with drawings by Filarete’s own hand which we can read
as the basis for his description of Sforzinda. But, conversely, it is not difficult to imagine these eclectic designs as
a product bred in the clamor of narrative invention. The same can be said of the Parere, which would spawn three
monumental edificatory compositions drawn by Piranesi, subsequently joined by six more in 1767, plus two others
that he would never finish. Finally, today Civilia, rather than for its biting satire, is mostly remembered for the collages,
assembled with hundreds of photographs of modern buildings, with which Kenneth Browne illustrated Hastings's
satirical utopia. All of them highlight, in short, the ability of fiction to construct discourses, generate ideas, and suggest
or engender architectural image and form.

DESIGN FICTIONS: DESIGN WITH COMPANY. SPECULATION OR ARCHITECTURAL FABULATION

The multiple ways in which fiction can be appropriated for architectural use have led to many forays of the former into
Architecture’s disciplinary scene throughout its history. Fictional commissions, theoretical competitions, and imaginary
narratives have been the basis on which architects from all ages have built design exercises, with a particularly prolific
moment during the visionary period of the 1960s and 1970s that would extend into an additional decade of “paper
architecture” fostered by the subsequent economic crisis. The tumultuous situation of the last decade has seen a
renewal of this bond between architecture and fiction, especially in the case of those whose work is linked to the
academic world, and which often belongs in the realm of speculation. Within the Anglo-Saxon scene, this strand is
represented by practices such as C.J. Lim / Studio 8, Smout-Allen, and FleaFolly Architects —the latter actually define
themselves as architectural storytellers—, and similar cases can be made of Bureau Spectacular, in the United States,
or the French firm We Are an Event, currently based in Mexico. Generally speaking, their work tends mostly towards the
production of images and objects: pavilions, furniture, and frequently, installations, models, dioramas or sculptures,
which often appear as allegorical representations, in architectural form, of discourse narratives. However, here fiction
is not just a tool to produce a design, but also a product in itself, often in the form of stories and tales. That is the case
with CJ Lim'’s Short Stories: London in Two-and-Half-Dimensions (2011)® (figure 3), or the graphic novel Citizens of No
Place (2012), which collects the short stories in which Jimenez Lai, founder of Bureau Spectacular, explores, through
science fiction stories, the ideas he later develops in the office’s architectural designs (figures 4 and 5)'®. p.53

Within this group, a case that shows perhaps in a particularly vivid way the symbiosis between fiction production
and architectural generation is, that of the firm Design With Company (hereinafter, DWC), an office located in Chicago
and consisting of two Michigan natives whose modest catalog of experimental projects exists, in their own words,
“somewhere between Grant Wood’s American Gothic and Lewis Carroll’s Alice in Wonderland”””. This statement is
not trivial, since DWC's work, strongly reminiscent of the oneiric nature and the playful attitude of Carroll's fantasy
is also strongly determined by their self-conscious belonging to an American Midwest traditionally burdened by its p.54
oppressive and vast “middleness”. In their different design projects, fiction, invariably built on top of a meticulous
process of search and analysis of referents, is both a catalyst for creation and a device that provides the narrative
needed to guide each step of the design process. But, conversely, the final (design) product also becomes a new
mythology itself: a mythos built on archetypes / mythemes extracted from popular architecture whose scant pedigree
they embrace precisely because of its mythopoetic potential, which allows them to retrospectively generate an identity
for an American Midwest allegedly lacking in History.

Thus, DWC define themselves as practitioners of what they call slipstream architecture, which they understand as that
architecture which —alluding to a maieutic function again—"reveals latent conditions of reality through narratives and design
fictions”'8, This is, generally speaking, a traditional attribute of fiction, which, either through satire, hyperbole or metaphor, is
often designed as a mirror that deforms reality, making its features more evident in the process. In the case of speculative
fiction, often inextricably linked to the conditions of the time in which it is created, this link has allowed some authors to speak
of certain subgenres —most notably cyberpunk, in its relation to postmodemity— as cognitive maps of reality'®. Particularly
interesting, in this sense, is the explicit way in which DWC distance their work from the traditional notion of speculative
architecture, a term emanating from speculative fiction, which is, in turn, linked to the future gaze, and therefore to a certain
degree of plausibility, however improbable it may seem. As opposed to the architectural speculator, they propose the figure
of the architectural fabulist, “who estranges the everyday through architectural fables, to create a contemporary landscape of
pleasurable cognitive dissonance, making the familiar strange or the strange familiar"°. Again, familiarization / defamiliarization
is acommon tool in fiction — especially in science fiction, as authors such as Vivian Sobchack have pointed out-which DWC  p.55
redirect towards the realm of magical realism?'. Mixing the everyday with the improbable, they seek to install in the observer
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a sense of estrangement that opens the door to a new perception of reality. In this sense, the office’s work plays with fiction
on several levels. They design fictional commissions for non-existent clients located in a reality that overlaps with ours to a
large extent, but then insert imaginary past events in it, or depict surrealistic developments and operating modes. Theirs is a
reality that provides the necessary narratives for their designs; a reality out of which these could not exist.

In the lower strata of the interaction with fiction we could find a project such as Late Entry to the Chicago Public
Library Competition, which, on the other hand, is also paradigmatic of the firm’s trademark processes of creation of
narratives and subsequent translation into architectural form. Created for the 2015 Chicago Architecture Biennial of
2015, Late Entry... was born as a continuation of a sort of local tradition inaugurated in 1965 by Claes Odenburg with
his Late Submission to the Chicago Tribune Architectural Competition of 1922, which responded retroactively and with
a surrealist tint to the contest held four decades earlier. Odenburg’s move was appropriated and expanded upon
by Stanley Tigerman, Stuart E. Cohen and Ben Weese in their subsequent Late Entries to the Chicago Tribune Tower
Competition of 1980%.Yet in fact, this tradition of adding fictitious and satirical proposals could even be traced back
to the original competition: after its completion, Robert McCormick, owner and editor of the Tribune, commissioned
several cartoonists from the newspaper’s staff to present their own proposals, subsequently exhibited and published
side by side with the authentic entries®. Following this precedent, DWC decided to revise another emblematic
competition of the city: that of the Harold Washington Public Library of 1987, whose design, ultimately commissioned

p.56 to local architect Thomas Beeby, would unleash a cascade of -mostly unfavorable- reactions.

Seeing an invaluable argumentative capital in these reactions, the architects decided to conduct a search in the
library’s own collections, identifying a thousand different reactions to the building, among which they selected twenty-
four, and created architectural responses to them?® (figure 6). Thus, they came up with 24 “late entries” that responded
in an intentionally partial way not to the competition brief, but to the winning proposal. Subsequently, these could be
arranged to form a single architectural ensemble, an artifact ‘that behaves like a city, playing on scale, legibility, and
narrative"®: a postmodern collage literally made up of “little narratives” (pétits récits), small architectural fictions that
work as symbolic representations of different, complementary perceptions of the same event (figure 8). At the time, the

p-57 (real) building had been criticized, much like the Tribune Tower, for being a false, pseudo-historicist pastiche; that is: for
trying to conjure up the vision of an inexistent architectural past that was just an artificial construction modelled after the
customs of the Old World. In an ironic game of oppositions, DWC's (fictional) proposal generates an architectural form
created with fragments of the very real history of Beeby's project, which is used as a morphological catalyst to create
a collage that is as much a design as a symbolic but readable representation of a debate (figure 7).

This pseudo-archaeological, attitude, which re(dis)covers past events and echoes them, reformulating them as
formally productive design strategies, can be found, in one way or another, in most of the office’s production, such as
the earlier Chicago Institute for Land Generation (2010) and its sequel, Chicago PL.O.T.s (2011)%. Here, the design is
spawned from the eccentric but very real figure of George Streeter, a Chicagoan that had claimed the ownership and

p.58 jurisdictional autonomy of The Sands, a strip of land produced by the accumulation of sand in the bay of Chicago,
which he, according to the local tradition, had allegedly contributed to enlarging. Expanding on the mythology of this
partially legendary historical fact, Hicks and Newmeyer proposed the creation of a public institute that would manage
the reutilization of the soil coming from the excavations carried out in Chicago'’s continuous growth. Following Streeter’s
lead, it would be used to create an archipelago of artificial island-states in the bay. In this case, the architectural/urban
design project, which entails both the design of the facilities of the institution and the master plan for the bay, is, despite
its formal appeal, a matter of a second order: the real project is the magical revision of history, encoded in the form
of a graphic narrative (figure 9), as well as the criticism implicit in the very proposal, which is loaded with an obvious
satirical charge. A similar approach can be found in their sarcastic “Monument to Bruce” (2013), which documented
the inauguration of the structure that would house the wrecking ball that would demolish, a few months later, Bertrand
Goldberg’s Prentice Women'’s Hospital.

All this mythopoetic construction comes to the forefront in those projects in which the architects face the apparent
referential void of their native Midwest, whose lack of pedigreed cultural iconography they use to their advantage,
taking the opportunity to collect uncanny archetypes that help them shape a critical-celebratory discourse on American

p.59 culture. DWC build this way a magical rather than mythical Midwest whose iconography is assumed to the point of
parody, using it as the basis for a formal investigation that generates perhaps absurd, but also carefully and skillfully
designed architectures. This is the case with Farmland World (2011)2’, a project that aims to turn the Midwest farms into
agro-tourism complexes (“part theme park and part working farm”), which results, thanks to the mixture of typologies
and their associated formal referents, in architectural objects such as the Farmhouse Bulb Hotel: a hybrid between
one of John Portman’s hotels and a rodeo stadium (figure 10). In it, the rooms are replaced by concentric rings of
farms that overlap, opening to the central atrium and overlooking the arena at the bottom, where the spectacle of
grazing cows can be enjoyed. Meanwhile, the bulbous exterior resounds with echoes of Bertrand Goldberg’s Marina
City towers mixed with animal and vegetal undertones. In the same complex, “animal farmatures” (farm + armature)
appear as gigantic agro-industrial structures also intended for educational purposes (figure 11) whose zoomorphic
exterior inserts this fantasy Midwest into a whole architectural genealogy relating it back to the neo-avant-garde of the
'60s, and further back to the inhabitable elephant designed by Charles Ribart for the Champs Elysees.?.

Going a step further, the subsequent Culture Sampler - A statistically average mile of the Midwestern United States
(2014), is a project equally located in an uncertain terrain vague between celebration and parody which digs again in
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the iconography of the Midwest in order to showcase a —obviously and very carefully curated-"sample” out of which
the features of "American-ness” can be deduced®. Eager to distance themselves from a “top down” construction,
DWC use a strategy that Borges shared with Lovecraft: referring to an inexistent book, such as the Necronomicon,
or The God of the Labyrinth, by Herbert Quain®, which provides the desired —even if illusory— symbolic capital: an
apocryphal quotation that establishes a “ fake erudite genealogy” which “explains”, but also “legitimizes, playfully™'. p.60
Here, the starting point is the hundredth edition of the imaginary treatise Midwestern Standards for Propriety Calibration,
published by the equally fictional Institute of Quanities [sic], Scale and Image, which works as the template for the
subsequent Misguided Tactics for Propriety Calibration (figure 12) produced, for real this time, by the authors. Taking
it as a basis, the architects create a “cultural sampler” built on top of a Jeffersonian grid colonized by a sample of US
“averages” that offer “the right amount of agriculture, city and suburbs” (figure 13). Here, too, narrative construction
becomes an argument for design, in the form of the Departments of Quantity, Scale and Image, structures designed
following the parameters set by the treatise that resonate with echoes of both the tradition of colonial architecture and
of its postmodern reinterpretation, and which will be echoed, in turn, by later projects developed by the firm (figure
14). This referentiality is somehow inevitable —and desirable— in a project that is, by its very nature, fundamentally
quotational, and where self-quotations are also present. However, one of the main points of interest of the project
is the mythology created by the ensemble of collected architectural landmarks, sometimes so bizarre that it makes
the proposals of the firm modest in their heterodoxy, and reinforces the whole’s overall appearance as a perversion
of Frank Lloyd Wright's Broadacre City. DWC play at configuring new genealogies, integrating, for instance, their
nonexistent Farmhouse Bulb Hotel into a real iconography, built around the harvest of corn, that links it with the Mitchell
Corn Palace (South Dakota), the Cornhenge of Dublin, Ohio, and connects these with the “concrete cobs” of Marina
City, thanks to the mediation of the Leaning Tower of Niles (lllinois). Like Borges, DWC propose a fictional rereading of
reality that fosters its subsequent rewriting, transforming the mundane into myth and the banal into the architecturally
productive. But, in order to do this, they push their narratives to a plane, bordering on magical realism, in which
manifesto, parody and critique coexist without explicitly defining their exact nature.

TOWARDS AN ARCHITECTURE (FICTION)
“It's entirely possible to write “architecture fiction” instead of “science fiction.” Like, say, Archigram did in the 60s. Plug- p.61
in City, Living Pod... Walking City. You read this wayout Archigram stuff nowadays and it’s surprising how thoughtful,
humane and sensible it seems.”
Bruce Sterling®
The development of narratives unrelated, or at least not directly subordinated to the production of architectural designs,
opens a new field of activity whose potential for the discipline has entered the debate in the last decade, linked to the
discussion on the term architecture fiction. The origins of the expression, as well as the origin of the very debate, can
be traced back to an article written by the father of British new wave science fiction, James Graham Ballard: "A Handful
of Dust”, published in The Guardian in 2006%. The article was not a work of fiction, but the recollection of a stroll
through the abandoned military structures of Utah Beach which Ballard, a self-admitted admirer of the Independent p.62
Group, used as an excuse to write a sort of poetic epitaph to that architectural modernity which had helped shape
his literary work to a great extent. Non-fictional nature notwithstanding, the text prompted an immediate response
from Bruce Sterling, a disciple of Ballard and, in turn, one of the fathers and main figures of the cyberpunk subgenre.
Sterling suggested the possibility of writing “architecture fiction” instead of “science fiction”, defining it as “something
that uses buildings (versus the language of science?) to articulate possible worlds and, as yet unrealized, realities™*.
As an example of this, he suggested one of his own works, the tale “The Growthing”, inspired by Greg Lynn’s work®.
After him, others would contribute to this debate, such as David Gissen, who suggests that “architecture-fiction” could
become a type of “architecture criticism that appropriates the tropes and poetic license of fiction in order to [rethink] the
relation between writing and building... [involving some new foreclosure between the written and the built that remains
to be staged”*.

It is true that, if we look into this vague definition, “architecture fiction” does not seem to differ substantially from
plain fiction. As David Dery notes, “by that logic, much postmodern “paper” architecture—hyperrealistic renderings of
reified ideas, unbuildable buildings inspired by French philosophers like Derrida and Deleuze and expressed in the form
of slithery, digital blobs—is architecture fiction.”*. Kazys Varnelis, on the other hand, inverts the equation, wondering p.63
if architectural fiction is what happens when architecture shapes our experiences in a way that it approximates the
effects produced by cinema or fiction®. Regardless of its lack of concretion, the term is endowed, however, with an
inestimable operative value, because it lends substantive/nominal support to an intuition perhaps expressed most
vividly by architect and critic Geoff Manaugh when he claims that “instead of monographs, architecture firms should
commission and publish novels. A novel by lan McEwan... set in buildings by Richard Rogers”.

Certainly, the use of fiction narratives or narrative means in the representation of architectural designs, either
in order to facilitate their comprehension by shedding information, to make them more friendly, or to introduce a
human, subjective or emotional element -usually and notably absent from traditional representation- is not unfamiliar
to disciplinary architecture. Some remarkable examples of the use of graphic narrative can be found in such different
practices as Wes Jones, Morphosis, Jean Nouvel, and Foster and Partners®, as shown by Mélanie van der Hoorn  p.64
in her encyclopedic Bricks & balloons: architecture in comic-strip form (2012)*°, which lists and classifies the many
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different appropriations of the language and aesthetics of comics that can be found in architecture. But along with this
pragmatic use, we can find increasingly often exercises where fiction frees itself from its subservient role as a mediator,
be it for the subsequent development of a design or for communicating it to the public. Coincident with the debate
described above, the year 2009 saw the appearance of Beyond: Short Stories on the post-contemporary (2009-2010),
a publication which, throughout its three issues, would present “new experimental forms of architectural and urban
writing” produced by writers, critics and historians of architecture, visual artists and architects.In his contribution to the
first issue, which could somehow work as a collective manifesto, Aaron Betsky stated that “architecture is a fiction. ..
Some of the most powerful pieces of architecture do not exist in buildings. We inhabit them through stories, whether
they are myths, fiction or poetry... .

This is the kind of thinking that seems to permeate through a growing number of professionals who, coming from
the world of architecture, decide to explore their architectural obsessions in other media and, either combining it with
the traditional practice of the profession, or exclusively, devote their efforts to the creation of fiction as an end in itself:
as the final product and, even more, as an architectural product. Occasionally, these explorations can be conducted
outside the discipline, through mainstream products targeted at a general public. Mélanie van der Hoorn has made a
particularly vivid case of this in the figure of Matthias Gnehm, a practicing architect who also works as a professional
comic book artist. Together with his aloum Tod eines Bankiers; Das Leben ist teuer (2004) he presented an urban
plan for the Burkli Platz in Zurich that would foster a popular and institutional debate on the urban redevelopment of
the area®. Other architects integrate the production of fiction within their critical or research activities, or keep it as a
design activity they run parallel to professional practice, generating “architectural artifacts” which do not strictly belong
within the boundaries of architecture production, but are still aimed at an architectural audience. That is the case with
the work of offices such as Architecture Hero or Drawing Design Studio, whose most recent work seems to explore the
possibilities for the birth of a new genre: the architectural graphic novel.

In the opposite direction, and half a century after Archigram, among others, introduced it in the classroom, fiction
returns to schools strong as ever, and not only to the design studio. It is also present in teaching experiences such
as Nic Clear and Simon Kennedy's Unit 15 (Bartlett School of Architecture, 1999-2011) in which Ballard’s fictions are
used as the basis for short films with a strong architectural component (figure 10)*. These videos are not architecture,
strictly speaking, nor have the architectures featured in them been designed with the aim of escaping from their
fictional universes. They are architectural fictions as much as the fims themselves, inextricably linked to each other
as parts of the same audiovisual construction. This would reopen the recurrent debate about what can or cannot be
considered an architectural product when in 2011 one of these films (Robots of Brixton, by Kibwe Tavares) would go

p.65 on to win the RIBA President’'s Medal in 20114 (figure 15). The almost immediate foundation of Factory Fifteen, an
office created by alumni of the course and dedicated to architectural visualization, often using fiction, did not settle the
discussion, but made it somewhat superfluous. Whether it is architecture or not, Factory Fifteen’s output is a product
made by architecture professionals with criteria, project strategies, design tools and subjects that emanate from the
architectural practice, resulting in architecturally relevant artifacts.

Factory Fifteen also highlights the growing overlap between the work of architects and professionals of other
media in the digital age, often using the same production tools and featuring coincident work processes. But this
overlap is not new: the presence of architects in cinema was a common practice from the very beginning of the
medium: figures like Hans Poelzig, Robert Mallet-Stevens, and André Lurgat worked designing film sets at the same
time as they produced architecture off screen. These new practices depict, however, a scenario in which the architect
is not a mere translator that gives architectural form to the fictions of others —perhaps, at times, translating dreams
produced outside the realm of fiction— but makes fiction in its different forms the very design subject, producing
artifacts that are “architecturally relevant” by themselves, even if they can also work as inspiration, or be rescued for
their intradisciplinary use. In short, they together offer a glimpse of, if not a change of paradigm, at least an open door
towards a broadened field of action, where architects can move beyond the traditional limits of the profession.

POST SCRIPTUM: THE ARCHITECT AS A STORYTELLER
“This will kill that,” lamented Archdeacon Claude Frollo in a well-known passage from Victor Hugo's Notre-Dame de
Paris, while he pointed to the building, which the book would replace as a receptacle of History for an illiterate mass.
The book, obviously, did not destroy architecture, although it did replace it as the “dominant producer of meaning and
p.66 social order™. Aimost two centuries after Hugo wrote these lines, it is the architecture world that seems to seek not
just to recover, but to expand on its narrative dimension through fiction, providing new visibility to a relationship that
has actually been present throughout its history. If fictions, be they literary, cinematographic or otherwise, have inspired
architects of all eras, fiction has also provided architecture with spaces where it could build critical discourses and
manifestos. Moreover, the transit through to the other side of the veil of reality offers architects an environment in which
to tread alternative paths, bred in the needs of narrative. These are paths they would not come across following their
usual design processes, and which can lead to findings they might later import into their professional or academic
practice. Today’s scenario shows, however, a new situation in which architecture starts to look at the production of
fiction not only as an aid for traditionally-understood architectural design, but as a new field for the development of
architectural thought framed within a general process of reevaluation of architecture’s relationship with the disciplines
located in its periphery. m

o~
<
<
=
)
-
o
N
a
=
a
|
8
=4
~
=
=
3
o
b1
o
N
a
w
=
|
o
m
-5
!
=
©
-
|
2
<
N
@
o
]
~
~
(>}
0
@
=
<
N
=
1)
)
<
=
D
9]
@
o
E=]
<
=
&2
@
=
=
>
o
=
o
N
=8
)
=
<
<
=
©
o
=
S
(=3
=
<<
o
@
e
(=2}
(=
2
o
)
©
£
>
)
o
0
S
S
2
=
@
o
S
=]
<
s
=
S
S
o
=
S
S
=
k=1
£
=
g
©
<
@
<
=
S
k=1
£
=
=3
©
@
43
=
K=
S
o
s
=
@
<
>
©
=
=
o
<
=
o
=
11
£
=
<3
©
<
@
a
7]
14
=
=
3
=
=
<
=
=
c
=4
%]
>
=
=
—

CC BY-NC-ND - DOI http://dx.doi.org/10.12795/ppa.2019.i20.03




PROYECTO, PROGRESO, ARQUITECTURA

1. BORGES, Jorge Luis. Films. In: Jorge Luis BORGES. Discusion. Buenos Aires: M. Gleizer, Coleccion de Nuevos Escritores Argentinos, 1932. English translation in: Jorge Luis
BORGES. Selected Non-fictions, ed. Eliot Weinberger. New York: Viking, 1999, p. 217

2. BORGES, Jorge Luis. Avatares de la tortuga. In: Jorge Luis BORGES.Discusidn. Obras completas, vol. 1. Buenos Aires: Emecé, 2002, pp. 254-259. English translation in:
BORGES, Jorge Luis. The Avatars of the Tortoise. In: BORGES, Jorge Luis. Labyrinths: Selected stories and other writings. London: Penguin, 2010, pp. 237-243.

3. ABRAHAM, Carlos. Borges y la ciencia ficcion. Granada: AJEC, 2010, p. 40.

4. GRAU, Cristina. Borges y la arquitectura. Madrid: Cétedra, col. Ensayos Arte, 1989, pp. 65-84, esp. 66-69.

5. DESMAZIERES, Erik. Onze estampes inspirées de la nouvelle de Jorge-Luis Borges “La biblioteca de Babel’. Paris: Aux dépens de I'artiste/Atelier René Tazé, 1998.

6. See WHYTE, lain Boyd. Introduction. In: lain BOYD WHYTE, ed. and trad. The Crystal Chain Letters: Architectural Fantasies by Bruno Taut and His Circle. Cambridge, Massa-
chusetts: The MIT Press, 1985.

7. The alluded works are Der Bau der Luftkolonie (1908) and Fiegende Siedlung (1907/14). Even though the latter was published by Hablik in Cyklus Architektur (1925), the
earliest mention of the former | have been able to locate appears in COLLINS, George R. Visionary drawings of architecture and planning, 20th century through the 1960s.
Cambridge, Mass.: MIT Press, 1979.

8. BANHAM, P. Reyner. The Glass Paradise. In: Architectural Review.London: The Architectural Press, February 1959, n.° 125, pp. 87-89.

9. MOHOLY-NAGY, LészI0. Von Material Zu Architektur. Mdnich: Albert Langen verlag, Bauhausbiicher, n.° 14, 1929, p. 17. Quoted in BANHAM, Reyner P. Space, Fiction, and
Architecture. In: The Architects’ Journal. London: The Architectural Press, 17 April 1958, vol. 127, pp. 557-559.

10. Ibid., p. 559.

11. SAUNDERS, William S. Rem Koolhaas's Writing on Cities: Poetic Perception and Gnomic Fantasy. In: Journal of Architectural Education, September 1997, vol. 51(1), pp.
61-71. Quotation on page 61.

12. For an in-depth analysis of the text, see: WILTON-ELY, John. Introduction. In: Giambattista PIRANESI, Observations on the letter of Monsieur Mariette (...). Trad. Caroline
BEAMISH and David BRITT. Los Angeles, CA: Getty Research Institute, col. Texts & Documents, 2002, pp. 1-86.

13. The usual form of Hastings's pseudonym was De Wolfe. In fact, that is the way it was spelled in the first printing of Civilia, published as a special issue of The Architectural
Review in June 1971. In the expanded edition, published in book form later that year (see note 14), it appeared by mistake as ‘De Wofle'.

14. DE WOFLE (sic), Ivor; BROWNE, Kenneth. Civilia: the end of sub urban man: a challenge to Semidetsia. London: The Architectural Press, 1971.

15. LIM, C.J,; LIU, Ed.Short Stories: London in Two-and-a-Half Dimensions. Abingdon, Oxon; New York: Routledge, 2011.

16. LAI, Jimenez. Citizens of No Place:An Architectural Graphic Novel. New York: Princeton Architectural Press, 2012.

17. MORTICE, Zach. Next Progressives: Design with Company. In: Architect Magazine [online]. Washington, D.C.: Hanley Wood, 15 September 2015. [retrieved: 1 October 2018].
Available at: https://www.architectmagazine.com/next-progressives/

18. DWC use this term as a reference to slipstream fiction, a concept Bruce Sterling and Richard Dorsett coined by analogy and opposition to mainstream. It refers to those
science fiction works that include fantastic or surrealistic elements, introduced to provoke a feeling of estrangement in the reader. See: STERLING, Bruce. Slipstream. In:
Science Fiction Eye. Beyond Cyberpunk. Washington, D.C.: 'Til You Go Blind Cooperative, July 1989, vol. 1, n.° 5, s/p.

19. See, for instance: Postfuturism and the End of Science Fiction. In: Vivian SOBCHACK, Screening Space. The American Science Fiction Film. Second, expanded ed. New
York: Ungar, 1997, pp. 299-305.

20. HICKS, Stewart; NEWMEYER, Allison. Tales from the Fabulous Middle. Conference in the event MAS Context: Analog. Chicago: New ProjectsGallery, 15 October 2011.
In: mascontext.com [online], [retrieved: 1 October 2018]. Available at: <http://www.mascontext.com/events/mas-context-analog-2/mas-context-analog-stewart-hicks-allison-
newmeyer>. Again, here the authors are again borrowing concepts and terms originated in the literary realm; more specifically, in the discussion on science fiction conducted
by Robert SCHOLES in Structural Fabulation. An Essay on Fiction of the Future. Notre Dame, Ind.: University of Notre Dame Press, 1975.

21. Regarding the use of familiarization processes in science fiction: The Alienation of the Familiar. In SOBCHACK, op. cit. supra, note 19, pp. 107-135.

22. TIGERMAN, Stanley; COHEN, Stuart E. Late entries to the Chicago Tribune Tower competition. New York: Rizzoli, 1980.

23. See SOLOMONSON, Katherine. The Chicago Tribune Tower Competition: Skyscraper Design and Cultural Change in the 1920s. Urbana: University of Chicago, 2003, esp.
p. 57-60.

24. “That is what we were interested in getting: boiling down to how we delaminate all of the narratives that are present both within the architecture itself as well as the ones
that are laid upon it by the ones who are judging it". HICKS, Stewart. Conference in the event “Envisioning New Spatial Organizations”, Chicago: Chicago DesignMuseum, 14
February 2018. In: mascontext.com [online], [retrieved: 1 October 2018]. Available at: http://www.mascontext.com/events/mas-context-spring-talks-2018/envisioning-new-
spatial-organizations

25. HICKS, Stewart; NEWMEYER, Allison. Late Entry to the Chicago Public Library Competition. In: MAS Context. BOLD, Spring 2016. Chicago: MAS Studio, n.° 29, pp. 144-55.
26. HICKS, Stewart; NEWMEYER, Allison. Chicago P.L.0.T.s - A Land Institute Addendum. In: PLAT Journal. If you see something, say something. Houston, Tex.: Rice School of
Architecture, Spring /Summer 2012, n.° 2.0; and HICKS, Stewart; NEWMEYER, Allison. Chicago Institute of Land Generation. In: Bracket. Goes Soft. Barcelona, Nueva York:
Actar, 2012, n.° 2, pp.159-167.

27. See POLI, Matteo. Farmland World. Design With Company. In: Abitare, April 2012, n.° 521, p. 72.

28. RIBART DE CHAMOUST, Charles Francois: L'elephant triomphal, grand kiosque a la gloire du roi. Paris: LImprimerie de Moreau (text), Pierre Patte (plates), 1758.

29. “Rather than trying to design a top down solution where we as Design With Company designed every single aspect of this world, we were interested in constructing a world
out of bits that we found from around us. What we did was to make this model that is sampled from all of the averages of the United States”. HICKS, Stewart. Envisioning New
Spatial Organizations, op. cit. supra, note 24.

30. BORGES, Jorge Luis. Andlisis de la obra de Herbert Quain. In: Jorge Luis BORGES. £l jardin de senderos que se bifurcan. Buenos Aires: Sur, 1941, English translation in:
BORGES, Jorge Luis. An Examination of the Work of Herbert Quain. In: Jorge Luis BORGES. Fictions.New York: Grove Press, 1962.

31. ABRAHAM, op. cit. supra, note 3, p. 87, note 210.

32. STERLING, Bruce. Science Fiction and Architecture Fiction. In: Off Center [online], 20 March 2006 [currently unavailable].

33. BALLARD, James Graham. A Handful of Dust. In: The Guardian [online]. Monday, 20 March 2006 [retrieved: 1 October 2018]. Available at: https://www.theguardian.com/
artanddesign/2006/mar/20/architecture.communities

34. GISSEN, David. Architecture Fiction - A short review of a young concept. In: HTC Experiments [online], 22 February 2009 [retrieved: 1 October 2018]. Available at:https://
htcexperiments.org/2009/02/22/architecture-fiction-%E2%80%94-a-short-review-of-a-young-concept/

35. STERLING, Bruce. The Growthing. Metropolis Magazine [online], 1 January 2003 [retrieved: 15 March 2019]. Available at: https://www.metropolismag.com/ideas/arts-
culture/the-growthing.

36. DERY, David. Architecture Fiction: Premonitions of the Here and Now. In: Thought Catalog [online], 9 February 2011 [retrieved: 1 October 2018]. Available at: https://
thoughtcatalog.com/mark-dery/2011/02/architecture-fiction-premonitions-of-the-present/#iv

o~
<
=
=
(=2}
-
(=}
1S9
[}
=
o
)
Q
(=]
=d
~
=)
=
S
o0
=
o
1S9
o
W
=
)
(&3
v )
o
'
g
©
—
|
2
=
~
@
=
(77}
<€D
~
~
=)
o]
<
=
—
~
=
(77}
<L
<
=
53
(%2}
@
ol
E=3
<
=
2]
)
=
=
=
o
=
o
59
=8
)
=
<
<
2
©
Q
=
S
o
=
<<
o
@
3
=
o
2
a
)
173
[
>
2
a
0
i)
S
7]
@
o
S
b=}
<
]
=
S
S
o
=
S
S
=
k=1
2
=
=3
<
<
1)
<
=
=
3
=1
2
=
=3
<
@
43
=
E=]
=1
e
IS
=3
%)
)
>
©
=
=
o
<
=3
(e
=1
=
=1
2
=
=3
<
i)
@
[=}
7]
4]
=
=
=1
=
=
<
=
=
o4
<
[72)
=
o
=
=

CC BY-NC-ND - DOI http://dx.doi.org/10.12795/ppa.2019.120.03




N20_ MAS QUE ARQUITECTURA

37. Ibid.

38. VARNELIS, Kazys. In defense of architecture (fiction). In: Varnelis.net [online], 2 March 2009 [retrieved: 1 October 2018]. Available at: http://index.varnelis.net/blog/
in_defense_of_architecture_fiction.

39. Acommentary on all of them can be found in: LUS ARANA, Luis Miguel. Comics and Architecture: A reading guide. In: Jonathan CHARLEY, ed. The Routledge Companion on
Architecture, Literature and the City. London; New York: 2019, pp. 347-384.

40. VAN DER HOORN, Mélanie. Bricks & balloons: architecture in comic-strip form. Rotterdam: 010 Publishers, 2012.

41. BETSKY, Aaron. The Alpha and the Omega. In: Beyond. Scenarios and Speculations. Rotterdam: Sun Publishers, 2009, n.° 1, p. 125. The founder of the magazine, as well
as editor of every issue, was Pedro Gadanho, soon to become architecture curator of the MoMA.

42. VAN DER HOORN, Mélanie. More architecture per cubic meter. On the potential contribution of the comic strip medium to architecture projects. In: Olof van de WAL, ed.
Architecture Bulletin. Rotterdam: NAI010 Publishers, 2007, n.° 3, pp. 51-56.

43. All the films can be viewed in: Unit Fifteen Archive [online]. Available at: http://unitfifteen-archive.com.

44, See SCHUMACHER, Patrick. Schumacher slams British architectural education. In: The Architectural Review [online], 31 January 2012 [retrieved: 15 March 2019]. Availa-
ble at: https://www.architectural-review.com/essays/schumacher-slams-british-architectural-education/8625659.article

45. VARNELIS, Kazys. In pursuit of architectural fiction. In: Urbanistika ir architektura / Town planning and architecture. Vilnius: Vilniaus Gedimino technikos universitetas,
2011, vol. 35(1), pp. 18-20.

d de Sevilla. ISSN 2171-6897 / ISSNe 2173-1616 - RECEIVED 2018-10-01 / ACCEPTED 2019-

(<5
=
=
=1
o
i
S
N
=3
3
=
<
S
=
=3
&
=
=3
S
<<
o
3
@
e
>
o
9
a
)
=3
@
>
)
g
a
:ll)
<
=
2
=
(<3
o
<]
S
©
S
=
o
8
o
(=
o
8
§=)
=
2
g
©
o
o
<
S
(=
=
5
2
S
=
©
@
b
2
S
S
=
s
[%2]
<
>
o
S
=
©
<
e
]
2
=]
£
S
=
©
©
J<bd
a
a3
L
=
S
S
k=
=
<
=
<T
o
<
[22]
=
=
=
3

&
<
o
S

=

)

<

~

N

=l

=}
=
S
k=)
=)
>

S

=

=
a
=)

=

S

a

]

(=

=

(&}

=

>

)

<«

o




€0°02!'6T022dd/G6.2T'0T/310'10pXp//:dWY 100 - AN-ON-AG 09

T0C A31d300V / TO-0T-8T0Z QIAIFDIY - OTOT-E.LTZ ONSSI / L689-TLTZ NSS ISIaAUN “6T0Z OAel “eanjoaynbay ‘0sa160.d ‘0108k0id *,SeuOISIy 8p JOPEIUod 0u0d 030a}Nbie (B SeajugldslNbie SauojoeLIBU SB| A BARBLIEU BINYISYNDIE B 8Q 'SBU0I2ALY, "YNYHY ST

PROYECTO, PROGRESO, ARQUITECTURA



N20_ MAS QUE ARQUITECTURA

DE LA INTENCION DIBUJADA A LA REALIDAD CONSTRUIDA. MIES EN WEISSENHOFSIEDLUNG
FROM THE DRAWN INTENTION TO THE BUILT REALITY. MIES IN WEISSENHOFSIEDLUNG
orge Bosch Abarca (https://orcid.org/0000-0003-0958-7496)

p.69 INTRODUCTION
In the analysis of the architectural work we might find in the drawings of the project, and in its floor plans, on most
occasions, the guidelines that allow a sense for the built fact. When seen clearly, it seems the project is well conceived,
although this is not always the case.

In contemporary architecture of collective housing the trust given to the what is drawn is increasingly present and
leads, in general, to an arrangement from floor plans in which ordinances are identified that derive from the systematic
character of housing designed for its foreseeable repetition, but also, more and more, complying with rules that permit
adapting to the changing necessities and circumstances.

Mies van der Rohe designs and builds in Weissenhofsiedlung one of the most relevant proposals in the primitive
development of this idea of flexibility, to which this capacity of adaption can be referred. In the block of houses for the
worker built in Stuttgart for the exhibition of models included in the International Exhibition Die Wohnung of 1927, first
ideas are conceived for the configuration of a housing building that allows the development of “all reasonable habitable
pretension”’, a way in which the German master refers to the most relevant question in his proposal for a model of
rental housing for the worker. This interest in favouring the development of new ways of living, present, on the other
hand, in the overall spirit of the Weissenhof settlement raised under the intellectual and artistic direction of Mies, is even
more relevant if we pay attention to authors like C. Aymonino, who points out as characteristics of the modern housing
of the third decade of the twentieth century, represented for him in the proposals debated in CIAM I, in Frankfort (1929)
and CIAM IIl, in Brussels (1930)?, the absence of simultaneity of diverse types in the same building and the univocal

p.70 identification between building type and type of accommodation when resolving the diversity of functional programs
considered necessary?.

However, the final floor plans in Mies’ proposal, gathered in the official publication of the exhibition and in general
in the monographs about the author, do not show the idea of an organized set according to criteria, but rather they are
understood as a sum of fragments. This is strengthened by the fact that organizational and spatial experimentation is
carried out in enclosures of limited and invariable extensions: the functional containers that make up each one of the
twenty-four houses of the building. Instead of more contemporary linking solutions, where variations in types result in a
change in the boundaries through addition or subtraction of spaces without necessarily altering the structure of internal
order, the transformation of areas and functions in the same delimited space are more conflicting, since the joint vision
of the despairing organizations does not favour a sense of unity.

It also influences this fractured reading the intervention of different authors in the final definition of the floor plans
with the intention of promoting diverse habitation solutions but it is the sensibly different size of the base units placed
at both sides of the vertical connection which most signifies the difference among them, by producing, without a
clear criteria, an imbalance with respect to central position of the nucleus. And, what makes it even more difficult to
understand the floor plans is that, at the same time these two sizes are slightly different depending on whether they
are integrated into the houses placed at the ends of the block or in the centres, configuring, finally, four different sizes
among the eight units that form the typical plan.

This, which is in fact not contradictory to Mies’ idea of achieving a container of variable functions is, however, the
result of a process of forced adaptation in which the building project, adjusted to a deadline marked by the beginning
of the exhibition event, had to assume final external impositions. Nevertheless, the main guideline of the proposal is
solid enough to support these radical changes, but somewhere along the way the first configuration of the floor plan
that transferred more clearly to the built set, the ordering principles of this first system of delimited transformable space
is undone. The last minute changes created an imbalance in the project, an alteration of the guidelines of the plan that,
finally, affect the formal configuration of the building.

Relating to this process, made evident in Mies’ own drawings and in original texts of that time, this article highlights
some considerations that although known, may have been forgotten, since in this project of modern housing for the
worker some of its intentions have been diluted in the confused built reality.

MIES’ BLOCK
From the initial proposal, the idea on this type of building Mies has is present and highlighted in the publication of
Werkbund regarding the buildings of Weissenhof:

‘About my block: the current economic factors demand a standardised and rationalised construction of the rental
apartments. The growing differentiation in our necessities of life requires on the other hand the greatest freedom in its
use. In the future it will be necessary to combine both tendencies. The construction with skeleton is the constructive
system, in this sense, more suitable. It allows a rational production of an organization completely free of the division of
spaces. Limited only to configuring the kitchen and bathroom, for its amenities, like constant spaces, and in addition
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PROYECTO, PROGRESO, ARQUITECTURA

opting to divide the rest of the habitable surface with changeable will, | believe all reasonable habitable pretension can
be satisfied™.

The idea of a variable spatial organization of accommodation will be the main argument of the proposal. This
concept recognizes for the first time in housing for the masses the singularity of the inhabitant. The distinct ways in
which to inhabit can require different spaces. Facing the most deterministic approaches that characterize the most p.71
functional architecture in collective housing at the moment, as it happens in the coetaneous proposals of the E. May
office for Frankfort, where the diversity of programs are solved in different buildings®, or those previous of Hilberseimer,
more visionary, where the variation allows a systematized growth of the program as an answer to the change on size of
the family unit®, Mies proposes the idea of transformable free space, based on minimum internal structural interference
that allows to organize diverse ways of understanding domestic life.

From the first proposals for the great linear block that crowns the settlement, a dissimilar size can be appreciated
in the different houses that conform it. In the ordinance plan of July 19267, its organization is planned in two parts: the
first, adequate to the higher part of the land with only one nucleus and two storeys high, house 1, with two dwellings
per floor referred to by Werkbund as type A, with four habitable spaces in addition to the kitchen and bathroom; the
second is adapted to the lower part of the land and is organized in three nuclei, houses 2, 3 and 4 with three floors and
two smaller houses per floor with three habitable spaces, referred to as type B® (figure 1).

Throughout the evolution of the project, this approach to two different sizes of houses will be maintained; in avery p.72
subtle way in the first proposal and more obvious although more forced, in the final proposal that is built as a result of
a last and drastic cutback.

THE FIRST PROJECT. SYSTEM

The organization of the block previewed in the plan of July 1926 will be modified in the subsequent months leading to
a final configuration of three floors on a basement floor, resolving the encounter with the ground with the introduction
of a podium, a recurring element in Mies’ later architecture.

Of the four houses where the dwellings that form the building are organized, the ones located at the ends are
structured with a rhythm of six identical modules, while in the central ones two of the six modules, have greater
dimensions (figure 2). In this way, the metric scheme is configured as a regular system based on a longitudinal
structural inter-axis of 3.19 m for the characteristic module (a) and of 4.20 m for the singular module (b)°. Each house
with two dwellings is resolved in six modules and each dwelling in three. The subtle difference between the types of this
proposal is the simple introduction of the singular module (b) in the two central housing groups (figure 3).

This difference of 1.01 min inter-axis (a) and (b) is also reflected in the interior module division and is established
as a common metric. The entire floor plan can be ordered with this regulating trace that serves as a base to the
successive studies of inner division, as seen in one of the archive drawings of Mies, where in a house to the left
of nucleus 2, recognizable for containing the main chimney coming from the basement, a compartmentalization is p.73
studied through modular elements'® (figure 4).

The modulation of the structure is transferred to a regular east facade, based on a typical opening of 2.97 m long,
corresponding to a characteristic module (a), divided in three parts, or of 3.98 m in the singular module (b) with four
divisions. This opening dimension is kept constant, so that the structural module at the end of the blocks are adjusted
to 3.21 m (a’) to adapt to the thickness of the enclosure and in the axis of the building, as the intermediate separation
between the openings slightly increases, possibly due to fire regulations since neither joint nor structural duplicity are
observed, the module is adjusted to 3.28 m (a”).

In the transversal direction two unequal bays are solved. The greater, of 5.05 m, is adjusted to the dimension of
the staircase, and the second, of 3.60 m, will mark the width type of the main piece of the living room. The scheme is
modified in the west facade to house the nucleus of the stairwell in the axis of each grouping. The supporting element
corresponding to the axis is divided in two in the portico of the facade and in the intermediate delimiting the nucleus
of the stairwell.

Throughout the entire block, the metallic reticular structure defines supports, beams, lintels and sills. The openings
are located between the supporting elements occupying the total width, leaving only small structural mullions among  p.74
them. The structural system establishes a type of modular container where each house is an empty space with two
fixed slender exempt structural elements in its interior. A building enclosure also defined by the structural order,
confines a simple volume in which the architectural potential of the porticoes structure is valued, just as it happens in
Le Corbusier’s houses or in the row by the Dutchman M. Stam'.

In this way the support is configured for the main idea of Mies: a regulating design in the entire building, based
on an internal spatial division easily transformable; a rhythmic and non-determinant fenestration in the enveloping
planes; an interior open plan with a minimum presence of structural elements and a systematic grouping of service
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N20_ MAS QUE ARQUITECTURA

nuclei establish possibilities of the interior organization. Parameters that today are characteristic in a contemporary
proposal for habitation.

TYPE

A document drafted by the Stuttgart municipal office gathers the evolution of the basic type of double bay and central
stairwell with two houses per floor depending on its facade width, built depth and number of rooms'™. A type that
monopolizes the production of German social housing practically until the end of 1928 when the access by corridor
began to be used as a gathering system suitable for the minimum dwelling' (figure 5).

p.75 The type proposed by Werkbund that should serve as reference for the houses to be developed in the exhibition,
an evolution can be observed, with relation to previous proposals, towards a larger development of facades and a
reduction in the built depth, improving the lighting of the interior spaces. A greater hierarchy among the spaces can be
appreciated; increasing in general the size of living room that expands it owns dimensions or incorporates the general
circulation of the dwelling.

Mies would opt for type B housing, Drei Zimmer Wohnung, of three habitable spaces, as the basic dwelling
in response to the requirement of the municipality to increase the amount of the small housing in the whole of the
Weissenhof intervention. The house of four spaces would be solved in a singular way, on this same scheme, in the
following evolutions of the blockhouses.

The dimensional relation of Mies’ proposal with the proposed schematic floor plans is very precise since, with
the indicated metric system, the house with three modules (a) has a facade of 10.23 m and a depth of 8.83 m very
similar to the type Il of the Stuttgart file. In the dwellings of the two central houses, with a (b) module of greater size, the
facade type reaches 11.24 m. The variation that this module (b) introduces is important since it allows for an alternative
organization where the living room assumes an interior passing through circulation to the second room, leaving the
kitchen linked and adjacent to the dining room. Two basic types are configured in this way; those located at the end
houses and those of the central ones, with a surface area of 71 m? and 80 m?, respectively.

This first proposal assumes, almost literally, the type Il of Werkbund. The wet areas are fixed formed together with
the stairs and three different solutions are rehearsed with this order. In all of these, there is a search for an alternative
route for the circulations that generate variations in the functional organisation in the habitable spaces. The circulations
are linked visually with the main spaces, in such a way that they always have natural lighting (figure 6).

p.76 In the developing plans for this proposal, around December 1926', a change is observed in the use of the living
room next to the space in nucleus 2 (second to the right), that interchanges its position with the kitchen and allows for
a more direct relation between the rooms and bathroom, and in the kitchen with the dining space, avoiding crosses
in the circulation (figure 7).

This opposing layout of the service nucleus organized in vertical bands, will alternate in this planed solution as
well as in the built one, with the grouped organization of bathroom and kitchen next to the stairs, providing different
organizations each one with different functional relations more or less adequate in view of the criteria of use. In the draft
of this floor plan the arrangement of a type with four rooms can be appreciated, type A, by adjusting the living room to
the central module of the three that make up the type. This solution is rehearsed with an opposing layout of services
and finally, in the built proposal it is resolved in dwellings 13 and 15 in house 3 as a variant of the basic type that groups
the bathroom and kitchen on the west facade.

FORM
In this first project, the final formal characteristics of Mies’ block are already determined. The structure orders and
controls the definition of the facade that is configured with a rhythm of uniform openings. Only on the east facade do
the projecting elements fix the position of the main piece of the house. The balcony is always located in the central
module of the three that make up each dwelling in this proposal, a layout compatible with any organization of the
rooms on the facade. The living room usually includes two modules, the central one, linked to the projection, and
a lateral module in any of the positions, right or left; and in the variant for the type of four living spaces, the living
room always occupies the central module. In the houses located at the ends, the balcony reaches the three leaves
into which the facade opening is divided and is repeated in both houses. In the two central houses the projection is
always associated to the module (b), the central module of 3.98 m, whose carpentry is divided into four parts and fits
the length of the central door of two leaves. The ruled and equidistant rhythm of the four smaller central balconies is
p.77 framed by the two larger projections at each end, conforming a facade solution that becomes well balanced (figure 8).

In the west fagade an opening down to the floor of the stairwell landing, marked by a light protection, signifies the
nucleus of the stairwell. The duplicity of the structural element in this area defines a smaller opening next to the nucleus
of the stairwell, linked to the bathroom. The rest of the openings are evenly developed and the difference between
those of three and four modules is not noticeable in the general rhythm, as the bodies are substantially equal between
the nuclei (figure 9).

The land is staggered in such a way that a lower level floor is maintained in the south block, in house 1, in which
a business or shop linked to the house is resolved. Also, in the north end, due to a good relation of basement with the
exterior, another business is resolved that is kept in the final proposal (figure 9).
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PROYECTO, PROGRESO, ARQUITECTURA

The basement floor is really a semi-basement. The ground floor is raised half pace, generating a plinth in the
access fagade. In the east facade, delimiting the plot of the building, greater than its own built print and adjusting to
the slope of the land, the plinth becomes a podium, a continuous base on which the prismatic form of the block rests.

Lastly, the rooftop, by including service elements, is formed with the height of one more floor. In its west facade p.78
horizontal windows are opened that align with the openings of the lower floor, defining an ending to the building that,
together with the plinth of the semi-basement, gives the entire front a characteristic proportion that subtly resembles
the volumetric strength of his previous houses in Afrikanische Strasse, in Berlin. In the east facade this ending volume
is maintained shaping solid corners, and is later made lighter in the central roof gardens, alternating vertical dividers
and horizontal planes over the covered spaces ending the order of the main body with a set of shadows.

SPACE

The main spatial qualities of the houses —a clean geometry and plenty of natural light— appear from the very first
drawing of the floor plan and define a new architectural framework that, together with a light and functional equipment
configure the modern domestic space. A new, bright and ethereal space, the true protagonist in all the houses of the
exhibition.

However, in the drawings of the first proposal in MoMA archives still do not appear what will be the most radical p.79
spatial contribution of Mies; the introduction of the continuous space without interruption, a fluid space independent of
a specific function. A change in spatial paradigm in which we see abandoned “the normal system of delimiting interior
spaces, to achieve a sequence of spatial effect instead of a series singular spaces”", as Mies indicated by describing
in 1924, the floor plan of his house in brick. This process of “opening the closed floor plan”'® that culminates in the
Tugendhat house and in the Barcelona Pavilion, and shapes the spatial structure in his projects of house with patios'”
and in the house on ground floor presented in the exhibit Die Wohnung unserer Zeit in the Exhibition of German
Construction'® of 1931 in Berlin, has in the Weissenhof of Stuttgart his first built appearance.

At the end of December 1926, Mies receives a commission to organize the Pavilion exhibit dedicated to the
showing of the house equipment'®. Mies approaches this task together with Lilly Reich, a close collaborator that would
appear in the credits of the official exhibit catalogue as “artistic organiser of the Exhibition in Pavilion”. Reich would be
responsible for the general organization of the Exhibition Pavilion, and in a specific way appears in charge of the main
room or pavilion 1 and pavilions 4, 5, 6 and 7, featured in the various actions as responsible for spatial arrangement
and set up in some cases, or simply for ordering arrangement and assembly in others®.

Reich together with Mies take part in pavilions 4 and 5, but only in pavilion 4 for the Association of German Glass
Manufacturers, the responsibility that accompanies the names of Lilly Reich and Mies van der Rohe reaches the
degree of Raumgestaltung or spatial conception, a differentiating term with which the architectural character of this
intervention stands out in relation to the previous considerations?'.

In this exhibition space the new spatial conception will be formalized. Space arises from the orthogonal arrangement
of glass-wall planes, coloured or transparent, that delimit, without closing them, interior and exterior spaces, and that
are interrupted by leaving passages and favouring paths. A space defined by ordered planes on an abstract floor plan
that provoke a continuous transition between distinct places.

A space whose traces ascribes William Curtis, is in relation to the subsequent trajectory of Mies, to “the floor plans
based on the dynamic rotation and the centrifugal deployment of the planes”?, in which there is no axis that organizes
it and where its perception, its “field of energy” in the words of Curtis, varies with the movement when approaching the
openings, the paths or the planes (figure 11).

The spatial experience of the pavilion for the Association of German Glass Manufacturers will be transferred to
the domestic space and will find in the Mies block a privileged place as a possible “reasonable habitable pretension”. p.80

In the publication drawings of the Mies van der Rohe files of MoMAZ, a drawing of the floor plan of the block that
includes this spatial proposal does not appear. However, Hilberseimer, in his book Large-town Architecture 2, includes
two different versions of the floor plan of a block type of those that make up the building. One, with two houses with
compartmentalized spaces that show functional variations, defined in the footnote as closed spaces. The other, with a
solution of open spaces, reproduces two different configurations of the free floor plan of Mies. They are developed on
one of the intermediate houses, as can be deduced from their modulation (a-b-a), and at the moment of developing
this proposal, it must correspond to the first described phase of the project, since the division into six modules of the
typical house is, as we will see, a specific characteristic of this phase (figure 12).

It can be concluded, therefore, that in this first project Mies had addressed his fundamental intentions and the
solution was almost definitive, as shown in the final model with which the future houses in Stuttgart are presented to the
public in January 1927 and where the block of Mies, as it had been conceived up to that moment, the group crowns
with monumental sobriety (figure 13).

THE BUILT BLOCK

In February 1927, four months before the start of the exhibition, the local architect Richard Décker, who acts as
director of the works, tells Mies that his block has to be revised. The municipal committee has determined that it must
reduce its area between 15 to 20% for budgetary reasons. Mies reduces the length of its block 12 m?. This reduction
is carried out by eliminating a module type (a) of 3.19 m in each of the four groupings that make up the building,
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N20_ MAS QUE ARQUITECTURA

p-81 which is now configured with four houses of five modules each, instead of the six characteristics of the first proposal.
This module is extracted from one of the two dwellings of each nucleus, with which in each house a three-module
dwelling is finally resolved, basically coinciding with the initial approaches, and another, new one, of two. In addition,
the singular module (b) continues to be used in the two central houses, so that of the two housing sizes foreseen in
the initial proposal -(a-a-a), (a-b-a)- it is passed to a solution of four different sizes: (a-a), (a-a-a), (b-a), (a-b-a), and
its symmetrical repetition, which make up the built block. The useful surfaces of these types will be 45, 71, 53 and 80
m? (figure 14).

The final organization of the block with two unequal dwellings per nucleus is produced as a forced solution due
to an imposed adjustment. The metric structure of the block is capable of easily assuming this change but the search
for several clearly different size types is not a starting determination, as could be interpreted in view of the constructed
proposal.

In this final solution, the facade’s projecting elements are re-ordered or, better yet, disordered. The balcony of
the corner house is eliminated, which could now even be contradictory with a variable interior organization, and the
relationship between long and short balconies is confusing. The overhanging elements of the roof are also affected by
this change, and the imbalance that happens with respect to the axes marked by the nucleus is obvious at the top of
the building. Also in the west facade the sequence of openings with different sizes and partitions is more confusing.

p.82 The final organization of the housing types is carried out with the criteria of diversity, the base of the original
proposal. In the configuration of the floor plan or on the definition of the interior space a total of eighteen German
architects from Stuttgart, Frankfort, Munich, Weimar and Berlin took part, and thirteen Swiss architects from Werkbund,
so that diverse solutions for different population groups were produced?®.

p.83 CONCLUSION
The diversity of habitable solutions produced in the Weissenhof block demonstrates the potential of Mies’ idea (figure
15). The consideration of different ways of living and the different answers place him far from the approaches of
the moment of objective determination of minimum standards and program types to which the more functionalist
proposals are linked. Mies will propose housing beyond the conventional family relations, anticipating in this way the
reality of a changing society.

p.84 In this sense, the proposal built in the Weissenhof satisfies the raised expectations. After a last-minute cut made
without hesitation, its functional and spatial approaches are still intact. Once the project time is over, the ideas merge
into the constructed buildings.

Concepts as contemporary as the neutrality of the container space against the spatial predetermination, key of the
current housing configuration, find in this proposal a clear antecedent. The use of a regular metal structure that allows
the generating of open and fluid spaces, and its recognition as a protagonist in the formal definition, is also the base
of the use of structures and facades that are less determinant in current housing proposals. The contemporary idea of
flexibility as a possibility of adapting in a simple way to the changing needs of the user or of the building itself, finds a
clear antecedent in the reasonable habitable pretensions of Mies.

However, the architectural solution is imperfect. It is, while observing the building, we are forced to decipher the
rhythms of its walls, the relation with the variable openings in the roof or the strange relation between balconies, long
and short that meet and separate incomprehensibly. It is when analysing the sequences of his floor plans and seek,
without success, a rhythm, a balance with respect to the gravity centres marked by its stairwells.

The Weissenhof in Stuttgart has gone down in history as the first coherent expression of a collective and international
architectural trend that gave rise to the Modern Movement in architecture. After the covering veil of this great feat, the
oddities of the block built by Mies van der Rohe seem to go unnoticed and have deserved few explanations.

But when reviewing its conception, what was intended and almost built, Mies” masterful intentions remain out of
shadows. B
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fiir das Existenzminimum). CIAM Il approaches the urban question and deals with: “Rational construction methods, low, medium and tall housing”.

3. AYMONINO, Carlo. La vivienda racional: ponencias de los congresos CIAM 1929/1930. Barcelona: Gustavo Gili, 1973, p. 94.
4. MIES VAN DER ROHE, DEUTSCHER WERKBUND, op. cit. supra, note 1, p. 77.

5. MAY, Ernst. Fiinf Jahre Wohnungsbautatigkeit in Frankfurt am Main. In Das Neue Frankfurt [online]. 1930, vol. 4, n.° 2, 3. available at : http://digi.ub.uniheidelberg.de/diglit/
neue_frankfurt1930/0033?sid=b1e1d835fd13174573¢94ac020dee246.

6. HILBERSEIMER, Ludwig. La arquitectura de la gran ciudad de Ludwig Hilberseimer. Barcelona: Gustavo Gili, 1979.
7. POMMER, Richard; OTTO, Christian F. Weissenhof 1927 and the modern movement in architecture. Chicago: University of Chicago, 1991, p. 32, 197.

8. The previewed types are identified in the plan with letters: A, B, C, D, E, F. From C to F correspond to the single family housing, types A and B correspond to the grouped
rental-housing, groups by J. J. P. Oud, Mies van der Rohe, M. Stam and P. Behrens.
9. The dimensions indicated are shown in the drawings of the floor plan in the archives of Mies van der Rohe of the MoMA.
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10. The drawn proposal corresponds to the scheme in the general floor plan and is very similar to the final organization that Lilly Reich carried out for the dwelling in this
position placed on the lower floor of the building.

11. POMMER, QTTO, op. cit. supra, nota 7, p. 77.

12. Ibid., p. 31 and fig. 48.

13. The first housing block with corridor access in Germany is built in 1927 by P. A. R. Frank in Hamburg. E. May introduced the corridor in Frankfurt in the second phase of
the Siedlung Praunheim, began in August 1928.

14. KIRSCH, Karin. Briefe zur Weissenhofsiedlung. Stuttgart: Deutsche Verlags-Anstalt, 1997, p. 137. A letter from Mies to the director of the works of Weissenhof, R Dacker,
talks about a possible increase of length of the block for a metric adjustment so it could be understood that this proposal was being developed in that moment, since imme-
diately after, the project had to be reduced instead of extended.

15. NEUMEYER, Fritz. Mies van der Rohe: la palabra sin artificio, reflexiones sobre arquitectura 1922-1968. Madrid: EI Croquis, 1995, p. 276. Neumeyer gathers this quote by
Mies in note 22. See quoted text on page 380.

16. Ibid., p. 278.

17. ALTES BUSTELO, José. La casa con patio en Mies van der Rohe. In: Proyecto, Progreso, Arquitectura. Forma y Construccion en Arquitectura [online]. Seville: Editorial Univer-
sidad de Sevilla, May 2013, n.° 8, pp. 42-57. The article includes the original drawing from the Archives of Mies van der Rohe of the floor plan of the glass room.

18. LIZONDO SEVILLA, Laura et al. La idea materializada en el espacio construido. La muestra “Die Wohnung unserer Zeit” of Mies van der Rohe. In: Proyecto, Progreso,
Arquitectura. Forma y Construccién en Arquitectura [online]. Seville: Editorial Universidad de Seville, May 2013, n.° 8, pp. 28-41.

19. KIRSCH, op. cit. supra, nota 14, p. 133. letter from G. Stotz to Mies dated 27 December 1926.

20. MUCH, F. J. (ed.); MUCH, F. J.; KLOTZ, H.; DEBUS-STEINBERG, A. Amtlicher Katalog der Werkbund-Ausstellung “Die Wohnung”, Stuttgart 1927 (Schriftenreihe Weissenhof).
Stuttgarter Gesellschaft fir Kunst und Denkmalpflege. Stuttgart: [s. n.], 1998, p. 15, 83. Lilly Reich appears in the credits as responsible for “Kiinstlerischer Aufbau der
Hallenaustellung’.

21. Ibid., p. 91. The official catalog of the exhibition details the credits of each element of the exhibition and these nuances can be observed with respect to the task carried out.
22. CURTIS, William J. R. La arquitectura moderna desde 1900. Londres: Phaidon, 2006, p. 192. Curtis makes reference here to Mies’ alternation of symmetrical and axial
plants and those based on spatial rotation.

23. DREXLER, Arthur; MIES VAN DER ROHE, Ludwig; SCHULZE, Franz. The Mies van der Rohe archive: 1910-1937. Nueva York: Garland, 1986.

24. HILBERSEIMER, op. cit. supra, nota 6, p. 34.

25. KIRSCH, op. cit. supra, nota 14, p. 150-153. As it appears in the letters from Docker to Mies 2 February 1927 and in his response of 5 February. The 19 February, only 17
days after, Ddcker receives the new plans of the block that must be finished in four months.

26.MUCH, F. J. (ed.), op. cit. supra, nota 20, p. 25-35. The exhibition catalogue gathers a detailed list of all the interventions. It is the reference for the development of this note:
«In block 1 the ground floor on the right is destined to the “housing for female workers” elaborated by the representatives of female workers together with architects Hans
Zimmermann, R&M Sotz and Walter Schneider, all coming from Stuttgart. The layout of this dwelling is maintained on three floors. The right dwelling, practically the same in
the three floors, is the most direct approximation to type Il of Werkbund, already developed in the first proposal. Richard Lisker, Ferdinand Kramer and Adolf Meyer, all coming
from Frankfurt, resolve the interiors of these houses.

»In block 2, the three superimposed houses on the right are compartmentalized with light systems. The ground floor is carried out by Lilly Reich and is divided by a system of
blind partitions or with openings and dividing doors. In the two upper floors Mies would build his two proposals for the habitable continued space, where only the kitchen and
bathroom are compartmentalized. The rest of the space is organized through a system of dismountable wooden panels independent of the perimeter of the spatial container
that together with the furniture defines the different areas of use. The three dwelling on the right resolve the type with 2 spaces with the characteristic band of services opposite
each other. Rudolf Frank, from Frankfort, and Erich Dieckmann, from Weimar, resolve its interior.

Block 3 is organized with variations of the Werkbund types. The interior design and furniture of the six dwellings of this block will be proposed by as many architects, highlighted
among them are Adolf Schneck, who resolves dwelling 14 and 5 on the first floor to the right and the brothers Bodo and Udo Rasch, authors of the most exhaustive monogra-
ph on the construction of Weissenhof, that carries out the compartmentalization of dwelling 18 on the second floor to the left, also rehearsing a more free interior division.
»Block 4 is designed with the criteria of a group of architects from The Swiss Werkbund under the direction of Max Ernst Haefeli. They would use solutions of mobile com-
partmentalization elements that in addition allow a certain variation in the principal spatial definition. For the house (a-a-a) they would propose a solution of three and four
rooms of which are highlighted two solutions of cabin-rooms and integrated circulation in the living room, in dwellings 19 and 20 of the ground floor and the first floor and a very
new second type in the dwelling of the second floor with a passing space at the two facades that can also be divided through a mobile wall. The novelty resides in the passing
character of the living room that was normally resolved in one of the facades of the traditional east-west orientation. Hans Scharoun would take up again this type of passing
space in his proposal for the diagonal access block of the Siemenstadt (1929-1931) in a very similar solution. With respect to the “cabin” floor plan this type could be related in
amore immediate way with the type in the theoretic proposal by Hilberseimer for a typical building of the “residential city for 125,000 inhabitants” and its later materialization
by Otto Haesler in the houses of the Siedlung Georgesgarten in Celle (1925-1927). However, the precedents of this type of house could be established on the Dutch collective
housing at the beginning of the century, and even remount the first World Exhibition of London in 1851 and the “houses of Prince Albert” built by SICLC for the event, as an
evident exhibition of the relation between functional modern housing and the first reformist desires for the house for the workers.
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HOUSE OF CARDS: EL “CONTINENTE” EAMES EN UNA BARAJA DE CARTAS
HOUSE OF CARDS: THE EAMES “CONTINENT” IN A DECK OF PLAYING CARDS
Nieves Fernandez Villalobos (https://orcid.org/0000-0003-2559-0652)

p.87 AFEW CHAIRS, AHOUSE... AND A TOY

Architecture lives a moment of constant redefinition. We often look back with the aim of seeking inspiration and
claiming those figures that, by their visionary capacity and originality, can serve as guides. Our gaze frequently stops
with Charles and Ray Eames as real drivers of an artistic and conceptual revolution. Their legacy is immense and
timeless. British architects, Alison and Peter Smithson, were among the first to recognize that legacy. They considered
Charles and Ray Eames their “architectural parents”, in their usual dialectical play of generations in which Mies van der
Rohe and Le Corbusier were also their “grandparents”’. This generational game comes from the teachings received
and the fervent admirations that one another professed to the previous ones. But the translation would not be so
immediate. Although Charles was an undisputed admirer of Mies van der Rohe, he replaced the maxim attributed to
his teacher, “less is more” with that of “more for less”, specifically: “The greatest amount of the best to the greatest
number of people for the lowest price”?.

Precisely the achievement of this ambitious goal boosted the prolific work of this couple, which not in vain has been
defined by Rolf Fehlbaum, president of the famous furniture brand Vitra, as a “continent™. The metaphor illustrates
the immense influence that the Eames’ had on the design of the 20th century and alludes also to the magnitude and
diversity of their creations.

In 1966, the Architectural Design magazine, edited by the Smithsons, published the first study on the influence
of the Eames’ on the international scene. The monographic issue, which is still considered one of the most rigorous

p-88 documents on the Eames’ postulation, which includes Peter Smithson’s article entitlied ‘Just a Few Chairs and a
House: An Essay on the Eames’-Aesthetics™. It expounded, with rigor and admiration, what the title states: the
Eames’, with their chairs and their house, radically changed the world of design. This “continent”, understood as the
result of a fruitful collaboration between two different personalities with ideally complementary skills and talents, is
made up of very diverse works. In addition to furniture and architecture, their work extends to graphic design, painting
and sculpture, to the design of objects for the home, to the creation of films, multimedia installations and even to new
models of education. Also, to the design of toys. One of them, seemingly simple and small, created from a simple deck
of playing cards, has had a major impact in design and even today it continues to arouse great interest. The article
aims to develop the most characteristic features of their work through this attractive toy.

TOYS AS PRELUDES TO SERIOUS IDEAS

Toys are a perfect laboratory for generating architectural forms. They awaken the interest and enthusiasm of children
for the built environment through three-dimensional experimentation, allowing them to reflect unconsciously on space,
light, color, shapes, structures, materials and textures. The pedagogue, Friedrich Frébel, in the mid-nineteenth century,
discovered these educational qualities of construction toys and designed their own prototypes. Every architect can
discover Frobel’s gifts and his source of abstract formal patterns a gem of inexhaustible inspiration. Some, such as,
Le Corbusier and Frank Lloyd Wright, clearly recognized the great influence these toys had on their childhood, visible
even in the volume of several of their projects. Play, also had a fundamental role in the pedagogy of the Bauhaus, since
it offered teachers the possibility of creating a tool that coherently adapted to their new design logic. Several toys were
created as exercises that summarized various design issues, such as the construction game by Berhard Schrammen
in 1922. Aima Siedhoff-Buscher would also develop versatile and colorful construction toys, advocating, “free play” in
opposition to toys created for purely pedagogical purposes, such as those of Frobel®.

The expressionist architect, Hermann Finsterlin, created several toys emphasizing “the importance of the child’s
constructions, because he faces them devoid of all cultural constraints and is able to invent new architectures . Overall,
the experimentation with toys along the avant-garde had a significant relevance, and many architects designed their
own models to synthesize a certain architectural ideology, almost as a manifesto. A good example is Dandanah, The
Fairy Palace, designed by Bruno Taut in 1919: a set of glass pieces, made with the colors of modernity, with which to
shape and transmit his “crystalline utopias” (figure 1).

In 1938 the Dutch historical and cultural theorist, Johan Huizinga, published his famous essay Homo Ludens,
which suggests that play is primary to and a necessary condition of the generation of culture.” The writing would have a
huge impact on the second post-war period and especially on situationist architecture, becoming one of its theoretical
foundations to defend the need for a flexible and movable environment. But what is really relevant is that since then
playing is perceived as an essential activity of the human being and not as something exclusively childish; a cultural
phenomenon that invites us to review several of these objects to recognize the work of their authors, understand

p.89 the context from which they arose and verify the validity of their principles and usefulness as creative methods and
experimentation laboratory. Under this perspective, today we still find suggestive contributions of architects to the
world of toys such as, This Must Be the Place, an abstract doll house that Zaha Hadid designed in 2013 as a three-
dimensional puzzle, with pieces in wood and resin, which invites you to experience with volumes, inclined planes,
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PROYECTO, PROGRESO, ARQUITECTURA

transparencies, and voids,® or Tsumiki, by Kengo Kuma, a construction game that stacks pieces generated from two
fragments of Japanese cedar arranged at an angle (figure 1).

Among the architects fascinated by the toy world, Charles and Ray Eames would occupy a prestigious place. The
toys permeated their lives in the form of eclectic and imaginative collections of objects displayed in their home, in their
workplace and in their numerous exhibitions and films. But, they would go further. Charles would say: “Toys are not
really as innocent as they look. Toys and games are the prelude to serious ideas”®. The Eames office also created toys
to be produced in series: from the famous plywood elephant, the masks, and the coloring toys, passing by the Revell
toy house, up to an incipient device that works with solar energy: Alcoa Solar Do-Nothing Machine. Their plaything
design began in 1951 with The Toy, a large-scale construction game, designed for children to enjoy playing in and
adults to use in amateur theatrical sets. The object echoed the usual modular system of the Eames’, using geometric
panels of colors that were joined by wooden rods forming infinite three-dimensional shapes. Shortly afterwards they
designed the House of Cards: distributed in 1952 by Chicago Tigrett Enterprises, it was a deck of 54 standard-size
cards, printed by American Playing Cards, with illustrations on one side and an asterisk on a white background on
the other (the logo of their office). The small toy soon became one of the couple’s most innovative and commercially
successful (figure 2).

Charles, as Finsterlin had said before, saw “in the world of toys an ideal attitude for approaching design problems
because the world of children lacks complexes™°. Therefore, the creative attitude of the Eames’ was based on the p.90
game. “Take your pleasure seriously” is the much-cited phrase attributed to Charles, which exemplifies the work-play
philosophy deeply rooted in everything they did."" The common presence of children in the photographs of their work,
or of themselves enjoying in an enviable and contagious playful attitude with their creations is striking (figure 3).

Not by chance, the British architect Geoffrey Holroid, a great student of the work of the Eames’, would introduce
the article “Children as experts” in the Architectural Design magazine of 1966, dedicated to the Eames, An Eames
Celebration. This architect, like the Smithsons, was a member of the Independent Group (IG). Although the work of
the Eames had already been widely considered within the IG since 1952, in relation to the “aesthetics of abundance”
and advertising from the other side of the Atlantic, in April 1956, Holroid together with Alloway and Newby prepared a
debate at the Institute of Contemporary Art in London (ICA) about the toys and films of the Eames’*?. Their first films
make a real tribute to toys. Toccata for Toy Trains (1957), for example, delighted in the universe of toy trains. One of
the train machines that appeared in the film, as well as a small toy station, had already been shown on two House of
Cards five years earlier. Parade or Here They Come Down Our Street (1952) shows different objects in movement, like
dolls and toy vehicles. Tops (1969) exhibits an extensive variety of spinning tops: one or two transparent plastic tops
with colors inside, other small ones like metallic bells made by some skilled goldsmith from India, and an elegant little
dancer, maybe from Denmark, etc. Objects brought from their trips, saved with love, and placed in value in a ‘rare
specimen of pure cinema”'®, where toys are the protagonists in concatenated fragments shown in the very first plane,
pretending to have a life of their own. “Eames’ films brought a new life to our inherited toys”, said Alison Smithson'.

They took every opportunity to incorporate the game. Thus, for example, the Eames’ initially designed the large
cardboard box that served as packaging for their modular furniture, so that it could become a playhouse for children.
Often, they used architectural models as toys, and both they and their customers observed them curiously, trying to
imagine themselves inside. The House of Cards also invited space exploration. As in some of their chairs or modular
furniture, the person can make and redo their construction of cards in infinite compositions as often as they wish.
This idea of arranging the different elements in multiple combinations, typical of the card game, had already been
used masterfully in their architecture. The Eames’ house in Santa Monica, Ca. was literally the result of a construction
toy. It was created from the Case Study Houses program, promoted by John Entenza, editor of Arts & Architecture p.91
magazine. The conditions, as the magazine announced in January 1945, required having a “true client” and opening
the house to the public for a period of six to eight weeks'™. An essential principle was to take advantage of wartime
industrial technology to alleviate the problem of homelessness using standardized construction elements, as had
earlier been promulgated by several architects of the first modernity such as Le Corbusier and Gropius'®. But as the
program progressed, the initial objective of defining post-war housing and building a better society was weakened in
favor of building “an architecture of one hundred percent Californian essence”, a product that Angelenos could identify
as their own'’.

Charles Eames and Eero Saarinen were chosen to design Case Study House No. 8, which would occupy the
Eames’, and No. 9, for John Entenza, on an extensive plot located forty-five meters above the sea, looking out towards
the Pacific Ocean. The two projects were published for the first time in Arts & Architecture, in December 1945. Both
houses exemplified the standardization and assembly as if they had really been made from a “meccano toy”, and this
was evidenced by the authors highlighting the structure in red on the published drawings of both proposals'®. They
selected the pieces from the Eames House from a steel manufacturer’s catalog, and John Entenza’s house was built
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with the same standardized elements, although architecturally it was very different and placed in a different location.
And not only that: the original project of the Eames House that was published in the same December publication in
1945, also known as “bridge house”, making reference to Mies van der Rohe, was modified by the difficulty of getting
the steel in time during the post-war, so the architects came up with a new design for the house that used exactly the
same pieces that had been commissioned for the previous one'®. The new proposal, whose structural assembly took
only a day and a half, was published in Arts & Architecture, in May 19492,

The Toy can relate to their house immediately?'. The rods support the colored, triangular and square planes that
make up the “enclosure”. Subsequently, standardization is pushed to the limit in the House of Cards. The Eames’
chose for their game a “unique piece of construction”, a playing card. It is not the first time that constructions are
made with cards: the card castles that portray some of the mysterious paintings of Jean Baptiste-Siméon Chardin,
such as Boy building a House of Cards (1735-1737), in its different versions, or the colorful and yet disturbing painting

p.92 by Zinaida Serebriakova House of Cards (1919), in which the Russian painter shows her children gathered together
erecting a small architecture with cards, are well known. This last work, especially, shows the concept that we usually
associate with the “house of cards”: the instability and fragility of the construction, with the cards suddenly collapsing.
Precisely, this semantic association was used by Herbert Bayer in his announcement “Weakness into Strength” for the
Container Corporation of America, to which Charles Eames referred to in an article published in 1951, one year before
designing their House of Cards? (figure 4).

The Eames’ wanted to give stability to their particular “house of cards”. They designed their cards with six slots,
so that they could fit together to form several three-dimensional structures. It is possible that they knew of the toy that
architect Anne Tyng developed in 1947 as a modular construction, with 21 pieces of wood and grooves in the joints,
which allowed forming a small desk, a horse or a miniature car, among other options, as was pictured in an article
published in 1950%. Employing that same method of union by fitting the pieces transversely through the slots, the
Eames’ provided consistency to their card constructions and at the same time made it possible to generate, as in the
game of meccano and in their own house, into different combinations. Some options are offered in the instructions: a
wall, a cube, a bridge, a dome, a church, a mill, a hangar, etc. Up to the United Nations building! (Figure 5).

The initial card castle then became a kaleidoscope of colored cardboard and constantly changing images. It is
significant to observe comparatively the aforementioned painting of Serebriakova and some photographs of children
playing with the Eames’ toys and to perceive the contrast of the sad and absent look on the children’s faces of the
Russian painter in front of the cheerful faces of the little ones, completely absorbed in their play. Each image reflects
the lived context: the personal and political instability of the first contrasts with the time of abundance, and with the
significant Californian sun, (Eames’ logo), always present in the cards.

CONCATENATIONS AND SCALE CHANGES

There is a constant change of scale in the work of the Eames’. It is well manifested in their film Powers of Ten, a short

documentary made in 1977 from the book Cosmic View (Kees Boeke, 1957), which shows the relative scale of things

in factors of ten. The camera moves away from the earth to explore the universe and then enters the structure of the
p.93 atom. Their creative process also plays with the scale in a masterful way: their house looks like one of their modular

cabinets on a larger scale, and their designs of comets and toys, including the House of Cards, the same, but on a

reduced scale (figure 6).

Toys, in themselves, would also participate in the differentiated use of scales. After a design, the Eames’ then
created a new version of the game in another size. It was a way to explore its possibilities. For example, from the
mentioned The Toy (1951), conceived to generate small scenographies and architectures in which to shelter, they
would design The Little Toy (1952) with the idea of providing similar spaces for dolls on a smaller scale. Also, the House
of Cards would be redesigned with another size in the Giant model (1953), which consisted of twenty cards made
with eight-layer cardboard measuring 18 x 27 cm, with six slots to be assembled. The large cards used drawings to

p.94 include, for example, a half-toned eggshell, snow crystals, a nautilus shell, precious stones, a spiral, ancient clockwork
mechanisms, geometric patterns and optical effects. On the back they showed dazzling primary colors with white trim
(figure 7).

The development of an Eames’ design was an experimental process of trial and error. It always included the
exhaustive examination of a specific material in order to determine if it was appropriate to the functional character
of the object and to the industrial manufacturing techniques. Their furniture design exemplifies this process well: the
search for a one-piece plywood shell led them to design the molded splints to immobilize the legs of the war-wounded
and, later, to use this technology in the creation of chairs, tables, screens, children’s furniture and toys. The objective
of the single shell also led them to manufacture their chair in fiberglass, with its variants, and the lightest wire chair.
They later designed a selection of six interchangeable bases, which offered the customer the possibility to choose
according to their tastes and needs.

They liked to experiment, and one design almost always led to another. No composition had a fixed character. As
has been explained, their modular cabinets are a good example of this principle, just like their house or their chairs. In
short, every object they created was always reconsidered. In the same way that each seat was used as a starting point
to generate another model, the House of Cards also had its different versions. Initially, in 1952, two models of the card
deck were distributed: the first called the Pattern Deck, followed by the Picture Deck. The first contained examples of
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graphic design: textured paper, printed fabrics, an antique-style bouquet, a turkey feather, a Chinese paper butterfly,

etc. The second, more characteristic of the creators, gathered domestic and silly objects into an attractive compilation.

The selection of images was made by Ray along with members of the Eames office team, such as Alexander Girard.

Later, new designs would be designed, such as the 1970 Computer House of Cards, a souvenir of the IBM Pavilion p.95
exhibition organized by the Eames office for the Osaka Universal Exhibition, or the 1974 Newton House of Cards, a
special edition designed for the Nobel Prize celebrated that year.

COLLECTIONS

The Eames’ were great collectors. The tables and drawers in their house and office were “like the pockets of Harpo’s
raincoat”?, full of wonderful and surprising things. They used their collections to see things from a different perspective.
They were eclectic collections, but not chaotic, some more systematic than others: shells, boxes, paintings, tops, etc.,
and these artifacts later appeared in their photographs, showrooms or movies, almost as if they were talismans that
connected life and work (figure 8).

The initial publications of Houses 8 and 9 of the Case Study Houses program, in the December 1945 issue, show
the silhouettes of the Eames and Entenza surrounded by a set of artifacts that defined their respective lifestyles®. The
architecture had to accommodate all those objects, which the Smithsons would define as “signs of occupation”.
They were a way of appropriating a place, of making it their own, of exercising the “principle of identity”. These colorful
objects of daily life were “tentacles of the lifestyle of the occupants”?’ (figure 9). They contributed to transform the
living space, to individualize the image of that serial architecture from which it had started. Nothing has to do with the
photographs of the inhabited house, full of suggestive objects and orderly collections that come to us today from the
house, with the initial drawings of the naked envelope that were printed in Arts & Architecture in September 1949,
The relationship of some objects with others and with the container space occurs fluidly in the dwelling. The particular
signs of occupation have pushed the functional limits to adequately address the post-war social changes, with their
incipient culture of leisure, and are exemplary in the generous dimensions of the living space and the office space in
the Eames House, which no longer respond to a specific function, but they offer small places linked from the objects
themselves, the transparencies between the interior spaces, and the exterior glaze of eucalyptus, to offer the inhabitant
multiple possibilities of use.

Forthe Smithson’s, the collection of the Eames’ would be directly related to what they defined later, with undoubtedly  p.96
Dadaist heritage, “As Found, where art is in collecting, turning around and putting with...” 2. As the photographer Nigel
Henderson had previously done, the Eames’ taught the Smithsons to look at things around with new eyes, and that's
what Alison would recognize:

“It is possible that Nigel Henderson was able to bring us closer to the ephemerality of life - the whistles to a
penny, the plastic toy of Woolworth or the Christmas decorations, the German brass toy and the robots that walk -
through photographs of old boots, of doors, pieces of sackcloth. Even so, | think we owe Ray and Charles Eames the
extravagance of people’s acquisitions: ephemeral objects full of color, freshness and beauty ™.’

Also, in the photographs of their houses we can see the learned concept: diverse collections of porcelain teapots,
Japanese flags, etc., are placed on tables and shelves. Other small objects are hidden, carefully arranged, in elegant
red and white boxes that Alison Smithson designed in 1985 for Tecta, respectively “for him / her”. In a more explicit
way, that desire for collecting would lead the Smithsons to design a series of furniture as a tribute to the people who
had helped them appreciate reality with “that attentive look”. Thus, for example, as a tribute to the Eames’ and the
celebration of their aesthetics of the ‘select and arrange’, they would create “the collector’s table”, low and silver
in color, with a multitude of sliding trays, hollows and small shelves, which offered various possibilities to show the
personal collection of the chosen objects (figure 9). The Smithsons learned from the Eames’ that authentic domestic
architecture should be found in the constant reorganization of collectible objects within it.

“It is also (specific to its situation and moment) what we have termed as ‘the Eames aesthetic’: the ‘select and
arrange’ technique that we used when designing and equipping our own houses and that we still consider as valid
technique for the organization of objects (...). This, of course, as a method of design approaches the floral arrangement
and good taste in the decoration of rooms with collector’s pieces: the objects are used for what they are, each object is
enhanced and speaks more clearly of itself by the by virtue of its disposition”’.

When the Smithsons talked about “Eames aesthetics” they referred to the attitude of a collector, of one who finds
things in different places and who, like Malraux in his Imaginary Museumn, takes them out of their initial context to place
them in another environment in which they acquire a new value (figure 10). The Smithsons wrote:

“In the 1950s the Eames’ moved design away from the machine aesthetic and bicycle technology, on which it had  p.97
lived since the 1920s, into the world of the cinema-eye and the technology of the aircraft production, from the world of
the painters into the world of the layout-men...

»The Eames aesthetic (...) is based on an equally careful selection, but with extra-cultural surprise, rather than
harmony of profile, as its criteria.

» A kind of wide-eyed wonder of seeing the culturally disparate together and so happy with each other (...) Charles
Eames is a natural Californian Man, using his native resources and know-how —of the film-making, the aircraft and the
advertising industries— as others drink water; that is almost without thinking»*.
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N20_ MAS QUE ARQUITECTURA

In this last statement, the Smithsons emphasize the extraordinary intimacy that the Eames’ architecture has with
the cinema; an attitude that signals an unequivocal turn with respect to the productions of the historical avant-garde.
The architecture of the Eames’ can be understood from the scenographic design. Charles remembered with nostalgia
the days spent at the Metro Goldwyn Mayer studios in the early 1940s, where often, under the direction of Billy Wilder,
he had just one day to set up a completely new scenario from a limited number of elements. There, he had dedicated
himself to arrange and reorder existing sceneries in a short time. The House of Cards seems to respond to a similar
concern, being able to quickly organize the “settings” that previously are shown in each card.

The idea of the original proposal for their house, which described a living that was “pure enjoyment of the space
in which the elements could be placed and removed”, was never abandoned by the architects, who used objects that
they collected from their trips, movies and exhibitions to create in their home “a space collage in continuous evolution™.
The works of art met, exhibited and reordered constantly throughout the interior space, including the ceiling, where
paintings or other ephemeral decorations were hung. In their house we see, indeed, “disparate things together and

p.98 happy with each other”. Also, in the House of Cards that, itself, forms a collection of images. At the same time, many of
these images show their “collections of disparate and happily gathered objects”: Mexican strings, nineteenth-century
building blocks, Victorian pillboxes, American coins, Strasbourg candies, German marbles, Chinese firecrackers, etc.
(figure 11). And as we arrange the cards, these collections end up shaping the floor, walls or ceiling of the composition,
another dynamic space collage in continuous evolution.

Alison underlined: “The Eames’ cards gave us the courage to collect whatever we liked. Almost nobody has
escaped that influence. The ephemeral objects and their consideration become part of the intellectual activity... “*.

PHOTOGRAPHY AND MULTIPLE IMAGE

Throughout history several artists have used the cards as a means to express a vocabulary of forms, a specific style or
p.99 away of composing. This is the case of Sonia Delaunay, who in 1964 designed a deck of cards that showed attractive

drawings with colorful simultaneous figures (figure 12).

The Eames’ decided to use photography as a means of expression for their cards. Ultimately, the House of
Cards is a collection of photographs. It is a song to life, to their travels, to folklore, to their visual pleasures, also, to the
magic of everyday life. In some cards we observe a snail on the sand, a walnut, a crab, a boar-shaped cookie, etc.
Photography was fundamental to the work of the Eames’. It was a way to investigate, celebrate, meditate, explain,
explore, record, communicate, teach, share and play. They thought that an “image could be an idea” and photography
made it possible to use them with certain agility. Charles often explained that for him to take a photograph was like
making a cake: he enjoyed the time of baking it and of sharing it with friends®. Moreover, photography allowed to
match scales of disparate objects under the same format, something that Malraux had used in a visionary way in his
Imaginary Museum. As mentioned before, in the film The Power of Ten, the immensely large and the immensely small
acquired significantly to form a uniform scale. The disparate images of the House of Cards are also homogenized with
the format of the cards, a rectangle of 6 x 9 cm.

Many cards are photographs of everyday objects in apparent casual configuration: collections of threads, school
tools, chalks, herbs and spices, kitchen matches, pills, etc. (figure 11). However, everything is perfectly composed, as
can be deduced from the process in which they take photographs of their cards, always mindful to exalt the beauty
of everyday life. The arrangement of those objects within each of those photographs is not random. Composition
often matters more than the objects that are shown. This composition was studied; it was the result of their select and
arrange method. Thus, when one contemplates, for example, the tablets and pills around the spoon with syrup, one
perceives a pleasant composition, whose disorder seems fortuitous; however, it is enough to observe how the colorful
medicines have been carefully arranged on a white sheet, even by precisely attaching the spoon with adhesive tape,
to understand that the composition is not the result of chance. (figure 13). Similarly, they choose a specific fragment of
spools of threads, pins, etc., looking for a rhythm, a contrast, and a specific background color for each object. Juan
Navarro Baldeweg affirms that the contemplation of ordered collections, being “warehouses of elements associated
with the elaboration of more complex entities”, is often captivating. The cards warn us about the variety and richness
of the elements that make up the physical environment and the compositions they allow. They provoke a pleasant
sensation because they announce a territory of expectations®.

For the Eames’ that territory of expectations should not be born of the self-expression of the designer, but of the

p-100 user. It is the daily life of the inhabitant that must leave a mark in the house, filling it with accessories of his own life®”.
The ephemeral elements end up defining the space. That is something that literally happens in the small structures
that the cards can make up. But the images of the cards are not arranged in isolation. They are dynamic compositions,
architectures generated by changing fragments, born of simultaneity and coexistence. The Eames seemed to know
Herbert Bayer's vision diagrams and, as great experts in communication, they were pioneers in the use of multiple
image. Specifically, some of their innovations were temporary and had to be done quickly. Others were spatial and
used different screens that simultaneously showed fixed and moving images, thus offering complex readings. One of
the most elaborate and ambitious multi-screen installations was that of Glimpses of the USA. Realized for the American
Exhibition in Moscow in 1959, it was a projection on seven suspended screens, of 7 x 9 meters, inside a vast geodesic
dome of 75 meters in diameter designed by Buckminster Fuller, that showed in twelve minutes, with 2,200 fixed images
and in motion, a typical workday and a weekend in the United States. As Beatriz Colomina explains: “That is the space
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of the media. The space of a newspaper or an illustrated magazine, for example, is a network in which information is
available and redistributed as it enters... Readers, spectators, consumers... build the space by taking an active part
in the design. It is a space where continuities are created by the ‘cut’. The same principle dominates the space of
television news and television. The logic of the multiscreen of the Eames’ is, simply, the logic of the mass media”*.

The Eames would use this technique repeatedly: “Having come upon the use of multiple images, we exhibited a
tendency to find new uses for it. If you give a young boy a hammer, he’ll find that everything he encounters needs hammering.
We found that everything we encountered needed the multiple-image technique...”*. Their own house fragmented by the p.101
metallic skeleton can be understood as a multiple vision spectacle, with white opaque walls combined with others in primary
colors, usually interpreted as heirs of Japanese culture and neoplasticism aesthetics, alternating with glazed elements that
show nature in its permanent changes, and with floor and ceiling planes, also divided, offering variable scenarios. Everything
responds to the need to reconcile the repetition involved in constructive serialization with differentiation in order to give a
“step in the construction of the language of its time”, as the pages of Arts & Architecture boasted®. The House of Cards is
also a multiple-image show in which, like in their own home, the ephemeral decoration appears dynamically on all planes
-floors, walls and ceiling-, to acquire similar qualities (figure 14).

The Smithsons, as good heirs of the teachings of the Eames’, also used this “multiple image technique”, without
they being aware, in the exhibition “Parallel of Life and Art”, which they made in 1953, together with Eduardo Paolozzi
and Nigel Henderson, at the Institute of Contemporary Art in London. The images were not arranged forming a
consecutive relationship but hid an intricate series of cross-relationships between the different topics. The photographs
were suspended from the ceiling or hung sloping on the walls as if floating in space. They included radiographs, p.102
press photographs, images of ruins, objects of ancient art along with works by Dubuffet and Pollock as historical
examples of the kinetic photography of Frenchman Etienne Jules Marey and American Eadweard Muybridge, as well
as anthropological material and children’s drawings*'.

TIMELESS GIFT. CARDS OF LIFE AND ART

The concept of “gift” is continually present in the life and work of the Eames’. The presents were part of their life
philosophy and their own way of working. Anything pretty was a cause for celebration. Ray, for example, enjoyed the
present wrappings, and sometimes she would not open them, watching and photographing them for hours.* Presents
were often the starting motivation, the origin of their creations. In an interview, Charles stated: “The motivation behind
most of the things we've done was either that we wanted them ourselves, or we wanted to give them to someone
else. And the way to make that practical is to have the gifts manufactured...”*. Many of their most significant creations
were, therefore, conceived as gifts for someone. Also, the House of Cards, originally, was designed as a present for
their grandchildren and friends of the family. It was a fun way to introduce them into the life of the images of what
Charles and Ray called “familiar and nostalgic things of the animal, mineral and vegetable world”, as its instructions
said. Despite its small size, the House of Cards is a fundamental element of the Eames’ legacy. Since its inception,
architects and designers have reconsidered the small game again and again, as the Eames’ did, and have used it
as a laboratory of ideas to generate their own creations. Its influence can be observed continuously in shop windows,
new games and exhibitions, which celebrate in various ways the attractive “gift” that we have all received from this
singular couple. A good example is Enzo Mari's Fable Game, which uses double-slot cards to generate different three-
dimensional narrations with suggestive animal silhouettes (figure 15).

Their house in Santa Monica also embodies the concept of “gift”. As Beatriz Colomina relates, the couple decided
to move specifically to their home on Christmas Eve 1949 as a Christmas “self-gift”, and in the course of their lives the
house became an endless process of celebrations with family and friends.** The Smithsons, in gratitude for what the
Eames’ work meant to them, described their home as “a colorfully wrapped gift, a gift”:

“There has been much reflection in England on the Eames House. For the Eames House was a cultural gift parcel
received here at a particularly useful time. The bright wrapper has made most people —especially Americans— throw the
content away as not sustaining. But we have been brooding on it —working on it- feeding from it"

As a result of their reflection and reconsideration of the Eames House, the Smithsons built their Solar Pavilion,
Upper Lawn (1959-1962), with the pretext of testing technologies that would allow the incorporation of prefabricated
materials and systems into the housing construction process. But their real motivation was to contextually integrate
the house at a landscape, historical, and natural level, resulting in a project that condenses exemplarily different
times. Carmen Hoyos, in her article “Living and Technology in Contemporary Prefabricated Home”, highlights precisely
these two projects, the Eames House and the Smithson Pavilion, as works that reconsider the prefabricated housing p.103
proposed by Modernity, without assuming the homogeneous or depersonalized space that seriation may cause: the
Smithsons working with the pre-existing conditions, and the Eames’ integrating their house in the landscape, and
playing with the generosity of those spaces that favor the creation of an environment for the inhabitant.

As the author underlines, with that personalization of the Eames House space, it achieved what we currently call
“atmospheric quality”; that is, a space that interacts with the moods of the inhabitants, something that is of enormous
interest for contemporary architecture both for its potential to generate sensations and for the perceptive dimensions
that are developed by the very materiality of the space container.“® Through the toy of cards we perceive that architecture
of the fragment and seriation that surpasses the impersonal and indeterminate in favor of the serialized but different.
Significantly, the latest House of Cards that the Eames Office has edited, Create-It-All, seems to want to underline this
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aspect: it is a collaborative game that includes twenty colorful cards in large format on which the user can draw or
write. If the Eames House space spoke explicitly about the lives of its inhabitants, despite proposing a theoretically
repeatable housing prototype, House of Cards pictures are also full of life. They tell us aspects of a life that runs “in
parallel with art”. Not in vain, Ray expressed: “Our personal work and our life combined every day. There was really no
separation with personal life”. *" In the same way, Alison would affirm: “Architecture absorbs all the time. It is not only our
work; it is the impulse of all our emotions”. “

The admiration that the Smithsons professed towards Charles and Ray Eames was focused in a very special
way on this object. They understood their card game as a summary of a whole way of doing that, by its simplicity,
could be made accessible to all audiences: “The Eames House of Cards was published in 1952... The Eames’ vision
was summarized and packaged in their House of Cards, since, unlike the movies, the cards made their aesthetics
accessible, not only to everyone, but to all ages and all times™*.

As the Smithsons already announced, the Eames’ game is a didactically timeless gift from which we can continue,
“feeding”. Toys are technological and cultural paradigms of the time in which they are produced. The House of Cards,
like their architecture, was born in the post-war period and responded exemplarily, with its simplicity and ability to
personalize the serial, to that initial goal of “more for less”. In the current redefinition of architecture, and the complex
context it must live, a similar purpose should be considered. m
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DE LA POESIA A LA EXPERIMENTACION: LA HOSPEDERIA DEL ERRANTE EN CIUDAD ABIERTA(QUINTERO, CHILE)
FROM POETRY TO EXPERIMENTATION: THE HOSPEDERIA DEL ERRANTE IN CIUDAD ABIERTA (QUINTERO, CHILE)
Pablo Manuel Millan-Millan (https://orcid.org/0000-0001-5343-6957)

p.107 In the last fifty years, Chilean architectural culture has produced an important number of constructions that go
beyond what is strictly understood as architecture, constructions that could be considered architectural manifestos.
This process would not be exclusive to the Andean country, but would follow a dynamic, similar to that experienced
in the rest of America and part of Europe. It was a question of initiatives which would attempt to combine classroom,
studio and life'. Starting from the methodological principles derived from the Bauhaus in its early stage, in which it
was attempted to return to the idea of the craftsperson, numerous initiatives arose whose objectives were to combine
classroom and studio, as Gropius had stated in 1919: “The old schools of art were unable to create this unity, how could
they, since art cannot be taught! They must be merged once more within the studio”. In this context, in Chile, diverse
nuclei of thought were developed that separated from the professional mainstream® and assumed the heterodox
position, derived from the balance between the theoretical reflection, and the real practice of the project.

One of these important nuclei would be the Valparaiso School, which would make reference to the School of
Architecture and Design (EaD) of the Pontifical Catholic University of Valparaiso. In March 1952, the architect, Alberto
Cruz Covarrubias (from the School of Architecture of the Catholic University of Santiago), and the poet, Godofredo
lommi, together with six other architects, moved to Valparaiso with the mission to found a school with some new
systems in the teaching of the discipline. This unique experience, which started from an abstract concept of architectural
composition and a strong presence of poetry as a discourse on design, would try to seek a deep connection between
architecture, art, study and life.

p.108 Within the development of the School, the teachers and students, as a group, participated in numerous projects
that were conceived as research experiences. Of those projects, the one for the Naval School,* in which they made
an in-depth study of the wind between the Pacific Ocean and the mountain range, or that for the Capilla de Pajaritos,
in which light was the protagonist, could be highlighted.® Perhaps the pivotal moment in the development of this
experimental school came in 1970, with the foundation of Ciudad Abierta in Ritoque, near Valparaiso, a place in
which teachers and students began to live in constructions developed by themselves® (Figure 1). Since then, this
would be the only sphere in which all the architectural production of this group of architects, poets and thinkers would
be located. As Massimo Alfieri would indicate: “This architectural experience is interconnected with an extraordinary
experience of life, producing a fascinating design that takes us to a world outside the limits of the discipline beyond
architecture.””

Against this background of research, experimentation and construction, in 1981, the teachers, Manuel Casanueva
Carrasco (1943-2014) and Miguel Eyquem Astorga (1922- ), contemplated a new project that arose from the poetic
formulation of the text, Carta del Errante, written by Godofredo lommi. In that work, an important discussion between

p.109 poetry and reality was established, the basic debate being the architect-poet dichotomy. About this text, Manuel
Casanueva would write: “Only a poet can overthrow the conventional idea of the house understood as a dwelling,
for that reason the House is a Guesthouse and the visitor, the guest”®. Later he would stress that: “The order of life of
architects is more withdrawn than that of poets. How does an architect live in a guesthouse? We have seen that, for
the poet, the word is enough to make the house appear, it is their gift. Architects have a busier profession, like that of
painters and sculptors who must resolve the material dimension of things.”® From this attempt, to use architecture to
make a place that had the same capacity as poetry, to welcome, arose the idea for the guesthouse project. It was
considered as a collaborative experience whose objective was to combine teaching methodology, direct construction
work and research with other disciplines, making this intervention something more than a work of architecture.

The Hospederia del Errante is one of the most recent constructions within the Ciudad Abierta project (Figure 2).
However, due to the lack of original documentation, little more than pure speculation on the forms and programmes
has been able to be written. Itis only now, when the family has given all the files of Manuel Casanueva to the collections
of the José Vial Armstrong Archive, that the research can be based on trustworthy sources.™ The building has access
from two doors, practically opposite each other. In spite of its formal complexity, it contains a volume capable of
articulating on two levels. On the ground floor is the largest room, of approximately 120 m?, and a series of small

p-110 peripheral rooms which accommodate a kitchen and a storeroom. Stairs give access to a gallery open to the large
room and which gives access to the bedrooms. It could be said that the interior complex, full of inaccessible gaps, is
subjugated by the sculpting of the exterior.

HOSPITALITY. AN IDEA FROM POETRY

On the occasion of the 20th anniversary of the re-founding of the School of Architecture and Design, an exhibition was
organised at the Museum of Fine Arts of Santiago which attempted to summarise the development of the School to
date. The display, which was entitled Exposicion de los pizarrones (Exhibition of the blackboards) because everything
was written with white chalk on large blackboards, summarised the whole main objective of the school in one phrase:
“Architecture co-generated with poetry” (Figure 3). In the context of the exhibition, numerous architects from all over
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the world came to Ciudad Abierta to get to know the project. Among them was Rafael Moneo, who would say: “It is
an architecture that does not leave place for rest, in which our glance is trapped by a multitude of incidents to which
the architect gave attention, and that our eyes are forced to discover.”'" The fact is that all the developed architecture
implicitly carried an important burden, not only of design but, above all, of poetic foundation.

The importance of the act of invitation, and therefore of hospitality, becomes evident from the origins of the project
of the EaD. “Changing the life revolutionises the concept of the programme, the case becomes existential, the poets
lead us to the party by means of a secret weapon: the invitation. In Santiago in 1981, we began as seven or eight, and
soon we were more than forty, in that effervescence we all donated again and again, the invitation is the door of free
provision”,'> Manuel Casanueva would say. This spirit of generosity and common project that transcended to the
discipline of architecture itself would be the generator of diverse spaces for meeting, celebration and sharing, having p.111
its reasoning and endorsement in poetry.'

The poetic foundation for the ‘guesthouse’ was developed in 1981, with Godofredo lommi being the poet who
inspired with his words. The chosen location was defined by the two crossed axes in the lands, according to the
research carried out by Fabio Cruz'*. The idea, supported by about forty graduates of the School (between architects
and designers), culminated in the donation of a metallic structure that had belonged to the sculptor, Federico Assler,
and which was installed in the summer of that same year. Thus, in the still unpublished text of Casanueva, Manifestos
and foundations on the guesthouse, he said that the first thing was to think how a guesthouse could be made with an
iron structure (referring to the one given by Assler), and the second, was to see what the poets said about it.

The idea of hospitality was understood by the poets of the EaD as the agora, as the place where the word is
public and declaimed. For them there was no greater act of generosity and, therefore, of hospitality, than to share the
word: “Perhaps, hospitality should be sought and thought about together with leisure (in its meaning of contemplative
and non-productive work).”"® The architecture would be responsible for making a space where this word had a place,
where you feel hospitality with the architecture itself and where anyone is a guest of poetry (Figure 4). For this they
would seek an element that had a welcoming capacity, and they would find it in the table. It would be the object
that enabled a public act and poetry.'s With that aim, Miguel Eyquem would design a table that would occupy the
central place of the great emptiness. It could be said that the table would be as important as the space itself, since it
rearranged and distributed it: “We thought about the conventional house with its rooms filled with furniture, its dining
room taken up by the dimension of the table, all full, that was what should not be done.”"” The table, therefore, would be
an object, but also a concept that would arise from the space itself and would determine it. Alberto Cruz conceived the
Act of the table as being located within a limit, on a blank page, open and singularly habitable.

THE CIRCLE. A SCHOOL AS CONTEXT

The architecture developed in Ciudad Abierta was unprecedented, that is to say, without contexts to delimit it. It is for

this reason that they said each one of the constructions had been developed in an opening which questioned what

was architectural, a fact which meant that no two elements would be developed in the same way. It avoided the model

and the pre-established, at all times. The origin of each project was borne from a new poetic act and, therefore, from p.112
different assumptions. In contradiction to Rossi, when he states that, “the concept of type constitutes a foundation of
architecture”'® in the open city, there were no types, no architectural models. The word was generating them in the
specificity of a new genesis.

The architectural project is configured between all: ‘It is to be together, each one is in their own solitude, which
allows creativity only to be possible in an artistic environment of great spirituality; since the creative operation that each
one performs is donated in order to originate the work.”'® When a new construction was proposed, it was an agora,
and there was no construction that did not start without a foundational act, which was a poetic act, on which the whole
group (circle) would work and attempt to take into account. Logically, it would be a dialectic dispute and it would be
that content which determined the programme, materials, form and function. This community concept, as the germ
of the idea, seems to have been genetic at the time, as Juan Borchers, a contemporary of Alberto Cruz, said: “A work
of architecture will appear more genuine and solid, the more it comes from groups of people applied to develop it, and
the more it is rooted in a general state of culture. | am not only talking of a correlation between the different disciplines,
but much more, when in fact it organically encompasses the infrastructures as a collective, unitary and living body. It
relies on all the members and elements serving the work, including the lower workforce, until reaching contact with the
material itself, not producing hiatus.”*

The circle, therefore, is the name with which the conceptual author of all the projects developed in it has been
known, throughout the history of this corporation. The circle is understood as a synonym for a team or group, given
that everything is considered to be from the community, between teachers and students, without individualism, so
that, objectively, one could never speak of a specific author of any of the works carried out in Ciudad Abierta. It is the
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p.113 same in the case of the Hospederia del Errante, although it is certain that it would essentially be Manuel Casanueva?®',
together with his students, who carried all the weight of its construction and development (Figure 5). In an interview
about this project, Miguel Eyquem said: “The students worked not as workers, but as inventors. Here there were no
unique authors. Everybody worked in a group so that here we were called the ‘circle.”?

In the construction of this project, two very well defined phases in time can be distinguished. The first of them was
developed in 1981, but, due to the important economic crisis in Chile, the project paused, leaving some structural
elements already constructed. The abandonment of this structure for want of financing, which had always come from
the resources of the corporation, came to the point of threatening ruin. The poor state of conservation being evident,
they would be forced to demolish what had been carried out, or to continue the project immediately. It was at this point
when, in 1995, thanks to obtaining a Fondecyt Research Project from the Chilean Government, the project continued
until it was completed in 1999 (Figures 6 and 7).

All the construction was carried out by the students in the final year workshop, who would combine in this
experience, the knowledge on the use of the materials, the execution of works and, above all, the poetic genesis of
its development. During the course of the project, innumerable models, real scale details, or even novel anchorage
systems coming from other disciplines, were made.

Every year, a series of objectives to be developed during the course were discussed with the students. Questions
of construction, the design of the project and even the theory of forms were dealt with. Once the course was finished,
these objectives were reviewed and the blog was developed almost on a daily basis. From this, an important graphical
production was derived that was part of the project itself, with it being understood not only as the final construction, but
as the process. The finished work would never be seen, as it was conceived as a continuous evolution.

The Hospederia del Errante was constructed as an expression of a complete formal and aesthetic freedom,
relying on nothing more than a principle of attempted applied, technical re-invention. Thus, the building was conceived
by parties which could be autonomous and independent from each other since, as we will see, each one responded
to a different concept, discourse, technique and requirement.

It is plain that the interest in this work is rooted in the process and it is this which determined the result. This
way to working would be what conferred identity and radicalism on the project, as a pedagogical and collaborative
experiment, more than as an architecture with spatiality of reference. The total configuration of the work would be the
result of the conformation of each one of the elements, with respect to the conditions of luminosity and inclemency;,
associated with the cardinal points. On this, a text of the teaching programme would say: “This architecture is
generated between edrons (forms derived from polyhedrons, appropriate for the inhabitant’s space) and oids (forms
derived from hyperbolic paraboloids appropriate for handling the climatic factors).” The whole project would be shaped
from the debate between both elements.

p.114 THE WANDERER. BETWEEN EXPERIMENTATION AND ABSTRACTION
The Hospederia del Errante was located in the place where the structure had previously been constructed in 1981. This
territory, given the context of the dunes that form the whole area of the Ciudad Abierta, was related to the construction
as if it was another dune. Very close to the coast, the guesthouse was on a plateau on the side of a large dune.
Although it might seem that, by being in this position, it would be the protagonist among the other unique constructions
that surround it, in fact, it would not be discernible until very close, due to the oscillating movement of the land.

The title of the research project for which they obtained financing for its development was, “Development of the
constructive space with technical-architectural elements that regulate the natural energies”. This title led to it being
understood that what underlay the idea of finishing the construction of the guesthouse was not the execution of a
building, but the attempt to be able to investigate, at first hand, diverse technical answers and its contact with the wild
nature of Ritoque. In short, it was a construction project with the ultimate goal of making in-depth research. For this
reason, all the solutions adopted in the work were first verified experimentally, developing models at the scale of 1:25
and 1:10 to be analysed in the wind tunnel, or applying new materials that would be submitted to processes of deep
erosion. Behind this work with models, lay a craftsman’s world view of architecture that allowed changes of scale, and
to make, like Prouvé, “a use of industrialisation in a craftsmanlike and personalised manner”.? It would be a landmark
in the process of industrial design, as the numerous references which mention it in the development of the industrial
aesthetic indicate (Figures 8 and 9).

The project was carried out in its entirety by means of models that modified it, based on the results of the
experimentation to which they were submitted. This is why there are no construction plans for the project and only

p.115 drawings of the process (Figure 10). Numerous models would be developed on which the School’s students worked.
The interest that Miguel Eyquem and Manuel Casanueva had always had in the world of aerodynamics is so plain
to see in this architecture, it would be understood at all times as a set of deflectors which would serve to dissipate
and manipulate the important winds that hit the dunes in which it is located. Thus, as Manuel Casanueva set down
in his hand-written notes: “The South facade has four baffle plates. Each of them responds to an interior and exterior
requirement, having a constant angle of deflection which is simultaneously the bracing angle. A fuselage is constituted
as such when the behaviour with the molecular fabric of the air is not distorted. Inversely, it is increasingly considered an
aerodynamic molecular behaviour organiser, an idea more advanced than the Reynolds number. The difference that this
work can have, with respect to others, is that it treats aerodynamics explicitly or expressively”*.
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The exterior envelopes were understood as the fuselage of an airplane, and as such those that were oriented to
one side were developed very differently, to those that were oriented to the other. All the north facade of the building
had a reinforced concrete envelope, leaving some minimal, geometrically studied openings for the entry of light,
without the dissipating capacity of this envelope being altered. The south facade was the antithesis of the north facade.
Thus, if the face that was buffeted more by the wind was spoken of as a fuselage, then the one oriented to the south
was spoken of as a lattice blind, to deal with the sun.

This important duality, almost schizophrenic, to deal very differently with the same project was noted by Casanueva,
in referring to the Immeuble Clarté? of Le Corbusier. In that respect he said: “This double envelope is a way to construct
the mystery of living, like the attic of an old house. It allows the creation of alternative, non-logical spaces, which grant
the work its own life. This mystery of the Hospederia is what radiates immanence and distinguishes it from a mere place
to live."?

The envelope was designed in relation to an exterior dynamic, being based on the control of the fluids (water p.116
and wind), and of the light, by means of the lattice windows.?” This first level delimits an initial space of approach to
the interior in which the intermediate sunlight and the wind remain disorganised. The next level would be an interior,
in which the already organised and filtered light would enter, and the wind would have been dissipated. The limit to
which the wind was channelled and the light filtered would be a sphere with physical thickness, but without thickness
of design.

The aerodynamic tests to which the models were subjected, conditioned several changes in the configuration of
the fuselage (Figures 11 and 12). In the south facade, for example, once subjected to a north-westerly wind, the work
presented an important clash, which produced a vertical curvature of the facade, generating an aerodynamic conflict.
The highest part tended to develop a curved form when hit by the wind. This was because low pressure zones formed
in the ceiling, as the air did not reach there easily, due to the inertia of its movement over the roof. On this problem in
the exterior design, Casanueva said: “In the upper area of the vent there is an area of low pressure, due to the abrupt
change of direction of the surfaces of the structure. The edges and angled faces are anti-aerodynamic. This implies that
turbulence has entered that area, which will be repeated throughout the whole ceiling. It is probable that an aerofoil will p.117
be necessary along the whole upper edge of the vent”.%

Regarding the interior space, it was the result of the delimitation of a series of planes that were folded, based
on the external demands. This concept of the interior meant that it could be thought that it was a subsidiary space,
or without interest. The objective of the design was to make a plane modelled by wind and light, but the interior was
seen as a simple volume (Figure 13). On numerous occasions, Casanueva wrote in his notes that the Hospederia del
Errante attempted to inhabit a volume. Thus, he wrote: “One is within a volume that is the border between the outdoors
and shelter. This border is not a plane without volume, on the contrary, it constructs a volume with inhabitable size
[...]. This inhabitable volume constitutes almost all the frontage of the north facade, a frontage that is transformed into
a long interior, two transverse axes that interpose the long volume, connect the interior space with the wild exterior” >
The interior was spoken of in this way as the abstraction of a volume, but the exterior was the result of a process of
research and experimentation.

The programme to which this construction responds is that of a guesthouse, not that of a house, and that is made
plain in numerous points from his notes. Casanueva was thus justifying that there are diverse entrances and that there
is no differentiation between served and server spaces. In some way, this text is justifying that the interior space is a
subsidiary space of the exterior. This is articulated as a series of important spaces that would be inhabited with private
and semiprivate rooms. The private rooms, in the style of cells, would be located in the southern space, and the
large central space would be the meeting place. These spaces would be inhabited and thought out after the exterior
research exercise itself. They would come to speak of a fifth space, the space of evolution. With this, they hoped that,
once the work was finished, they would withdraw to see how it was evolving and return to propose modifications.
Therefore, it was a construction that was never considered as finished and, for that reason, Casanueva would affirm
that the designed space would always generate a new space. In short, he was designing a new full scale model upon
which to continue working with the students. On this theme, he said: “La Hospederia del Errante is a work that has
reached a certain level of closure, and which can currently be lived in. Nevertheless, it has not yet been concluded,
with many parts and details still unfinished. In addition, each part can lead to new modifications, in a certain way being p.118
a chantier sans fin (an endless construction). The above is really a virtue, as it will allow research and teaching activities
to be carried out for years to come.”® (Figures 14 and 15)

CONCLUSIONS
The Hospederia del Errante it is an experimental construction that has allowed several simultaneous developments,
and could be summarised by its profound investigative character and its capacity of transcendence among the
interventions, carried out in the Ciudad Abierta. It could seem that these different facets give complexity to the project
by the extension of each of them. However, once known, analysed and related, it can be seen how it is an architectural
project that was asked to be much more than a construction, to be much more than architecture.

The project encapsulates a whole academic and investigative development in which several generations
of students worked transversally through the whole discipline, not only directly building the construction, but also
previously making the calculations, determining the proportions, and actually bringing it about. This teaching exercise
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of making almost a full scale model, meant a direct approach to the construction for the students, and a direct
encounter with collaborative research in architecture. The materiality of the Hospederia del Errante encapsulates a
new form of understanding the applied technique, seeking a rare capacity of transcendence characteristic of unique
architecture. The materials are not understood as limiters of capacity, quite the opposite, they would be enablers,
innovating with techniques used in other disciplines, such as naval or aeronautical, and demonstrating that they could
also have an important role in architecture.

The building is currently used as a residence for a teacher of the school and, sometimes, the large room is used as
space for working meetings. Its formal complexity has inevitably led to a complex way of living. It is not an easy space
in which to be comfortable, or to live, perhaps through its character as a guesthouse and, therefore, nomadic. The
sculpting of the two exterior planes, well justified aerodynamically, has configured an interior space devoid of areas
to remain. Perhaps this is one of the reasons why the guesthouse is rarely occupied. However, the radicalism with
which this project was begun, marked the whole of its development and construction, until being considered today,
within the spectrum of contemporary Chilean architecture, as one of the most unique theoretical models ever brought
to fruition. m
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ARQUITECTURA Y MAQUINAS DE MOVIMIENTO PARA EL NUEVO SIGLO. RENZO PIANO EN EL ESPACIO-EVENTO
ARCHITECTURE AND MOVEMENT MACHINES FOR THE NEW CENTURY. RENZO PIANO IN THE EVENT-SPACE
Laura Moruno Guillermo (https://orcid.org/0000-0003-3266-9887)

p.121 INTRODUCTION. EVENT-SPACES. ON THE MOBILE AND ITS EXPERIENCE THROUGH ARCHTECTURE.
In 2019, ten years have passed since the opening to the public of a small project by the architect Renzo Piano',
developed during the first decade of this century (2000-2009). It is the site for the Emilio and Annabianca Vedova
Foundation in Venice. With previous and extensive experience in exhibition spaces, this is one of his least published
projects. However, this article wants to shed some light on its value of bringing to the present, with innovative intention,
certain experimental situations in relation to the mobile (lo mdvil) that occurred from the 60s?, years in which the same
architect began to also work on these aspects together with interdisciplinary teams of collaborators.

Indeed, Piano’s projects are connected to the idea of movement from the early stages of his career. The most
obvious cases are his designs of boats and wheeled vehicles?, but so are his early experiments with flexible structures
of prefabricated roofs using new materials *. These works would give rise to several pavilions that, after the assembly
and disassembly of their pieces, could be moved from one place to another, meaning therefore, a mobile space
version due to a change of location. Such is the case of his pavilion of the Italian Industry, intended for the exhibition of
Osaka of 1970. Years later, his IBM Traveling Pavilion (1983) implies a step further in his work, contributing a vocation
of continuity in the change of location, which is reflected in its name. Contemporary to this, the musical space for

p.122 the Prometeo opera shares with the pavilion its vocation of continuous mobility. In both cases, the same itinerant
architectural structure would allow the experience of different contexts, into which it would be inserted from time to
time.

However, we consider that the musical space for the opera incorporates another version of the idea of movement
that goes beyond that of a mechanism of solving a functional need for flexibility and adaptation to different contexts.
Thus, in the Prometeo project the movement becomes a design strategy that generates a continuously changing
space, open to be experienced as an entire event, in different ways by the subject. This may be of special interest in the
contemporary experience of the heritage space, as it occurs first in this project and is subsequently intensified in the
Vedova Foundation. It deals with architecture of experiences, ideas, concepts and arguments instead of architecture
focused on forms and objects. From all this emerges the choice of both event-spaces as case studies of this research.

The event-space (using the term event in the sense of “important” “programmed”® “occasion”, but at the same
time open to the improvisation and interaction of the participants, and understood as an “intense experience”®) could
work as a productive architectural design laboratory in this way, where a rich contact takes place among various
disciplines. The 60s and 70s offer important experiences that we would like to highlight in relation to the subsequent
interventions that we have selected, carried out by Piano.

One of these experiences is undoubtedly the Fun Palace, started around 1960 and conceived by the theater
director Joan Littlewood and the architect Cedric Price. It is a megastructure of prefabricated pieces that provides
a flexible space for the development of multiple leisure activities. Designed to be moved and adapted to different
contexts, it is, in this sense, a mobile project. But more than this definition of the mobile, there is interest here in the
idea of producing internal movement by constituent elements of its own architecture: cranes, elevators, escalators...
movement machines. Through them, the space could be shaped in different ways, continuously changing to fit any
situation, any activity, any possible event, thus generating diverse experiences’.

The Fun Palace program will consist precisely in the variety of possible actions to be carried out, becoming a
type of script that develops, over a period of time, in this changing scene, producing an event. However, this is not a
completely defined script, but open to the improvisation of its interpreters, users who become active and participative
characters, as it happened in the experimental theater groups of Joan Littlewood. In them, as in the Fun Palace, the
division between spectator and actor is blurred.

In these years, Umberto Eco publishes The Open Work.8, which understands the work of art as an open event that

p.123 is completed by the spectator proposing an ‘“interpretive activity™ on behalf of the latter. We speak, as the author says,
of the “project of a message gifted with a wide range of interpretations”™°.

From the 70s on, John Hejduk would continue and intensify these issues with his proposals. It is interesting to
highlight the work of Hejduk in relation to the subject of architecture as an interpreter and executor of a script, which
is in itself the design program. Architecture is experienced, lived through a story from which the subject becomes the
main character''. This is the case in projects such as The Cemetery for the Ashes of Thought for the Venice Biennial
in 1975, where the title itself refers to a story, an experience that takes place in space and time. We also see it in his
masks, itinerant devices that are inserted in different urban contexts like structures that must be moved and handled by
the inhabitants of the hosting cities. The inhabitants interact with the structures transforming the space that surrounds
them, producing encounters between the architecture and the subject, which are related to a feeling towards the
place, with memories of the same, collective memories and, therefore, with heritage issues and experiences of that
heritage.
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Michael Hays points out the legacy of experimentation and theoretical speculation of the architecture of the
70s, considering that “by 7975 we could recognize that architecture is, above all, the production of experiences
and concepts”®. From these years, Tschumi and Koolhaas, participants of the experimental environment of the
Architectural Association of the London of the 70s in which Piano is also present, will also produce their first works
on these program ideas as a script interpreted by the user-interpreter of architecture, which is the main focus of their
proposals. “The understanding of architecture as ‘production of situations’ is something that Tschumi and Koolhaas will
share with contemporary architectures”*.

This article considers that the selected cases of Piano’s interventions in the event-space share and materialize
that understanding of architecture, already proposed to a large extent in the 60s by Price and Littlewood (also by Eco
in terms of an undetermined work open to interpretation) and worked from the 70s by architects like Hejduk, Tschumi
and Koolhaas. One of these first materializations would be, in 1984, the musical space for the opera Prometeo, which
was closely linked to the most recent project for the Vedova Foundation in Venice.

MOVEMENT MACHINES AS A PROJECT STRATEGY. TWO INTERVENTIONS OF RENZO PIANO IN THE EVENT-

SPACE

Experience “of listening”. A space for Prometeo.

On the occasion of the Venice Biennial of Music, in the church of San Lorenzo of this city the opera Prometeo.
Tragedia dell“ascolto (Prometheus. Tragedy of listening) by the musician Luigi Nono premieres in 1984. Renzo Piano

was commissioned to build in the interior a special construction for the development of the music-drama event.
Massimo Cacciari, author of the text of the work, describes “the Prometeo” as “that last experiment, in a certain way,

of ‘Gesamtkunstwerk”™® of a total art work. This was possible thanks to the creation of an interdisciplinary'® team, p.124
important not only in a event-space in which traditionally professionals of different artistic disciplines and techniques

work together to carry out the work, but also as a way of working for Piano throughout his career'”.

Inside this heritage space stands a construction similar to a “harmonic box”, * a great musical instrument”'® “a kind
of listening machine” (highlighting this idea of a machine) or “a huge musical sound box shaped like a ship ‘s hull "°,
which houses both musicians and audience. The choice of laminated wood as the main material, which contrasts with
those of his experiments from the 60’s in the field of prefabricated structures®, is based on this double conception of
the structure as an acoustic instrument and as a great vessel for the trips of the character that gives title to the work.

Wood is used in the manufacture of musical instruments and in shipbuilding, a field to which Piano is closely
linked?', and this will also be carried out in the device for Nono’s opera. The ideas of flexibility and ease of assembly
/ disassembly piece by piece tested by Piano in the aforementioned experimental structures and later pavilions of his
early years as an architect in Genoa are specified here in a particular context.

Indeed, like them, the Prometeo is also mobile in this sense and, moreover, like the IBM Traveling Pavilion, it is
designed to be itinerant, changing its spatial context in time according to the different performances of the opera®.

However, it does not present the characteristics of a finished and closed object of the other pavilions, so it could
be considered as a special one. The Prometeo pavilion is designed to be installed in other different spatial contexts,
such as the interior of San Lorenzo in Venice or the Ansaldo industrial building in Milan. In these interiors, the Prometeo
is completely open to its contexts, allowing the public an important relationship with the architectural and heritage p.125
space that surrounds them. The insertion of the structure in these spaces not only produces different effects in each
context but also each context provokes different effects in the structure. Thus, the different architectural features of
San Lorenzo and Ansaldo are incorporated into the construction of the Prometeo itself, which adapts when presenting
certain variations in its architecture depending on the case. One of these variations between one location and another
comes from the existence in San Lorenzo of its central altar, an element of great presence integrated into the interior
space of the Prometeo, which is divided in two in the case of the assembly in the Venetian church. In the Ansaldo
warehouse, on the other hand, space becomes more transparent since elements of this type are absent.

This opening and bidirectional relationship with the context implies, according to the article, an important
contribution to the Prometeo in relation to previous experiences of pavilions as flexible containers of quick assembly in
different locations. But the most significant issue to be highlighted lies in the use of movement, beyond its transportable
nature, as a design tool to provoke diverse experiences of that context. The structure of the Prometeo will be precisely
the production machine of this movement.

The architectural space of the church of San Lorenzo, with a square plan, with that great central altar that divides it
into two halves, becomes an opportunity to produce a new sound experience, analogous to what could be obtained in
a group of islands with acoustic movements among them. This concept of a sound archipelago as a design argument
is perceived throughout the composition process of Prometeo, not only of the spatial composition, but also of the
musical composition and its execution, its staging, as well as of the text itself, organized in islands®.
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With the objective of creating a musical space “of a new genre”?, Piano places the audience in the center and
the musicians around. A quarter of a century earlier, in his famous Philarmonie in Berlin, Scharoun had already
successfully proposed a change in the location of the audience, in front of the musicians in the traditional concert
hall. In his new musical space, the German architect places the audience around the musicians. In this aspect, the
Prometeo experiments with the opposite situation. The musicians are arranged in groups (islands) distributed by a
network of perimeter galleries at different heights, joined by stairs. The continuous flow of musicians from one island
to another throughout the opera brings to life this movement that is in the base of the project and proposes a new
experience of space. In fact, Piano considers movement as a fourth dimension. Throughout his career, the architect
will be offering different occasions to experience “the pleasure of seeing people in motion”?, people who go up and
down, who cross the space... a great event to which the work of architecture gives rise once finished and welcomed

p.126 by the people. The work then functions as a movement machine, as it happens in an exceptionally intense way in the
performance of Prometeo.

As a result of the location of the public and the stage, the audience, placed in the center, is not capable of visually
perceiving the space as a whole. However, through the musical experience itself it will be possible to percieve it in
totality. This new listening-centered experience of space is achieved, as indicated by the work’s title (the tragedy of
listening). This is precisely the meaning of the intervention of Nono and Piano: “... everything in a rigorous function
of listening™®, “a place where listening is not distracted by visual perception”, “an instrument that frees the listening
of servitude to ‘see’ that dominates in normal opera houses and theaters”?” * Massimo Cacciari affirms that “we are
closer to the idea of inhabiting a space just to listen”?. |s that possible? Given the importance of vision in our spatial
perception, the project represents a challenge for architecture, being significant, in our opinion, the contribution of
Prometeo in this sense.

It is essentially through the movement that is generated around the audience as it experiences space in this
particular way, not necessarily visually, which is the most frequent, but, above all, sonorous. But to the main flow of
musicians, among islands, galleries and stairs, a subtle movement can be added. It is that of the wood of the great

p.127 musical instrument that is the structure itself with its acoustic panels, flat or curved, that can be placed in different
positions (even eliminated) according to the desired sound effect.

To these movements we can add another one, which allows the public, traditionally the recipient of events, to play
a small but active role. Therefore, we believe that it should not be forgotten, despite its apparent insignificance. This is
produced thanks to the seats, which are not fixed, allowing for partial shifting. Through these, the public is not only in
direct physical contact with the great harmonic box forming part of it, but also establishes a conceptual continuity with
the project through these movements.

The great structure, containing both interpreters and spectators, is the machine that produces all these movements.
We could say that designing and building this machine is the essence of this project. To a large extent, the same will
occur at the Vedova Foundation 25 years later. Piano will again work in Venice with a multidisciplinary team, and will do
so with some of the members of the Prometeo team.

Experience in the Magazzini Del Sale. Site and exhibition space for the Vedova Foundation.
Germano Celant talks about “energy mobility”® * when he refers to the Vedova Foundation project with Renzo Piano,
who describes himself as “a maniac of movement”®. The same architect says he is interested in “the industrial

p.128 industriousness of the object and the machine that produces the movement”®" “ and that “when a person goes to a
factory they are delighted to see how things move™2, what he thinks is “something fantastic™*.

The most immediate reference of the idea of a movement machine in the field of construction perhaps is found in
the enclosure of a building site, more specifically in the form of a crane. This is a place full of energy that, in the eyes
of Piano, can be an event to celebrate. He himself said: “For me, architecture, the cranes and the loads that are moved
stay together and go together”**. But a set of cranes (essential in the world of construction and authentic movement
machines) can become a ballet that dances according to a choreography designed to the beat of orchestral music.
Beyond moving themselves and moving heavy objects from one point to another, they can do so orderly among
them and in so doing, they seem to become lighter, like the Genoese architect's own works, producing an unsual
experience, both in workers and in visitors.

This happened in the performances of the Dance of the Cranes of Potsdamer Platz in Berlin (1996) and the Stavros
Niarchos Foundation Cultural Center in Athens (2014). The transformation of a place - or what remains of it - into a
new one through the construction of the project is in itself a great event. For Piano, these ballets of moving cranes are
a way to celebrate the energy that rises from the place and from the people who make it possible, working to build a
new reality through architecture®.

p.129 As we said about the Prometeo, in the project for the Emilio and Annabianca Vedova Foundation®, what is
essentially proposed is the construction of a movement machine. This idea is now intensified precisely with a crane
and storage system, specifically designed for this occasion. The intervention also takes place inside an architectural
container of great heritage value: one of the naves of the old Magazzini del Sale in Venice. More than 20 years earlier,
in 1978, Piano and his then partner Richard Rogers already proposed the construction of a mobile crane as an
integral element of the architecture itself in the Standardized Hospital Module for the Association for Rural Aids in
Medicine (ARAM)%. However, until the case of the Vedova Foundation, at the beginning of our century, the idea is
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PROYECTO, PROGRESO, ARQUITECTURA

not materialised in this sense, making it, in addition, with a less useful purpose and more connected to the personal
experience of the subject as an event, as in the aforementioned Dances of the Cranes.

The great space of the Magazzini del Sale includes a set of dark, deep and narrow silent naves. The intervention
on one of these naves for the Vedova Foundation becomes an occasion for, as in the case of the Prometeo, to produce
a novel experience both of the heritage space and of the work that is shown to the public. This experience already
begins on the exterior, at the edge of the water, which reflects sunlight everywhere. As it happened when approaching p.130
the church of San Lorenzo, the exterior of the building leaves little suspicion of the architectural intervention carried
out inside. Through the heavy wooden gate one passes, also, from a great luminosity to the darkness of the nave,
still more accentuated by the strong contrast between exterior and interior. This is not the only effect of the movement
experienced by the visitor when entering the building. From a wide space, on the banks of the Venetian lagoon, one
passes to a narrow and deep space, which seems even longer as the perspective is emphasised with the introduction
of an access body with oblique walls (where the lockers, toilets, wardrobe, etc. are located) and a slightly sloping
pavement. In front of the visitors, an authentic scene takes place, from which they are invited to take part and not from
the distance of the seats but from the place of action itself. Thus, a fundamental contribution of the Vedova Foundation
project to that of the Prometheus is produced, offering the visitor a change of role: the passage from a receptive public
to a performer-actor within this scene that welcomes them?.

From the shadows in the background, through the careful and light movement of a mechanical arm with laboratory
precision more than that of a warehouse crane or of a construction one, slowly enter into scene the works of art chosen
for the exhibition, making themselves visible**. A movement that becomes much more than a mere transport of objects
makes something new happen here: it is the work that reaches the public, producing an approach of art to the spectator
and, with it, an attempt by the architect to improve society through its contact with art. Indeed, Piano speaks of his
“confidence that art and beauty can change the world. But only if the beauty is deep, not superficial, cosmetic. Beauty
has to do with understanding. Also with sharing values, with the fact of being together”*. And adds: “This is the reason
why public buildings related to art are so important™, making a clear reference to the social function of architecture.
So he trusts that it will happen in his well-known museums of the “Menil Collection” in Houston (1981-1987) and of the p.131
Swiss “Beyeler Foundation” (1991-1997). Both buildings are “related to the idea that beauty can truly change the world,
changing people one by one”*, which is also gathered, years later, in the Vedova Foundation project*.

However, there are no impositions. The spectators of the Venetian foundation can choose a more active role
wandering among the pieces that come to them, as members of the action, or leaving the scene to again be part of
the public that observes more closely from the side of the nave the show that is taking place. Through the movement
of the works, enriching possibilites of perception are opened, an artistic heritage with which the audience can interact,
experiencing a personal encounter and a more emotional contact. And perhaps with this contact, those changes,
desired by the architect, can occur within people, one by one through art...

Due to its small scale, the exhibition space of the maggazino is not enough to be able to exhibit all the works of the
foundation conveniently. But the novel solution of the machine goes beyond its conveyor function from a storage space
to the place of observation. Thanks to the machine, the works can be replaced every so often while the public remains
in the same room, observing how each one finds its place within the whole exhibition, something that in museums is
generally not allowed as it is considered an internal responsibility. Here, however, this becomes an event, a public event p.132
and at the same time very intimate, as if it took place in the artist's own studio. The aforementioned movement machine
will be in charge of this, making the project an occasion for an event. It is a planned event, previously designed by the
curator of the exhibition, but also open to unforeseen circumstances, the result of the possibility that the project offers
the visitor to interact with the work and the space, generating different reactions. The project can thus adapt to these
changing circumstances, but also give rise to new situations introducing changes in its environment, producing new
configurations of the space and the work. In them other encounters with the subject and other responses will occur.
As in a great scene that is modified throughout the theatrical action, it becomes the interpreter of a character in that
script-program that we talked about previously, open to its freedom, to its improvisation. The possibility of generating a
host of new scenes opens the space to other scripts, other interpretations and other forms of relationship among the
architecture, the visitor and the exposed work.

With all this, we see that the machine has not only optimized the small space available for the exhibition, but
also increased the possibilities of experiencing both the magical heritage space of the magazzino and the museums
own program, which is a great contribution of the project to the architectural culture. As in the case of the Prometeo,
experimentation laboratory in search of a new musical space, in the Vedova Foundation, exhibition space for
experimentation, a new version of the museum space is achieved.

At the back of the nave, the compact store space keeps the works that are slowly returning from the scene to the
backstage, from light to darkness, from the public to the hidden. Aimost concealed in depth, this metal box is in a way
the heart of that mobile space that is the exhibition area. From it, pumped with great care are the works that the precise
movement machine - crane, mechanical arm ...- takes to the scene through a longitudinal rail that runs along the nave.
Later, also very carefully and by the same machine, these works will leave the scene to be kept again as a treasure. A p.133
round trip that, as in the Dance of the Cranes, goes far beyond the simple transport of pieces. And so it will be until a
new occasion, in which the public will once again be invited by architecture, an “emotional architecture™, to actively
participate in the dramatic action that in this scene, real event-space, develops.
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N20_ MAS QUE ARQUITECTURA

ARCHITECTURE AS A PARTICIPATORY EVENT. SOMETHING MORE THAN ARCHITECTURE

Like the Prometeo, the intervention in the magazzino of the Vedova Foundation turns out to be an experimentation
laboratory in which the idea of an architectural project understood as an encounter, as an event, open to the experience
and participation of the subject -which are essential elements of the project itself- is materialized. Observed in both
projects, a movement production strategy through architecture itself is designed for that purpose. This is built as a kind
of singular ingenuity or movement machine that continuously transforms the space into a variety of changing scenes.
In each project, the architectural machine and its production of movement are presented in a different way, increasing,
from the first case to the second, the involvement of the subject in that production.

Thus, Prometeo projects an itinerant structure that provokes transit, above all, through the movement of some
people (musicians) around others (public). This is how an imaginary volume appears as the main place of movement
production, which is the changing scene of the opera, completely surrounding its audience like a shell. However, this
audience is not part of it, still remaining in an essentially receptive attitude, but begins to move slightly with their seats.
It introduces with it another volume of less intensity, which in the Vedova Foundation will become more significant.

In this second case, the movement of the architecture itself is planned and is carried out through a mobile
crane that moves objects within a scene that, as in the Prometeo, is transformed over time. Here appears a zone of
production of especially intense movement in a longitudinal volume that we can place along the nave, in a central
position, derived from the action of the crane. But, even more, inside the scene of the magazzino, another important

p.134 place for movement is also produced: that by the people, this time not by musicians or professional performers, but by
the spectators themselves. They become active characters of a script (or program) largely open to improvisation -or,
in other words, to the interaction with what surrounds them-. In this interaction, the new actors move from one volume
to another within the scene, producing intersections between both spaces. This way, the active public is no longer
surrounded by the movement, but situated among the movement and in the movement. From its greater or lesser
participation in the action that takes place in the variable scenes, diverse and new ways of experiencing and relating
to the architectural space as a whole -including its content- arise. This becomes especially interesting in the case of
heritage contexts, which can be regenerated facing the future with experiences and encounters of this kind, such as
the ones in San Lorenzo and in the nave of the Magazzini del Sale.

These ideas refer us to experimental proposals from the 60s and 70s prior to the studied cases, as well as Renzo
Piano’s own interdisciplinary experimentation career, initiated at the beginning of the 1960s and linked to his admiration
for movement. We consider that the Prometeo case is one of the first architectural materializations of this way of

p-135 understanding the architectural project, which was partially tested during these years, and which is incorporated more
intensively, updated from the perspective of the turn of the century, into the Vedova Foundation. Therefore, we think
that through this small project -and its precedents, in one way or another- a broader understanding of the architectural
project is provided in the complex present moment, opening new possibilities for the study and practice of architecture
according to this understanding of the project as a provocateur of events in its relationship with the subject.

This would not have been possible without the commitment to experimentation, to research into limits of knowledge
and to innovation that is essentially present, in the cases studied as well as in all of Piano’s architecture. Teams like
those of Prometeo and Vedova allow for the encounter and experimental integrated work of different professionals, in
which architecture, without ceasing to be a specfic area of knowledge, necessarily colaborates with other disciplines.
The result, concentrated in the production of both movement machines, is not less architecture for that reason, but
quite the opposite. In both cases, a productive laboratory is created in search of experimental proposals that lead to
innovation, achieving finally new ways of understanding the event-space in their respective programs of musical space
and exhibtion space.

This innovation however, is not understood “as a mere will to do something diffferent”*. The architect is convinced

p-136 that “we have to reconcile technical innovation (...) with social function (...) and also with the expression of the
time that we live in"*. At the hand of innovation, then, the social function is related to the capacity of architeture,
not only to improve the place in which we inhabit but to also change people -one by one and with that, society-
through a contact with architecture, offering new ways to experiment the place we live in. The cases of Prometeo
and Vedova Foundation are examples of this, where this understanding of the architectural project as a creator of
event occasions, of an intense experience, with a vocation of social participation and power of transformation, this
understanding of architecture as something more than architecture “maybe will take us quite far”* through the future
of our discipline. m

1. In collaboration with Alessandro Traldi (Atelier Traldi, Milan), that worked in the musical space for the Prometheus opera as part of the Renzo Piano Building Workshop.

2. Among these situations, the article highlights the musical space for Prometheus. The tradegy of listening, by Luigi Nono (1984).

3. The design of the sail boat Didon 1 (1960) and later other designs would take place in the 60s, 70s and 80s until the beginning of this century with the Kirribilli MAS60
(2004-2007). His experience with wheeled vehicles, above all with the Flying Carpet in 1978, would acquire a more architectural and urban dimension in the design of the
mobile unit for UNESCO in Dakar (1978).

4 Some of these examples are his works using reinforced polyester in 1964-1966 and small inflatable units in 1966.

5. REAL ACADEMIA ESPANOLA, Diccionario de la lengua espariola, Edicion del Tricentenario, updates 2017 [on line]. Madirid: Real Academia de la Lengua, 2018. [Consulted:
10-9-2018]. Available: https://del.rae.es/?id=H9JpZQS

6. ZIZEK, S. Event. Philosophy in transit. London: Penguin Books, 2014.

7. We would also like to highlight the Festival Plaza of Kenzo Tange for the exhibtion in Osaka in 1970 (where Piano raised his Pavilion for the Italian Industry), as well as the
words of Arata Isozaki (who worked for Tange in the Plaza project) about his relation to the Fun Palace: “Towards the end of 1966 (...) all | knew of Price’s Fun Palace was that
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such a project existed. Nothing precise. But when [ looked over the plans, | discover that already, from around 1960 he had researched a project quite similar to our Plaza in
concept and even drawn detailed plans. | remember being more than a little flustered”. (ISOZAKI, Arata. Erasing Architecture into the System. En: OBRIST, Ulrich et al. Re: CP.
Basel: Birkhauser Publishers for Architecture, 2003, pgs. 27-28).

8. Original work: ECO, Umberto. Opera aperta. Forma e indeterminazione nelle poetiche contemporanee. Milano: Bompiani, 1962.

9. In the first Spanish edition consulted: ECO, Umberto. Obra abierta. Forma e indeterminacion en el arte contemporéaneo. Barcelona: Seix Barral, 1965. p. 349.

10. Ibid. p. 346.

11. “Hejduk’s architecture cannot be separated from program, from the written script. Hejduk begin to rethink the conventional notion that architecture’s subject is an anon-
ymous, faceless visitor. He begins to define characters who will perform this script”. (ALLEN, Stan. Nothing but Architecture. En: HAYS, K. Michael et al. Hejduk’s Chronotope.
New York: New York Princeton Architectural Press, 1996, p. 88).

12. K. Michael Hays talks of “Hejduk ‘s conviction that architecture produces encounters with collective cultural memories” (HAYS, K. Michael. Architecture’s Desire. Reading
the late avant-garde. Cambridge, Massachusetts: The MIT Press, 2010, p. 121).

13. Ibid., p. 136.

14. The quote continues “as those of Nouvel or Toyo Ito” (GARCIA-GERMAN, Jacobo. Estrategias operativas en arquitectura: técnicas de proyecto de Price a Koolhaas. Buenos
Aires: Editorial Nobuko, 2012, p. 210). The quote does not speak about the architecture of Piano, but we would like to highlight that his projects for the Prometheus opera and
the Vedova Foundation are also understood as “ a production of situations”.

15. CACCIARI, Massimo. Untitled. In: CELANT, Germano et al. Vedova/Piano. Piano/Vedova. Venice: Fondazione Emilio e Annabianca Vedova, 2009, p.12.

16. Renzo Piano Building Workshop (architects). Project team: S. Ishida (associate), C. Abagliano, D. Hart, A. Traldi, M. Visconti. Consultants : Favero & Milan (structure); L. Nono
(music); M. Cacciari (text); C. Abbado (conductor) ; With: R. Cecconi. Client: Ente Autonomo Teatro alla Scala.

17.Inthis positive assesment of the integrated work of different discplines from the first moments of the projects, the influence of Ove Arup can be seen, who Piano had contact
with in London at the end of the 60s and early 70s, especially in the academic field of the Architectural Association. After several collaborations with the Arup studio two of
his close-knit collaborators and associates would emerge from this office: Peter Rice (with whom founded Piano & Rice) and Shunji Ishida, this last associate in charge of the
project of the musical space for the Prometheus. Other members of the Prometheus team like architect Alessandro Traldi and structural engineers Favero and Milan, would
continue to work years later on the Vedova Foundation, which reinforce the link between the two projects.

18. PIANO, Renzo. Il Prometeo. In: Acciaio. Milan: Centro Italiano Sviluppo Impieghi Acciaio, 1985, n.° 4, p. 166. ISSN 0001-4559.

19. CONRADS, Ulrich.; KONIG, Petra y OPITZ, Ursula. Il Prometeo -ein klingendes Shiff. En: Daidalos. Berlin Architectural Journal. Berlin: Bertelsmann Fachzeitschriften GmbH,
1985, n.° 17, p. 84. ISSN 0721-4235.

20. See footnote n.® 4.

21. See footnote n.° 3.

22. Finally, the Prometeo construction was only ever moved twice : once from Venice to Milan, where it remained for several years as a musical laboratory before it was dis-
mantled, the other from Milan to its current location in the Mezzago municipality where it was raised permanently.

23. BOERI, Stefano; CROSET, Pierre-Alain. Ascoltare lo spazio. In: Casabella. Rivista internazionale di architettura. Milan: Electa, 1984, n.° 507, pp. 38-39. ISSN 0008-7181.
24. PIANO, Renzo, op. cit., note 18, p. 166.

25. Renzo Piano in FERNANDEZ-GALIANO, L. Conversacion en el diario. In: Arquitectura Viva. Madrid: Arquitectura Viva, S. L., 2007, n.° 115, p. 220. ISSN 0214-1256.

26. BOERI, Stefano; CROSET, Pierre-Alain, op. cit., note 23, p. 39.

27. CACCIARI, Massimo, cited BOERI, Stefano and CROSET, Pierre-Alain, op. cit., note 23, p. 39.

28. dem.

29. CELANT, Germano. Germano Celant e Renzo Piano in conversazione. In: CELANT, Germano et al. Vedova/Piano. Piano/Vedova. Venecia: Fondazione Emilio e Annabianca
Vedova, 2009, p. 47.

30. Ibid.p. 49.

31. PIANO, Renzo. Germano Celant e Renzo Piano in conversazione. In: CELANT, Germano et al., op. cit., note 6, p. 49.

32. Idem.

33. Idem.

34. PIANO, Renzo. Germano Celant e Renzo Piano in conversazione. En: CELANT, Germano et al., op. cit., note 6, p. 56.

35. STAVROS NIARCHOS FOUNDATION. First “Dance” Performance at the SNFCC Construction Site [On line]. Atenas: Stavros Niarchos Foundation, 2014 [Consulted: 3 Decem-
ber 2015]. Available on: www.snfcc.org/multimedia/videos/first-dance-performance-at-the-snfcc-construction-site

36. Project by Renzo Piano Building Workshop in collaboration with Alessandro Traldi (Atelier Traldi, Mildn). Design team: A. Amighetti, P. di Vara, G. Guglielmino, G. Mogno.
Consultants: Favero & Milan (strcutures); G. Celant (artistic consultant)); Metalsistem (services); Studio Camuffo (graphic design); Immedia (video production). Client: Fonda-
zione Emilio e Annabianca Vedova.

37. We also refer here to mobile mechanisms, among them cranes that, forming part of the structure of the Fun Palace were moved with the aim of achieving various configu-
rations of the space to carry out different activities. This is seen in a particular way in the Vedova Foundation, albeit on a different scale, in another different temporal-spatial
context and with a less functional finality, more related to the subject-work-architecture experience.

38. In the Prometheus section reference is made to a small active role of the public contributing to the production of the total movement of the machine-structure through the
partial movements of the seats. However, the active role is still timid (but not for lack of importance). It is in the Vedova Foundation when the public really acquire this role by
wandering among the works placed in the space of a scene of which, as a spectator turned into actor, take part.

39. We would like to higlight that the crane-storage system, although making up the bulk of the architect's intervention, is humbly placed in the darkenss of the intervened
space. This system effects are what we will more clearly perceive.

40. FERNANDEZ-GALIANO, L. Dialogo en Punta Nave. En: AV Monografias. Madrid: Arquitectura Viva, S. L., 2017, n.2 197-198, p. 14. ISSN 0213-487X.

41, Idem.

42, 1dem.

43. Without doubt, this also happens in the Prometeo, contemporary of the Menil Museum, although it was not an exhibition building like the ones mentioned above. We would
not like to finish the note without referring the educational character of the subject that Littlewood and Price imagined for the Fun Palace, although the transforming contact
between the subject and the work would be produced in an atmosphere less intimate than in Piano s cited cases”

44, CELANT, Germano, op. cit., note 29, p. 52.

45, Idem.

46. FERNANDEZ-GALIANO, L. Diez textos. Conversacion en el diario. En: AV Monografias. Madrid: Arquitectura Viva, S. L., 2017, n.° 197-198, p. 221. ISSN 0213-487X.

47. CELANT, Germano, op. cit., note 29, p. 52.
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