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revista PROYECTO, PROGRESO, ARQUITECTURA

Nuestra revista, fundada en el afo 2010, es una iniciativa del Grupo de Investigacion de la Universidad de Sevilla HUM-
632 “proyecto, progreso, arquitectura” y tiene por objetivo compartir y debatir sobre investigacién en arquitectura. Es
una publicacion cientifica con periodicidad semestral, en formato papel y digital, que publica trabajos originales que
no hayan sido publicados anteriormente en otras revistas. Queda establecido el sistema de arbitraje para la seleccion
de articulos a publicar mediante dos revisores externos -sistema doble ciego- siguiendo los protocolos habituales
para publicaciones cientificas seriadas. Los titulos, resiimenes y palabras clave de los articulos se publican también
en lengua inglesa.

“proyecto, progreso, arquitectura” presenta una estructura clara, sencilla y flexible. Trata todos los temas relacionados
con la teorfa y la préactica del proyecto arquitecténico. Las distintas “tematicas abiertas” que componen nuestra linea
editorial, son las fuentes para la conjuncién de investigaciones diversas.

La revista va dirigida a arquitectos, estudiantes, investigadores y profesionales relacionados con el proyecto y la
realizacion de la obra de arquitectura.

Our journal, “proyecto, progreso, arquitectura”, founded in 2010, is an initiative of the Research Group HUM-632 of the
University of Seville and its objective is the sharing and debating of research within architecture. This six-monthly scientific
publication, in paper and digital format, publishes original works that have not been previously published in other journals.
The article selection process consists of a double blind system involving two external reviewers, following the usual
protocols for serial scientific publications. The titles, summaries and key words of articles are also published in English.
“proyecto, progreso, arquitectura” presents a clear, easy and flexible structure. It deals with all the subjects relating to
the theory and the practise of the architectural project. The different “open themes” that compose our editorial line are
sources for the conjunction of diverse investigations.

The journal is directed toward architects, students, researchers and professionals related to the planning and the
accomplishment of the architectural work.

SISTEMA DE ARBITRAJE

EVALUACION EXTERNA POR PARES Y ANONIMA.

El Consejo Editorial de la revista, una vez comprobado que el articulo cumple con las normas relativas a estilo y
contenido indicadas en las directrices para los autores, remitiré el articulo a dos expertos revisores anénimos dentro
del campo especifico de investigacion y critica de arquitectura, segin el modelo doble ciego.

Basandose en las recomendaciones de los revisores, el director de la revista comunicara a los autores el resultado
motivado de la evaluacién por correo electrénico, en la direccion que éstos hayan utilizado para enviar el articulo. El
director comunicara al autor principal el resultado de la revision (publicacion sin cambios; publicacion con correcciones
menores; publicacion con correcciones importantes; no aconsejable para su publicacion), asi como las observaciones
y comentarios de |os revisores.

Si el manuscrito ha sido aceptado con modificaciones, los autores deberan reenviar una nueva version del articulo,
atendiendo a las demandas y sugerencias de los evaluadores externos. Si lo desean, los autores pueden aportar
también una carta al Consejo Editorial en la que indicaran el contenido de las modificaciones del articulo. Los articulos
con correcciones importantes podran ser remitidos al Consejo Asesor y/o Cientifico para verificar la validez de las
modificaciones efectuadas por el autor.

EXTERNAL ANONYMOUS PEER REVIEW.

When the Editorial Board of the magazine has verified that the article fulfils the standards relating to style and content
indicated in the instructions for authors, the article will be sent to two anonymous experts, within the specific field of
architectural investigation and critique, for a double blind review.

The Director of the magazine will communicate the result of the reviewers’ evaluations, and their recommendations, to the
authors by electronic mail, to the address used to send the article. The Director will communicate the result of the review
(publication without changes; publication with minor corrections, publication with significant corrections, its publication
is not advisable), as well as the observations and comments of the reviewers, to the main author,.

If the manuscript has been accepted with modifications, the authors will have to resubmit a new version of the article,
addressing the requirements and suggestions of the external reviewers. If they wish, the authors can also send a
letter to the Editorial Board, in which they will indicate the content of the modifications of the article. The articles with
significant corrections can be sent to Advisory and/or Scientific Board for verification of the validity of the modifications
made by the author.



SERVICIOS DE INFORMACION

CALIDAD EDITORIAL

El Secretariado de Publicaciones de la Universidad de Sevilla cumple los criterios establecidos por la Comision
Nacional Evaluadora de la Actividad Investigadora para que o publicado por el mismo sea reconocido como “de
impacto” (Ministerio de Ciencia e Innovacion, Resolucion 18939 de 11 de noviembre de 2008 de la Presidencia de la
CNEAI, Apéndice |, BOE n°282, de 22.11.08).

El Secretariado de Publicaciones de la Universidad de Sevilla forma parte de la UN.E. (Unién de Editoriales
Universitarias Espanolas) ajustandose al sistema de control de calidad que garantiza el prestigio e internacionalidad
de sus publicaciones.

PUBLICATION QUALITY

The Publications Secretariat of the University of Seville fulfils the criteria established by the National Commission for
the Evaluation of Research Activity (CNEAI) so that its publications are recognised as “of impact” (Ministry of Science
and Innovation, Resolution 18939 of 11 November 2008 on the Presidency of the CNEAI, Appendix |, BOE No 282, of
22.11.08).

The Publications Secretariat of the University of Seville operates a quality control system which ensures the prestige and
international nature of its publications, and is a member of the U.N.E. (Union de Editoriales Universitarias Esparnolas -
Union of Spanish University Publishers).

Los contenidos de la revista PROYECTO, PROGRESO, ARQUITECTURA aparece en:
bases de datos:

ISOC (Producida por el CCHS del CSIC). il il it il 1
Catalogo Latindex (33 criterios sobre 36). I!ﬂc I
DICE (CCHS del CSIC, ANECA).

MIAR, Matriu d’'Informacié per a I'’Avaluacié de Revistes.

DOAJ, Directory of Open Access Journals

ULRICH’S WEB, Global Serials Directory

SCIRUS, for Scientific Information.

ACTUALIDAD IBEROAMERICANA

DIALNET.

catalogos on-line bibliotecas notables de arquitectura:
CLIO. Catalogo on-line. Columbia University. New York

HOLLIS. Catalogo on-line. Harvard University. Cambridge. MA.

La revista PROYECTO, PROGRESO, ARQUITECTURA se remite a las siguientes bibliotecas de arquitectura.

NACIONALES: Biblioteca de la E.T.S. de Arquitectura de A Coruna, Universidad de A Coruna. Biblioteca de la E.T.S. de
Arquitectura y Geodesia. Alcala de Henares, Universidad de Alcala de Henares. Biblioteca de la E.T.S. de Arquitectura
de Barcelona, Universitat Politecnica de Catalunya. Biblioteca de la E.T.S. de Arquitectura de Granada, Universidad
de Granada. Biblioteca de la E.TS. de Arquitectura de Las Palmas, Universidad de Las Palmas de Gran Canarias.
Biblioteca de la E.T.S. de Arquitectura de Malaga, Universidad de Mélaga. Biblioteca de la E.T.S. de Arquitectura
de Madrid, Universidad Politécnica de Madrid. Biblioteca de la E.T.S. de Arquitectura de Navarra, Universidad de
Navarra. Biblioteca de la E.T.S. de Arquitectura de San Sebastian, Universidad del Pais Vasco. Biblioteca de la E.T.S.
de Arquitectura de Sevilla, Universidad de Sevilla. Biblioteca de la E.T.S. de Arquitectura de Valladolid, Universidad de
Valladolid. Biblioteca de la E.T.S. de Arquitectura del Vallés, Universitat Politecnica de Catalunya. Centro de Informacion
Arquitecténica de la E.T.S. de Arquitectura de Valencia, Universidad Politécnica de Valencia.

INTERNACIONALES (bibliotecas notables de arquitectura): Biblioteca Centrale. Facolta di Architettura e Societa,
Politécnico di Milano (ltalia). Biblioteca Centrale Tolentini. Istituto di Architettura di Venezia (ltalia). Bibliotheque Ecole
Nationale Superieure d’Architecture de Paris La Villette, Paris (Francia). RIBA. British Architectural Library, Londres
(Inglaterra). Biblioteca. Faculdade de Arquitectura, Lisboa (Portugal). FRANCES LOEB LIBRARY. Graduate School
of Design Harvard University, Cambridge MA (Estados Unidos). AVERY LIBRARY. Architectural and Fine Arts Library.
Columbia University, New York (Estados Unidos). Biblioteca LUCIO COSTA. Faculdade de Arquitectura, Universidad
Federal do Rio de Janeiro (Brasil). Biblioteca LO CONTADOR. Facultad de Arquitectura, diseno y Estudios Urbanos.
Pontificia Universidad Catolica de Chile.



INSTRUCCIONES A AUTORES PARA LA REMISION DE ARTICULOS

NORMAS DE PUBLICACION

Instrucciones a autores: extensiéon maxima del articulo, condiciones de disefio -margenes, encabezados, tipo de letra,
cuerpodeltextoydelascitas—, composicionprimerapagina, formaydimension deltituloy del autor, condiciones delaresefa
biogréfica, del resumen, de las palabras claves, de las citas, de las imégenes —numeracién en texto, en pié de imagenes,
calidad de la imagen y autoria o procedencia— y de la bibliografia en http://www.proyectoprogresoarquitectura.com

PUBLICATION STANDARDS

Instructions to authors: maximum length of the article, design conditions (margins, headings, font, body of the text and
quotations), composition of the front page, form and size of the title and the name of the author, conditions of the
biographical review, the summary, key words, quotations, images (text numeration, image captions, image quality and
authorship or origin) and of the bibliography in http.//www.proyectoprogresoarquitectura.com

COMO ENVIAR ARTICULOS A TRAVES DE LA PLATAFORMA O.J.S. (http:/revistas.ojs.es/index.php/ppa)
Todo articulo debera ser remitidos a través de esta plataforma digital. Es imprescindible estar dado de alta como autor.
Entrar en “Area personal” con el nombre de usuario y contrasefia. Pinchar en “nuevo envio”.

PASO 1: COMIENZO

En “Seccién de la revista”, abrir cortinilla y seleccionar “articulos”.

En “Listado de comprobacién de envio”, marcar las casillas una vez revisado que el articulo cumple TODO lo que se
especifica en cada una de ellas.

En “Nota del copyright” marcar la casilla. Pulsar “Guardar y continuar”.

PASO 2: SUBIR ENVIO
En “Fichero”, adjuntar el archivo en formato Word (extension .doc. Tamafo maximo 8MG). “Examinar” para seleccionarlo
y “subir” para incorporarlo a la plataforma. Pulsar “Guardar y continuar”

PASO 3: INTRODUCIR LOS METADATOS

En “Autores”, rellenar datos personales. Si el articulo esta firmado por mas de un autor/a, pulsar en “anadir autor/a”.
Rellenar “Titulo y resumen” e “Indexacion”, consultando http://investigacion.us.es/contenido/utils/codigos.php para
“Disciplina académica y sub-disciplinas” y pinchando en CLASIFICACION MATERIAS: TABLA DEL MINISTERIO DE
CULTURA para “Clasificacion por materias”. Imprescindible rellenar las palabras-clave. Pulsar “Guardar y continuar”.

PASO 4: SUBIR FICHEROS COMPLEMENTARIOS

Cada imagen que acomparie al articulo debe subirse como “Fichero complementario”. “Examinar” para seleccionar
el archivo y “subir” para incorporarlo a la plataforma. Al pinchar “subir”, aparecera en pantalla “Metadatos de fichero
complementario”. Rellenar al menos el “Titulo” la figura a la que corresponde en el texto (por ejemplo Figura 1). Pulsar
“Guardar y continuar”. Repetir la operacion por cada imagen.

Una vez subida todas la imégenes, pulsar “Guardar y continuar”.

PASO 5: CONFIRMAR EL ENVIO
En “Resumen de ficheros” aparecera un listado de todos los ficheros subidos (Word vy tiff). Comprobar que esta todo
correcto. Si es asi, pulsar en “finalizar envio”.

El sistema permite volver a cualquier paso anterior pinchando en los nombres de los pasos que se encuentra encima del
titulo del paso en el que en ese momento te encuentres.
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TODOS LOS TIEMPOS
ALL TIMES
Juan José Lépez de la Cruz

SUMMARY Intervention on the architecture of the past is no more than a particular case of a universal conception of the trans-
formation processes incumbent on all architectural design. We might think that architectural action is always an alteration of our
existing world, so that to plan is only to rethink it again and again, a fabulous attempt to continually transform reality, constructed or
figurative, to adapt it to the variable of our constantly changing thinking.

This mode of approach to the architectural project as an alteration of a continuous reality, standing before and after the project,
sees time as a theme of research and reflection. The project therefore becomes the Aleph, able to unite all those real or imagined
moments concerning a location. Understanding architecture as an overlay of interwoven moments where, through strategies of chan-
ge, through the project we can rescue past times and plan future moments. Just as someone walking on paths that fork and meet
again, we can return to paths ruled out before or discover convergences produced in a morning. The meeting of past, present and
future favours the architectural project, allowing realities once apparently considered depleted, to be incorporated into our cultural
environment. Simultaneously, it urges us to imagine our intervention as one more stage in a permanent reality that will inevitably
be altered in time to come.

This pendular journey through the time of the architectural project, leads to an understanding of degradation and obsolescence
as part of the life cycle. It is not necessarily its end, but an intermediate point from which to explore new opportunities, formalized
through the metamorphosis of matter and dilapidated areas. Simultaneously, it would allow the possibility of the architectural project
to attend to future alterations, at times emanating from our projects that accept the processes of change and deterioration as part
of our culture, and observe its mark as a mode of its transmission, understanding that a world without degradation is perhaps a
world without memory.

In this fourth edition of PPA we chose to reflect on the passage of time and interventions that have taken intermediate routes
through those times. Sometimes fictitious, they reject the drastic demolition that severs any hint of a past life and material recovery,
no more real than others that were hidden, determined to freeze architecture within a moment that was perhaps just an instant in
the life of the building. We discover untested alternatives that live latent in our world, in revealing disjunctive routes that were left
hidden, by others that prevailed, and which can be resumed in future times. Through the formulation of strategies, the presentation
of retrospective views or specific interventions, the articles included in this publication coincide in showing architecture in its former
condition of permanence, while accepting alteration as a chance to rethink what exists.

Proyecto, Progreso, Arquitectura. N° 4. “Permanencia y Alteracion”. Mayo 2011. Universidad de Sevilla. ISSN 2171-6897 / ISSN-e 2173-1616
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Vooy a suponer que somos una suerte de eternidad, un conjunto de ayeres, de presentes y de futuros.
Jorge Luis Borges

a intervencion sobre la arquitectura existente no es mas que un asunto concreto de los proce-

L sos de transformacién de nuestro mundo que incumben a todo proyecto de arquitectura. La

accion arquitectonica es siempre una alteracion de nuestro entorno, por lo que proyectar no

€es sino repensar unay otra vez sobre él, un fabuloso intento de transformar continuamente la realidad,
construida o figurada, para acomodarla a nuestro pensamiento variable.

Este modo de aproximarnos al proyecto de arquitectura como alteracion de un universo prolongado
antes y después del proyecto, precisa observar el tiempo como materia de investigacion y reflexion. El
proyecto se convierte entonces en el Aleph capaz de reunir todos los instantes reales o imaginados que
atafien a un lugar, entendiendo la arquitectura como una superposicion de tiempos entretejidos donde,
a través de estrategias de alteracion, podemos rescatar momentos pasados y proyectar secuencias
futuras como quien recorre senderos que se bifurcan o se reencuentran. La reunion de ayeres, ahoras
y mafnanas que propicia el proyecto de arquitectura permite incorporar a nuestro ambito cultural reali-
dades consideradas aparentemente agotadas, a la vez que nos incita a imaginar nuestras intervencio-
nes como un estadio méas de una realidad permanente que volvera a ser ineludiblemente alterada en
adelante.

Este viaje pendular del proyecto a través del tiempo, induce a entender la degradacion y la obsoles-
cencia como parte de un ciclo vital, pero no necesariamente su fin, sino un momento intermedio a partir
del cual explorar nuevas posibilidades. Igualmente, permitiria atender desde el proyecto a alteraciones
futuras, a momentos por venir que asuman la huella de los procesos de cambio y deterioro como parte
de nuestra cultura.

En este cuarto numero de PPA hemos querido reflexionar en torno a discursos e intervenciones que
transitan estos tiempos a veces ficticios, emprendiendo caminos intermedios entre la drastica demo-
licion que cercena cualquier atisbo de una vida pasada y la congelacion de la arquitectura en un ins-
tante de la vida del edificio, quiza no mas real que otros. Los distintos articulos reunidos coinciden en
mostrar la arquitectura en su antigua condicion de permanencia, y a la vez asumen la alteracion como
posibilidad de repensar lo existente, descubriendo alternativas no ensayadas que habitan latentes en
nuestro mundo o sendas disyuntivas que quedaron ocultas y que pueden ser retomadas en momentos
futuros.

Todos los tiempos, reales e imaginarios, eran ahora el mismo, asf relataba Octavio Paz la conver-
gencia solapada en un instante de todo lo acontecido en el México de su infancia. Esta misma frase
bien podria resumir aquello que Peter Eisenman pretende con sus Ciudades de excavacion artificial,
episodio de arqueologia ficticia donde convoca momentos pasados que se yuxtaponen a crecimientos
futuros: una pirueta conceptual a través de la cual Eisenman entiende el territorio como suelo repleto de
huellas que hace mas compleja y menos inmediata la relacion de los procesos arquitectonicos con los
lugares por ellos alterados. Esta libertad de desplazamientos a través del tiempo nos acerca la posibili-
dad de saltar al futuro (acaso la Unica definicion posible de proyectar), previendo mutaciones ulteriores
que podrian ser atendidas desde el proyecto presente. Un proyecto que, como un tapiz que establece
una trama constante que acepta alteraciones, fuera capaz de asumir transformaciones futuras ain sin
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subvertir sus propias reglas. Semejante anhelo fue motivo de discusion por parte de los integrantes del
Team X en la década de los sesenta, dando lugar a una serie de edificios cuya estructura garantizaba la
flexibilidad necesaria para permitir la adaptacion a las variaciones de un programa. La Freie Universitat
de Berlin, de Georges Candilis, Alexis Josic y Shadrach Woods, revela la utilizacion de la permanencia
y la alteracion de elementos contrapuestos como conformacion del tejido compositivo de esta inter-
vencién. Tanto en los proyectos de Ciudades de excavacion artificial como en la Universidad Libre de
Berlin, el tiempo, recorrido libremente, se convierte en dispositivo de investigacién y composicion de
las intervenciones expuestas en estos dos articulos iniciales de PPA 4.

No nos resultarfa dificil establecer que la fotografia podria ser un instrumento de conciliacion del
tiempo vy la arquitectura. Podria existir una Unica fotografia de una obra, un paisaje, un espacio... que
mostrase toda su vida; una paraddjica instantdnea que mantuviera el obturador del objetivo abierto
durante suficiente tiempo como para mostrarnos la construccién de aquel lugar: sus inicios, su es-
plendor, su devenir a lo largo de los afios y, probablemente, su deterioro. Esta imagen ficticia revelaria
las claves de las alteraciones que aquel territorio hubiera experimentado a lo largo del tiempo. En los
anos ochenta, las autoridades francesas intentaron llevar a cabo dicho retrato imposible, eso si, frag-
mentado en méas de 200.000 negativos. La Mission Photographique de la DATAR debia representar el
paisaje francés de aquellos afios y desveld dos conceptos fundamentales en el paisaje contempora-
neo; el de paisaje intermedio, aquel cuyo valor reside en constituir un reflejo exacto de la vida de sus
habitantes, y el de dinamica de paisaje, el paisaje concebido como transcurso, en el que su esencia
se aprecia Unicamente a través del cambio y la transformacion. De todas las alteraciones vividas por
estos paisajes, el cambio que supuso la misién DATAR en la mirada hacia estos lugares degradados,
fue la mayor de ellas.

La comprensién de un lugar no sélo como un sitio 0 un solar sino como el resultado material y
espacial de una cultura, parece residir también en el origen de la intervencién que los arquitectos Gui-
llermo Pavén y Alfonso del Pozo llevan a cabo en la Torre del Homenaje del Alcézar de Estepa. El reto
de detectar y evaluar de un modo certero el grado de transformacién de la realidad que todo proyecto
implica, define el intervalo en el que se mueve esta actuacion de yuxtaposicion de tiempos y arqui-
tecturas, o quiza serfa mejor decir de una Unica arquitectura desarrollada en tiempos diversos. Esta
percepcion de las transformaciones que un mismo hecho constructivo experimenta en todo su existir,
no como una sucesion de proyectos sino como uno Unico desarrollado a lo largo del tiempo, permitiria
repensar cada capitulo de la vida de un edificio como un momento susceptible de ser repensado.

Residir y residuo comparten origen etimolégico. Ambos intensifican con el prefijo —Re la accion
de asentarse (sidere), de permanecer en el lugar, el primero asociado a la vida y el segundo como
huella de ésta. Si Ivan lllich anuncié que habitar es dejar huella, podemos decir ahora que habitar es
también producir residuos. La lista infinita de deterioro y obsolescencias generados por nuestro habitar
en el mundo, remite a una reflexién que rebasa circunstancias productivas o ambientales que percibe
nuestro universo compuesto por materia y energia en constante transformacion. El entorno construido
se asemejarfa entonces a un paisaje o a un jardin capaz de asumir naturalmente los cambios y el que-
branto de sus cualidades materiales. A partir de esta hipotesis, el sexto articulo de PPA ofrece pautas
posibles para actuar en nuestro entorno cambiante que discurren entre la intervencion débil de Richard
Long en su naturaleza surcada por el devenir del paseante, hasta la percepcion del bosque sueco
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de Asplund y Lewerentz mostrada a través del proyecto de la Capilla del bosque. Esta apreciacién de
nuestro habitat como un paisaje, permite observar los procesos de evolucion de nuestras ciudades
y territorios como cambios de estado de una misma materia en los que reconocer la evolucion de su
energia potencial. La consideracion de los paisajes obsoletos apareceria entonces como una oportu-
nidad para comprender los procesos de cambio de nuestras ciudades en constante transformacion
material y cultural. El entorno del rio Manzanares en Madrid, un borde heterogéneo, histérico, industrial
y residencial, fruto del desarrollismo especulativo, asfixiado por la M-30, sirve de soporte para la investi-
gacioén expuesta sobre la continua metamorfosis de la ciudad que finaliza, por ahora, en un proceso de
reciclaje urbano que superpone un tiempo mas al espacio de la vega del Manzanares.

Cada vida es una enciclopedia, una biblioteca, un muestrario de estilos donde todo se puede mez-
clar continuamente y reordenar de todas las formas posibles. Las palabras de ltalo Calvino nos re-
cuerdan las posibilidades que surgen al someter la realidad existente a un nuevo ciclo vital. Todas las
oportunidades son de nuevo posibles a través de una nueva mirada. La mirada sera la herramienta
recurrente a través de la cual, el estudio Pesquera Ulargui expone diferentes proyectos que enlazan
una cadena de posibilidades que hace que la arquitectura se active nuevamente. Una nueva vida que
pretende no anular las anteriores, sino que se apoya en su legado para proponer una oportunidad
que permita su continuidad en el futuro como si de un regalo se tratase. La posibilidad del regalo, del
descubrimiento que ofrece el desvelo de un tiempo pasado, guia la Restauraciéon de la Torre de San
Juan Bautista de Ecija, en cuya investigacion Montserrat Diaz Recaséns nos muestra los hallazgos
desvelados a través de la observacion minuciosa, el conocimiento de la historia y el rigor del dibujo. En
ocasiones, estos descubrimientos son casi invisibles, en otras, tan subversivos que nos muestran la
torre como un receptaculo de espacios ocultos, por encima de conceptos como comunicacion y poder
que se reconocen en el concepto primario de su término. Con todo esto, se quiere mostrar un modo de
intervenir basado en las pequefas decisiones del proyecto que difumina los siempre imprecisos limites
entre restauracion, rehabilitacién e intervencion.

Guiado por la experiencia litirgica del camino recorrido, el Ultimo articulo de este nimero de PPA,
ofrece una lectura del suelo de nuestras ciudades como un dispositivo de relacién entre los distintos
espacios publicos, un principio agregador de espacio urbano que permite abarcar la definicién de la
ciudad, el andlisis de su formacion y la critica del ambito comun de la misma. El suelo de la ciudad se
revela como un sistema de articulacion y estructuracion que brinda una reflexion en torno a la perma-
nencia y la alteracién de las ciudades a lo largo del tiempo.

Si, como decia Flaubert, no bien llegamos a este mundo pedazos de nosotros comienzan a caer-
se, la arquitectura reside en un estado continuo de permanencia alterada por las transformaciones
acaecidas con el tiempo. Tras conceptos ampliamente nombrados hoy dia que invocan la capacidad
de reutilizacion de la arquitectura como ejercicio de responsabilidad medioambiental, hemos querido
recordar las connotaciones que esta accién posee como oportunidad para comprender los procesos
de cambio de nuestro mundo. Opciones como tabula rasa o destruccion se antojan insuficientes
desde esta perspectiva; hacer y volver a hacer, superponer y repensar, observar nuestro universo
como una acumulaciéon donde todo tiene que ver con todo y donde el proyecto, dispositivo eficaz que
permite el viaje a través de las distintas direcciones del tiempo, posibilita el encuentro con todos los
pasados y futuros. ®
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PERMANENCIA ALTERADA. LAS CIUDADES DE EXCAVACION ARTIFICIAL
DE PETER EISENMAN

ALTERED PERMANENCE: CITIES OF ARTIFICIAL EXCAVATION BY PETER EISENMANN
Mayka Garcia-Hipola

RESUMEN Eisenman superpone y entreteje tiempos distintos en sus ciudades de arqueologia artificial donde a través de distintas estrategias de
escalado y superposicion (scaling y overlapping) se rescatan momentos pasados que se yuxtaponen con instantes futuros. Ensamblaje, montaje,
collage de distintas capas dan como resultado un trastrocamiento o una nueva re-significacion. En algunas de estas ciudades las arqueologias eran
ficticias, pero en otras eran reales, aunque superpuestas en un proceso de una absoluta artificialidad. Todas ellas son ejemplos donde la arquitectura
revela su antigua condicion de permanencia a la vez que asume la alteracion como posibilidad de repensar lo existente. Eisenman es el ardid que lo
hace posible, pasando del uso del signo al texto, de la sintaxis a la semantica y de la gramatica a la memoria. En los proyectos que se estudian en
este articulo se pasa de trabajar con objetos a trabajar con las huellas que los procesos dejan a modo de palimpsestos 0 mapas-operativos.
PALABRAS CLAVE Eisenman, palimpsesto, arqueologia, mapas-operativos, scaling, overlapping.

SUMMARY Eisenman superimposes and interweaves different times in his cities of artificial archaeology where, through different strategies of
scaling and superimposition, past times are rescued and juxtaposed with future moments. The assembly, montage, and collage of different layers
result in a transformation or a re-signification. In some of these cities the archaeologies were fictitious, but in others they were real but superimposed
in a process of absolute artificiality. These are all examples where architecture reveals its former condition of permanence while accepting change as
a chance to rethink what exists. Eisenman is the clever device that makes it possible, passing from the use of the sign to the use of text, from syntax
to semantics and from grammar to memory. The projects discussed in this article pass from working with objects to working with the traces that the
processes leave, such as palimpsests or operational-maps.

KEY WORDS Eisenman, palimpsest, archaeology, operational-maps, scaling, superimposition
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INTRODUCCION

aexposiciony el catalogo Cities of Artificial Exca-

vation' realizados por el Centro Canadiense de

Arquitectura de Montreal en 1994 se exportaron
por el Ministerio de Obras Publicas y Urbanismo a Espa-
fia en 19952 bajo el titulo Ciudades de arqueologia ficticia.
En cambio, este articulo mantiene el adjetivo “artificial”
frente a “ficticia”, ya que en algunas de estas ciudades
las arqueologfas eran ficticias pero en otras eran reales,
aunque superpuestas en un proceso de una absoluta
artificialidad.

Eisenman utiliza el término Cities of Artificial Excava-
tion por primera vez en 1984 en su proyecto para Berlin.
Kurt Foster da la primera formulacién tedrica del térmi-
no en ese mismo afno®. En 1988, el nimero especial de
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Architecture y Urbanism estaba totalmente consagrado
a las Cities of Artificial Excavation con el sugerente titulo
de Peter Eisenman / EISENMANAMNESIE®, que refleja un
cambio en la forma de pensar del arquitecto. Eisenman
habia rechazado hasta este proyecto la idea de prece-
dentes, pero tras una aparente “amnesia conceptual”
(EISENMANAMNESIE), elaborara los proyectos median-
te la lectura critica de textos, tanto proyectados (hospital
de Venecia de Le Corbusier) como escritos (la historia de
Romeo y Julieta). Estos textos son los puntos de partida
de sus operaciones de transformacion y muestran cémo
Su obra pasa del signo (empleado en sus anteriores se-
ries de casas) al texto (de sus ciudades de excavacion
artificial), de la sintaxis a la seméntica y de la gramética
ala memoria®.

1. AAWV (1994), Cities of Artificial Excavation: the Work of Peter Eisenman, 1978-1988, ed. Jean Francois Bedard. Nueva York, Rizzoli, 1994 (catalogo para la
exposicion con el mismo nombre en el Center Canadian for Architecture; Montreal, 2 mayo-10 junio 1994, traducido parcialmente al espafiol en Ciudades de
la arqueologia ficticia. Obras de Peter Eisenman. 1978-1988, Madrid: Ministerio de Obras Publicas, Transporte y Medio Ambiente, Direccion General para la
Vivienda, el Urbanismo y la Arquitectura, 1995)

2. Esta exposicion tuvo lugar casi 20 afos después del seminario de Cannaregio lo que revela la importancia de estos proyectos a través de las décadas.

3. FOSTER, Kart, “Eisenman Robertson “s City of Artificial Excavation”, Archetype n°2, 1984.

4. AAVV., A+U Extra edition EISENMANAMNESIE, 1988

5. En este momento Eisenman se aleja de la linea de los Five y de la exploracion puro formal. Eisenman empieza a meditar sobre la historia y a estudiar como de
una Edad Media que funcionaba en torno a Dios, se pasé al Renacimiento basado en el hombre hasta llegar a la época post-humanista, tras descubrir el poder
destructor que tiene el individuo. Eisenman empieza a adquirir una voluntad pedagoga y desarrolla el gusto por los textos teleoldgicos. Empieza a encontrar
un sitio para la metéfora y el contexto en su propia arquitectura. El proceso contindo de transformacion mediante el que Eisenman buscaba la autonomia de
la disciplina se va a ver alterado a partir de ahora por su conexion con otras disciplinas como la Historia, Geografia, Politica, Geologia, etc. Ignasi Sol-Morales
en el congreso Anything que tuvo lugar en Nueva York en 2000 definié como una tautologia el “decir que la Arquitectura es Arquitectura” y que eso no lleva a
ningln sitio. Segln €l la relacion de esta disciplina con otras lleva a un punto mas interesante del desarrollo de la profesion, basado en la diferencia y no en
la repeticion.
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En su libro Diagram Diaries®, Eisenman reconoce que
Cannaregio fue el primer proyecto que puede ser con-
siderado como un texto externo en lugar de interno y el
primero de una serie de proyectos en los que considero el
lugar como exterioridad y como pre-texto, pero modifican-
dolo en una especie de “permanencia alterada”, como
defiende este articulo. “Esto correspondia con mi actitud
psicoldgica de aquel tiempo, cuando estaba intentando
mover mi centro psicoldgico del pensamiento al sentimien-
to, de la cabeza al cuerpo, y a la tierra”. Esta etapa por tanto
también supone una negacién de esa interioridad.

Este articulo trata de explicar la particular vision de
la permanencia de Eisenman y los conceptos de ma-
nipulacion que atanen al proyecto a través de distintos
proyectos que forman parte de las ciudades de excava-
cion artificial como Cannaregio, Verona, Long Beachy La
Villette. En estos proyectos se pasa de trabajar con obje-
tos a trabajar con las huellas que los procesos dejan en
los mapas. Peter Eisenman compagina en este momento
de su carrera practica con teorfa y se deja influir, por otras
disciplinas en principio ajenas a la Arquitectura. Se ago-
tan los sistemas de partes y se produce una crisis de los
lenguajes articulados donde predominaban las relacio-
nes entre elementos que acentuaban la importancia de la
sintaxis. En ese momento se tiende hacia un pensamien-
to semantico mitico (que ya anunciaba con su House V),
un todo aglutinador y unas partes que en él se diluyen,
perdiendo los elementos su autonomia por distintas téc-
nicas de superposicion. Es el fin del proyecto autbnomo
(autonomy Project) y el inicio de la contaminacion discipli-
nar. Estas contaminaciones o interferencias en el caso de
Cannaregio vienen de la Arquitectura y del hospital de Ve-
necia de Le Corbusier, en Verona vienen de la Literatura y
La Historia, en Long Beach de la Historia, de la Geografia,
de la Geologia y de la Politica y en La Villette del proyecto
de Cannaregio y de la propia historia del lugar se estudia
a continuacion.

CANNAREGIO

A partir del proyecto de Cannaregio la memoria del lugar
se convierte para Eisenman en una herramienta de pro-
yecto. En palabras de Rafael Moneo sobre Eisenman, “la
excavacion va a ser el vehiculo para buscar en las entra-
Aas del mismo [suelo] el testimonio directo de un pasado
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1. Cannaregio, Venecia, ltalia, 1978. Ma-

queta.

enterrado”’. Para Eisenman el contexto no es algo here-
dado. El pasado no es para nada condicionante del pro-
yecto, sino que se utiliza mas bien como una excusa, una
huella, un palimpsesto® donde el arquitecto puede escribir
su propio con-texto®. En lugar de ignorar el contexto como
hacia en su serie de casas, en Cannaregio el contexto
se re-inventa. Como Moneo ha dicho, para Eisenman
el contexto no significa reconciliacion, es origen pero
no término. Eisenman utiliza la historia de tal forma que
produce una arquitectura que como él mismo ha dicho
re-inventa su propio emplazamiento y programa.

Manfredo Tafuri, en The Sphere and the Labyrinth™
dice que Eisenman recrea una “Venecia ficticia, una
Venecia artificial”. En este proyecto por primera vez se
utilizan elementos que son fragmentos artificiales trans-
histéricos como herramientas de proyecto. El acto critico
consiste en una descomposiciéon de fragmentos una vez
que han superado su historia gracias a su remontaje. En
este proyecto Eisenman recurre a las técnicas de collage
y montaje ya empleadas por las vanguardias. En lugar de
trabajar a partir de una forma tipo y de tender a un resulta-
do previsible, la descomposicion de los fragmentos parte
de una aproximacion heuristica' del resultado que existe
de forma inmanente en el nuevo objeto-proceso. Este re-
sultado representa un objeto diferente, que contiene un
futuro no existente', o al menos no previsible.

Este proyecto fue presentado al Seminario Interna-
cional de Disefio de Venecia al que Peter Eisenman fue
invitado y como consecuencia del cual no pudo construir
su House Xla ya que al irse a Venecia el cliente desistio.
Se encuentra en la parte suroeste de la ciudad, en un so-
lar ocupado originalmente por unos antiguos mataderos.
En la memoria de este proyecto Eisenman dice el solar
se estructura seguiin una serie de vacios y agujeros que
intentan “dar cuerpo a los vacios de la racionalidad’, al
“vacio del futuro”. Estas excavaciones son ‘lugares po-
tenciales para futuras casas o para futuras cuevas [...].
Giordano Bruno fue un alquimista que practicaba el arte
de la memoria. Quizas ahora hemos de aprender a olvi-
dar (...). [Pero] en el consciente acto de olvidar, uno sélo
puede recordar”®. Eisenman parafrasea a Nietzsche
para decir que este lugar se presenta como el lugar de la
anti-memoria. Michael Hays'* denomina a esta operacion
alegoria, basandose en el estudio de Trauerpiel de Walter
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Benjamin. La alegorfa, segun Hays, aparece en periodos
de crisis cuando por cuestiones metafisicas o histéricas,
una inenarrable pérdida se impone sobre lo que se supo-
nia permanente e invariable. Benjamin decfa que la ale-
gorfa es al campo del pensamiento lo que las ruinas es al
reino de las cosas haciendo énfasis es que esta estrate-
gia experimentada por Eisenman es una herramienta de
reaccién mas que una herramienta exclusivamente esté-
tica. El alegorista se apropia de los objetos que han sido
cosificados por la cultura actual y los devallia una segun-
da vez para vaciar los objetos de contenido y rellenarlos
con un nuevo significado. Hays asocia estas operaciones
con el texto de goce de Barthes y ve una evolucién en la
obra de Eisenman desde el uso de la estructura, al lugar,
al texto, y desde la estructuralizacion del objeto a la tex-
turizacién del lugar resultante de los efectos de la alinea-
cion. Michael Hays dice que tanto los alguimistas (como

6. EISENMAN, Peter , Diagram Diaries, New York, Universe, 1999, p.173.

PROYECTO, PROGRESO, ARQUITECTURA
19

Giordano Bruno, que son los més literatos de los cientifi-
cos) como los alegoristas (como Eisenman segun Hays,
que son los mas mateméticos de los escritores) buscan
la trasformacién y la redistribucion de significados a tra-
vés de distorsiones de la memoria, de apropiaciones de
signos y de su anulacién semantica. La apropiacion en
Cannaregio se realiza tomando un proyecto de Le Corbu-
sier a modo de texto que se “injerta” en el lugar'.
Eisenman utiliza el proyecto de Le Corbusier (figura 1)
como si de un graf (injerto) se tratase. Se utiliza el con-
cepto de graf, pero trasforméndolo mediante la estrategia
de escalado (scaling) que produce una negaciéon de la
escala y la estrategia de superposicion (overlapping) que
produce una negacion de la jerarquia. Ambas son estrate-
gias diferente al montaje (montage) y al collage. En 1986
en su articulo “The Beginning, the End and the Beginning
Again”'8, Eisenman dice que en el collage y en el montage

7.MONEO, Rafael, “Inesperadas Coincidencias”, en El Croquis Peter Eisenman 1986-1989, n. 41, 1989, pp. 52-56.
8. Palimpsesto es un manuscrito que conserva huellas de una escritura anterior. EI concepto también esta relacionado con la idea de yacimiento y la confusion

de estratos.

9. También para Robert Smithson el lugar y el no lugar son palimpsestos donde se reinscribe sin cesar el juego intricado de la realidad. Son mas bien polarida-
des falsas, el primero no queda nunca completamente borrado y el segundo no se cumple nunca totalmente.

10. TAFURI, Manfredo: The Sphere and the Labyrinth - Avant-Gardes and Architecture from Piranesi to the 1970s, Cambridge (MA), MIT Press, 1987.Cita origi-
nal: "The critical art will consist of a decomposition of the fragments once they are historized: in their remontage”.

11. Bdsqueda o investigacion de documentos o fuentes historicas.

12. EISENMAN, Peter: “The Futility of Objects: Descompositions and the Processes of Difference”, The Harvard Architecture Review, n. 3, 1984. pp. 79
13. EISENMAN, Peter: “Tres testi per Venezia/Three Texts for Venice”, 1980, pp. 9.

14.HAYS, Michael, “Allegory into Death: An Etiology of Eisenman’s Repetition”, en AAVV: Cities of Artificial Excavation: the Work of Peter Eisenman, 1978-1988,
ed. Jean Francois Bedard. Nueva York, Rizzoli, 1994 (catélogo para la exposicion con el mismo nombre en el Center Canadian for Architecture; Montreal, 2
mayo-10 junio 1994, traducido parcialmente al espafol en Ciudades de la arqueologia ficticia. Obras de Peter Eisenman. 1978-1988, Madrid: Ministerio de
Obras Publicas, Transporte y Medio Ambiente, Direccion General para la Vivienda, el Urbanismo y la Arquitectura, 1995)

15. Cerca de este solar de Cannaregio, Le Corbusier proyectd el irrealizado Hospital de Venecia en 1964. Este proyecto del arquitecto suizo es una metafora
del impluvium y del valor del agua que ha hecho que Venecia se haya mantenido intacta a través de los afios. Su estructura la forma una reticula de patios
sobre el agua.

16. EISENMAN, Peter: “The Beginning, the End and the Beginning Again”, Space Design 258, n. 3, 1986
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hay “super-imposicién” (superimposition) mientras que
en el scaling hay superposicion, valorando este Ultimo
como un mecanismo mas flexible y menos impoitivo.
El scaling consiste en multiplicar y superponer a distintas
escalas imagenes sacadas de su contexto original para
asf eliminar la relacion de causalidad tradicionalmente es-
tablecida en Arquitectura entre intencion y forma. De esta
forma Eisenman logra que sea el propio proceso el que
produzca la forma. El overlapping esta basado en el prin-
cipio de superposicion de planos cubistas aunque con un
caracter potencialmente desestabilizador. Tanto el scaling
como el overlapping no se hacen a cualquier cota sino a
cota cero, la cota del territorio'”.

La célula de Le Corbusier da la escala de la interven-
cion de Peter Eisenman quien proyecta una nueva reticula
de agujeros, un fantasma virtual de Le Corbusier que en-
carna vacios de racionalidad, la presencia de la ausencia.
Son meras huellas, lo que Le Corbusier llamarfa légica
inefable, es decir aquella légica que no puede explicarse
con palabras (aunque Eisenman lo intenta). Parece como
si Eisenman hubiese tomado el proyecto de Le Corbusier
a modo de “cadaver exquisito” y hubiese comenzado a
trabajar a partir del proyecto de otro. Cannaregio consiste
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2. Cannaregio, Venecia, Italia, 1978. Dibu-
jos originales del proyecto. Original en la
coleccion del CCA.
3. Cannaregio, Venecia, Italia, 1978. Ma-
queta del conjunto.
4. Cannaregio, Venecia, Italia, 1978. Ma-
queta de la edificacion.
-]
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por tanto en un proceso de inscripcion y diferencia méas
que la busqueda a priori de una forma repetitiva como
era su serie de casas. Como si de un collage se tratase,
se toma un elemento externo que se inserta en el nuevo
lugar, buscando el efecto producido por el graf, es decir
nuevas y multiples narrativas que realiza el “lector” de los
mismos.

En el proyecto se produce la superposicion de capas
como las que caracterizaban los planos cubistas, pero
que en este caso se opera a partir de geografias tanto
fisicas, histéricas como ficticias. El arquitecto america-
no continda trabajando con la diagonal introducida en
su House Xla y superpone (y no superimpone como él
mismo aclara®®) los planos de Le Corbusier y los de la
iglesia de San Simeone (figura 2), produciéndose una tra-
ma deformada donde coloca sus construcciones en “L.
Se produce una busqueda de la forma por medio de la
superposicion de capas. Se produce entonces una exci-
tacién de la corteza que gana espesor y de ser un plano
se convierte en un espacio que alberga sus operaciones.
Este proyecto introduce ademas del proceso de borra-
do (bleaching), que consite tanto en el borrado del autor
como de la tradicional manera de realizar la composicion
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arquitectdnica. Las acciones de reproduccion y super-
posicién niegan la supremacia de lo original contextua-
lizandose™ en un lugar ficticio creado por Eisenman en
Venecia en este caso y en Verona como se estudia en el
ejemplo siguiente. En este proyecto se cuestiona la idea
de significado, asfi como la funcién y la escala humana
como instrumento central de medida, como alternativa a
la composicién tradicional.

Las construcciones que aparecen en la reticula
(figuras 3 y 4) son diferentes pero cada una deja su
“huella”, su excavaciéon en el terreno. Se retoma el con-
cepto de huella o indice que se avanzaba en su serie de
casas, pero estas huellas se aplican de forma distinta, de
una manera mas fisica y topografica. En lugar de operar

a partir de transformaciones producto de un proceso na-
rrativo lineal, como el de los escultores minimalistas, se
superponen formaciones topo-graficas y topo-ldgicas.
En el plano del suelo quedan registradas las huellas que
marcan la ausencia de su previa presencia.

VERONA

Eisenman realiza un proyecto en 1985 para la ciudad de
Verona. Romeo y Julieta fueron personajes ficticios que
vivieron en un lugar tan real como Verona. Se produce en
este proyecto una interpretacion de distintos textos, como
se hizo en Cannaregio, cuestionando cual es la “reali-
dad” de la historia, si el episodio que dio lugar a la le-
yenda, si la version que inmortalizéd William Shakespeare,

17. En este momento se presenta ademas en la obra de Eisenman el problema planteado por el Arte Conceptual de los aios sesenta entre el equilibrio de la
especificidad estructural y lo colocado de una forma méas o menos arbitraria. El tema del azar, desarrollado en otras vertientes como en Literatura hacian Perec
y los representantes de la Literatura Potencial, entra en juego en la obra de Eisenman. Michael Hays presenta el concepto de texto como la tnica forma de unir
las posibles incongruencias de exceso dadas por el azar al ser un elemento de tejido, textil, o de textura de referencia (referral) y de aplazamiento (delay) en las
que no hay ni un principio ni un fin, ni pasado ni futuro, haciendo referencia al texto sin fin, Hays, Michael (1994),”Allegory into death: An etiology of Eisenman“s
Repetition”, en Cities of Artificial Excavation: the work of Peter Eisenman, 1978-1988, op. cit. a los que también aluden los comentados articulos de Peter Eisen-

man, dando lugar a distintos paisajes e interferencias.

18. EISENMAN Peter: “El Zeitgeist y el problema de la inmanencia”, AV Monografias 53, 1995.
19. Desde este punto de vista se puede considerar que este proyecto contrarresta el descontextualismo que los Grises criticaban de los Blancos.
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5. Romeo y Julieta, Verona, Italia, 1985.
Maqueta.

6. Romeoy Julieta, Verona, Italia, 1985. Vo-
lumetria por superposicion de acetatos.

si la interpretacion operistica del libretista del Monte, o
si las distintas reacciones que la historia produce en los
lectores. Con este proyecto, Einsenman traslada de nuevo
su interés del objeto arquitecténico auténomo(hasta ahora
centro de la arquitectura) al plano del suelo. Este paso ha
sido denominado por Eisenman como el paso de la interiori-
dad de la Arquitectura a la exterioridad de la disciplina®®. Por
tanto la exterioridad en este proyecto viene dada por una
parte por los textos sobre la leyenda de Romeo y Julieta y
por otra parte por Verona, el contexto fisico o soporte donde
estos personajes vivieron. En este proyecto se mezclan de
esta manera capas literarias y geograficas como sucedera
posteriormente en Long Beach donde también se introduce
la disciplina de la Geografia. Eisenman estudia elementos
antagdnicos que a la vez son complementarios como el
Cardus y Decumanus, y el rio Adige, que crea una condi-
cion dialéctica de union-division entre las dos mitades de la
ciudad italiana.

Este proyecto (figura 5) fue presentado a la Bienal de
Arquitectura de Venecia y la memoria del mismo se titula
Moving Arrows?'. Moving arrow significa “flecha en movi-
miento”. Frente a la flecha estética, la flecha en movimien-
to indica un deseo de aportar dinamismo al proyecto. La
flecha en movimiento contiene informacién acerca de
donde ha estado y donde va. Una flecha en movimiento

produce la narrativa vectorial de los mapas de batalla
frente a la narrativa lineal de la flecha estatica. Eisenman
empieza a trabajar con mapas operativos que funcio-
nan como cartas vectoriales, como las cartas de vientos
0 mareas. Igual que pasaba con el diagrama de tréfico
realizado por Louis Kahn para Philadelphia, se introduce
el concepto de campo (field) que refleja cualidades aso-
ciadas a la circulacion, al movimiento, a un conjunto de
fuerzas, a un campo.

Al igual que pasaba con Cannaregio, el proyecto
que Eisenman ofrece para Verona presenta una serie de
lugares conectados por la memoria y por las diferentes
lecturas de sus visitantes y no por una tradicional lectu-
ra turistico-histérica. El lugar empieza a ser considerado
como un elemento no estatico. Anthony Vidler hablan-
do de este proyecto dice que “la imagen es un proceso
formal desarrollado fuera del lienzo de lo que podria ser
llamado paisaje [...]. En cambio las formas son producto
de una auto-generacion aparentemente inaplicable de re-
ticulas, superficies... El resultado es cualquier cosa menos
estable, ni preconcebido, existe como un artefacto com-
plejo marcado por las huellas de los procedimientos que
lo generaron”?.

Este proyecto, como los que se estudian a continua-
cion, aborda el lugar no como mera presencia, sino como

20.EISENMAN, Peter: “Diagram; an Original Scene of Writing", Diagram Diaries, Universe. Nueva York, 1999.
21. El titulo completo de la memoria era “Moving Arrows, Eros y Other Errors” y jugaba con el lenguaje como a Eisenman le gusta hacer y como ya se ha co-

mentado con algunos proyectos anteriores.

22.VIDLER, Anthony, “After the End of the Line”, A+U niimero especial EISENMANAMNESIE, 1988, pp. 147 [version en espaiiol “Después del fin de la linea”,
Arquitectura 69, n. 270 (enero-febrero 1988), pp. 92]. Cita original: “The image is a formal process developed out of the whole cloth of what might be termed
the landscape [...]. Rather the forms are produce in a seemingly inapplicable auto-generation of grids, surfaces... The result is nothing but stable nor anything
preconceived, it exist as a complex artefact marked by traces of the procedures that generated it” Traduccion de la autora del articulo.
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una superposicion, un palimpsesto con distintos estratos.
Kenneth Frampton dice que la palabra palimpsesto es
operativa por si misma [como la de vector]. EI concepto
de palimpsesto caracteriza los proyectos de esta época.
Un palimpsesto refleja el mapa de las acciones de escri-
tura que han tenido lugar sobre él. Un palimpsesto con-
tiene huellas tanto de la memoria como de la inmanencia,
que no estan presentes para el observador en su simple
imagen. Son ausencias esenciales, términos invisibles y
fundamentales que Eisenman denomina vectores. Eisen-
man explora el tema del palimpsesto y el procedimiento
de desdibujado y redibujado de los mapas mediante los
mecanismos del scaling y overlapping que aparecian en
Cannaregio. En la entrevista sin publicar realizada por la
autora en 2004, Eisenman dice: “Creo que tenemos que
tener cuidado con lo que estoy intentando hacer con la
historia. Toma un palimpsesto que es la ultima forma del
indice y toma un mapa del siglo XII, y un mapa del siglo XV
y un mapa del siglo XVIIl. Lo que yo estoy intentando hacer
es registrarlos de tal manera que pierdan su originalidad,
que pierdan su historia. Los mapas se vuelven indices que
pueden revelar su lugar de una cierta manera, quiero de-
cir que cuando usted ve ciertas cosas y simplemente las
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deposita una encima de otras, no revelaran nada, revela-
ran la historia, narraran la historia. Pero cuando hace que
deslicen unos sobre otros y los hace desplazar entonces
los re-registra bajo una escala diferente, una escala su-
perpuesta a otra escala y entonces se empieza a ver que
pasan ciertas cosas. Carecen de cualquier tipo de tercera
dimension, son planos, pero anulan la historia, toman los
artefactos historicos y retiran su componente nostalgico, el
sentimiento, el significado, la narrativa. Se convierten en in-
dices de la historia en lugar de en iconos de la historia”*.
Un mapa es un indice de la historia, no un icono de
la historia. Mediante el scaling y el overlapping se niega
su escala y su jerarquia, desestabilizandolas. La idea de
palimpsesto de Eisenman supone una serie de ficciones
de significado, de verdad y de tiempo. En este proyecto
se introducen tres conceptos desestabilizadores indepen-
dientes: la discontinuidad, que aborda la metafisica de la
presencia, la repetividad que aborda el origen y la autose-
mejanza que afronta la representacion y el objeto estético.
Este proyecto se presentd en una caja con hojas
sueltas transparentes (figura 6) como la Caja Verde de
Duchamp o las partituras de Cage para su composicion
Ryoanji de 1985 (curiosamente realizada el mismo ano

23.Transcripcion de entrevista original realizada por la autora a Peter Eisenman en sus estudio de Nueva York en agosto de 2004.. Cita original: “I think we have to
be careful about what | am trying to do with history. You say take a palimpsest which is the ultimate form of index and you say take a map of the 12th century, and a
map of the 15th century and a map of the 18th century. What | am trying to do is register them is such a way so they lose their originality, they lose their history. They
become indexes which may reveal their place in a certain way. | mean when you see certain things and you just place them just like this, one over the other, they will not
reveal anything, they will reveal history, they narrate history. So when you slide them and slip them and then re-register them under a different scale, lets say, one scale
over another scale, then you began to see certain things happening. They don’t have any kind of third dimension, they are plans, but they take history out, they take
historical artefacts and remove their historical nostalgia, the sentiment, the meaning, the narrative. The become indexes of history rather than icons of history”. Tal y
como aparece transcrita en GARCIA-HIPOLA, Mayka. La accion arquitectdnica en el territorio a través de Peter Eisenman. Transformacion de las estrategias proyectua-
les en la posmodernidad. Directores: Dario Gazapo y Michael Hays. Universidad Politécnica de Madrid, Departamento de Proyectos Arquitectdnicos, 2008. Ver también
GARCIA-HIPOLA, Mayka, “Design Strategies and Graphic Tools. Conversaciones con Peter Eisenman®, EGA. Revista de Expresion Grafica Arquitectdnica, 14, 2009.
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que el proyecto de Romeo y Julieta). Con esta maqueta-
cion de la publicacion se permite que el lector reorganice
los distintos mapas como quiera, haciendo de ella algo
cercano al texto abierto de ciudad. Este proyecto intenta
que el acto de creacién se produzca en la lectura e inter-
pretacion de los textos por parte del lector.

LONG BEACH

En 1987 Eisenman hace su proyecto para la Universidad
Californiana de Long Beach. Las caracteristicas tradicio-
nales de disefo del campus son negadas por Eisenman
en este proyecto, para proponer algo muy diferente, cuya
caracteristica principal es la relaciéon con el suelo y con la
ciudad existente, pasada y futura. El campus brinda un
territorio ideal para poner en practica una serie de inter-
venciones urbanas donde es posible violar, sin borrarla, la
reticula urbana y territorial del espacio americano; donde
trabajar con un lenguaje més rico y menos rigido que las
calles y las avenidas, permitiendo a Eisenman realizar al
mismo tiempo una critica a la ciudad americana existen-
te y proponer nuevas intervenciones en la misma*. Por
tanto la arquitectura de Eisenman rechaza el modelo
tradicional del campus americano. Franco Purini dice de
Eisenman que “su problema es la Naturaleza y su enemigo
americano es Olmsted”®, por el concepto de campus de este
Ultimo como una ciudad vallada y protegida respecto de la
ciudad real y cuyo asentamiento no influye de manera alguna
en el diseno del campus. Lo que diferencia a Eisenman de
Olmsted es el concepto de limite, borde o frontera entre el
ideal mundo del campus y el real de la ciudad. En el caso de
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7. Long Beach, California, Estados Unidos,

1986. Dibujos.

8. Long Beach, California, Estados Unidos,

1986. Maqueta.

Eisenman, el disefio del campus se ve afectado por la ciudad
existente.

Peter Eisenman define este proyecto como la “histo-
ria dada del edificio” y propone tres fechas significativas
para el mismo: la colonizacién de California en 1849,
la creacién del campus en 1949 y el futuro redescubri-
miento del museo en el ano 2049. Se trata de imaginar
el emplazamiento cien afos después de la fundacion del
campus y 200 después de la fiebre del oro. La flecha o el
vector, como pasaba en el proyecto de Romeo y Julieta,
también indica en este caso de dénde viene y dénde se
dirige. Peter Eisenman convierte el proyecto en un objeto
arqueoldgico. Por medio de la superposicion de distin-
tos mapas, como en los proyectos para Cannaregio y
Verona, se representan distintas historias (no sélo de la
ciudad sino del territorio més amplio en el que ésta se ins-
cribe), distintas escalas y distintas disciplinas. Las capas
involucradas son:

HISTORIA- historia tradicional del lugar (Old Ranch resi-
dencia, rancho que una vez ocup6 ese lugar).
GEOLOGIA- geolégica (Falla de New Port-Inglewood, to-
pografia real y ficticia).
GEOGRAFIA- geogréfica (trazado del litoral o linea de
costa, canalizacion del rio Alamitos, sistema de regadio
de Los Angeles).
POLITICA-y politica (US grid y limites de propiedad ca-
tastrales).

En los multiples mapas que componen el “atlas”
de este proyecto se leen las sucesivas superposicio-
nes (figura 7) del trazado del canal y de los terrenos del
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campus y del museo sobre el litoral, la superposicion de
los terrenos del campus y del museo sobre el terreno del
rancho y del litoral y la localizacion sobre el perimetro de
los terrenos®, la superposicion de los terrenos del museo
y del campus sobre el litoral con la trama catastral y la
superposicion de los terrenos del campus y del museo
sobre el litoral.

La complejidad de este proyecto hace que, en pala-
bras de Kenneth Frampton, el Grand Verre de Duchamp
parezca un juego de ninos por la multiplicidad de los ele-
mentos involucrados?. Eisenman utiliza el territorio como
el homo ludens que es, tal y como lo describe Framp-
ton baséndose en la definicién de J. Hannes Huizinga.
Pero como Frampton dice todo juego requiere un orden
(play demands order). Para conseguir ese orden Eisen-
man acompana a su coleccién de mapas o atlas de un
operativo conjunto de maquetas que funcionan como
bajo relieves, relevando su complejidad y trabajando
con distintas capas de informacién. Aparece en este
proyecto una diagonal (figura 8) como también aparecia

24.CIORRA, Pippo: Peter Eisenman : obras y proyectos, Milan, Electa, 1994.
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en Cannaregio que aporta dinamismo a la operacion. La
diagonal esta fisicamente excavada en el suelo y es una
fosa que a modo de gran falla tecténica, abre brecha en
el museo y lo divide en dos partes inicialmente hundidas
en el suelo. Una fosa que es limite pero no muro, y per-
mite entender la posicion del visitante en el territorio al
ver a otra persona situada en él como pasa en la obra de
Land Art Doble Negativo de Michael Heizer. También se
vincula el proyecto con la ciudad y con el territorio circun-
dante del que forma parte el proyecto, como pasaba en
Cannaregio y en Verona.

LAVILLETTE

Jacques Derrida y Peter Eisenman fueron invitados por
Bernard Tschumi a disefar conjuntamente un jardin en
el parque parisino de La Villette, cuyo concurso acababa
de ganar el suizo con una propuesta cuya idea era evo-
cadora del proyecto de Eisenman para Cannaregio. Esta
colaboracion ente Eisenman y Derrida quedo reflejada en
el libro Chora L Works®. El proyecto de Tschumi®® basaba

25.PURINI, Franco: “Ed infini un classico”, recension a Peter Eisenman, “El fin de lo clasico”, Casabella 541, 1987, pp. 36.

26. En la inscripcion de este mapa se dice que “el campus es el rancho (superposicion del camino de agua) en scaling 1 como el rancho es a scaling 2 (su-
perpuesto en el sitio a scaling 1) de tal forma que Palos Verdes es scaling 2 sobre la colina sefial en scaling 1. Cita Original: “campus is to ranch (waterway
superposition) in scaling 1 as ranch in scaling 2 (is superposed over site in scaling 1) so that Palos Verdes in scaling 2 superposes over signal hill in scaling
1". Traduccion de la autora del articulo.

27.FRAMPTON, Kenneth: “Eisenman Revisited: Running Interference”, Domus 688, 1987, pp. 29 [vuelto a publicar en A+U nimero especial EISENMANAMNE-
SIE (agosto 1988), pp. 57].

28. DERRIDA, Jacques y EISENMAN, Peter: Chora L Works, ed. Jeffrey Kipnis and Thomas Leeser, Nueva York, Monacelli Press, 1997.

29. A este concurso también se presentd Rem Koolhaas con un proyecto basado en la dispersion de las diferentes funciones en bandas programaticas.

M. GARCIA-HIPOLA. “Permanencia alterada. Las ciudades de excavacion....”. N@ 4. “Permanencia y alteracién”. Mayo 2011. Universidad de Sevilla. ISSN 2171-6897 / ISSN-e 2173-1616



N4_PERMANENCIA Y ALTERACION
26

9. La Villete, Paris, 1986. Portada de Derri-
da, Jacques y Eisenman, Peter (1997).

10. La Villete, Paris, 1986. Dibujos. Original
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su propuesta en la dispersion de los usos por el parque
en sus famosas folies (situadas en los nodos de la reti-
cula). Para los otros jardines tematicos del parque de La
Villette, Bernard Tschumi, invit6 a otros disefadores como
Alexandre Chemetoff, Gines Vexlard y Alain Pelissier. Ts-
chumi propone a Eisenman y Derrida la realizacion de un
jardin sin vegetacion; un jardin de piedra y de agua.

El proyecto de Tschumi para La Villette propone una
nueva imagen abstracta de parque que utiliza el elemento
moderno por excelencia, la reticula, e intenta relacionar la
escala local del parque con la méas amplia de la ciudad,
como hiciera Eisenman en el proyecto de Long Beach.
Este proyecto tiene una serie de analogias de partida con
el solar de Venecia en Cannaregio por hacer sido ocupa-
do en 1867 por unos antiguos mataderos, por los canales
y asf como por la utilizacion de la reticula para la orde-
nacion general del mismo. En este caso Peter Eisenman
superpone los mapas originales de Cannaregio, el pro-
yecto de Tschumi para La Villete (que simboliza el pre-
sente de Paris) y los datos histéricos de 1848 cuando el
emplazamiento estaba ocupado por la antigua muralla de

en la coleccion del CCA.

la ciudad. En este proyecto se re-interpreta Cannaregio
de la misma forma que Cannaregio re-interpretaba el
Hospital de Le Corbusier. Como el libro Especie de espa-
cios de Perec este proyecto puede considerarse un meta-
texto de otros proyectos de Eisenman.

A estos planos se les somete a cambios de escala,
al scaling ya analizado en proyectos anteriores. Existe
una matriz que regula paralela y verticalmente las dis-
tintas relaciones entre los espacios. En las anotaciones
manuscritas de Peter Eisenman (figura 9) en los croquis
de este proyecto se reconocen dos tipos de proceso: el
substractivo relacionado con la cantera y el aditivo rela-
cionado con el palimpsesto. Excavar (excavating) y su-
perponer (overlapping). En esta figura se pueden ver unos
esquemas de seccion que ilustran los procedimientos
asociados a la idea de palimpsesto y de cantera junto a
un plano esquematico de Cannaregio. En la parte central
de la seccién parece una inscripcion que dice: “Q[-uarry]
leaves P[-alimpsesto], P[-alimpsesto], becomes Q[-uarry]
for Y’ (la cantera deja el palimpsesto, el palimpsesto se
hace canteraen’Y) y a la derecha dice que el palimpsesto
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se hace cantera en Z, el palimpsesto hace algo que no
es el reverso del borrado (“palimpsesto becomes quarry
for Z, palimpsesto made something not made reverse
of erasure™). El palimpsesto al hacerse cantera gana
profundidad.

Otro de sus croquis refleja un plano esquematico que
muestra el territorio de la Villette en el siglo XIX con los
ejes generados por los dos terrenos propuestos. En este
proyecto se vuelve a hacer uso de la diagonal como en
Cannaregio y en Long Beach y de la superposicién de
estratos en el bajo relieve de la maqueta (figura 10), como
en Long Beach.

En el mismo afo de la realizacién de este proyecto,
1987, se publica Eisenmanamnesie®' que refleja la ya
comentada especie de amnesia experimentada por Eis-
enman en estos proyectos. La Villette es la Ultima de las
ciudades de excavacion artificial de Eisenman. Estos pro-
yectos terminan en 1988 pero no se analizan hasta seis
anos después en la exposicion Cities of Artificial Excava-
tion realizada en 1994,
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Este momento fue para Eisenman de alta produccion
literaria, siempre en torno al tema del texto y de la escritu-
ra, y en sus escritos se lee la influencia de escritores como
Jacques Derrida con el que colabora en este proyecto. Se
apela en estos textos a la capacidad del lector para leer e
interpretar textos, en este caso textos reales y ficticios, y
a la capacidad de la arquitectura de ser critica, negando
incluso sus tradicionale connotaciones y caracteristicas.
Como ya hiciera Barthes en 1967 en su texto “Semiologia
y Urbanismo™®, Eisenman descubre que la ciudad debe-
ria ser entendida como un “texto abierto” susceptible de
distintos significados y no simplemente de los determina-
dos por los planteamientos anteriores. Los significados
deberian ser inventados por el sujeto en cada ocasion.
El “texto abierto”, como el propuesto por el proyecto de
Cannaregio y el de Verona con sus hojas sueltas, es un
elemento operativo de extrema importancia que permite
a Eisenman trastocar las normas de composicién arqui-
tecténica tradicional. Jugando con factores tan basicos
como la escala (scaling) o la jerarquia (overlapping), Peter

30. AAVV: Cities of Artificial Excavation: the Work of Peter Eisenman, 1978-1988, ed. Jean Francois Bedard. Nueva York, Rizzoli, 1994 (catalogo para la ex-
posicion con el mismo nombre en el Center Canadian for Architecture; Montreal, 2 mayo-10 junio 1994, traducido parcialmente al espafiol en Ciudades de
la arqueologia ficticia. Obras de Peter Eisenman. 1978-1988, Madrid: Ministerio de Obras Publicas, Transporte y Medio Ambiente, Direccion General para la
Vivienda, el Urbanismo y la Arquitectura, 1995). Traducciones de la autora del articulo.

31.AAVV: A+U Extra edition EISENMANAMNESIE, 1988.

32.Barthes, Roland: “Semiologia y urbanismo”, en La aventura semioldgica, Barcelona, Paidés, 1997, pp. 261-264.
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Eisenman convierte estas dos operaciones en estrategias
fundamentales de estos proyectos.

CONCLUSIONES

Todos estos proyectos muestran como el territorio
puede asumir cualidades de paisaje gracias a las carac-
teristicas fisicas propias, y a las provenientes de otros
lugares, de otros textos de autores precedentes, crean-
do una constelacion imaginaria de intercambios en el
espacio y en el tiempo. Para Eisenman el territorio es un
instrumento para trabajar con el subconsciente y con la
memoria que permite al autor des-dibujar su autorfa en
favor de la narrativa generativa que funciona en ese lugar.
En la Ultima parte del cuento de José Luis Borges “Pierre
Menard, autor del Quijote” de 1944 se discuten las dife-
rencias entre leer un texto con asociaciones de la historia
en el siglo XXy de leerlo trescientos anos antes, cuando
fue concebido. Federico Soriano (quien ha escrito varios
articulos sobre Eisenman en la revista Arquitectura®) dice
en su tesis doctoral que “las obras quedan liberadas de
su época ya que por cada nueva lectura se produce un
re-escritura... no son lo que fueron sino lo que hacemos
que sean, el pasado puede llegar a ser otra cosa siendo
ellas mismas”*. Cannaregio hace una re-escritura de Le
Corbusier, en Verona se hace una reescritura de Romeo
y Julieta, en Long Beach de la Historia, la Geografia, la
Geologia y la Politica de la ciudad y en la Villette del pro-
pio Cannaregio. En estas obras Eisenman esta realizando
operaciones ‘mas topo-légicas que topo-graficas dejan-
do claro que la Arquitectura no actua en lugares capaces
de ser fijados por el realismo inocente de la geografia, sino
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que su despliegue consiste, sobre todo, en topo-logias,
no topo-grafias, en lugares mentales en los cuales la geo-
metria, la dimension y el nimero son siempre algoritmos
representativos de ideas, nociones y conceptos”.

El interés por el proceso de produccion versus el
objeto resultante ha dado lugar a lo largo de estos anos
distintas corrientes como la Graméatica Generativa basa-
da en el signo y representada por Noan Chomsky, la Se-
mantica Generativa basada en el texto y representada por
Jacques Derrida y el Pensamiento Rizomatico represen-
tado por Gilles Deleuze. Se puede decir como conclusion
que lo importante en estos proyectos (por encima de los
logros o resultados obtenidos) es lo que las estrategias
de Peter Eisenman han significado en la forma de pro-
ceder en las escuelas y estudios de arquitectura durante
los Ultimos 50 afos, donde lo que importa en el acto de
proyectar es el proceso, las ideas y los precedentes es-
tudiados

Para Eisenman el territorio es un tablero de juego
(board game, card-table) donde se valora el proceso
que forman las distintas jugadas y donde su anterior
Cardboard Architecture se transforma en Grounded Ar-
chitecture, relativa al suelo pero también a algo “con
fundamento™® pues pasa de utilizar solamente las cartas
del juego a utilizar el propio tablero y sus preexistencias.
Dentro de esta idea se puede decir que sus primeras tac-
ticas®” han dado lugar a estrategias, para posteriormente
trasformarse en estratagemas territoriales, haciendo cada
vez mas compleja y menos inmediata la relacion de sus
procesos arquitectonicos con sus resultados y con la pre-
existencia de los territorios por él alterados. m

33. SORIANO, Federico: “La Fine del Clasico”, Arquitectura: Revista del Colegio Oficial de Arquitectos de Madrid 270, 1988, pp. 8. SORIANO, Federico: “Los
planos del lugar”, Arquitectura: Revista del Colegio Oficial de Arquitectos de Madrid 271-272, 1988, pp. 52.

34.SORIANO, Federico, Sin tesis, Gustavo Gili, Barcelona, 2004.

35. SOLA-MORALES, Ignasi: “Removiendo la Superficie”, en Conde, Yago, Arquitectura de la indeterminacion, Actar, Barcelona, 2000, pp. 9.
36. Se juega en este caso por parte de la autora del articulo con el doble sentido que grounded tiene en inglés y que se refiere tanto al suelo como a algo “con

fundamento”

37. GARCIA-HIPOLA, Mayka “;Por qué los dibujos de Peter Eisenman son tan buenos? Tacticas, estrategias y estratagemas*, EGA. Revista de Expresion Grafica

Arquitecténica, 14, 2009.
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URDIMBRE Y TRAMA: EL CASO DE LA UNIVERSIDAD LIBRE DE BERLIN
WARP AND WEFT: THE CASE OF THE FREE UNIVERSITY OF BERLIN
Débora Domingo Calabuig, Radl Castellanos Gomez

RESUMEN Fruto de los debates mantenidos por los protagonistas del Team 10 a lo largo de la década de los 60, surgen una serie de edificios que,
anos después, Alison Smithson denominara mat-buildings. Estos se caracterizan por ser construcciones de baja altura y alta densidad, definidas por
una estructura en red cuya flexibilidad permite la adaptacion con holgura a las variaciones de un programa. La Freie Universitét de Berlin, de los ar-
quitectos Georges Candilis, Alexis Josic y Shadrach Woods, se convierte en el paradigma de estos “edificios alfombra”, un proyecto en cuya gestacion
se revela la presencia combinada de la permanencia y la alteracion de sus elementos. Los mencionados términos, opuestos en su significacion, se
necesitan aqui mutuamente para la conformacion del tejido compositivo, del mismo modo que la urdimbre del telar permanece estable frente a las
variaciones de la trama en la construccion de un tapiz. El presente articulo trata de profundizar en esta obra con el fin de desvelar los pormenores
relativos a su proceso de construccion formal.

PALABRAS CLAVE mat-building; Freie Universitét Berlin; red; combinatoria; permanencia; alteracion

SUMMARY As a result of the debates held by Team 10’s major figures during the 1960's, there arose a series of buildings which, years later, Alison
Smithson would call mat-buildings. These are characterized by low-rise and high constructions, defined by a web structure whose flexibility allows easy
adaptation to programme’s changes. The Freie Universitat of Berlin, by architects Georges Candilis, Alexis Josic and Shadrach Woods, became the
paradigm of these mat-buildings, a project whose gestation revealed the combined presence of the permanence and the alteration of its elements.
The above terms, opposite in significance, are mutually needed here for the formation of the composite fabric, just as the warp of the weave remains
stable against the variations of the weft in the weaving of a tapestry. This article tries to delve deeper into this work in order to reveal the details
concerning its formal construction process.

KEY WORDS mat-building, Freie Universitét Berlin, web, combinatorics, permanence, alteration
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a permanencia y la alteracion, referidas al pro-

L yecto arquitectdnico, son conceptos relaciona-

dos de forma generalizada con el tiempo. No
en vano ambos términos se refieren a la negacion y a la
accioén de variar, hecho mediante el cual algo resulta ser
igual o diferente a como lo era antes. Este factor tiempo
se encarga de mostrar una obra como estadio determi-
nado dentro de un proceso inevitable de consolidacion,
degradacion, deterioro o reconversién. También es el res-
ponsable de la visién evolutiva de la arquitectura, y de los
recorridos clasificatorios derivados de analisis histéricos
y tipoldgicos. No es este tiempo el estudiado aqui, intere-
sa en este trabajo entender el presente de la arquitectura,
el momento en el cual ésta manifiesta su forma.

La Universidad Libre de Berlin es una obra ricay com-
pleja, paradigma de la arquitectura de los anos 60. En
la concepcién de su sistema compositivo se revela una
sugestiva manera de entender la presencia simultanea de
unos elementos estables y otros cambiantes, como si se
tratase de una sintesis entre dos extremos aparentemen-
te irreconciliables.

CONSTRUYENDO CONCEPTOS, LOS MAT-BUILDINGS
Concurso

En diciembre de 1963, el prolffico estudio de arquitectura
formado por Georges Candilis, Alexis Josic y Shadrach
Woods, en colaboracion con el aleméan Manfred Schied-
helm, resultan ganadores del concurso internacional con-
vocado por el Senado de Berlin-Oeste para la extension
de la Universidad Libre de Berlin. El nuevo edificio, previs-
to sobre un solar de 12 hectareas y con capacidad para
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3600 estudiantes, debia albergar la Facultad de Filosofia
y Letras, la Facultad de Ciencias, y otros servicios gene-
rales. Las bases del concurso sugerian ademas respon-
der a las innovadoras lineas pedagdgicas basadas en las
estructuras departamentales y el intercambio abierto de
conocimiento. Tal y como senalaban las autoridades lo-
cales, “se trataba de dotar a la encerrada ciudad de Berlin-
Oeste de una universidad simbolo de libertad, flexibilidad
y apertura™.

Las condiciones de partida encajaban a la perfeccion
con las inquietudes de sus autores, que venian indagan-
do en la conformacién de edificios a partir de tramas, re-
des (webs) y otros tipos de crecimiento lineal basados en
racimos (clusters) y tallos (stems). El recorrido profesional
se habia iniciado con las experiencias llevadas a cabo en
el terreno de la residencia colectiva, desde los ensayos
iniciales realizados en Argelia y Marruecos de la mano
de Michel Ecochard y Wladimir Bodiansky en el seno del
grupo Gamma y ATBAT-Afrique, hasta las interminables
combinatorias de células habitacionales construidas en
Francia como resultado del concurso Opération Million.
Sin embargo, los complejos universitarios de los anos
60, surgidos al albor de los estados de bienestar de los
paises de Centroeuropa, se perfilaban como auténticas
oportunidades para plasmar el espiritu liberal de estas
nuevas instituciones. Programas abiertos y variables a
lo largo del tiempo, edificios con una vida social activa y
comprometida, y escalas de intervencion méas proximas
a la planificacion urbanistica que a la actuacion arquitec-
ténica, son las bases de una nueva via de especializa-
cién en concursos de arquitectura que comienza con la

1. Palabras pronunciadas por el alcalde de la ciudad, Willy Brandt, y recogidas en CHALJUB, Bénédicte: Candilis, Josic, Woods. Paris: Editions du Patrimoine,

2010. p.138.
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propuesta de la Universidad de Bochum (1962), y sigue
tras la experiencia de Berlin, con la Universidad de Dublin
(1964), la Universidad de Zurich (1966), la Universidad de
Toulouse-Le-Mirail (1966-1968), o incluso la Universidad
Autbnoma de Madrid (en colaboracién con Antonio Ca-
mufas, 1969)2.

La propuesta laureada es un proyecto compacto, ex-
tenso y de baja altura, tal y como queda reflejado en los
paneles y la gran maqueta presentados (figura 1). Estos
abarcan esquemas conceptuales del edificio, dibujos de
integracion del conjunto en su entorno, plantas generales,
y encuadres particulares de la propuesta a menor escala.
La Universidad Libre de Berlin es un edificio-sistema. Su
forma final es indeterminada y su adaptacion al progra-
ma es completamente flexible y evolutiva. “Se trataba de
proponer un sistema de estructura adaptable a cualquier
cambio de programa, no siendo el edificio considerado ya
un monumento, sino una herramienta™.

El fragmento representado —porque asi se podria
denominar a la pieza que aspira a ser una primera fase
de construccion— es aproximadamente rectangular. Des-
tacan cuatro calles peatonales longitudinales y paralelas
en direccién nordeste-sudoeste, que dividen el total en
tres franjas, oportunamente atravesadas por un sistema
de vias secundarias. Las actividades principales como
los anfiteatros, las salas de conferencias y exposiciones,
algunas bibliotecas o las cafeterias, se localizan alrede-
dor de los ejes principales, mientras que los lugares mas
tranquilos, como despachos y laboratorios, aparecen al-
rededor de las calles de segundo orden. A esta organiza-
cion circulatoria en cuadricula, estudiada en funcion de
los tiempos empleados para los recorridos, se le super-
pone un sistema de vacios o patios que troquelan de for-
ma independiente las dos capas habitables del conjunto.
El proyecto adquiere asi una variabilidad considerable en
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1. Candilis, Josic, Woods, Schiedhelm. Uni-
versidad Libre de Berlin, 1963. Maqueta del
concurso.

2. Candilis, Josic, Woods, Schiedhelm. Univer-
sidad Libre de Berlin, 1963. Planta general de
conjunto, nivel 1, panel n° 5 del concurso.

3. Candilis, Josic, Woods, Schiedhelm. Univer-
sidad Libre de Berlin, 1963. Planta general de
conjunto, nivel 2, panel n° 6 del concurso.

relacion a un esquema estable que puede comprobar-
se a través de sus multiples secciones. Cada uno de los
sucesivos cortes longitudinales y transversales que se le
podrian realizar al edificio hablaria de lo mismo, narrado
de multiples maneras. La imagen final resulta indudable-
mente atractiva, pues en ella se reconocen la red, la den-
sidad y la flexibilidad. Se han formalizado, al fin, algunos
términos y conceptos establecidos en el campo tedrico
de la disciplina (figuras 2 y 3).

Contexto

Dos afnos después del fallo del concurso, los diferentes
miembros del Team 10 fueron convocados por Shadrach
Woods en el acogedor edificio de la Akademie der Kiinste
del distrito de Hansaviertel de Berlin para debatir, sin un
tema especifico prefijado, “cualquier intercambio de infor-
macion y opiniones sobre los habituales problemas de la
edificacion y el planeamiento™. Arquitectos como Jaap
Bakema, Giancarlo De Carlo, Aldo van Eyck, Herman
Hertzberger, John Voelcker y Alison y Peter Smithson, en-
tre otros, sabian que tenian ante ellos intensas y criticas
sesiones de andlisis de proyectos. Se mostraron realiza-
ciones como el Collegio del Colle en la Universidad de Ur-
bino, de Giancarlo De Carlo, o propuestas como la iglesia
en Driebergen de Aldo van Eyck y la participacion de Van
der Broek y Bakema en el concurso para la ordenacion y
expansion del centro del Tel Aviv. El equipo Candilis-Josic-
Woods presento sus Ultimas dos contribuciones basadas
en el sistema de red (web) —los proyectos para Frankfurt
Romerbergy para la Universidad Libre de Berlin, de marzo
y septiembre de 1963 respectivamente— en clara alusion
a una légica evolucion de las organizaciones anteriores
en racimo (cluster) y tallo (stem). Dichas disquisiciones
habian sido recogidas con anterioridad por Woods en di-
versos articulos de la revista Le Carré Bleu®.

2. La propuesta para el Concurso de anteproyectos para la Universidad Autonoma de Madrid puede ser consultada en la revista Arquitectura. N° 128. Agosto
1969. Madrid: Colegio Oficial de Arquitectos de Madrid, pp. 25-49. La coleccion de proyectos seleccionados y publicados da cuenta de las concepciones sobre
la ensefianza universitaria del momento y de la influencia de los sistemas de organizacion en red en la adaptacion a estos programas arquitectdnicos.

3. Extracto de la memoria del proyecto recogido en HUET, Bernard: “G.Candilis, A. Josic, S. Woods, le mariage de la Casbah et du Meccano”. L'Architecture
d’aujourd’hui. N° 177. Enero - febrero 1975, pp. 44-53. Traduccion de los autores de: “ll s’agissait de proposer un systéme de structure adaptable a tout chan-
gement total des programmes, le batiment n’étant plus considéré comme un monument, mais comme un outil”.

4. RISSELADA, Max y HEUVEL, Dirk van den (Ed.): Team 10: 1953-81, in search of a Utopia of the present. Rotterdam: NAi Publishers, 2005. p. 122.
5.WOODS, Shadrach:"Stem”. Le Carré Bleu. N° 3. 1961. WOODS, Shadrach: “Web”. Le Carré Bleu. N° 3. 1962. (Este liltimo reeditado en Le Carré Bleu. N° 3-4. 1998)
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De forma generalizada, las obras y proyectos fir-
mados por los protagonistas del Team 10, dejaban
traslucir, ya en el ano 1965, las influencias de un nuevo
pensamiento, de una particular manera de entender la
sociedad y el papel que en ella tienen sus habitantes.
Las consecuencias del pensamiento estructuralista
han sido objeto de estudio por diversos autores, pero
cabria resaltar aqui la atencién centrada sobre “las
relaciones entre los objetos” méas que “los objetos en
s mismos”, como una manera de atender a cualquier
carécter organizativo. Si la arquitectura de la segunda
posguerra hereda algo en claro de las ideas manifes-
tadas por Claude Lévi-Strauss, es sin duda el enten-
dimiento de ésta como disposicion de caracter libre
y flexible, y por lo tanto, sin a priori formal. Tal y como
senalaba Umberto Eco, la solucion al problema del
arte puede ser “abierta”®, todo ello en oposicién a los
procedimientos de proyecto donde el resultado venia
determinado por el binomio forma-funcién’. Bajo esta
Optica, cobran sentido muchas de las afirmaciones
expresadas sobre la vocacion social de la disciplina,
asf como la voluntad firme de un caracter anti-mo-
numental y anti-representativo en las producciones
arquitectoénicas®.

Cuando en 1974 Alison Smithson publico en la re-
vista Architectural Design el articulo titulado “How to
Recognise and Read Mat-Building. Mainstrearn Archi-
tecture as It Has Developed towards the Mat-Building”,
el término acufiado salfa a la luz por escrito, proba-
blemente por primera vez, pero la etiqueta contenia
una definicion ya debatida en el seno de las reunio-
nes del Team 10. El mat-building seria aquel edificio
capaz de “personalizar el anénimo colectivo, donde las
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funciones vienen a enriquecer lo construido, y lo indivi-
dual adquiere nuevas libertades de actuacion gracias
a un nuevo y cambiante orden, basado en la interco-
nexion, en los tupidos patrones de asociacion, y en las
posibilidades de crecimiento, disminucion y cambio”.
La autora senalaba el edificio de la Universidad Libre
de Berlin como auténtico y verdadero paradigma de
la tipologia, y listaba a continuacion —de forma grafi-
ca— una serie de proyectos que podian adscribirse a
esta definicion®.

Un mat-building es también un groundscraper,
como lo denominaba Shadrach Woods, es decir, un
edificio de extension horizontal densamente entreteji-
do, que alude a la combinatoria de elementos sobre
una o varias redes compositivas habilmente entrelaza-
das. Estas caracteristicas, tan préoximas a la alusion de
la alfombra, el tapiz o la estera, se fundamentan en un
matiz aparentemente contradictorio; el de la reciproca
necesidad entre la permanencia y la alteracion de sus
partes para la consecucion de la imagen final desea-
da. Tal es la tesis lanzada en el presente texto que se
pretende corroborar con la desarticulacion del proyec-
to concreto de la Universidad Libre de Berlin.

DESCOMPONIENDO TEJIDOS, LA FREIE UNIVERSITAT
DE BERLIN

Material

La documentacion relativa a la fase de concurso es
el material grafico que mejor sintetiza el proceso de
aproximacion a la forma. La propuesta se presentaba
con 10 paneles cuadrados y una maqueta de gran es-
cala; dos paneles dedicados a la insercion de la pieza
en su entorno proximo, un tercero introductorio a las

6. “Desarrollar un problema no quiere decir resolverlo: puede significar solamente aclarar los términos para hacer posible una discusion mas profunda”. La
traslacion al terreno del arte de las ideas filoséficas propias del momento quedan recogidas de forma esclarecedora en los ensayos publicados por ECO, Um-
berto: Obra abierta. Forma e indeterminacion en el arte contemporaneo. Barcelona: Editorial Seix Barral, S.A., 1965. p. 9

7. Para una profundizacion en esta materia en relacion al estructuralismoy los arquitectos del Team 10 véase: VIOLEAU, Jean-Louis: “Team 10 and structuralism:
analogies and discrepancies”. En RISSELADA, Max y HEUVEL, Dirk van den (Ed.): Team 10: 1953-81, in search of a Utopia of the present. cit. pp. 280-285

8. Véase el capitulo “VI. Du coté du “web”: nappes et mégastructures horizontales”, en LUCAN, Jacques: Architecture en France (1940-2000). Histoires et

théories. Paris: Editions du Moniteur, 2001. pp.137-152.

9. SMITHSON, Alison: “How to recognize and read mat-building: mainstream architecture as it has developed towards the mat-building”. Architectural Desigh.
vol. 9. Septiembre 1974. p. 573. Reeditado en: SARKIS, Hashim: Case: Le Corbusier’s Venice Hospital and the mat-building revival. Munich: Prestel Verlag,

2001.pp. 90-103.
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ideas que residen en el proyecto, tres planchas mas
con plantas y secciones del conjunto, y cuatro Ultimas
laminas con sectores a menor escala (figura 4)'°.

De los dos paneles dedicados a la implantacion, el
primero de ellos desarrolla, mediante esquemas gréficos,
las relaciones de comunicacion con el barrio, las zonas
verdes que sirven al conjunto y las posibilidades futuras
de implantacién. En el margen derecho aparecen unos
pequenos diagramas que resaltan las ventajas comu-
nitarias de una disposicion horizontal frente a la vertical
(skyscraper frente a groundscraper), critican el caracter
escasamente asociativo de una hipotética ordenacion
formal basada en la representatividad (en clara alusion a
la organizacion continua propuesta), y explican los siste-
mas circulatorios en relacion a la distribucion de las areas
de mayor actividad. El plano general de emplazamiento
del siguiente panel muestra la relacion de la nueva univer-
sidad con su entorno. El terreno sombreado en oscuro se
corresponde con la extension ocupada por la universidad
e incluye los edificios existentes, a partir de los cuales las
nuevas dependencias tendran su razén de ser. Este pla-
no supone una firme declaracion de intenciones, ya que
muestra de forma evidente cémo la integracion se produ-
ce mediante el contraste.

La tercera de estas laminas contiene dibujos alusivos
a la propia configuracion interna del edificio; seis peque-
Aas plantas se encargan de narrar el proyecto por capas,
de forma que se convence rapidamente al espectador
de las caracteristicas flexibles, abiertas e indeterminadas
del sistema adoptado. Sin embargo, son en realidad las
dos plantas superiores —dimensionado de recorridos y
distribucion del programa por sectores—, las depositarias
de una informacion constructiva, mientras que las cuatro
restantes se limitan a narrar el resultado obtenido (espa-
cios circulatorios, espacios exteriores, superposicion de
ambas capas, y planta de cubiertas resultante).

Los tres siguientes paneles se centran en la propues-
ta general, correspondiéndose cada una de ellas con las
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diferentes plantas del proyecto. El nivel 1 es la cota de ac-
ceso, sobre la que aparece una segunda planta (nivel 2),
y bajo las cuales se construirda un sétano enterrado con
almacenes y depdsitos, ligado a los accesos rodados.

Por Ultimo, cuatro Ultimas laminas se destinan a mos-
trar, con mas detalle, las dependencias requeridas por
el programa para el Instituto de Quimica Organica y el
Departamento de Filosoffa. Cada una de estas aproxima-
ciones a la obra se realiza por duplicado, para los niveles
1y 2 del edificio.

Analisis

Presentado el material de analisis, las preguntas se
adentran ahora en el proceso de gestacion del proyecto:
éexiste una red subyacente tras toda esa variabilidad de
piezas? ¢Qué métrica se utiliza y a qué factores respon-
den las pautas ritmadas que se aprecian? ¢Como se dis-
tribuyen las diferentes piezas sobre el armazén existente?
¢Responde realmente el proceso a dos estadios donde
primero se establece una trama y posteriormente se ubi-
can unos determinados elementos”?

Una cita de Manfred Schiedhelm responde afirmati-
vamente a la Ultima cuestién planteada y alerta sobre el
posible caracter Itdico del proceso de proyecto. El arqui-
tecto colaborador recordaba para Le Carré Bleu en 1999
que “una vez definido el modo de organizacion en forma
de tela de arana, la adaptacion de los programas fue un
juego de nifos™". Pueden deducirse de una afirmacion
de esta indole dos factores de suma importancia. En pri-
mer lugar, una cuestion inherente a la propia concepcion
del mat-building; que estos edificios se hacen solamen-
te responsables de una parte fija —reducida a la minima
expresion— de su materializacion, en contraposicion a la
flexibilidad otorgada por las condiciones variables de su
propia vida. Visto asi, la Universidad Libre de Berlin no
queda tan lejos de propuestas como el Fun Palace de
Cedric Price, y se corrobora la vision general de la arqui-
tectura de estas décadas como aquella que hace énfasis

10. La mas extensa y detallada documentacion relativa a la propuesta presentada al concurso en septiembre de 1963 puede consultarse en MURO, Carles
y SALVADO, Ton (Ed.): Freie Universitat, Berlin. Una organizacion construida. Candilis, Josic, Woods & Schiedhelm. Madrid: Colegio Oficial de Arquitectos de

Madrid, 2001.
11. Citado en CHALJUB, Bénédicte: Candilis, Josic, Woods. cit. p.140.
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5. Candilis, Josic, Woods, Schiedhelm. Uni-
versidad Libre de Berlin, 1963. Detalle de
dimensionado de la trama base, panel n® 3
del concurso (redibujado de los autores).

6. Candilis, Josic, Woods, Schiedhelm.
Universidad Libre de Berlin, 1963. Planta
general de conjunto, nivel sétano, panel n°
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en una indeterminacion focalizada, bien en los elementos
estables de larga duracion, bien en los facilmente alte-
rables por el tiempo'™. En segundo lugar, cabria sefalar
que sobre la mencionada “tela de arana” reside la proble-
matica del proyecto, puesto que la posterior distribucion
sobre ésta se realiza con cierta facilidad. Son pues las
decisiones relativas a la disposicion de la trama las que
merecen mayor atencion.

Al acometer la ineludible descomposicion de las tra-
zas, el observador se enfrentara a ciertas dudas en una
tarea que se presumia sencilla desde el estudio de las
plantas generales. Los dibujos més reproducidos de la
propuesta son los planos de conjunto de planta baja y
primera (figuras 2y 3), y en ellos se distingue con claridad
las cuatro calles peatonales longitudinales. Resulta mas
complicado establecer el patrén de repeticion de las vias
secundarias, y practicamente imposible deducir la forma
en que estos médulos, limitados por ambos tipos de via-
les, se subdividen. No obstante, dicha muestra de tejido
existe, y su importancia no es menor cuando aparece
aislada en el tercer panel del concurso, como esquema
acotado (figura 5). La marana de ejes representada en
la planta de s6tano responde a la agregacion vertical y
horizontal del fragmento original (figura 6).

4 del concurso.

El segmento representado no es una simple cuadri-
cula, sino méas bien un cosido de franjas en las dos di-
recciones de la planta, que recuerda a los tejidos tartan
de origen escocés. El moédulo de origen es cuadrado,
dividiéndose —mediante viarios de tercer orden— horizon-
talmente en dos partes iguales, y verticalmente en tres
franjas que determinan una simetria. A su vez, las franjas
obtenidas se descomponen en diferentes partes, limita-
das esta vez, por simples lineas continuas y discontinuas.
Las dimensiones obtenidas tras estas fragmentaciones
del médulo responden a algunas secuencias seriadas
y otras con ritmos simétricos. Las cotas resultan ser ci-
fras basadas en las series azul y roja de le modulor de
Le Corbusier (70y 113 cm), y se argumentan en funcion
de los tiempos empleados en los diferentes recorridos.
Posteriormente, en fase de construccion del proyecto, las
cifras se redondearan a multiplos de 30cm, medida mas
util para los paneles prefabricados de cerramiento que
desarrollara Jean Prouvé. En definitiva, la dimension total
de este mddulo es de aproximadamente 65 metros, dis-
tancia equivalente a un minuto de marcha a pie'®.

Descubierto el patron del tapiz, la lectura del edificio
completo deberia resultar mas sencilla, ya que se trataria
de buscary reconocer dichos valores de permanencia —la

12. Esta sencilla y licida vision permite a Alan Colquhoun analizar y diferenciar las diferentes respuestas arquitectonicas que quedan englobadas bajo la
etiqueta de las “megaestructuras”. Véase COLQUHOUN, Alan: La arquitectura moderna. Una historia desapasionada. Barcelona: Editorial Gustavo Gili S.A.,

2005. pp. 209-229.

13. HUET, Bernard: “G.Candilis, A. Josic, S. Woods, le mariage de la Casbah et du Meccano”. cit. p. 46.
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7. Candilis, Josic, Woods, Schiedhelm.
Universidad Libre de Berlin, 1963. Ma-
queta conceptual realizada para la fase
de concurso.

8. Candilis, Josic, Woods, Schiedhelm.
Universidad Libre de Berlin, 1963. De-
talle del sistema de circulacion, panel n°
3 del concurso

marafa de lineas dibujadas en el sétano- en las plantas
restantes del conjunto. Si ademés, esta argumentacion es
correcta, las trazas fijas deben de funcionar como ejes de
coordenadas del mapa que ayuden a ubicar un fragmen-
to al azar dentro del todo. De forma aproximada, se pue-
de entrever que el edificio rectangular es la suma de 18
patrones cuadrados organizados en 3 filas y 6 columnas.

No obstante, existe una operacion de encuadre siem-
pre delicada de hacer en este proyecto. A pesar de toda
la informacién ya facilitada al lector, la simple localizacién
del Departamento de Filosofia (paneles 9y 10 del concur-
s0) dentro de las plantas generales del proyecto, requiere
de algunos minutos dedicados a descifrar los dibujos. Lo
mismo ocurre con el Instituto de Quimica Organica (pane-
les 7y 8). Y es que la Universidad Libre de Berlin tiene la
extrafa caracteristica de des-situar al espectador cuando
se produce un movimiento de acercamiento sobre ella.
Es ahora cuando se hace evidente que esas trazas fijas y
estables no lo son tanto.

Para argumentar esta “variabilidad de la permanen-
cia” se recurrird a la observacién de una maqueta con-
ceptual, realizada para la fase de concurso, que trata de
explicar los sistemas de circulacion (figura 7). Las bandas
de madera se corresponden con las calles longitudinales
y perimetrales de primer orden, mientras que las secun-
darias vy terciarias se representan con otro material de
diferente anchura. Las fotografias de la misma, general-
mente reproducidas en blanco y negro, no permiten apre-
ciar una sutil variacién de colores en las vias secundarias
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que diferencia entre aquellas que se encuentran en el
primer nivel y las que aparecen en el nivel superior. Se
descubre entonces que el patron del tapiz no existe, ni
tan siquiera una Unica vez, completamente formalizado.
Pesa ademés sobre este reconocimiento un juego de
descomposicion por niveles. Las tres vias terciarias del
modulo (dos verticales y una horizontal) no se dan simul-
tAneamente en parte alguna de las plantas, menor es to-
davia la presencia reconocible del resto de las divisiones.
Si acaso, su intuicién se harfa posible al superponer me-
diante sucesivos calcos una planta sobre otra, tal y como
pretende mostrar el esquema de circulaciéon en detalle
que aparece al lado del patrén estudiado en la tercera
ldmina del concurso (figura 8).

Llegados a este punto, bien valdria la pena pregun-
tar ahora por la maniobra opuesta. Si los elementos es-
tables, fijos y permanentes, se disuelven y desvanecen
para mostrarse abiertos y variables, édonde situamos la
segunda operacion del proceso intuido? ¢Cémo se or-
ganizan las piezas sobre las que reside la flexibilidad del
proyecto?

Alison Smithson aporta una reflexion de relevancia a
estas cuestiones, al senalar que existen dos formas dife-
rentes de trabajar con redes como bases compositivas.
La primera responderfa al denominado “principio confi-
gurativo” en el que una pieza similar se ensambla estruc-
turalmente proporcionando “una plena uniformidad”. Tal
seria el caso del Orfanato Municipal de Amsterdam del
arquitecto Aldo van Eyck. La segunda opcién es la que
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convierte a una red (web) en una alfombra (mat), donde
no se adhieren sencillamente elementos isomorfos, sino
que diversas unidades vienen a anidar en una determi-
nada estructura'®. Como en la obra escultérica de Louise
Nevelson, en el “mat-building, fa aparente uniformidad
construye el orden”®.

Por consiguiente, parece que los mecanismos que
rigen las piezas sobre la estructura prefijada también
van a tenirse de ambigledad; los propios elementos no
se dimensionan ni se relacionan entre sf mediante leyes
estables proporcionadas por la red, aunque tampoco se
muestran lo suficientemente alterados como para perder
su caracter reconocible. En la apariencia parece residir el
orden, y este efecto se conseguiria mediante un meticu-
loso equilibrio entre la estabilidad y la variacién de todos
los hilos implicados en el tapiz.

A modo de ejemplo, sirvan dos sencillas observa-
ciones. Volviendo sobre las plantas baja y primera de

conjunto (figuras 2 y 3), una pieza del edificio es capaz
de ser reconocida y punteada en toda la extensién del
mismo con cierta facilidad. Se trata del paquete de aseos
del edificio que, conformado como una caja auténoma
—con esquinas redondeadas y nunca adherida a otras
piezas— sigue sorprendentemente unas leyes de coloca-
cién casi coincidentes en ambas plantas. Los aseos se
muestran pues como elementos permanentes en forma,
orientacion y localizacién, mientras que en las aulas, en
los despachos y en los anfiteatros resulta mas compli-
cado encontrar tales pautas. Anclar al sistema mas de
un tipo de componente hubiese probablemente inclinado
demasiado la balanza hacia la estabilidad.

Otro factor que corrobora la armonia delicada del
conjunto es el tratamiento que se da a los cruces de las
vias peatonales. Las aproximaciones realizadas al Depar-
tamento de Filosoffa o al Instituto de Quimica Orgénica
en los cuatro Ultimos paneles del concurso, ofrecen una
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9. Candilis, Josic, Woods, Schiedhelm.
Universidad Libre de Berlin, 1963. Planta
primera del Departamento de Filosofia
(redibujado de los autores).

10. Candilis, Josic, Woods, Schiedhelm.
Universidad Libre de Berlin, 1963. Detalle
del panel n°3 del concurso.

nueva informacion respecto al tratamiento de la estructu-
ra —no solamente compositiva, sino también portante— en
relacion a las particiones internas y el cerramiento. En la
planta segunda del departamento se advierten unas pe-
quenas marcas que se corresponden con los pilares, lugar
de cruce de las lineas utilizadas en el dibujo de la red (fi-
gura 9). Asi, las calles peatonales principales, secundarias
y terciarias son franjas que vienen delimitadas por unas
lineas estructurales a ambos lados, coincidentes con las
divisiones entre diferentes locales o con el cerramiento ex-
terior. Esta disposicién, absolutamente légica en la corres-
pondencia trazas-estructura-cerramiento, no manifestaria
de forma visible la estructura si no fuese porque los cruces
entre caminos se achaflanan y dejan a la vista precisamen-
te el pilar de la esquina. Reside en ese pilar la construccién
visual de la trama, a modo de recordatorio de una disolu-
cién que busca sorprendentemente rememorarse.
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Otras miradas

No puede darse por finalizado este andlisis compositivo
sin recoger otras visiones diferentes al proceso de cons-
truccién de la forma aqui dado por vélido. Recordando la
cita de Schiedhelm, los primeros interrogantes apuntaban
a una gestacion de la Universidad Libre de Berlin a partir
de una trama en red, sobre la que se disponian elemen-
tos variados. Algunas fuentes recurren, sin embargo, a
considerar ambas partes —red y elementos— como traza-
dos equivalentes que se superpondrian hasta encontrar
el equilibrio deseado'®. Dichas interpretaciones se basan
en las 4 plantas-esquema de la parte inferior de la ter-
cera lamina (figura 10). Asi, el edificio podria entenderse
como una acumulacion de dos capas espesas debida-
mente perforadas, las circulaciones correspondiéndose
con la base de una estera, sobre la que apoyaria el plano
troquelado de los espacios interiores. Explicaciones de

14. AVERMAETE, Tom: Another Modern. The post-war architecture and urbanism of Candilis-Josic-Woods. Rotterdam: NAi Publishers, 2005. p. 319.
15. SMITHSON, Alison: “How to recognize and read mat-building”. cit. p. 584. Traduccion de los autores de: “Apparent sameness is the carrying order”.

16. AVERMAETE, Tom: Another Modern. cit. p. 318.
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esta indole ponen su atencién en la articulacion de los
patios, tratados como poros de un continuo, y el dibujado
organicista de los jardines en diferentes alturas, en claro
contraste con la cuadricula remanente en los interiores'”.
Otras lecturas dan por inacabado el proceso Y, apoyan-
dose en la variable del tiempo, visualizan el mat-building
COmMOo un organismo vivo generado a partir de intersec-
ciones, que se multiplican y subdividen, atendiendo a un
crecimiento “desde el interior”'®. Ninguna de estas apor-
taciones parece desmentir los supuestos aqui tratados;
es en la permanencia y en la alteracién de los elementos
compositivos donde residen las garantias de este deter-
minado resultado.

REFLEXIONES FINALES, URDIMBRE Y TRAMA

Tejido es todo cuerpo obtenido en forma de lamina me-
diante el cruzamiento y enlace de dos series de hilos
textiles, una longitudinal y otra transversal. La serie longi-
tudinal recibe el nombre de urdimbre y viene fijada en el
telar, la serie transversal se denomina trama. La manera
en que los hilos de la trama atraviesan la urdimbre puede
ser un recorrido sencillo de tomo-dejo —pasada inferior 0
superior del hilo- o puede llegar a complicarse formando
dibujos elaborados que necesitan de una representacion
gréfica (ligamento). En el supuesto de un tapiz o de una
alfombra, los hilos de trama generan nudos con uno o
varios hilos de la urdimbre que se enlazan formando un
continuo o se interrumpen para quedar sueltos y determi-
nar a posteriori el largo del pelo. Las técnicas del punto
de nudo son muy variadas y estan arraigadas en las cul-
turas orientales y occidentales. Las propiedades del teji-
do de una alfombra dependen de sus caracteristicas de
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tupidez, densidad de urdimbre y de trama, o coeficiente
de ligamento.

Atendiendo a estos conceptos, la analogia textil re-
sulta idénea en la denominacién de Alison Smithson. La
Universidad Libre de Berlin responde fielmente al término
mat-building, y en él podemos reconocer la urdimbre y la
trama, al igual que un ligamento que regula los nudos.
Son estables los sistemas de circulacion que actlan
como trazas, pero se disuelven en las variaciones del te-
jido. Y son cambiantes las piezas del programa con cuya
permanencia se juega visualmente. Todo un sistema de
complejidades que permanece en perfecto equilibrio,
pero varfa con sutil apariencia. Sitras esta obra se escuda
la voluntad expresa de evitar la concrecion formal —enten-
dida como apariencia externa del objeto— qué duda cabe
de que el proceso conlleva toda una labor de constitucion
interna que determina la disposicion de sus elementos.

El andlisis efectuado pone en evidencia unos mecanis-
mos de generacion de la forma ligados al establecimien-
to de un sistema determinado; aquél que antepone unas
leyes y deja que el proyecto se construya por sf solo. La
Universidad Libre de Berlin abre, en este sentido, un ca-
mino que otros desarrollaran a lo largo de las siguientes
décadas mediante estudios de corte cientifico-analitico
propugnando una teorfa del disefio arquitectonico. Aun en
la actualidad, los programas de necesidades hibridos y de
gran escala resultan idéneos para el planteamiento de or-
ganizaciones estructurales, indeterminadas y abiertas. Las
consecuencias de esta manera de entender el proyecto se
siguen entreviendo en la arquitectura contemporanea, tan
propensa a recoger las indagaciones de sus antecesores,
y envolverlas en el halo de la absoluta novedad. m

17. SOSA, José Antonio: “Constructores de ambientes: del mat-building a la lava programatica”. Quaderns d’Arquitectura i Urbanisme. N° 220. 1998. pp. 90-100.

o«

18. “Los mat-buildings son intersecciones que se van repitiendo hasta formar un entramado (...)", “los edlificios tapiz (...) crecen desde el interior segtin morfo-
logias horizontales”. En MONTANER, Josep Maria: Sistemas arquitectdnicos contemporaneos. Barcelona: Editorial Gustavo Gili S.L., 2008. p. 92 y p. 95.
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FQTOGRAFiA Y PAISAJE CONTEMPORANEO: CONCEPTOS Y
METODOS

PHOTOGRAPHY AND CONTEMPORARY LANDSCAPE: CONCEPTS AND METHODS
Ignacio Bisbal Grandal

RESUMEN La Mission Photographique de la DATAR (Délégation a I'’Aménagement du Territoire et a I’Action Régionale) se cred en 1984. Su labor
consistio originalmente en “representar el paisaje francés de los afos 80”. Los mas de 200.000 negativos que se realizaron suscitaron un amplio
debate y sentaron buena parte de las bases del estudio contemporaneo del paisaje en Francia. El presente articulo analiza el modo en que este
hito en la fotografia del paisaje ha permitido el desarrollo de dos conceptos fundamentales en el paisaje contemporaneo. El primero es el de paisaje
intermedio o cotidiano, aquel cuyo valor no reside en su belleza o historia, sino en el hecho de constituir reflejo exacto de la vida de sus habitantes.
El segundo concepto, directamente vinculado al paisaje intermedio, es el de dindmica de paisaje, es decir, el paisaje concebido como transcurso,
en el que su esencia se aprecia (inicamente a través del cambio y la transformacion. Estos dos conceptos resultan ser una clave determinante en el
desarrollo de métodos de analisis fotografico del paisaje. Su aplicacion resulta especialmente interesante en el caso de los paisajes abandonados
u obsoletos. Por medio del trabajo fotografico realizado por Camilo José Vergara en los guetos estadounidenses se analiza el modo en que estos
conceptos se aplican de modo integrado.

PALABRAS CLAVE DATAR, Lobservatoire photographique national du paysage, paisaje intermedio, dinamica de paisaje, paisaje abandonado,
Camilo José Vergara

SUMMARY The Mission Photographique of DATAR (Délégation a 'Aménagement du Territoire et a I’Action Régionale - Agency for Spatial Planning
and Regional Action) was established in 1984. Its work was originally to “represent the French landscape of the 1980’s”. Over 200,000 film negatives
were produced and caused wide debate, laying much of the foundations of the contemporary study of landscape in France. This article examines how
this milestone in landscape photography has allowed the development of two key concepts in contemporary landscape. The first is the intermediate, or
everyday, landscape, whose value lies not in its beauty and history but in the fact of being an exact reflection of the lives of its inhabitants. The second
concept, directly connected to the intermediate landscape, is that of landscape dynamics, landscape conceived as transitory, its essence existing only
through change and transformation. These two concepts become key determinants in the development of methods for the photographic analysis of
the landscape. Its application is particularly interesting in the case of abandoned or obsolete landscapes. The way in which these concepts are applied
in an integrated manner is analyzed through the photographic work of Camilo José Vergara in U.S. ghettos.

KEY WORDS DATAR, L'Observatoire photographique national du paysage, intermediate landscape, landscape dynamics, abandoned landscape,
Camilo José Vergara
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“Hizo un esfuerzo por acostumbrarse a aquel destino que le haria transitar sin reposo por un paisaje que al ser siempre el
mismo comenzaba a dejar de existir, como en los sueros donde el espacio no tiene medida porque no tiene identidad”

El espiritu del paramo. Luis Mateo Diez

| concepto de paisaje permite proponer el estu-
E dioy accién sobre el territorio desde la perspec-
tiva de la interdisciplinariedad y la participacion
activa de la poblacion. Asi lo recoge el Convenio Europeo
del Paisaje (CEP) en su definicion: “Por “paisaje” se en-
tendera cualquier parte del territorio tal como la percibe la
poblacion, cuyo caracter sea el resultado de la accion y
la interaccion de factores naturales y/o humanos™. Esta
definicién abre la posibilidad de trabajar desde la inter-
pretacién que la poblacion realiza continuamente sobre
el territorio por medio de manifestaciones tanto populares
como cultas. La fotografia, como medio de representa-
cién e interpretacion que posibilita una mirada ambigua
entre la inmediatez de la imagen y la reflexion interpreta-
tiva, y que posee un caracter documental pero al mismo
tiempo contiene una fuerte carga de construccion per-
sonal y lectura subjetiva, constituye una herramienta de
estudio de primera magnitud.

En nuestro pals, el estudio del territorio desde la pers-
pectiva del paisaje tiene una historia muy reciente. Aln
mas reciente es el empleo de la fotografia para su com-
prension. Si bien existen toda una serie de experiencias
de aplicacion de la fotografia al estudio del paisaje, las
cuales constituyen una base firme sobre la que construir
una metodologia, estas no han sido apenas difundidas
en nuestro pais ni han tenido practicamente repercusion
alguna. A continuacion se procede a estudiar algunas de
estas experiencias y analizar su influencia en determina-
dos conceptos fundamentales para la comprensiéon del

1. Convenio Europeo del Paisaje. Florencia. Consejo de Europa. 2000

paisaje contemporaneo, asi como observar su método y
su utilidad en el futuro desarrollo de este campo.

La Mission photographique de la DATAR (Délégation
a 'Aménagement du Territoire et a I’Action Régionale)
constituye un hito fundamental de la historia de la repre-
sentacion del paisaje en Europa. Nace en 1984 como un
trabajo situado a caballo entre el campo del arte y el de la
documentacion, con el objetivo de “representar el paisaje
francés en los anos 80”. Se trata de un encargo realizado
inicialmente a 12 fotégrafos durante un afo (que mas tar-
de se ampliarfa por cuatro afos a un total de 28 fotodgra-
fos). Este trabajo culmina en 1988 con la entrega en depo-
sito a la Biblioteca de Francia de 2000 copias fotograficas
originales y planchas de contactos de 200.000 vistas.

No se trata, es cierto, de una iniciativa sin preceden-
tes aunque, de todos modos, resulta de una novedad
sorprendente. Asi, si bien es cierto que existian experien-
cias previas concebidas desde la administracién publica
en EEUU (como la Farm security Administration (FSA) de
la era Roosevelt durante los afios de la Gran Depresion
americana) y la propia Francia (la mission Héliographique
de 1851), en la Mission photographique de la DATAR se
dan una serie de diferencias sustanciales en cuanto a
metodologia y objetivos que marcan de modo absoluto
la originalidad de la experiencia y que posteriormente ser-
viran de base a otras iniciativas similares en Alemania,
Italia, Holanda, Bélgica y Gran Bretafia.

La diferencia sustancial entre la Mission photographi-
que de la DATAR y sus precedentes reside en el enfoque
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del encargo. El trabajo de la FSA tiene un componente
fundamentalmente sociolégico esencial® (el retrato de los
devastadores efectos de la Gran Depresién sobre la po-
blacion rural), constando fundamentalmente de retratos
individuales y colectivos de la masa proletaria depaupe-
rada por la crisis. Por otro lado, la Mission Heliographi-
que francesa® (al igual que sucede con las experiencias
de otros fotégrafos en Europa, Jean Laurent en Espana)
constituye una vision patrimonial de la arquitectura pasa-
da, al mismo tiempo que un acercamiento optimista al
desarrollo industrial de las grandes urbes y las realizacio-
nes de ingenieria méas destacadas.

Sin embargo, la Mission DATAR persigue un doble
objetivo fundamental que supone su principal aportacién
al estudio del paisaje y el elemento diferenciador fun-
damental de la experiencia. En primer lugar, el foco de
atencion no se sitda en los lugares clasicos, mas valiosos
y, por tanto, méas reconocidos del territorio francés, sino
que decide centrarse en la representacion del paisaje or-
dinario, (figura 1) cotidiano y, por tanto, mas préximo a la
experiencia diaria de la poblacion. Comienzan a apreciar-
se los eriales y descampados, las periferias urbanas, la
vivienda del arrabal, los espacios sin calidad definida...
en definitiva, los nuevos elementos del territorio en la era
postindustrial y aquellos paisajes producidos de manera
masiva en la época actual y que, por habituales, se han
tornado invisibles.

En segundo lugar, al situar la experiencia visual en
estos lugares periféricos de naturaleza inestable y con
dindmicas de evolucién rapidas, se incide precisamente
en el cambio como factor fundamental de la experiencia
estética del paisaje. Algo de lo que fue parte constitu-
tiva del panorama ya no existe, se ha transformado o
ha desaparecido. Al mismo tiempo, no conocemos qué
puede surgir en el futuro ni cuél sera el préximo elemen-
to sujeto a transformacién. Se abre entonces un debate
en torno a cuél es la esencia de estos paisajes, aquellos
elementos clave que los definen y que marcan su carac-
ter. Si la situacion actual es que éstos se encuentran en
permanente cambio, habré que concluir entonces que
su esencia Unicamente se revela a traves de su trans-
formacién. Lo cual conduce a adquirir un pensamien-
to y unos instrumentos de estudio e intervencién que
van mas alla de visiones patrimonialistas estaticas. La
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1. Point de vue n°18. Wengelshach depuis
le Zigeunerfelsen, commune de Nieders-

teinbach, Bas-Rhin. 13 mars 1998.

dinamica del paisaje se convierte, en el elemento clave
para fundamentar una metodologia de estudio y accion
sobre el territorio contemporaneo.

ACERCA DEL PAISAJE ORDINARIO

En al Mission DATAR se establece un modelo critico partien-
do de la base de la aceptacion de la totalidad del territorio
tal y como es. Es decir, incluyendo tanto sus paisajes subli-
mes, clasicos, espectaculares y hermosos, como aquellos
que son horrendos, triviales, mediocres o aburridos.

Su posicion, a medio camino entre la interpretacion
y la representacion, entre el arte y el documento, permite
que un determinado paisaje se lea como registro o in-
ventario de aquellos elementos trabados en el territorio.
Por otro lado, simultaneamente a esa lectura, el hecho de
encuadrar una determinada vista plantea una interpreta-
cién necesariamente limitativa y restrictiva de este mismo
territorio al constrenir el campo a un solo plano de vision.
Este planteamiento otorga preeminencia a una determi-
nada sensibilidad abriendo las puertas a la interpretacion
y, por tanto, a la reflexion estética. Al final, toda fotografia
expresa, ademas de una intencion explicita del fotografo,
“el sistema de los esquemas de percepcion, de pensa-
miento y de apreciacion comun a un grupo™ y, junto con
este sistema, los valores que el grupo social, por un lado
proclamay, por otro, revela implicitamente.

Asi, esta vision va mas alla de la idea de paisaje asen-
tada en la cultura popular, la cual comprende Unicamente
lugares de especial valor vinculados a la naturaleza en-
tendida como espectaculo de gran escala. De hecho,
la fotografia popular (tomada durante las vacaciones,
eventos familiares, etc.) al captar imagenes de lo que se
considera relevante, rara vez refleja el entorno cotidiano
de manera intencional. No se fotografia lo ordinario, sino
lo extraordinario®. En este sentido, la fotografia es el arte
que mas ha contribuido a desterrar la asociacion de valor
con hermosura. Si fotografiar algo es, como decia Susan
Sontag, otorgar importancia®, el hecho de fotografiar te-
mas sin especial valor, debido a que no son bellos, les
otorga una relevancia que hasta entonces no se les habia
concedido. En cierta medida, se puede decir que la Mis-
sion DATAR, al fotografiar estos lugares ordinarios, activa
un doble mecanismo de renovacion en la mirada sobre
el paisaje. Por un lado, fotografia lo que no es hermoso.
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Por otro, fotografia lo que no es extraordinario. Del mismo
modo, en su discurso fotogréfico se contempla con ante-
lacion cuestiones que ahora surgen en el debate paisajis-
tico contemporaneo espafiol, tal y como ocurre cuando
autores como los gedgrafos Mata y Tarroja afirman que
“todo territorio es paisaje, cada territorio se manifiesta en
la especificidad de su paisaje, independientemente de su
calidad y del aprecio que merezca’.

Aqui radica la mayor potencia de esta vision, en ne-
gar el prejuicio o preseleccién del paisaje-patrimonio y, al
igual que ocurre con la mirada durante un viaje, no cesar
en la contemplacion de todo lo que se ve sin discriminar
por calidad o hermosura. Establece la vision del paisaje
COomo una experiencia estética que no tiene por qué ser
agradable y permite poner el foco en las areas que jue-
gan un papel mas importante en las dindmicas de trans-
formacion de territorio actuales. Esta mirada, finalmente,
permite definir posteriormente acciones concretas desde
la planificacién, tal y como argumentan Mata y Tarroja
“...evidente resulta también la capacidad de intervenir con
objetivos de calidad paisajistica en los territorios llamados
“‘intermedios”, es decir, en las dilatadas extensiones de
suelo comprendidas entre lo protegido y la ciudad, ambito
hoy de los cambios territoriales mas intensos y de la expe-
riencia paisajistica cotidiana de buena parte de la pobla-
cién. Aqui radica probablemente la potencialidad mayor
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de este concepto de paisaje para un diagnéstico critico
de los procesos insostenibles de consumo de suelo y
para una politica comprometida con la sostenibilidad del
territorio en su conjunto, y no sélo en las areas sustraidas a
la urbanizacion por sus altos valores de naturalidad”®.

ACERCA DE LA DINAMICA DEL PAISAJE

Una de las cuestiones mas interesantes de la Mission pho-
tographique de la DATAR consiste en el hecho de no tratarse
de una experiencia puntual. En consecuencia, su continua-
cion en posteriores programas se centra fundamentalmente
en incidir sobre la evolucién de los paisajes intermedios.

Asi, tras la finalizacion de la Mission DATAR, las au-
toridades francesas deciden continuar su labor a través
de L'observatoire photographique national du paysage,
integrado en el Ministere de L’Environnement y fundado
en 1991, Esta institucion recoge la labor realizada por la
Mission DATAR en torno a la fotografia como método de
representacion del paisaje.

Ahora bien, L'observatoire photographique national du
paysage introduce perfeccionamientos metodolégicos
que mejoran el uso de la fotograffa como documento de
andlisis del estado actual del paisaje y de su evolucion a
pesar de soslayar la faceta mas interesante de la Mission
DATAR, que consistia en el verdadero desarrollo de una
propuesta estética de representacion del paisaje. Asi, tal

2. REID, Robert L.: Picturing Minnesota 1936-1943. Photographs from the Farm Security Administration. St. Paul. Minnesota Historical Society Public Affairs
Center. 1989. AGEE, James, EVANS, Walker.: Let us praise now famous men: three tenant families. Boston. First mariner Books, 2001

3. SCHWARTZ, Joan M. y RYAN, James R. (ed.): Picturing place. Photography and the geographical imagination. London. I.B. Tauris. 2006
4. Ver BOURDIEU, Pierre: Un arte medio. Ensayo sobre los usos sociales de la fotografia. Barcelona. Gustavo Gili. 2003

5. BOURDIEU, Pierre. Op. Cit.
6. SONTAG, Susan: Sobre la fotografia.- Barcelona. Edhasa. 2008

7. MATA, RafaeL, TARROJA, Alex: Un concepto de paisaje para la gestion sostenible del territorio. Capitulo del libro MATA, RafaeL, TARROJA, Alex (coord.): E/
paisaje y la gestion del territorio: criterios paisajisticos en la ordenacion del territorio y el urbanismo. Barcelona. Diputacio de Barcelona- U. I. Menéndez Pelayo.

2006.
8. MATA, RafaeL, TARROJA, Alex Op. Cit.
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y como declara Thierry Girard, uno de los fotdgrafos que
participaron en ambas experiencias “...si bien se dirige, al
igual que la Mission Datar, a fotégrafos reconocidos como
autores, la constriccion y el rigor metodolégicos a la cual
se les somete tiende a reducir el deseo de experimenta-
cion esteética y a uniformizar los estilos™ (figura 2).

El método de trabajo de L'observatoire consiste en
trazar itinerarios sobre el territorio. Dentro de cada itine-
rario, se plantea realizar cien fotografias desde puntos de
vista concretos. De estas cien fotografias, cuarenta se re-
piten cada afo para observar la evolucién de los paisajes
que registran. Se persigue que estos cien puntos de vis-
ta puedan responder a “...una determinada cantidad de
problemas y situaciones pasajeras que son determinadas
por un comité de control compuesto por una seleccion
de técnicos, “actores sobre el territorio” y fotografos”°.
Estas fotografias se utilizan posteriormente para realizar
analisis técnicos que seran recogidos en fichas destina-
das al anélisis y reconduccion de dindmicas insertas en el
paisaje. Por otro lado, en la eleccién de los puntos de vis-
ta priman una serie de criterios acerca de su capacidad
para ser reconocidos y para ser accesibles a la totalidad
de la poblacién, lo cual limita el campo de trabajo en aras
a la busqueda de mayor universalidad.
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2. Point de vue n° 52. Langensoultzbach,

Bas-Rhin. 26 février 1997.

3. Dunkerque. Mission photographique de

la DATAR. 1984.

4. Le Touquet. Mission photographique de

la DATAR. 1985.

Otra cuestion especialmente relevante del planteamien-
to iniciado por la Mission photographique y continuado por
L'observatoire photographique national du paysage consiste
no sélo en la posibilidad de observar los cambios en el pai-
saje, sino también en apreciar la velocidad a la que se pro-
ducen estos cambios Y, por tanto, vislumbrar modos y posi-
bilidades de introducir modificaciones en estas dindmicas.

ACERCA DE LA TECNICA METODOLOGICA DE LA MIS-
SION DATAR Y L'OBSERVATOIRE PHOTOGRAPHIQUE
DU PAYSAGE

Se puede aventurar que toda nueva vision sobre el paisaje
se dota de herramientas propias, tanto de interpretacion
como de transformacién. Si, tal y como afirma Pierre Bour-
dieu “Comprender adecuadamente una fotografia,[...] no
es solamente recuperar las significaciones que proclama
(es decir, en cierta medida, las intenciones explicitas de su
autor), es también, descifrar el excedente de significacion
que revela, en la medida en que participa de la simbdli-
ca de una época, de una clase o de un grupo artistico” '
debemos analizar la técnica fotogréfica de la Mission DA-
TARYy de L'observatoire photographique national du paysa-
ge para comprender los elementos de significacion que
esta técnica afirma de modo explicito e implicito.
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La Mission DATAR vy L'observatoire photographique
national du paysage difieren radicalmente en su técnica.
La Mission DATAR plantea un acercamiento al paisaje
contemporaneo desde la mirada del arte, al mismo tiem-
po que persigue la construccion de una obra documental
monumental del paisaje francés contemporaneo. A este
efecto, el grupo de trabajo seleccionado para la toma de
imagenes estaba formado por fotdgrafos que ya habfan
experimentado sobre el modo de acercarse al paisaje
actual y las técnicas méas adecuadas para expresar de-
terminadas intenciones en la imagen (eliminacién de la
frontalidad, subexposicién o sobreexposicion, contrastes
marcados entre luces y sombras, repeticion de elemen-
tos similares con aféan clasificatorio etc.).

Entre estos fotégrafos que ya habfan trabajado en pro-
yectos de fotografia paisajistica vinculados a una nueva pers-
pectiva artistica de la representacion del paisaje destacan
notablemente fotégrafos como el italiano Gabriele Basilico
(que habia fotografiado las areas industriales de la perife-
ria milanesa) y los franceses Raymond Depardon y Robert
Doisneau, asf como otros autores vinculados a la exposicion
New Topographics de 1975 (Lewis Baltz, Frank Gohlke, y Ste-
phen Shore), en la cual se planteaba la perspectiva de foto-
grafiar el paisaje alterado por la mano del hombre.

El resultado La Mission DATAR fue sorprendente. Tal
y como afirma Gabriele Basilico “uno de los deberes de
la creacion artistica consiste en hacer visible, ahondando
en la realidad y en la imaginacion, algo que normalmente

no se ve"'?. Las imagenes que se realizaron revelaban
una estética profundamente enraizada en lo cotidiano,
con una mirada que seguia la linea, iniciada en los 80,
de renovacion en el estudio del paisaje como centro de
la experimentacion fotogréfica, tras la época de los gran-
des reportajes de contenido social de las décadas ante-
riores. Por primera vez se mira el paisaje producido en
las décadas precedentes y se presentan los resultados:
fragmentacion del territorio, incoherencia del desarrollo
urbano, destruccion del patrimonio, retroceso de lo rural,
avance de la suburbanizacion... (figuras 3y 4) La Mission
DATAR, en definitiva, sitla el paisaje en primera linea del
debate publico. Al mismo tiempo, recupera la fotografia
como instrumento de reflexién social paralelamente a la
reivindicacion de esta disciplina como arte en toda regla.

Por otro lado, inicia el camino hacia una lectura mul-
tidisciplinar del paisaje, ya que reline en su seno a urba-
nistas, geodgrafos, artistas, intelectuales, historiadores. ..
que, a lo largo de diferentes debates, cuestionan los ins-
trumentos de representacion y gestion del paisaje.

El encargo a los fotégrafos se establecia en una dura-
cion de seis meses, algo insdlito por su prolongada exten-
sion. Este tiempo extra permitia al fotégrafo introducirse
en la contemplacion y, como resultado, obtener iméage-
nes con una importante carga de reflexion y analisis frente
a la fotografia de instantes acostumbrada en el reportaje
habitual. EI empleo de grandes formatos de camara y el
uso de tripode reforzaba este aspecto. El propio Basilico

9. GIRARD, Thierry: De I'observation des paysages. 19 marzo 2009. Des images et des mots. Blog. http://wordspics.wordpress.com/2009/03/19/de-lobser-

vation-des-paysages/ (traduccion de Ignacio Bisbal)
10. GIRARD, Thierry. Op. Cit.
11. BOURDIEU, Pierre. Op. Cit.

12. BASILICO, Gabriele: Arquitecturas, ciudades, visiones. Reflexiones sobre la fotografia. Madrid. La Fabrica. 2008
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comenta al respecto “...en esa fotografia hay un elemento
de sintesis maxima, es una fotografia ideal porque remite
al lugar en su totalidad, en su globalidad”®.

L’'observatoire photographique national du paysage
supone un cambio de orientacion propiciado por dos
cuestiones fundamentales. Ambas se fundamentan en
la insercién de la institucién dentro de los principios del
Convenio Europeo del Paisaje, el cual define el paisaje
como cualquier parte del territorio tal y como la percibe la
poblacién, de modo que la lectura artistica y personal de
la Mission DATAR se torna en otra lectura mas amplia, con
mayor participacion de otras disciplinas. Al mismo tiempo,
se comienza la busqueda de una metodologia cientifica
de analisis paisajistico que permita su objetivizacion y
posterior empleo en planes de ordenacion territorial.

El resultado es, desde luego, més objetivo y universal
- tal vez menos conmovedor que en el caso de la Mission
DATAR vy, desde luego, con menor capacidad propositi-
va dirigida hacia lograr una nueva estética del paisaje- si

13. BASILICO, Gabriele. Op. Cit.
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5. New York. The Geotaggers’ World Atlas.
6. Madrid. The Geotaggers’ World Atlas.
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bien no deja de resultar interesante y muy rico en cuanto
a la diversidad de situaciones a las que hace frente y el
profundo conocimiento del lugar que transmite.

Desde luego, constituye una herramienta de prime-
ra magnitud para el estudio del paisaje, cuyo empleo
en catalogos y planes de ordenacion territorial resulta
inestimable. Especialmente interesante resulta su apli-
cacion en aquellos territorios que, debido a tener unas
dindmicas de evolucién muy rapidas (tanto de expan-
sién de un modelo de asentamiento como de retroce-
S0 0 abandono de la actividad) requieren de una he-
rramienta que permita analizar el grado de intensidad
del cambio y el modo en que afecta a determinados
elementos de la escena.

PAISAJES FOTOGRAFIADOS Y PAISAJES OLVIDADOS.
MAPAS PARA UN RECICLAJE DE PAISAJES

Sien el proyecto de construccion de cualquier parte del te-
rritorio resulta de gran ayuda la definicion de una apuesta
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estética que permita dirigir los pasos hacia su definicion
en el futuro, en el caso de los lugares sometidos a pro-
cesos de deterioro y abandono esta cuestion se plantea
esencial. Esta apuesta requiere la creacion de un debate
amplio y multidisciplinar dentro de la sociedad que permi-
ta suscitar consensos amplios en torno a la construccion
colectiva del paisaje. El desarrollo de una visién social del
paisaje debe ser lo mas completa posible sin dejar de
lado a una parte del territorio o de la poblacion.

La visién que la sociedad construye de su territorio se
define fundamentalmente por medio de las imagenes que
produce sobre él, cubriendo el amplio espectro que va
desde la estilizacién extrema hasta el estudio cientffico, y
en el que caben desde la busqueda de la objetividad a la
ironfa o la banalidad. Con todas estas interpretaciones la
sociedad realiza sobre el territorio una vision poliédrica, si
bien parcial y limitada, que supone la traduccion del me-
dio, del lugar en el que se vive, a la cultura de la imagen.
Convierte asi el territorio en paisaje de pleno derecho.

A estos efectos, resultan interesantes los estudios
que comienzan a elaborarse acerca de los lugares donde
la poblacién toma fotograffas. Sélo recientemente ha sido
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posible realizar este tipo de investigaciones, gracias a
nuevas tecnologias que permiten georreferenciar las ima-
genes sobre una base cartogréfica. Estos estudios, tras-
ladados a planos, ofrecen una base de primera magnitud
para el estudio sociologico (figuras 5y 6). En ellos se ven
areas tratadas con colores que muestran un diferente gra-
do de “intensidad fotogréfica” de cada parte del plano.
Si se distingue por grupos de poblacién, nos muestran
el modo en que diferentes personas con distintos presu-
puestos de partida se plantean qué se considera digno
de ser fotografiado. Asi, por ejemplo, se pueden realizar
los mapas de los lugares que fotografia la poblacion local
y los fotografiados por los visitantes, gentes de diferente
edad, etc. Estos planos pueden superponerse, revelando
entonces los lugares que se consideran relevantes vy, por
tanto, fotografiables simultaneamente para cada uno de
estos grupos de poblacion.

Sin embargo, en los planos georreferenciados tam-
bién existe toda una serie de espacios no representados
que se aprecian como areas vacias o negativas. Aquellos
lugares no fotografiados constituyen una geografia del
abandono y el olvido. En algunos casos, los menos, se
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7. New York. The Geotaggers’ World Atlas
(en gris se observa el area de estudio de
Harlem realizada por camilo José Vergara).
Eric Fischer (manipulada por el autor)

trata de espacios de acceso restringido o limitado. Otras
veces se trata de emplazamientos de dificil acceso, apar-
tados de vias rodadas o con pendiente pronunciada y
que evolucionan al margen de la mirada de la sociedad.
En muchos casos, estos emplazamientos son lugares
abandonados que el desarrollo econdmico postindustrial
ha soslayado hasta el punto de que sus precarias infraes-
tructuras se han ido desmoronando y desapareciendo.
El trabajo que realizan determinados fotégrafos con-
siste precisamente en revelar aquello que la practica po-
pular no ha contemplado debido a su dificultad, margi-
nalidad o referencia a aspectos ajenos a la norma social.
Dentro de este acercamiento se enmarca el trabajo del
fotografo y sociélogo Camilo José Vergara', el cual se ha
centrado fundamentalmente en observar los procesos de
deterioro y eventual reconstruccién en las éreas méas de-
primidas de las ciudades estadounidenses. En su trabajo,
a través de una aplicacion informaética, Vergara recurre a
georreferenciar sus fotografias, permitiendo la aprecia-
cion del paisaje urbano desde diferentes observatorios,
su distribucion en el lugar y la evolucion en el tiempo por
medio de imagenes tomadas en afnos sucesivos desde el
mismo punto de vista. Esta cartografia permite construir
el retrato y la estética particular de la ciudad marginal. El
autor realiza un trabajo de base documental-interpretativo
en el que distingue seis categorias de fotografias: pano-
ramicas, fotografia de calle, fotografia de fachada, foto-
grafia de interior, detalles y artefactos (categoria amplia
que relne desde grafitis a instalaciones abandonadas,
chatarra...). En ellas, Vergara fija su atencion en aquellos
lugares que aparecen como vacios dentro de los planos
georreferenciados de la cultura popular. Su plano, por tan-
to, constituye el negativo del plano socialmente aceptado
(figura 7). Esta particularidad, la de prestar atencién a lo
“no fotografiable”, es precisamente lo que confiere valor a
sus iméagenes y las consagra como documentos de pai-
saje. Ahora bien, éson estos lugares Unicamente ruinas
de paisajes o adquieren un valor especifico en su esta-
do actual? Segun Vergara “...yo revelo los patrones que
dan forma a las ciudades mas pobres y segregadas de
la nacién™®. Vergara entiende que estos lugares soportan
unas dinamicas que conforman la historia urbana ameri-
cana: “Cuando se presentan juntas formando series, las
fotografias del entorno edificado constituyen el elemento
esencial de una historia urbana contada desde abajo ™. Al
hacerlo, equipara estas dinamicas con aquellas que mo-
delan los espacios del éxito urbano. De hecho, se puede

afirmar que ambos paisajes constituyen el fruto del proce-
so constructivo de la ciudad capitalista y que el estudio de
ambos completa los éxitos y fracasos de este proceso, asf
como las dindmicas, tanto constructivas como destructi-
vas, que se establecen en el espacio urbano.

Através de sus fotografias; Vergara revela siete rasgos
especificos de los guetos: fortificacion, ruinas, parcelas
vacias, contenedores sociales, un lenguaje especifico de
expresion visual y anuncio, vallas publicitarias de servicios
publicos y elementos de suburbanidad. Tal y como él mis-
mo explica “el aspecto que adoptan, la frecuencia con que
se encuentran, y el modo en que se agrupan y refuerzan
mutuamente, contribuyen a diferenciar estos espacios ur-
banos”. Sugieren ademés “el modo en que areas anterior-
mente présperas se adaptan a circunstancias adversas”"’.
Por tanto, el estudio de estos paisajes revela técnicas de
gestion y establecimiento racional de prioridades en esce-
narios de pérdida y degradacion. Técnicas que pueden ser
evaluadas y planteadas en circunstancias similares. Mas
interesante aun resulta el planteamiento de una determi-
nada estética del lugar, en el que elementos naturales y
artificiales se combinan de modo espontaneo y acciones
de toda clase se superponen sobre los mismos espacios a
lo largo del tiempo. La aproximacién de Vergara, por tanto,
constituye una verdadera lectura del paisaje del abandono,
donde su valor estético radica en sus valores actuales en
lugar de remitir a los que tuvo en el pasado.

Se observa, por tanto, que el método empleado por
Vergara reline una labor documental como la establecida
por L'observatoire photographique national du paysage,
al mismo tiempo que es capaz de plantear una interpre-
tacion estética al modo en que la situd la Mission DATAR.
Resulta, por tanto, un modo idéneo de aproximacion a los
paisajes del deterioro y el abandono.

Ahora bien, si centramos la atencién en nuestro pais,
observaremos que, a nivel territorial, las areas abandona-
das no se concentran en amplias superficies dentro de las
ciudades; la diferente configuracion social y espacial de las
ciudades europeas no abre la puerta al abandono a areas
tan extensas como en EEUU. Estos paisajes abandonados
se encuentran fundamentalmente en el terreno rustico. Se
trata por lo general de areas de suelos pobres dedicados al
secano; parameras altas cuyas culturas rurales asociadas
hanido diluyéndose con la muerte de sus pobladores. Otros
son almendrales, antiguos huertos de autoconsumo. ..

La extensién del campo agricola abandonado es in-
mensa a la vez que creciente. Asi, el secano ha perdido
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mas de 380.000Ha de 1987 a 2000, de los cuales 55.000
Ha han pasado a ser terrenos forestales con bajo recubri-
miento de vegetacion. En total se han abandonado en este
periodo 70.000Ha de suelo agricola que se han repartido
principalmente entre Extremadura y las dos Castillas, con
importantes superficies relativas a la superficie total en la
cornisa cantabrica, Navarray Comunidad Valenciana'®.

Estos paisajes se encuentran mayoritariamente inser-
tos en dindmicas de deterioro y degradacion. Los campos
abandonados requieren unas circunstancias especificas
en su entorno para que vuelva a aflorar la cubierta vegetal.
En muchos casos se trata de ecosistemas muy fragiles
que se encuentran en areas de gran escasez de lluvias,
los cuales se exponen a procesos de aridificacion graves
que impiden su posterior recuperacion.

¢Es posible plantear procesos de reciclaje de estos
paisajes? Han pasado de ser lugares de produccién a
resultar un desecho marginal, sin valor productivo vy, por
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tanto, sin posibilidad de tratamiento. Tan sélo algunos de
ellos han tenido la fortuna de que su abandono ha coin-
cidido con la declaracion de figuras de proteccion que
permiten una gestion de estos espacios.

La dinamica de paisaje esta intimamente relaciona-
da con la evolucion de este tipo de lugares. En algunos
de ellos su transformacion resulta un proceso rapido de
recuperacion natural y los cambios temporales se pue-
den registrar con una periodicidad muy corta. En otros
paisajes sometidos a procesos de desertificacion o en
areas de suelos pobres, la dindmica es lenta y no siem-
pre revierten en una recuperacion natural completa del
area. Estas cuestiones han sido analizadas con mayor
profundidad por autores como Gilles Clément'®, el cual
ha establecido plazos para la transformacion de eriales
abandonados, explicando las técnicas de adaptacion
naturales que siguen estos ecosistemas al remontar si-
tuaciones adversas.

14. Camilo José Vergara, sociélogo y fotografo chileno afincado en Estados Unidos, es autor de diversos libros y publicaciones en torno a los guetos y lugares
abandonados de las ciudades estadounidenses, destaca especialmente The new American Ghetto.New Brunswick. Rutgers University Press. 1995.

15. Texto introductorio de Camilo José Vergara a su trabajo, puede encontrarse en la direccion de internet www.invinciblecities.com , donde se puede estudiar

en profundidad el método y caracteristicas de su obra.
16. Op. Cit. nota 15
17. Op. Cit. nota 15

18. Cambios de la ocupacién de suelo en Espana. Alcala de Henares. Observatorio de la Sostenibilidad en Espana (OSE). 2006

19. CLEMENT, Gilles: Manifiesto del tercer paisaje. Barcelona. Gustavo Gili. 2007
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8. Herbazal. 2010.
9. Palomar. Otero de Sariegos. Zamora. 2010.
10. Paisaje. Soria. 2009.

Para permitir el reciclaje de estos territorios debe pro-
ducirse en primer lugar una transformacion en la vision
que se tiene de ellos. Esta tarea debe realizarse en una
doble via. La primera y fundamental tratara de plantear
una reformulacién estética consistente en revelar los va-
lores de este tipo de territorios desde los elementos que
los caracterizan, tal y como Vergara plantea en el caso de
las areas urbanas. Debe también realizarse la propuesta
de una posible evoluciéon de estos territorios en funcién
de las dindmicas de deterioro, adaptacion o recupera-
cién que se han observado. Esta evolucion debe incidir
en la recuperacion y realce de los valores y estructuras
territoriales fundamentales que los definen. En esta labor
resulta fundamental la aportacion fotografica, y los mé-
todos que se han explicado en los diferentes ejemplos
analizados asi lo certifican.

Del mismo modo que las fotografias de DATAR po-
nian en valor el paisaje ignorado de los arrabales o, en el
caso de Espanfa, autores como Ramoén Masats o Paco
Gomez lograron que se mirara la periferia y el paramo
con otros 0jos, se hace necesario volver a mirar estos lu-
gares para situarlos en el debate social y permitir que se
construya sobre ellos una nueva estética. Si el Madrid de
los yesos y los cerros testigo se hizo hermoso en la obra
de Benjamin Palencia o Alberto Sanchez Pérez ¢{Qué
mirada habra que lanzar sobre las llanuras cerealistas
zamoranas o los bancales de almendros de la sierra ali-
cantina? Probablemente debera ser una mirada ligada
a la desnudez y el ascetismo, que vincule la imagen de
estos lugares a los textos de autores como Llamazares,
Delibes o Mateo Diez; una estética de la pobreza y la
esencialidad que se construya con la geometria de los
linderos, la ondulacion de las colinas y la abstraccion
extrema de sus formas (figuras 8, 9 y 10). En cualquier
caso, se tratara de descubrir la esencia de paisajes que,
como escribe Mateo Diez acerca del territorio imaginario
de Celama “...aceptd el destino de su pobreza y la suer-
te y la desgracia de lo que vino después son avatares de
ese mismo destino, porque de la pobreza originaria al
abandono que se presiente no hay tanta diferencia, ape-
nas el tiempo limitado de un mal suefio del que pueden
rescatarse algunos recuerdos”®. m

8,9,10

20. MATEO DIEZ, Luis: El espiritu del paramo. Madrid. Iberoamericana Editorial Vervuert. 2008
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asi como en diversos libros de arquitectura.
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ADECUACION DEL ACCESO A LA TORRE DEL HOMENAJE DEL ALCAZAR
DE ESTEPA

IMPROVING ACCESS TO THE TOWER OF HOMAGE OF THE ALCAZAR OF ESTEPA
Alfonso del Pozo y Barajas, Guillermo Pavon Torrejon

RESUMEN Esta breve investigacion pretende alumbrar algunos aspectos relativos al binomio duracion/alteridad desde la praxis de la Arquitectura,
y lo hace a través de la critica pormenorizada de las fases progresivas de un proyecto relativamente reciente, que se desarrolla en el ambito de lo
patrimonial: La adecuacion del acceso a la Torre del Homenaje del Alcazar de Estepa.

Como se vera, en el discurso se reaviva de manera intencionada una vieja cuestion disciplinar: la de la relacion andlisis/proyecto que, desde su pri-
mera, reductiva formulacion por Saverio Muratori y Gianfranco Caniggia, las posteriores aportaciones de Carlo Aymonino y, sobre todo, de Aldo Rossi,
permanece como una herida que aln no se ha cerrado.

PALABRAS CLAVE duracion, alteridad, analisis, proyecto, patrimonio.

SUMMARY This brief research seeks to illuminate some aspects of the duration /otherness combination from the practice of architecture. It does
so through detailed criticism of the progressive phases of a relatively recent project developed in the heritage field: Improving access to the Tower of
Homage of the Alcazar of Estepa.

As will be seen, an old question of the discipline is intentionally revived in the discourse: that of the analysis / planning relationship which, since its
first reductive formulation by Saverio Muratori and Gianfranco Caniggia, the subsequent contributions of Carlo Aymonino and, especially, Aldo Rossi,
remain a wound that has not healed.

KEY WORDS duration, otherness, analysis, planning, heritage.
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uracion y alteridad. Proceso y suceso. Conti-
D nuidad y cambio. Tales son los conceptos que

orientan el articulo. Se trata de una investiga-
cion breve sobre la Arquitectura y el Proyecto, que preten-
de coadyuvar a laformacion de nuevos criterios operativos
en el campo de la intervencion en el Patrimonio Historico.
Y lo hace a través del andlisis de un Unico proyecto, del
que somos autores. En nuestra condicion de profesores
de Proyectos Arquitecténicos en la Escuela de Sevilla y
miembros del G.I. £/ Teritorio de la Arquitectura, cuya li-
nea principal de investigacion ha sido y es el anélisis y la
comprension del ambiente antrépico, hemos mantenido
una labor sostenida que nos ha hecho reafirmarnos en
el interés de crear un vinculo creativo y consciente entre
la arquitectura y su entorno. Y ello a sabiendas de que
ibamos a contracorriente de los amagos de Teorias del
Proyecto que surgieron a partir de los anos 80, tan fuga-
ces como interesados y hoy ya casi olvidados.

Desde aquel tiempo, nos hemos empenado en pro-
yectos hiperespecificos, al decir de Jean Nouvel'. Pro-
yectos que sdlo pueden ser enteramente comprendidos
en relacion con el lugar en que se asientan, entendiendo
éste en su mas amplia acepcion, es decir, considerando-
lo no sélo como un sitio o un solar sino como el resultado
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material y espacial de una cierta cultura. Esto es, enten-
der el lugar primero como un territorio, luego como una
construccion y, finalmente, como un paisaje.

Este canto al lugar no presupone ningn anhelo de
obtener resultados armonicos, solamente indica la volun-
tad de entender en su totalidad la realidad sobre la que se
trabaja. No hay resultados garantizados, pues dependen
mucho mas de la capacidad de sintesis creadora que de
los esfuerzos analiticos, que aun asi son necesarios.

En cualquier caso, trabajar en una tierra como el Valle
del Guadalquivir entrana el enfrentarse necesariamente
con las facetas culturales e historicas de los lugares. No
se rehuye esa confrontacion porque puede manejarse sin
pérdida -mas bien, al contrario- de creatividad ni rigor.
Dado que inevitablemente cada proyecto conlleva, en si
mismo, un determinado grado de transformacion de la
realidad previa, la deteccion y la evaluacion certera de
ese grado crea el intervalo necesario en el que debe mo-
verse el proyecto?.

LA CIUDAD

El proyecto se redacté en el ario 2001, y se ejecutd en-
tre el 2002 y el 2003 en la antigua ciudadela de Estepa®,
poblacion situada en las estribaciones de la Sierra Sur

1. Creo que la especificidad de la arquitectura consiste en llegar a concentrar de una forma durable y habitable los valores culturales de una época y un lugar.
ZAERA, Alejandro: “Incorporaciones: entrevista con Jean Nouvel”, en El Croquis 65/66, Madrid, 1994 p. 17.

Siempre intento la bisqueda de la especificidad _.. una busqueda que se reinicia cada vez, que no desemboca automaticamente en la reutilizacion de un objeto
preexistente y que conduce a objetos “hiperespecificos”. DIAZ MORENO, Cristina y GARCIA GRINDA, Efrén: “Una conversacion con Jean Nouvel”, en El Croquis
112/113, Madrid, 2002, p. 13.

2. POZO'Y BARAJAS, Alfonso del, PAVON TORREJON, Guillermo: Obras y Proyectos, En AA. W. Debates de Arquitectura, Sevilla, Antiguo conventto de la Virgen de
los Reyes, febrero de 2004. Departamento de Proyectos Arquitectdnicos de la Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Sevilla, Universidad de Sevilla.
3.PAVON TORREJON, Guillermo y POZO Y BARAJAS, Affonso del: “Rehabilitacion de lienzo de muralla y creacion de accesos a la Torre del Homenaje del Alcazar
Palacio de Estepa, 2001/2003", en CAPILLA RONCERO, Ignacio; RAMOS CARRANZA, Amadeo; y SANCHEZ-CID ENDERIZ, José Ignacio. Sevilla 1995-2005.
Arquitectura de una década, Colegio Oficial de Arquitectos de Sevilla, Fundacion para la Investigacion y Difusion de la Arquitectura FIDAS y Ayuntamiento de
Sevilla, Sevilla, 2006, pp. 352-353, 454 y 519.
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sevillana. Como asentamiento de promontorio que es, los
procesos de génesis y transformacion que ha sufrido su
realidad urbana son anélogos a los que experimentaron
tantos otros asentamientos protohistéricos de nuestro
entorno cultural: Tras la eleccion de un otero escarpado
sobre el que fundar el asentamiento sigue la fortificacion
de la posicion®, el establecimiento de comunicaciones
estables con otros asentamientos de promontorio vecinos
y. una vez logrado el control global del territorio, la ex-
pansion extramuros y la colonizacion del valle inmediato®.

4. CANIGGIA, Gianfranco: “Osservazioni sulle matrici tipologiche degli aggregat
en m.a.: Strutture dello spazio antopico. Studi e note, Alinea, Florencia, 1975,

7
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1. Cerro de San Cristobal, plano topogrd-
fico. En el centro la masa cuadrada de la
Torre del Homenaje.

2. Cerro de San Cristbal, restitucion ideal
de los elementos primarios -monumen-
tos-, tnicos supérstites de la edilicia de la
Villa Vieja.

-
T

Por tltimo, tiene lugar el abandono vy la ruina del recinto
original, en el que sdlo persisten los valores religiosos y
de representacion de la ciudad®.

Este proceso se verifica ejemplarmente en la ciudade-
la de Estepa, o Villa Vieja. Asi, en la ortofotografia (figura 1)
vemos el Alcézar y la Torre del Homenaje, la iglesia Mayor
de Santa Maria y el magnifico convento de Santa Cla-
ra. Son los Unicos edificios supérstites en la actua-
lidad del antiguo asentamiento de promontorio, que
fue despoblado definitivamente por sus habitantes en

i pianificati romani: perimetri difensivi della Como romana”, Varena, 1970; ahora
pp. 111 squ.

5. Para comprender de un modo particularmente didactico los invariantes del proceso de antropizacion de un territorio, es (itil revisar las voces crinale, contro-
crinale y percorso en PORTOGHESI, Paolo, ed. Dizionario Enciclopedico di Architettura et Urbanistica, Roma, 1968. La redaccion es de Caniggia.

Se trata éste de un proceso que ha tenido lugar en Occidente en al menos dos ocasiones: la primera abarca desde la protohistoria hasta el final del imperio
romano, cuando de produce una involucién de las ciudades, la segunda a partir del siglo IX y hasta el XIV (POZO Y BARAJAS, Alfonso del: “La muralla. Las mu-
rallas de Sevilla” en m.a. Sevilla. Elementos de analisis urbano, Sevilla, [UCC, 2003, pp. 43-51).

6. El desarrollo completo de estos procesos en el caso de Estepa, en POZO Y BARAJAS, Alfonso del, PAVON TORREJON, Guillermo, TORRES MARTINEZ, Francisco
y FRAU SOCIAS, José Juan: "Aproximacion a la forma urbana de Estepa". Patrimonio Histdrico, Actas de las Ill Jornadas de Historia de Estepa, Estepa (Sevilla),

limo. Ayuntamiento de Estepa, 1999, p. 644.
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el siglo XIX, quienes se venian decantando mayorita-
riamente desde dos centurias antes por la falda de
la colina que asoma al Valle. Sélo quedaron en ella
sus monumentos’, lo que la convirtié en una suerte
de Acropolis sobrevenida, severamente mutilada®.
Las relaciones topoldgicas que mantuvieron entre si
y con la edilicia residencial han desaparecido, dando
paso a otras nuevas que se constituyen, per se, en
materiales para operar de nuevo desde la Arquitec-
tura (figura 2).

EL ALCAZAR
El proceso de brutal degradacion también ha afectado
al Alcazar: Falto de utilidad militar desde comienzos del
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siglo XVI, se transformé en el Palacio del marqués de Es-
tepa. Fruto de este cambio de uso se realizaron amplias
aunque poco solidas obras de adaptacion de las que
apenas quedan vestigios. Abandonado también por los
marqueses a partir del siglo XVIII, sufrié continuas accio-
nes de saqueo de sus mejores elementos constructivos,
que hoy pueblan las més opulentas casas de la Estepa
moderna. El grado de deterioro material y de pérdida de
valor simbdlico del Alcazar llegd al punto de que, junto
a sus lienzos oriental y septentrional, se edificara el ce-
menterio general de Estepa: la ciudad de los vivos habia
dado paso, finalmente, a la ciudad de los muertos. Una
desafortunada ampliacion del camposanto sembro, al
socavar la cimentacion de este Ultimo lienzo, las causas

7.Vocablo que utilizamos en el sentido adelantado por Rossi; por ello en el andlisis de un monumento no es licito hablar en “términos puros de figurabilidad”,
resulta mucho mas justo investigar “su significado, su razon, su estilo, su historia” (ROSSI, Aldo: L'Architettura della citta; trat. cast.: La arquitectura de la ciu-

dad, 7° ed., GG, Barcelona, 1986 (1971) [1966], p. 204).

8. PAVON TORREJON, Guillermo'y POZO Y BARAJAS, Alfonso del: Plan Director del Conjunto Patrimonial del Cerro de San Cristdbal. Documento de presentacion,

inéd., Sevilla, 1998, 16 pp.
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3. Vista del interior del Alcazar desde la pla-
taforma intermedia de acceso a la Torre del
Homenaje, 1999.

4. Vista de la Torre del Homenaje desde
el interior del Alcazar. Delante de ella, el
angulo murario islamico mejor conservado
del deteriorado conjunto, 1999

5. Sala del Homenaje.

de la calda, ya en pleno siglo XX, de gran parte de la es-
tructura muraria islamica.

En los afios 70 se produjo una remociéon general de
los estratos edilicios postmedievales del Alcazar, resulta-
do de una mal entendida nocién de patrimonio, que va-
loraba sélo los vestigios monumentales, desestimando la
edilicia doméstica. Esta desacertada accion constituye el
eslabon contemporaneo de una larga historia. De hecho,
la ocupacion antropica del Alcézar a lo largo de casi tres
mil anos de duracion ha devenido, como un resultado
inapelable de la historia, en un espacio complejo y tortu-
rado. Sus multiples capas —turdetanas®, libio-punicas, ro-
manas, visigoticas, musulmanas, cristianas medievales,
modernas y contemporaneas- dibujan un palimpsesto de
dificil interpretacion. No podemos, pues, considerar en
modo alguno los restos del Alcdzar como un producto
congelado en el tiempo. Se trata en cambio de una enti-
dad mucho mas rica. Para operar sobre ella, una arqui-
tectura critica debe ahondar en el conocimiento de las
fuentes arqueoldgicas, documentales y bibliogréficas. El
proyecto que mostramos esta informado absolutamente
por esa conviccion, y se plantea como una etapa mas,
probablemente no la Ultima, de los cambios que han alte-
rado y habran de alterar este legado cultural en el futuro.

Al comenzar el proyecto, tras siglos de incuria y du-
dosas practicas arquitectonicas, solo se conservaban de
la estructura militar el arranque de los muros y algunos
lienzos muy deteriorados. El resto se habia desvanecido
(figura 3). De hecho, el grado de arrasamiento del Alcézar
era tal, que se conocia popularmente como “El Torredn”,
por ser la torre albarrana lo Unico en buen estado, ob-
vidndose asi el resto de la edificacion. Ciertamente los
vestigios conservados ofrecian una sobrecogedora ima-
gen (figura 4): Sélo la Torre del Homenaje, a causa de su
robustez, parecia desafiar los estragos del tiempo y los
ultrajes de los hombres™.

LA TORRE DEL HOMENAJE

La Torre es un soberbio ejemplo, cierto que bastante ati-
pico, del proceso tipolégico desarrollado por la Orden de
Santiago. Podemos encontrar muchas variaciones del ti-
po'" en el suroeste de Espafia, territorio™, entre otros, en
que la Orden hizo la guerra desde el siglo XIl hasta el XV.
Mandada construir por el trigésimo tercer Maestre, don
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Lorenzo Suarez de Figueroa, su blason, esculpido en la
base de la Torre, aporta un preciado dato cronoldgico: la
sitla en el tiempo que media desde el 28 de octubre de
1387, en que fue elegido maestre, hasta el 19 de mayo
de 1409,

La Torre es, en verdad, una maquina de guerra. Com-
pletamente masiva en su parte inferior'4, en la superior
alberga un Unico espacio: el ultimo reducto de la defensa,
una hermosa camara cuadrada, cubierta con una boveda
ochavada de cruceria octogonal. El acceso se produce
por una galeria abovedada, siendo los otros huecos exis-
tentes dos ventanas y una tronera, todas ellas alojadas
en amplios huecos de arcos apuntados (figura 5). Desde
la cdmara se sube a través de tres tramos de empinada
escalera hasta la cubierta.

Exteriormente se nos presenta como un paralelepi-
pedo de planta cuadrada de 13 m de lado y 26 m de
altura, lo que define una intencionada esbeltez de 2:1.
Todos sus lados son exteriores al recinto del Alcazar,
produciéndose la comunicacion entre ambas estructu-
ras por la cara oriental. El grosor de los muros es de
2,75 m. Son, pues, lo suficientemente recios como para
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garantizar las necesidades tanto de la construccion
como de la defensa.

La cubierta, plana, perdid hace tiempo sus almenas y
esta acabada en la actualidad con piezas ceramicas. En
ella se destaca un elemento anadido en intervenciones
recientes con el que se cubre el desembarco de la esca-
lera en la cubierta. Dicha protuberancia produce un fuerte
y molesto impacto visual, y es ajena por completo a la
composicion de la Torre (v. figura 4).

Un primer reconocimiento de la estructura revela que
la Torre esta separada de los muros musulmanes por un
estrecho vacio, y conectada con el viejo sistema defensi-
vo a través de una mole triangular. En el intersticio entre
la mole y la muralla existe un aljibe (figura 6). En la sec-
cién podemos ver la muralla, el aljibe, la mole triangular,
el vacio y la Torre (figura 7).

Los vestigios de los dos lienzos musulmanes co-
nexos presentaban grandes huecos, ajenos a toda idea
de defensa e incluso de una minima légica constructiva.
Debieron abrirse en el siglo XVI, la época de la trans-
formacion del Alcazar en Palacio, tras la obtencién por
parte de la acaudalada familia genovesa Centurion del

9. JUAREZ MARTIN, José Marfa: Intervencion arqueoldgica preventiva en la antigua alcazaba de Estepa. Excavacion de estructuras proto-histdricas. Memoria
final, inéd., Estepa, 2005, s/p. [60 pp. + 23 figs. + 10 fichas + 14 planos + 6 lam.].
10. HERNANDEZ DIAZ, José; SANCHO CORBACHO, Antonio y COLLANTES DE TERAN DELORME, Francisco: Catélogo Arqueoldgico y Artistico de la Provincia de

Sevilla, 1939/1955, T. IV, p. 86.

11. El concepto de tipo, fundamental para la comprension y el proyecto en las arquitecturas historicas ha sido objeto de una fértil discusion disciplinar, espe-
cialmente en ltalia y en Espaiia a lo largo de la segunda mitad del siglo XX. Hitos sefialados de esta discusion son los siguientes:

MURATORI, Saverio, apud CANIGGIA, Gianfranco: “Lettura delle preexistenze antiche nei tessuti urbani medivali”, en Atti del Centro studi e Documentazione
sull’ltalia Romana V, Milan, I. Ed. Cisalpino-La Godiardica, 1973, p. 68; trad. cast.: Lectura de las preexistencias antiguas en los tejidos urbanos medievales, en
POZ0 Y BARAJAS, Alfonso del, ed.: Andlisis Urbano. Textos: Gianfranco Caniggia, Carlo Aymonino, Massimo Scolari, IUCC, Sevilla, 1997.

ROSSI, Aldo: L'Architettura ... cit. 1986, pp. 78-79, 113.

AYMONINO, Carlo: “Lo studio dei fenomeni urbani” en AA. VV.: La citta di Padova, Roma, Officina edizioni, 1970, p. 83; trad. cast.: POZO Y BARAJAS, Alfonso

del: Anélisis Urbano ... cit, 1997.

MARTI ARIS, Carlos: Las variaciones de la identidad. Ensayo sobre el tipo en arquitectura, Ediciones del Serbal, Barcelona, 1993.
12. GARRIDO SANCHEZ, Manuel: Arquitectura militar de la Orden de Santiago en Extremadura, Editora Regional de Extremadura, Mérida, 1989.

GOMEZ DE TERREROS GUARDIOLA, Gracia y GOMEZ DE TERREROS GUARDIOLA, Maria del Valle: “La arquitectura de la Orden de Santiago en Andalucia”, en GO-
MEZ DE TERREROS GUARDIOLA, Maria del Valle, ed.: La arquitectura de las ordenes militares en Andalucia. Conservacion y restauracion. Universidad de Huel-
va, (en prensa). Agradecemos a ambas profesoras, conocedoras en su dia de nuestro proyecto, el generoso gesto de compartir su investigacion, alin inédita.
13. AGUILAR Y CANO, Antonio: Memorial Ostippense, inéd., Estepa, 1886, p. 403.

14. Esta caracteristica es inusual en el conjunto de las torres construidas por la Orden. En el entorno local siempre ha rodeado a la construccion de un cierto
halo de misterio y, de hecho, ha propiciado frecuentes intentos de perforacion a la blsqueda de miticos tesoros. En nuestra opinion la decision de macizar la
mitad inferior de la Torre, asi como la totalidad de la mole responde a una cuestion defensiva, dado el caracter albarrano de la estructura. Las torres vigias
romanas dispersas, como la cercana del Gandul, por el territorio adoptan esta misma disposicion defensiva.
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6. Esquema en planta de la obra de la Orden
de Santiago y los lienzos musulmanes adya-
centes. Interpretacion de los autores sobre
el levantamiento del estado previo, 2001
7.Seccion AA del estado previo, 2001

8. Acceso a la Torre del Homenaje, segundo
tramo: pasarela en pendiente, 2000.

9. Acceso a la Torre del Homenaje, tercer tra-
mo: arranque de escalera en el interior del
aljibe, 2000.

10. Acceso a la Torre del Homenaje, cuarto
tramo: escalera-puente de conexion con la en-
trada de la Torre, 2000.

|
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recién creado Marquesado de Estepa'®. De dichos hue-
cos queda a la vista parte del que horadd el lienzo nor-
te, al que causoé su ruina puntual por obvias razones
estructurales (v. figura 4).

Ante la devastacién general de la ciudadela y la casi
desaparicidon material de lo que en un tiempo pasado fue
Alcézar y luego Palacio, la Torre del Homenaje, Ultimo
testigo préacticamente inalterado del antiguo complejo
militar, parece emanar a través de su austera silueta un
aura vetusta que nos hace entrever los valores que otrora
singularizaron este enclave.

EL SISTEMA DE ACCESOS ACTUAL

El proyecto que nos ocupa tenfa como obijetivo principal
la mejora del acceso a la Torre del Homenaje, aunque
serfa méas ajustado a la verdad hablar de la creacion de
un nuevo acceso, pues el que existia en el afio 2001, pre-
cario y peligroso para el transito, no se correspondia en
absoluto con el original.

Ademés de adecuar el acceso, el Ayuntamiento pre-
tendia utilizar la amplia cubierta de la Torre a modo de
belvedere -desde su altura se domina visualmente el Va-
lle- donde celebrar reuniones de caracter cultural o pro-
tocolario. En este sentido, el Alcalde era consciente del
poder simbdlico que todavia hoy conserva la Torre.

Por entonces el acceso, resultado de una accién
rehabilitadora anterior obviamente falta de medios, se

producia en varios tramos: el primero cruzaba el vacio
del Alcézar siguiendo un recorrido no cualificado que im-
pedia la comprensién del itinerario original. Un segundo
tramo en pendiente nos llevaba desde la rasante del pa-
tio de armas al interior del aljibe y se resolvia mediante
una rampa de piso de madera y estructura metélica, que
perforaba barbaramente el lienzo de muralla (figura 8). El
tercer tramo de subida transcurria en el interior del estre-
cho aljibe, a través de una escalera de muy altas tabicas
y trazado sumamente tortuoso (figura 9), labrada en parte
en uno de los muros. Finalmente, un tramo de escalera
construida a modo de puentecillo conducia al esforzado
escalador desde la mole hasta el interior, a la Sala del
Homenaje (figura 10).

A la vista de lo expuesto este sistema de ascenso de-
bia ser indiscutiblemente reemplazado, pero, a decir ver-
dad, tampoco era facil pensar en otro alternativo capaz
de salvar esa altura -once metros, casi cuatro pisos de los
de ahora- sin distorsionar irreparablemente la naturaleza
de aquel espacio.

LOS MANUSCRITOS ENCONTRADOS EN MADRID

La solucién a este problema mal definido, y sin embargo
bésico para la redaccion del proyecto, no podia surgir
Unicamente de intuiciones provenientes del mundo de la
artisticidad ni mucho menos del uso convencional de es-
trategias formalistas tan propias del oficio de arquitecto

15. HERNANDEZ DIAZ, José; SANCHO CORBACHO, Antonio y COLLANTES DE TERAN DELORME, Francisco: Catélogo Arqueoldgico y Artistico de la Provincia de

Sevilla, 1939/1955, T. IV, p. 86.
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11. Levantamiento del Alcazar santiaguis-
ta. Miguel de Beycama y Sancho de la Ga-
rra, 1543. Calcografia del original existente
enel AHN.

12. Pormenor del plano de 1543, que
muestra el area de influencia funcional de

en nuestros dias. Se hacia necesaria una vuelta de tuerca
definitiva en el proceso de formacion de conocimiento sobre
la realidad en la que habfa que intervenir'®: La indagacién
deberia centrarse en el descubrimiento del acceso original.

Dada la carencia de aportaciones operativas pro-
cedentes de las sucesivas campafias arqueoldgicas
que se habian verificado sobre el Alcazar, se inicid una
serie de pesquisas acerca de las fuentes bibliograficas
y documentales existentes. La revision de las obras de
los cronistas locales —el Padre Barco (1788)' y Antonio
Aguilar y Cano (1886)- se convirtié en una labor prolijay
escasamente fértil. Como productos que son de sus res-
pectivos momentos histdricos, carecian de instrumentos
cientificos para evaluar la distinta importancia de los reta-
zos de informacién que recogieron. Su lectura aportd, no
obstante y por exclusion, la certeza de que dicho acceso
ya no existia al menos desde finales del siglo XVIII.

Los intentos de investigacion en el Archivo del Mar-
quesado de Estepa, actualmente subsumido en el Archi-
vo del Duque del Infantado, resultaron infructuosos. De
hecho, el Duque actual y el Consistorio de Estepa man-
tienen desde hace afos una negociacién no exenta de
tiranteces acerca de la digitalizacién del depdsito y su
cesion a la ciudad. El distanciamiento coyuntural entre
ambas instancias impidio la revisién de documentos sin
duda importantes para la mejor comprension del periodo
de la transformacion del Alcazar en Palacio y su devenir
posterior, hasta su casi completa desaparicion.

la Torre del Homenaje

Habia que volver la mirada hacia una etapa anterior: la
de la Encomienda de la Orden de Santiago, sobre la cual
los datos conocidos hasta el momento eran fragmenta-
rios y dispersos. Existia, si, una publicacion sobre la eta-
pa final del dominio santiaguista, pero en su redaccion
responde a criterios historiograficos ajenos, en principio,
al mundo disciplinar de la Arquitectura'.

Entonces aparecio, procedente del Archivo Histérico
Nacional, una gavilla de manuscritos denominados Actas
de los Visitadores de la Orden de Santiago, entre los que
figuraba un documento providencial. Se trata de un levan-
tamiento a mano alzada de la arquitectura de la fortaleza
tal como se encontraba en 15432, cuando la Orden de
Santiago hubo de ceder todas sus propiedades en Es-
tepa al emperador Carlos | -a la sazén Gran Maestre de
todas las Ordenes Militares-, a quien le urgia para hacer
frente a los costos de la guerra en Europa.

El levantamiento fue realizado por los vizcainos Mi-
guel de Beygama y Sancho de la Garra, maestros de
canterfa a cuyo cargo estaban las obras de la Iglesia
Mayor de la villa. Con dicho plano cuantificaban las
obras de reparacion del maltrecho Alcazar?'. Sometido
a comprobaciones métricas sobre el terreno tendentes
a verificar su grado de exactitud, se dedujo que, aunque
las relaciones topoldgicas representadas en el mismo
eran correctas, existia un cierto nimero de distorsiones
geomeétricas, lo cual relativizaba su valor como docu-
mento de trabajo (figura 11).

16. La restauracion es una operacion que debe tener un caracter excepcional. Tiene como fin conservar y revelar los valores estéticos e histéricos del monu-
mento y se fundamenta en el respeto a la esencia antigua y los documentos auténticos ... La restauracion estara siempre precedida y acompanada de un es-
tudio arqueoldgico e histdrico del monumento. ICOMOS (Consejo Internacional de Monumentos y Sitios Historico-Artisticos): Articulo 9 de la Carta Internacional
sobre la Conservacion y Restauracion de Monumentos y los Sitios Histdrico-Artisticos (Carta de Venecia), 1964.

17. BARCO, Alejandro: La antigua Ostippo y actual Estepa, ms. 1788, reed. facsim., Estepa, 1994.

18. V. nota 13.

19. GARZA CORTES, Rosario: La villa de Estepa al final del dominio santiaguista, Estepa, 1996.

20. Miguel de Beycama y Sancho de la Garra: Plano del Alcazar de Estepa, 1543, Archivo Historico Nacional, Madrid. Calcografiado por Antonio Rivero Ruiz.
21. Expediente redactado con motivo de obtener un presupuesto pormenorizado de las obras de reparacion y consolidacion a realizar en el complejo edificado
del Alcazar de Estepa, en el afio de 1543, que acompana al plano cit. Archivo Histérico Nacional, Madrid. Transcrito por Antonio Rivero Ruiz.

22. Anaparastasis: Restitucion grafica ideal en tres dimensiones de un conjunto arquitecténico o edilicio pretérito, parcialmente desaparecido. Se trata de
una perspectiva militar elevada sobre el trazado en planta de los vestigios constructivos reconocibles. Para la definicion de las alturas, en general altamente
especulativa, se toman como referencias las de los elementos emergentes, si alin existen; el conocimiento previo de los tipos arquitectonicos o edilicios identi-
ficados; y la resistencia de los materiales y técnicas constructivas presuntamente empleadas originalmente. Un ejemplo pionero y memorable de esta practica
en nuestra intrahistoria disciplinar lo constituye la Anaparastasis del barrio extramuros del castro de Coana, realizada por Antonio Garcia y Bellido en 1942,
ahora en m. a.: Urbanistica de las grandes ciudades del mundo antiguo, 2° ed. acrecida, C.S.I.C, Instituto Espafiol de Arqueologia, Madrid, 1985, fig. 148.
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Independientemente del altisimo valor que ese docu-
mento tiene para el conocimiento de la totalidad del recinto,
haremos aqui un uso de él abocado especificamente a este
proyecto, limitado como ya se comentd en sus objetivos. A
tal efecto, el pormenor del plano que aparece en la figura
12 nos da algunas claves sobre el itinerario original de as-
censo desde el patio de armas del Alcézar hasta la Torre.

Asi, en la parte inferior de la figura aparece, inserta en
la muralla, una torrecilla, -de este modo la denomina el
dibujante- que esta volcada hacia el interior del recinto,
lo que en primera instancia nos informa de su caracter no
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defensivo. En su coronacion, sobre una plataforma inter-
media que unifica las obras islamica y cristiana, adverti-
mos una zanca de escalera de seis tabicas que, a cielo
abierto, comunica con el puente abovedado que une Al-
cazar y Torre a todo lo largo de su cara oriental, en cuyo
centro se sitGa la entrada a la camara. Un itinerario, pues,
acodalado, disuasorio de posibles ataques en tromba a
la Sala del Homenaje. Se realiz6 entonces una anapa-
rastasis? parcial, sobre la base del levantamiento antes
mostrado (v. figura 6), que permitié verificar la viabilidad
funcional del sistema de acceso hipotetizado.
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13. Estado previo de la plataforma interme-
dia. Las pérdidas de material hacen irreco-

nocible su forma.

En tanto no se produzcan nuevos hallazgos docu-
mentales o interpretaciones alternativas, cabe suponer
que en el interior de dicha torrecilla se alojara la mayor
parte de la escalera de ascenso a la Torre, justamente
la que conduciria desde la rasante del Alcazar hasta esa
plataforma intermedia, de planta trapezoidal, donde pue-
de apreciarse el brocal circular del aljibe (v. figura ant.).
Del examen atento del fragmento del plano de los maes-
tros de canteria, se deducen algunas caracteristicas de
esa torrecilla: Por sus pequefas dimensiones en planta,
y dado que debia alojar en su interior la escalera, sus
muros perimetrales no podian ser gruesos; seguramente
se construyeron de canterfa de piedra caliza, el material
abundante y cercano que revistié todo el Alcazar. Nos ha-
llarlamos entonces ante una torre ligera, sobrepuesta al
lienzo islamico, construida a la vez que la Torre del Home-
naje, de la que seria antesala necesaria.

Parece, pues, evidente que todo el sistema descrito
-torrecilla, plataforma, escalera a cielo abierto, puente y
Torre- se superpuso a la estructura edificatoria del Alcazar
arabe. Apenas nada resta, hoy dia, de este sofisticado

23. ICOMOS: Carta de Venecia, 1964:

itinerario: Tan sélo podia reconocerse la coronacion de la
plataforma intermedia, que habia sufrido tales grados de
pillaje y de erosion que se presentaba al observador mas
como un paisaje geoldégico que como una manufactura
(figura 13); la escalera a cielo abierto habia desaparecido
totalmente, en tanto que del puente se conservaban frag-
mentos del arranque del lado de la Torre del Homenaje.

El comitente, seguidor atento del curso de la inves-
tigacion y de sus progresivos resultados, esperaba que
fructificaran en lo que en el ambito disciplinar se define
como una anastilosis, esto es, una reconstruccion del sis-
tema de acceso idéntico al original, no solamente en su
forma sino en el uso de los materiales y técnicas cons-
tructivas que se utilizaron en aquel momento inicial. Pero,
afortunadamente para la Arquitectura, ello no era posible,
ni aln aconsejable, por varias razones:

En primer lugar para abordarla sélo se contaba con
el levantamiento de 1543 que, como se ha dicho antes,
no era del todo fiable. Las catas arqueoldgicas efec-
tuadas en la zona de la presunta ubicacion de la to-
rrecilla no arrojaron resultado alguno: sélo se encontré

Articulo 9. [EI] limite [de la restauracion] esté alli donde comienza la hipdtesis; en el plano de las reconstituciones basadas en conjeturas, todo trabajo de
complemento reconocido como indispensable por razones estéticas o técnicas aflora de la composicion arquitéctonica y llevar la marca de nuestro tiempo.
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un estrato de relleno de acarreo contemporaneo de
una potencia de cinco metros. Y el examen del lien-
z0 islamico norte, sobre el que se habria apoyado,
no mostraba senales de imbricacion de la estructu-
ra santiaguista. Probablemente desaparecieron en
la época palacial, cuando estos muros préoximos a
la Torre del Homenaje fueron sometidos a una fuerte
manipulacién. De la torrecilla no quedaba, pues, nin-
gun vestigio.

En segundo lugar, pero no por ello menos impor-
tante, la anastilosis, un procedimiento decimondnico
que en su momento sembro Europa de falsos roma-
nicos y falsos goéticos, no goza ya de ningun crédito
en las teorias posteriores de intervencion en el patri-
monio historico, pues impide diferenciar lo nuevo de
lo antiguo y oculta la rica sucesién de cambios que ha
sufrido el monumento a lo largo de su historia, para
ofrecernos a cambio una tan soélo de sus fases®.

EL SISTEMA DE ACCESO PROYECTADO

Procederemos ahora a evidenciar, en la medida de
lo posible, las claves internas del proyecto. Decimos
esto porque proyectar y explicar lo proyectado son
procesos intelectivos muy diferentes: Proyectar es un
proceso esencialmente dialéctico, que se inicia en el
momento mismo del analisis y termina abruptamente
cuando se concluye la obra, en el que se concitan
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intuiciones, certezas fragmentarias, ensonaciones,
hallazgos, evaluaciones parciales y, en definitiva, todo
el bagaje cultural y afectivo del arquitecto —en este
caso, de los arquitectos. Explicar lo proyectado exige,
en cambio y en nuestra opinién, una racionalizacion
de lo vivido en la que Unicamente tienen cabida los
elementos transmisibles de ese apasionante, oscuroy
a veces contradictorio proceso que constituye el pro-
yectar Arquitectura®*

Una primera decisidon de proyecto consistié en
desestimar el inculto itinerario de ascenso preexisten-
te, pues incluso con mejoras o implementaciones, era
inaceptable tanto desde el punto de vista de la arqui-
tectura, como desde el de la mera seguridad fisica de
los visitantes. Sin animo, por otra parte, de buscar una
restauracion que habria de ser mas que dudosa, se
optd en cambio por una reinterpretacion del desapa-
recido itinerario original. Una operacion que pretendia
recuperar algunos de los espacios y de los volimenes
pretéritos, asi como ciertas sensaciones y percepcio-
nes visuales analogas a las que pudieran sentirse an-
tano en aquel sitio.

Tres son los elementos que componen el sistema
de acceso proyectado: Una nueva torre-escalera, una
nueva plataforma intermedia y, finalmente, una pasa-
rela de desembarco en la Torre del Homenaje. Dadas
las limpias relaciones sintacticas que se establecen

Articulo 11. Las valiosas aportaciones de todas las épocas en la edificacion de un monumento deben ser respetadas, puesto que la unidad de estilo no es un
fin a conseguir en una obra de restauracion. Cuando un edificio presenta varios estilos superpuestos, la desaparicion de un estadio subyacentes no se justifica
mas que excepcionalmente ...

Articulo 12. Los elementos destinados a reemplazar las partes inexistentes deben integrarse armoniosamente en el conjunto, distinguiéndose claramente de
las originales, a fin de que la restauracion no falsifique el documento artistico o histérico.

Ley 16/1985, de 25 de junio, del Patrimonio Histdrico Espafol:

Articulo 39

2. En el caso de bienes inmuebles, las actuaciones ... irdn encaminadas a su conservacion, consolidacion y rehabilitacion y evitaran los intentos de reconstruc-
cion, salvo cuando se utilicen partes originales de los mismos y pueda probarse su autenticidad. Si se afiadiesen materiales o partes indispensables para su
estabilidad o mantenimiento, las adiciones deberén ser reconocibles y evitar las confusiones miméticas.

3. Las restauraciones de los bienes a que se refiere el presente articulo respetaran las aportaciones de todas las épocas existentes.

Ley 14/2007, de 26 de noviembre, del Patrimonio Historico de Andalucia.

Articulo 20.3. En el caso de bienes inmuebles, las actuaciones evitaran los intentos de reconstruccion, salvo cuando en su reposicion se utilicen algunas partes
originales de los mismos o0 se cuente con la precisa informacion documental y pueda probarse su autenticidad. Si se afadiesen materiales o partes indispen-
sables, las adiciones deberan ser reconocibles y evitar confusiones miméticas.

24. Justo es recordar, en este momento de la exposicion, la fascinacion un tanto paralizante que sentiamos ante la rotunda belleza de la ruina que fbamos a
alterar necesariamente. Para abundar, a través de una llcida reflexion, en la estética de la ruina v. DORFLES, Gillo: Elogio della disarmonia; trad. cast. Elogio
de la inarmonia, Lumen, Barcelona, 1989, pp. 111-126.
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14. Seccién transversal del proyecto.

15. Alzado oriental de la torre-escalera.

16. Detalle del interior de la torre-escalera.

/ﬂﬁ
==

) S e e —
0 1 2 3 4 5 10m 14

entre ellos, consideramos procedente, a efectos de su  te un cierto grado de duda acerca tanto de su posicion
analisis critico, el tratarlos de manera independiente  exacta, como de su entorno construido, o de su propia ar-

(figura 14). quitectura. Y se expresa la ambigua relacion entre ambas
proyectando la nueva en materiales contemporaneos, en

LA NUEVA TORRE ESCALERA lugar de canteria.

Se ided, asi, crear una torrecilla similar en ubicacion y di- Asi, la torre-escalera se ha resuelto con una fina es-

mensiones a la desaparecida, que alojara, como aquélla,  tructura de acero, que dibuja tanto el volumen como las
la escalera de ascenso a la plataforma intermedia. Pero  zancas de la escalera, y una plementeria de tablas de
esta nueva torre no ha pretendido suplantar a su antece-  madera de iroko cuya tecnologia de montaje anuncia que
sora medieval: a nadie escapa que de esta (ltima exis-  no es, ni pretende parecer, estructural. Las tablas, prietas
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en la cuspide se van separando a medida que descen-
demos a su base. De este modo se hace desvanecer
gradualmente su corporeidad a medida que se acerca al
suelo, ya que segln nos aproximamos a él las incognitas
se acrecientan. Sin embargo mantiene un perfil neto con-
tra el cielo, tal como la vieja torre debid hacer (figura 15).
Con esta disposicion se consigue un segundo efecto,
esta vez destinado al visitante: a medida que asciende va
perdiendo la vision del paisaje, para recuperarla sorpre-
sivamente al final de la subida. La lucha entre las lamas
de madera y la centelleante luz del sur crea en ocasiones
una atmosfera abstracta (figura 16).

La plementeria de madera evocaba, ademas y por un
curioso efecto de inversion simétrica, las torres de asalto
medievales que seguramente acosaron mas de una vez
a los viejos muros del Alcazar. La insercion de la nueva
torre en su entorno adquiria, asi, un cierto aire de paren-
tesco® sobrevenido que contribuye a legitimarla a ojos
del observador.

LA PLATAFORMA INTERMEDIA
La torre-escalera es autoportante: no se apo-
0 1 2 am 15 ya en la muralla, a la que sin embargo se aproxima

25. Para profundizar en el pape! de la nocion de inversidn simétrica en las relaciones de parentesco, v. LEVY-STRAUSS, Claude: La pensée sauvage; trad. cast.:
El pensamiento salvaje, Fondo de Cultura Econdmica, México DF, 1970 (1964) [1962).
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17. Plataforma intermedia. Seccion
transversal.

18. Perimetracion de vigas de acero de
alma llena y canto variable.

19. Estructura de vigas de acero portantes
de gran canto.

20. Estructura secundaria de acero.

21. Entarimado de duelas machihembra-
das de madera de iroko.

extraordinariamente para rememorar el adosamiento de
la torre primitiva. Nos conduce directamente a la nueva
plataforma intermedia. Esta evoca a la original -concebi-
da para las necesidades de la defensa-, pero adapta su
forma y dimensiones al nuevo programa funcional. Este
plano intermedio constituye, de hecho, la propuesta al-
ternativa de belvedere en la cubierta. Asi se mantiene a
la Torre del Homenaje relativamente intacta, a salvo de
transformaciones gratuitas.

Construida también en acero y madera, la plataforma
se propone como un plano ingravido, levitante sobre la
irregular, deprimida topografia de la plataforma de tapial
y canteria original, a la que apenas modifica (v. figura 13).
Este efecto de levitacion aparente se obtiene dejando en
generoso vuelo los cuatro bordes del belvedere, que se

17

apoya finalmente sobre una viga corrida de alma llena
dispuesta con un retranqueo minimo de un metro, para-
lelamente al perimetro de la plataforma original. Su canto
es cambiante de acuerdo, punto a punto, con la cam-
biante topografia de los restos de la antigua plataforma
(figuras 17 a 21).

El diseno final de la plataforma, hiperespecifico, es
sensible a las relaciones topoldgicas que se plantean
en sus bordes (figura 22). Dos de sus lados estan por
su geometria asociados con la Torre cristiana y, de al-
gun modo participan de su severa arquitectura. Pero
los otros dos bordes son mas libres, y en el proyecto
juegan el papel de intensificar la accién del belvede-
re, que practicamente cuelga en el aire sobre el valle
(figura 23).
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22 Planta a nivel del belvedere.

23. Vista del belvedere sobre el Valle.

24 Vista del desembarco de la escalera
hacia la Torre del Homenaje.

25_Vista general.

26. Vista exterior.

|
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LA PASARELA
Finalmente, el acceso a la Torre se produce mediante una
corta pasarela de madera, situada donde antes estaba el
Ultimo tramo de escalera: Se ha eliminado asf el recorrido
acodalado, peligroso para gente no avezada, en favor de
otro que pone, ademas, en valor tanto la plataforma, que
se recorre diagonalmente, como la figura de la Torre, de
la que se potencia su axialidad (figura 24).

La figura 25 nos muestra una vista del conjunto,
a su vez fragmento de una realidad necesitada de un
tratamiento mas global. De hecho durante el cuatrienio

PROYECTO, PROGRESO, ARQUITECTURA
73

2006/2009 hemos llevado a cabo un proyecto integral de
rehabilitacion del Alcazar. Pero esa es otra historia.

Terminamos con una imagen en la que aparecen, yux-
tapuestas, las tres arquitecturas implicadas en la obra: de
un lado la muralla islamica, tan degradada; de otro la hie-
ratica y tersa Torre de los caballeros de Santiago -ambas
masivas, matéricas, plenas de certezas-; y buscando su
atalaya, la nueva arquitectura, ligera y descreida, a la par
que enigmatica (figura 26). Expresa, a nuestro juicio, de
un modo sintético algunos de los significados inherentes
al binomio duracion/alteridad en Arquitectura. m
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POSIBLES PAUTAS PARA UNA ACCION VITAL SOBRE EL DETERIORO

POSSIBLE GUIDELINES FOR VITAL ACTION ON DETERIORATION
Juan José Tuset Davo

RESUMEN La creciente acumulacion de residuos nos plantea posibles pautas para intervenir el nuevo entorno cambiante. Este
pensar implica buscar y definir modelos que permitan enfrentarnos a las arquitecturas sin uso. Previo a su demolicion o rehabi-
litacion, podemos establecer como actitud ética la preservacion y exaltacion de la vida natural de toda construccion del hombre.
Para ello, nos instruimos de los modelos validos acometidos en proyectos de paisaje y, especialmente, de jardin porque, en su
voluntad de crear entornos placenteros, la vida en toda su amplitud se hace presente para poderla aprehender. El transito desde la
persistencia de lo mismo, que establece posturas que idealizan el paisaje, hasta la nueva valoracion del cambio alternativo, implica
ahondar en la complejidad de las variables de lo natural. Dirigir la mirada a lo biolégico verifica que, en su alternancia permanente,
nace una nueva estética ligada a los principios ecolégicos que ponen en valor el devenir del tiempo. Toda unidad arquitectonica
que nace de la unién de lo preexistente -soporte- con lo nuevo -aporte- nos ofrece la oportunidad de razonar el sentido de lo Otro.
Apoyados en el pensamiento de Lévinas, nos acercamos a una actitud ética que, complementada con los variados planteamientos
estéticos caracteristicos del hecho arquitectdnico, nos conduce a abrirnos al gozo estético de lo Otro. La atencion a lo natural en
toda arquitectura nos aporta la experiencia de conseguir una existencia consecuente con la vida.

PALABRAS CLAVE Arquitectura, estética, ética, jardin, paisaje, Lévinas

SUMMARY The growing accumulation of waste presents us with possible guidelines to intervene in the new changing environ-
ment. This thinking involves searching for, and defining, models that allow us to confront architecture without use. Prior to demolition
or renovation, we can establish the preservation and exaltation of the natural life of any of mankind’s structures as an ethical attitu-
de. To this end, we learn about the valid models undertaken in landscape projects, especially for the garden, because in the desire
to create pleasant environments the whole breadth of life is presented for it to be understood. The transition from its persistence,
establishing attitudes that idealize the landscape, to the reassessment of alternative change, involves delving into the complexity of
the natural variables. Focussing on the biological verifies that, in its permanent rotation, a new aesthetic arises linked to ecological
principles that place value on the passage of time. All architectural unity born of the union of the pre-existing (support) with the new
(contribution) gives us the opportunity to argue the meaning of the Other. Supported by the thinking of Levinas, we approach an
ethical attitude which, complemented by the varied aesthetic approaches characteristic of architecture, leads us to open ourselves
to the aesthetic enjoyment of the Other. Attention to the natural in all architecture gives us the experience of achieving an existence
consistent with life

KEY WORDS Architecture, aesthetics, ethics, garden, landscape, Lévinas
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“Vivimos en una época de excesos. La avaricia es ilimitada’.
Robert Rauschemberg

a abundante acumulacion de desechos es cada
L vez més evidente en nuestra sociedad posindus-

trial. Algunos artistas, desde hace ya unos anos,
estan llamando la atencién sobre esta situaciéon con su
obra a modo de denuncia. Un caso patente de esta pre-
ocupacion ha sido el premiado documental Manufactu-
red Landscapes (2006) del fotografo canadiense Edward
Burtynsky que nos presenta las consecuencias reales
del progreso técnico del hombre como la transformacion
destructiva del territorio y la gran produccién de detritos'.
El urbanista Kevin Lynch (1918-1984), en su libro pdstu-
mo Wasting away, también analiza el deterioro que esta
sufriendo la sociedad poscapitalista resaltando que el
desperdicio es una consecuencia del uso inutil pero que,
como es efecto de nuestra condicidon humana, debemos
asumirlo como tal o enfrentarnos a éP°. El tiempo en el que
viviamos fascinados por la utopfa de los recursos natu-
rales inagotables ya ha pasado. Ahora nos toca vivir en
una zona de derribo y desorden en la que, como sostiene
Martin Prada, ha resurgido el apropiacionismo como una
nueva préctica artistica que da valor estético a lo que ha-
cemos y cambia ligeramente de una cultura a otra llevan-
do a cada persona a actuar de manera diferente®.

La primera década del siglo XXI| se ha caracterizado
por el nacimiento de una fuerte conciencia social acerca
de cémo actuar frente a la acumulacion de desechos.
No obstante, ha sido en las Ultimas décadas del siglo XX
cuando se han acentuado algunos posicionamientos in-
telectuales sobre el modo de intervenir nuestro entorno.
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Hoy, estos continlian siéndonos Utiles como indicadores
de un posible camino factible para abordar la relacion
del deterioro con el hombre contemporaneo a la que alu-
de Lynch.

En la accion artistica A line made by walking (1967)
del briténico Richard Long (1945) vemos una actitud de
intervencion en el entorno basada Unicamente en el andar
como un proceso del caminar. El efecto de la pisada, la
accion de ida y de vuelta de sus pasos en el prado, es
una intervencion débil -parafraseando a Vattimo- cons-
ciente de su duracién efimera porque, cuando llega la
primavera y crece la nueva hierba, la accién del artista
desaparece. El hecho propio del cambio natural, su tran-
sitoriedad, entra a formar parte de la accién artistica que
se debilita una vez realizada y pasa a permanecer solo
en nuestra memoria como un proceso documentado. El
acto fisico de Long es una transformaciéon del entorno en
el que el arte queda en el recuerdo y la presencia del ar-
tifice solo deja en el lugar la huella de su marcha pero no
la impronta de su marca.

La actitud establecida por el escultor norteamerica-
no Robert Rauschenberg (1925-2008) en su serie Gluts
(1986-1995) es bien diferente. Basicamente es una crea-
cion artistica a partir de desechos recogidos en desgua-
ces de Texas. La serie Gluts es una critica del estado de
abandono de su tierra natal, debido a la excesiva produc-
cién de desechos industriales acumulados después de
la crisis del petrdleo de los afios ochenta que asold su
region. Rauschenberg demuestra con su trabajo que el

1. BURTYNSKY, Edward: Manufactured Landscapes. [DVD] Dir. Jennifer Baichwal, Vancouver: Foundry films, 2006 (80 min)
2. LYNCH, Kevin: Wasting Away. An exploration of Waste. San Francisco: Sierra Club Books, 1991 (Esp.: Echar a perder. Un analisis del deterioro. Barcelona:

Gustavo Gili, 2005), p.183

3. MARTIN PRADA, Juan: La apropiacidn posmoderna. Arte, préctica apropiacionista y teoria de la posmodernidad. Madrid: Fundamentos. 2001, pp.13-20

J. J. TUSET. “Posibles pautas para una accion vital sobre el deterioro”. N2 4. “Permanencia y alteracion”. Mayo 2011. Universidad de Sevilla. ISSN 2171-6897 / ISSN-e 2173-1616



N4_PERMANENCIA Y ALTERACION
78

1. Richard Long. A line made by walking,

Inglaterra, 1968.

2. Robert Rauschenberg. Polar Glut, 1987.

pensamiento creativo del artista puede cambiar el uso de
lo que consideramos basura“. Cualquier fragmento olvi-
dado o resto abandonado mediante su (re)composicion y
ensamblaje puede definir una nueva obra que reclame la
belleza de todo objeto creado ex novo. Estas dos actitu-
des, la accion débil del paseo de Long y la creacion artis-
tica de Rauschenberg (figuras 1y 2), pueden ser retoma-
das de nuevo en el presente como pautas no opuestas
sino complementarias que nos guien y marquen directri-
ces posibles para afrontar la intervencion en la creciente
acumulacién de arquitecturas que son consideradas ob-
soletas en nuestras ciudades.

El trabajo fotografico del canadiense, la actuacion del
britanico y las piezas artisticas del norteamericano tienen
en comun que se sustentan y nutren tanto de las posibi-
lidades del paisaje natural como del acopio de residuos.
El primero nos advierte del cambio de su belleza, el se-
gundo nos muestra un modo para dejar nuestra huella
de manera transitoria y sensible en el lugar y el tercero
nos reconforta con la capacidad del arte para generar
una nueva belleza a partir de la reformulacion del dese-
cho. Asi que, antes de actuar en el deterioro que muchas
arquitecturas presentan en la actualidad y antes que
buscar en la historia de la arquitectura ejemplos proba-
dos, queremos plantear una postura ética que pregona
preservar y revindicar la vida natural de toda construccion

del hombre. Esta estimulante propuesta propone ir al
encuentro de pautas validas que estén presentes en las
intervenciones ya realizadas en los paisajes devastados
por la sociedad de consumo pero, ante el amplio nimero
de propuestas que se nos aparecen, queremos fijarnos,
tan solo, en la accion concreta que la arquitectura ha des-
empenado, cuando ha buscado la belleza del lugar, con
la construccion del jardin. Cualquier visita real o imagi-
naria que hagamos a estos lugares de sosiego y placer,
aspira a la deteccion de posibles pautas presentes en el
trabajo sensible de los artistas, arquitectos y paisajistas
que los intervinieron para luego incorporarlas a nuestra
actividad presente.

El periodo historico propuesto para esta exploracion
es la Modernidad pero incidiendo, especialmente, en los
anos siguientes a la Segunda Guerra Mundial cuando la
sociedad de consumo empez6 a desarrollarse con mas
intensidad®. En este tiempo la sociedad moderna pro-
yectd nuevos paisajes v jardines a la vez que acumula-
ba los desechos y restos producidos por la colectividad
postindustrial, lo que determind la rapida obsolescencia
y pérdida de uso de muchos de los entornos que habi-
taba. El proyecto de jardin, como la buena arquitectura,
nos indica que su objetivo es la creaciéon de espacios en
los que el hombre alcance la buena vida. Encontrar en el
proyecto de paisaje y de jardin moderno alguna leccion al

J. J. TUSET. “Posibles pautas para una accion vital sobre el deterioro”. Proyecto, Progreso, Arquitectura. Mayo 2011. Universidad de Sevilla. ISSN 2171-6897 / ISSN-e 2173-1616.



respecto tiene, por tanto, la finalidad de ampliar las varia-
bles y factores que determinan la creacién arquitecténica
asumiendo como algo definitivo la ya incuestionable e in-
eludible influencia de la aleatoriedad de la vida natural en
las construcciones humanas.

La manifestacién de las diferentes expresiones del
tiempo presentes en el proyecto de paisaje o de jardin
nos ofrecen pautas validas que evitan el aplazamiento a
intervenir en las arquitecturas consideradas (in)utiles, ba-
sandonos en un sencillo planteamiento que identifica la
arquitectura ya existente, como soporte, y la nueva actua-
cién, como aporte.

LA PERSISTENCIA DE LO MISMO O EL CAMBIO COMO
ALTERNATIVA
El entorno que vivimos es un paisaje cultural; es una
construccion social que participa de la transformacion
de nuestro mundo. La idealizacion que hemos hecho de
él, nos lo presenta como un escenario natural, continuo,
inmutable y no afectado por la complejidad de la ciudad
contemporanea. Si témanos como ejemplo el paisaje grie-
go que Christian Norberg-Schulz describe en su Genius
Loci, nos vemos hoy obligados a afirmar que, claramente,
es una idealizacion. Norberg-Schultz lo describe como un
escenario inmutable donde el hombre puede encontrar
una composicién inteligible de distintos elementos®. Es
decir, el paisaje es un @mbito permanente y marco inva-
riable donde los hombres podemos expresarnos a través
de arquitecturas perceptibles. Templos, cabanas, aldeas
y huertos discurren entonces por el paisaje transmitiendo
un orden constante que delimita los espacios naturales
en los que aparecen diferentes mundos individuales.
Esta idea de paisaje, como un escenario inalterable y
desnudo, generd una gran fascinacion en los arquitectos
modernos convirtiéndose en el fondo idéneo de las reno-
vadoras formas puras y volimenes masicos blancos que
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imaginaron para la nueva arquitectura. El iniciatico Viaje
de Oriente (1911) de Le Corbusier hace patente esta fas-
cinacion y el conocimiento del valor de unas culturas, to-
davia tradicionales, que vivian ligadas permanentemente
al mundo natural y, cuyos estilos de vida se manifestaban
sin ningun obstaculo con el paisaje. A su regreso a oc-
cidente, en Parfs, el joven arquitecto escribiria desolado
que, “en estos lugares las gentes que lo habitaban tenian
un respeto a la presencia de las cosas™.

La presencia de las cosas puede ser interpretada
como la continuidad de la historia y de los modos de ha-
cer del hombre. Sobre este tema pesa la idea de la perma-
nencia de lo mismo que, relacionado con la especificidad
del proyecto del jardin, tiene en la persona del espanol
Javier de Winthuysen (1874-1956) una figura destacable.
En 1930 aseverd este sevillano que, “Espana es el tnico
pais del mundo que encierra la historia completa del arte
de los jardines desde la Edad Media hasta la actualidad”®.
Las condiciones topograficas, la variedad climatoldgica,
las diferencias hidrogréficas, las caracteristicas del suelo
y el “espiritu del lugar” de las diferentes regiones espa-
nolas, es decir, los diferentes tipos de paisajes de nues-
tro pais, propiciaban un arte jardinero de intensa poesia
y particular belleza. Sefalaba Winthuysen ademas que,
‘nuestros viejos jardines ni estudiados ni comprendidos,
salvo haber servido de inspiracion a algunos de nuestros
pintores y poetas, han sido por la generalidad desprecia-
dos [...], los restos clasicos que subsisten los debemos,
aunque parezca paradoja, a la indiferencia y a la incuria,
menos danina que las obras de la ignorancia”™. Asi, ante
este escenario de olvido y abandono vy, enfrentandose a
la situacion de hundimiento y deterioro, para evitar la des-
truccion del legado de los jardines histéricos espafoles
los inventario y catalogd. Su trabajo los dio a conocer, per-
mitiéndole analizar minuciosamente sus detalles, dibujar
y medir sus partes con el fin de perpetuar y conservar

4. RAUSCHENBERG, Robert: Gluts. [Catalogo exposicion]. Bilbao: Museo Guggenheim, 2010

5. BAUDRILLARD, Jean: La Sociedad de consumo. Sus mitos, sus estructuras. Barcelona: Plaza & Janés, S.A. Editores, 1974, p.99

6. NORBERG-SCHULTZ, Christian: Genius Loci. Paesaggio, Ambiente, Architettura. Milan: Electa, 2003, p.52

7. JEANNERET, Charles-Edouard: El Viaje de Oriente. Coleccion de Arquitectura n°.16. Murcia: COAAT, 1984, p.187

8. WINTHUYSEN, Javier: Jardines Clasicos de Espaia. Aranjuez: Doce Calles-Real Jardin Botanico, 1990 (edicion dfacsimil de 1930), p.13

9. Ibidem, p.14
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vigentes las caracteristicas definitorias del jardin clasico
espanol (figura 3). El esfuerzo de Winthuysen manifiesta
una actitud mas bien optimista para determinar los inva-
riantes de la arquitectura del jardin espanol.

No muy diferente resulto ser el esfuerzo que realizaron
otros arquitectos, como Fernando Chueca Goitia quien,
unos afnos después, en su destacado estudio /nvarian-
tes castizos de la arquitectura espariola relata ilusionado
el sentido de su cometido: “el secreto de la arquitectura
espanola, que a mi sensibilidad, se presentaba por todos
los rincones de la vieja Esparia en formas elocuentes y
expresivas”'®. La confianza ciega en la persistencia atem-
poral de lo mismo, en fijar los invariantes del jardin es-
panol o de la arquitectura radica en la creencia que en
el soporte reside el misterio de una belleza atemporal lo
que refleja claramente una pauta en la que se reafirma un
fuerte vinculo con las raices autoctonas del lugar.

La alternativa a los convencionalismos propios de los
viejos estilos arquitectonicos vy, especialmente, del pro-
yecto de jardin fue la invencion moderna de la mirada
pintoresca que nacié en Inglaterra en el siglo XVII como
un método de exploracion del paisaje que permitié a los
arquitectos y paisajistas descubrir otros misterios ocultos
en la naturaleza. El método pintoresco, desarrollado por
William Kent (1685-1748) y, posteriormente, por Lancelot
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3. Javier de Winthuysen. Levantamiento del
parterre de la Jardin de la Isla, 1919

4., Serge Chermayeff y Christopher Tunnard:
Bentley Wood, 1936. Arriba: estado inicial.
Abajo: estado final. En negro arbolado; en
gris vegetacion arbustiva.

Brown (1715-1783), nunca ha dejado de pautar el disefio
de muchos arquitectos pero ha sido, en el inicio del siglo
XXI, cuando ha vuelto a ser retomado con fuerza para
reelaborar, junto a planteamientos mas funcionalistas y
pragmaticos, la intervencion en el paisaje contempora-
neo y abordar desde él el proyecto de la ciudad moder-
na en la naturaleza'. En este sentido, conviene destacar
que fue el proyecto de la casa Bentley Wood (1936) en
Halland (Inglaterra), del arquitecto Serge Chermayeff y
del paisajista Christopher Tunnard, el primer hecho que
propuso el cambio alternativo del soporte como un para-
digma moderno para mirar pintorescamente el entorno.
La tradicion paisajista inglesa fue reinterpretada por
ambos, arquitecto y paisajista, para convertirla en una
estrategia valida con la que disefar el paisaje moderno.
La habilidad exhibida consistié en la seleccion de los
ejemplares de abedules y robles existentes que debian
eliminarse del entorno proximo a la casa y a la eleccion
del sitio donde debia situarse la nueva plantacion de ar-
boles y arbustos que encuadraran las vistas del paisaje?.
Esta accion de esponjamiento del bosque pretendia unir
la sencilla casa con el paisaje como si la nueva arquitec-
tura funcionalista quisiera ser parte de la campifna inglesa
(figura 4). El resultado conseguido puede compararse
con los mejores proyectos de Lancelot Brown pero existe

10. CHUECA GOITIA, Fernando: Invariantes castizos de la arquitectura espanola. Madrid: Dossat, 1980, (1947) p.9
11. Ver los autores: MADERUELO, Javier: Nuevas’ visiones de lo pintoresco. Lanzarote: Fundacién Cesar Manrique, 1996; ABALOS, Ifiaki: Atlas pintoresco. Vol.1:
el observatorio. Barcelona: Gustavo Gili, 2005; ABALOS, Inaki: Atlas pintoresco. Vol.2: los viajes. Barcelona: Gustavo Gili, 2008

12. JACQUES, David; WOUDSTRA, Jan: Landscape Modernism Renounced. Nueva York: Routledge, 2009, p.148
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una diferencia importante entre ellos: la casa moderna
esta pensada como el Unico lugar desde el que apreciar
la belleza del paisaje campestre. La condicion visual del
resultado es la pauta que Bentley Wood nos ofrece. La
arquitectura propuesta proporciona una plataforma que
es un observatorio de las distintas escalas del paisaje
-soporte- en el que la incorporacion de nuevos elementos
-aporte- configura filtros y espacios arquitecténicos que
cambian nuestro modo de mirar el propio soporte.

LA ALTERNANCIA PERMANENTE

La ciudad contemporanea se ha convertido, actualmen-
te, en el mayor ambito de estudio interdisciplinar. La ciu-
dad ha dejado de ser el reducto de los urbanistas y, en el
presente, ademas de los arquitectos, son los socidlogos,
economistas, filésofos, artistas y paisajistas quienes la
estan teorizando para entender la complejidad del tiempo
que vivimos La ciudad es un reflejo de la sociedad actual
y el caso de Londres es modélico en este sentido. Lon-
dres era la ciudad mas grande del mundo antes de la Se-
gunda Guerra Mundial y el fotdgrafo Bill Brandt la retratd
fielmente como era. Su conocido trabajo The English at
home (1936) captd la fuerte division social existente en
aquel momento pero fue con su serie A night in London
(1938) donde mostré la ciudad de una manera diferente.
Este trabajo fotogréafico le permitié captar con tomas de
gran exposicion una nueva ciudad entre la ruinas, bajo la
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luz de la luna, en un deseado reclamo por lo moderno y
fuertemente atraido por la fascinacion de la ciudad eléc-
trica. Brandt apunté que, “El Londres de la tltima guerra
era un lugar diferente del Londres de 1938. [...] Bajo la
suave luz de la luna la ciudad oscurecida tenia una nue-
va belleza. Las casas parecian planas como un escenario
pintado y las ruinas bombardeadas hacian emerger silue-
tas. A través de los huecos, nuevas vistas se abrian...”".
El londinense podria imaginar la posibilidad de construir
una nueva ciudad sobre los restos de la vieja metropoli.
La mirada sensible de Brandt nos ensena una pauta po-
sible que establece una nueva vision de la arquitectura
de la ciudad para sobreponerse a su destruccion vy le-
vantarse sobre sus propias ruinas (figura 5). El trabajo del
fotografo evidencia poéticamente y solo con iméagenes
que, a partir del deterioro de lo construido, la recupera-
cioén moral de la ciudad es factible. Un signo claro de las
posibilidades de la alternancia permanente que gobierna
la evolucion de la ciudad.

Las nuevas ciudades britanicas de posguerra nos
ofrecen una pauta diferente a la anterior. La ciudad de
Harlow fue la primera en acometer con éxito el proposito
de descongestionar la metrépoli londinense y proporcio-
nar casas modernas a la gente bajo un nuevo modelo ur-
bano que unificaba la ciudad funcional con la aspiracion
inglesa a la ciudad jardin. Harlow formuld un urbanismo
en el que la forma del territorio se empled como soporte
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y base del plan director, convirtiendo la propuesta en un
referente disciplinar. Las condiciones y caracteristicas fi-
sicas de la region determinaron la configuracion del pla-
neamiento de la ciudad que, bajo el diserio del urbanista
Frederik Gibberd y de la paisajista Silvia Crowe, conservé
anchas cufas de areas verdes que ocupaban los valles y
unian la ciudad con el campo (figura 6). El resultado del
plan, a simple vista, se asemeja a un collage esquema-
tico de varias zonas en el que las areas construidas se
disponian rodeadas de lenguas de naturaleza que man-
tenian todo el conjunto como una Unica unidad con gran
valor estético™. La union del soporte con el aporte esta-
blece una construccion urbana que aspiraba a resolver
las deficiencias de la ciudad tradicional en su contacto
con el entorno natural.

El empleo intensivo de la ingenieria civil para obtener
el acondicionamiento paisajistico caracterizo, sin duda,
el planeamiento de Harlow. Los grandes movimientos de
tierra destruyeron por completo el emplazamiento a cam-
bio de liberar espacios donde ubicar las grandes areas
industriales y residenciales lo que causo la evidente mo-
dificacion del paisaje original. La alteracion del soporte
significo la eliminacion de colinas, el relleno de valles y la

13. BRANDT, Bill: Camera in London. Londres: The Focal Press. 1948, p.19
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formacion de terraplenes que revelaron al Landshaping
como una de las mayores preocupaciones de los arqui-
tectos y paisajistas del momento. Esta nueva técnica de
ingeniera y disefio condujo a la aceptaciéon de que la nue-
va ciudad nacida era parte del paisaje y que, por tanto,
la uniéon del aporte con el soporte se requeria pensarla
desde la gran escala, teniendo en cuenta a la vez los tres
entornos: natural, rural y urbano.

La industrializacion de los paises europeos aconteci-
da durante los dos Ultimos siglos ha significado la modi-
ficacion progresiva de nuestro entorno. En una primera
etapa, el paisaje se concibié como un territorio que los
hombres podian transformar a su gusto pero, desde
mediados del siglo pasado, hemos tomado consciencia
de que la transformacion ha desequilibrado el acuerdo
armonico de sus actos con la naturaleza lo que ha he-
cho vislumbrar la fragilidad del paisaje. La respuesta de
los paisajistas y de los arquitectos mas progresistas fue
aceptar la condicién de que el hombre forma parte de
la evolucion del paisaje y que, en este proceso irreversi-
ble, era posible dar forma a una nueva belleza a partir de
la técnica y la tecnologia disponible. De esta manera, la
nueva ciudad-paisaje se convirtié en el campo de trabajo y

14. GIBBERD, Frederick: The design of Harlow. Harlow: Harlow Council, 1980, pp.2-13
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experimentacion de los urbanistas, arquitectos y paisajistas
revelando, con ello, que la alternancia permanente del so-
porte se nos aparece a velocidades muy diferentes.

Los fundamentos de la nueva estética de la ciudad-
paisaje estan profundamente ligados a los principios eco-
lbgicos y, pronto, los arquitectos y paisajistas entendieron
que convergian en una asociacion univoca. La equivalen-
cia de la ecologia y la estética nos remite directamente
al nuevo valor que ofrece la consideracion del hecho
biolbgico en el disefio arquitecténico como la manifes-
tacion de una pauta que revindica la vida natural de toda
construccion del hombre. En este sentido la experiencia
del paisajista francés Gilles Clément desarrollada en su
jardin de La Vallée desde hace méas de dos décadas es
valiosamente ilustrativa. De hecho, es una muestra clara
de como se le reconoce valor transformador al devenir
del tiempo (figura 7). La idea de Clément es la reivindica-
cién de la capacidad de la vegetacion para reconquistar
los terrenos abandonados por el hombre para con ello
restablecer el valor de lo bioldgico en el tiempo presente.
Esta idea la conceptualiza y define como jardin en mo-
vimiento™. El propdsito de un lugar en transformacion y
movimiento no es el de ser un sitio pensado para contem-
plar placidamente el ciclo evolutivo de la naturaleza sino
la definicion de un espacio para el azar y un territorio de
actuacion donde el jardinero -o quien sea el responsable
de la gestion del soporte- maneja las plantas invasoras
y de nueva introduccion -aporte- con el fin de acotar y
disminuir su amplitud ecoldgica, no con el objeto de des-
truirlas y eliminarlas, sino de administrarlas y orientarlas
en la configuracion de lo que debe ser este nuevo lugar.
El hecho biolégico nos muestra la validez de una pauta
que configura el soporte en la medida que el aporte lle-
ga de manera azarosa o0 determinada para adaptarse y
transformarlo. La fase de alternancia permanente del so-
porte requiere la participacion continua del usuario y del
cambio continuo del aporte.

El creador de este tipo de lugares es, como ejemplifi-
ca el jardin en movimiento de Clément, un simple interme-
diario de la vida natural que busca la confluencia de en-
cuentros imprevistos y observa sus acontecimientos para
conducirlos y orientarlos. En definitiva, entabla una alian-
za con ella. Su objetivo es crear un soporte nuevo que
sea un posible &mbito de trasgresiones y un espacio para
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7. Gilles Clément. La Vallée, 1994

el arte involuntario'®. La idea que nos propone Clement en
su jardin en movimiento, cuando la adaptamos a pensar
el deterioro arquitecténico y urbano, no es una invitacion
a encontrar un modelo finalista sino el camino que nos
permita un sinfin de posibilidades reales e imprevistas.
El arquitecto, bajo este planteamiento, debe conducir su
trabajo a la gestion responsable de la alternancia perma-
nente del proyecto arquitecténico para que continle sien-
do obra de su espiritu y de la técnica sometida, ahora, a
las reglas temporales de la armonia ecoldgica y de la vida
natural a la que aspira toda construccion del hombre.

LA ALTERIDAD O LA CONDICION DE SER OTRO

La presencia permanente de las cosas es una conse-
cuencia directa de la idealizacion del entorno que vivi-
mos. La actitud que Winthuysen defendié con su obra
jardinera nos presenta, al respecto, una pauta que per-
sigue conservar y mantener presente el legado historico.
Pero, cuando en el proyecto arquitectdnico se atiende a
otros factores mas sensibles a la idea de cambio, que en
el caso del jardin son el climay el lugar, observamos que
la accion del arquitecto y del jardinero se ve abocada a
abrirse a lainmanencia de la vida natural. Esta puede con-
siderarse como un bien supremo si la idealizamos pero,
también, puede ser la razén practica que posibilita pensar
en el cambio. La renovacién contemporanea de la mirada
pintoresca permite que transitemos sin prejuicios desde
el posicionamiento moral de Kent hasta la definicion de
métodos de proyecto que, como el de Chermayeff y Tun-
nard, nos marca pautas que guian la accién transforma-
dora del paisaje. El adecuado ajuste y correccién de esta
renovada mirada sensible sobre el soporte nos ayuda a
apreciar que, en su especificidad, encontramos un valor
estético nuevo cuando lo hacemos propio y afrmamos
nuestra pertenencia a él.

La ciudad contemporanea expresa la realidad com-
pleja que vivimos y nos muestra continuamente que el
cambio permanente es un hecho real e inabarcable en
su entendimiento. Las practicas sensibles de los artis-
tas, como la de Brandt, nos reconforta por que es posi-
ble mirar el deterioro con otros ojos y detectar en él una
belleza nueva. El trabajo de este artista estimula en los
arquitectos un impulso moral a construir sobre el desper-
fecto. EI modelo de planeamiento de Harlow nos ensefia
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también que la forma del soporte, destruido o no, puede
ser la base del nuevo disefio cuando la introduccion del
aporte se hace desde la compresion del mismo soporte.
Evidenciar la pertenencia del aporte al soporte asi como
definir el soporte-aporte como unidad crea, en definitiva,
un valor estético nuevo que legitima, sin duda, la vida na-
tural de toda construccion. La ensefanza que podemos
obtener en ejemplos de menor escala no debe menos-
preciarse porque nos indica que, tanto el jardinero como
el arquitecto, pasan de ser artifices externos a desempe-
Aar la funcién de mediadores y gestores de la alternancia
permanente. Este planteamiento nos conduce a pensar
que la nueva unidad arquitecténica nacida del compro-
miso que adquiere el aporte con el soporte deja de ser
un hecho Unico y excepcional fruto de la genialidad de su
artifice para ser un hecho que, en su individualidad, sale
de su anonimato en la medida que es capaz de alcanzar
y conquistar una nueva existencia.

Las pautas comentadas anteriormente nos dan la op-
cién de transitar desde un planteamiento que se aferra a
la persistencia de lo mismo a otros que se abren a la co-
yuntura del cambio y que entienden que, en la afirmacién
de la alternancia permanente de la vida natural, existe una
nueva oportunidad de afrontar la reflexion sobre el dete-
rioro. Las pautas que sefialdbamos al inicio de este texto,
la advertencia que Burtynsky hace sobre el cambio de
belleza de nuestro entorno, la accidon débil que nos pro-
pone Long como una manera de intervenir en el entorno
o la confianza que Rauschenberg tiene en el arte para
poder transformar la acumulacion de residuos, son solo
tres ejemplos de las multiples pautas que podemos en-
contrar a lo largo de la historia reciente. El argumento que

presentamos en este texto pretende sumarse a la teoria
ya existente sobre la intervencion en las arquitecturas en
desuso que desde la conservacion, restauracion, rehabi-
litacién y el reciente movimiento del reciclaje arquitectdni-
co se esté produciendo sobre este asunto. La propuesta
que hacemos busca defender la accion vital del arquitec-
to, el caracter completamente individual y personal de la
elaboracion de unas pautas que se nutren del estudio,
conocimiento y reflexion de otros modelos ya realizados y
que nos permiten aprender de otras disciplinas lo que es
ya un conflicto social y genérico de nuestro tiempo.

La comprensién profunda del problema que supone
el deterioro y su observacion directa remite a una cierta
coincidencia con lo que el fildsofo francés Emmanuel Lé-
vinas nos dice que significa el encuentro con lo Otro. La
filosofia de Lévinas opera, principalmente, en “la relacion
del hombre para con el hombre” pero, si hacemos una
interpretacion sutil de su sugerente pensamiento, po-
demos adaptarlo a nuestro argumento y encontrar una
justificacion esperanzadora para sostener la accion vital
del arquitecto. Para el pensador francés la ética es una
filosofia primera. El intento de pensar la diferencia entre lo
existente -soporte- y lo nuevo -aporte-, nos lleva a acep-
tar que se requiere un posicionamiento ético entre lo que
es y lo que ser4. Podemos intuir que el resultado de la
union del soporte con el aporte supera, empleando la ter-
minologia levinasiana, el concepto de ser-en-si-mismo y
cambia a ser-con-el-Otro en cuanto que abandona una
relacion monolégica por el principio dialégico con lo Otro.
Como arquitectos, este cambio de apreciacion del resul-
tado de nuestro trabajo consigue trascender los limites
de la individualidad del objeto final. El pensamiento de

15. CLEMENT, Gilles: Le jardin en mouvement. Paris: Sens & Tonka, 2001, pp.42-45
16. CLEMENT, Gilles: Traité succint de Iart involontaire. Paris: Sens & Tonka, 1997, pp.15-16
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Lévinas nos advierte que cualquier entidad encuentra su
existencia en la idea de que la consciencia de su existir es
“gozar por el mero hecho de existir'"".

La reflexion anterior podemos denominarla el privi-
legio de la alteridad porque nos aproxima a ocuparnos
de lo Otro y adquirir una responsabilidad por lo Otro. La
ocupacion y responsabilidad sobre lo Otro, sobre lo que
esta en declive y en desuso, nos hace apreciar que es
otra cosa, que ya no es lo mismo que era, sino que en él
existe un principio nuevo de transformacion. Reivindicar
esta condicion de cambio, su principio de individualidad,
su capacidad de expresar su otra manera de ser, nos lle-
va, sin duda, a que el resultado sea distinto de su esencia
primera, que a partir de su estado de deterioro inicial hay
algo més a lo que aspira a ser. En nuestra responsabili-
dad con lo Otro, volviendo a emplear la terminologia levi-
nasiana, podemos confiar en la accion vital de la arqui-
tectura sobre el deterioro para establecer esta relacion de
compromiso y reconocimiento mutuo®.

El privilegio que le otorgamos a la alteridad nos
arrastra a hermanar la ética con la estética. Ambas ya
fueron consideradas como una misma (sind eins) por
Ludwig Wittgenstein, de manera que, si apoyamos la ar-
gumentacion que planteamos en este articulo en la tesis
anterior del pensador anglo-austriaco vemos que toda
composicion hecha de soporte més aporte define un su-
jeto nuevo que se determina como un limite del mundo.
Wittgenstein nos dice que la condicion de este sujeto es
la de estar sometido al limite y que es incapaz de expre-
sar con el lenguaje -el pensamiento- su relacion con lo
Otro. Sostiene que cualquier intento de explicarlo puede
acabar en un sinsentido. La nueva unidad arquitecténica
que nace del acuerdo entre el soporte y el aporte es un
hecho estético nuevo que, de acuerdo con la idea de
Wittgenstein, debe ser considerada entonces como un
milagro estético y ético.
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Esta nueva unidad arquitecténica debe proporcionar
a los que se sirven de ella y la utilizan, la condicion de
vivir placenteramente lo Otro, es decir, la consciencia de
la otra condicién del deterioro, el gozo de la vida natural y
efimera de los seres y cosas que existen en la naturaleza.
El gozo de lo Otro permite que la nueva unidad arquitec-
ténica desvele su individualidad y libere su identidad a
través de la apertura a lo infinito o a lo desconocido, a lo
inexplicable. Esa condicion misteriosa se constata en la
idea de Lévinas de la apertura a la totalidad exterior del
mundo.

Como es perfectamente comprensible, las pautas
para pensar el deterioro en arquitectura que hemos indi-
cado en este articulo Unicamente constituyen un pequeno
ejemplo y estan todavia por definir con méas concrecion.
Esto constituye una fascinante labor individual y personal
de busqueda y critica respaldada en las multiples accio-
nes acometidas por los arquitectos a lo largo del tiem-
po. En este trabajo, el pensamiento ético de Lévinas y
la lucidez légica de Wittgenstein nos ayudan a sostener
que estas pautas deben dar sentido a nuestro modo de
vida y, por tanto, nuestra accion arquitectonica a traves
de ellas debe hacer posible la contemplacion artistica del
mundo. Para la redefinicion de la accion vital del trabajo
del arquitecto, Wittgenstein en su influyente Conferencia
sobre ética (1929) nos alienta diciéndonos: “voy a descri-
bir la experiencia de asombro ante la existencia del mun-
do diciendo: es la experiencia de ver el mundo como un
milagro™*®. Asi, en nuestro deambular lo que observamos
con forma imperfecta, condicion desolada o estado de
descomposicion y detrito, de pronto, por la accién miste-
riosa y vital del trabajo del arquitecto puede ser renovado
o transfigurado rescatéandose el caracter milagroso de la
vida natural de toda construccion, independientemente
de que se nos presente, a priori, como algo inutil o tragi-
co, fruto de su deterioro. m

17. LEVINAS, Emmanuel: Totalidad e infinito: ensayo sobre la exterioridad. Salamanca: Ediciones Sigueme, 1977, p.129
18 .ALONSO, Andrés (ed.): Emmanuel Lévinas. La filosofia como ética. Valencia: PUV, 2008, p.21
19. WITTGENSTEIN, Ludwig: Conferencia sobre ética. Barcelona: Paidds, 1995, p.31°
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LA RENOVACION DEL MANZANARES: TRANSFORMACIONES Y
RECICLAJES URBANOS

RENEWAL OF MANZANARES: URBAN TRANSFORMATIONS AND RECYCLING
José de Coca Leicher, Fernando Fernandez Alonso

RESUMEN Profundizamos en el concepto “reciclajes urbanos” mediante el anlisis de determinados aspectos del Plan de Renovacion Urbana del
entorno del rio Manzanares (2008-2010). La investigacion sobre la continua transformacién de la ciudad, con la evolucion de la escena, las ideas,
los proyectos historicos y actuales, aportan al Plan y su proceso de redaccion metodologias de investigacion y criterios de actuacion de aplicacion
tedrica y practica en la propuesta definitiva.

El Ayuntamiento pretende consolidar mediante la renovacion privada de la escena dos actuaciones puablicas previas: el soterramiento de la M-30 y
el gran parque urbano del Manzanares. Actuando en un borde heterogéneo, histérico, industrial y residencial, fruto del desarrollismo especulativo
“asfixiado” posteriormente por la M-30. El Plan es una oportunidad de regeneracion urbana a gran escala -en un &mbito de 390 Ha, 8 Km de longjtud
y 400-500 m de anchura- que afecta a mas de 30.000 viviendas y plantea relaciones de escala y contenido con los ejes Castellana-Prado-Recoletos
0 Gran Via. El modelo de rehabilitacion actia sobre edificacion y suelos de propiedad privada o de distintas administraciones. Se realizara atrayendo
y coordinando la inversion de los propietarios en la rehabilitacién de sus viviendas y regenerando un eje de actividad capaz de crear dindmicas de
renovacion en focos de centralidad, aportando complejidad de usos al gran parque urbano, actualmente en realizacion. El “reciclaje de lo edificado”
propone la clasificacion de las intervenciones (rehabilitacion funcional, de eficiencia energética y de escena urbana) y la intervencion en conjuntos de
renovacion urbana. La estrategia de renovacion a medio y largo plazo, en un espacio ya consolidado, impone varias lineas de investigacion. El articulo
profundiza especialmente en la relacion del Plan con el andlisis de evolucion de la escena y la estructura urbana. Referencias pictoricas, fotograficas
y cartograficas e imagenes del diagndstico y la propuesta urbana ilustran este escrito.

PALABRAS CLAVE evolucion, Madrid, manzanares, renovacion, escena, eficiencia energética

SUMMARY The concept of “urban recycling” is studied through the analysis of certain aspects of the Urban Renewal Plan in the vicinity of the
Manzanares River (2008-2010). Research on the continuing transformation of the city, with the evolution of the scene, ideas, historical and current
projects, contribute to the Plan and the process of drafting research methodologies and performance criteria of theoretical and practical application
in the final proposal.

The Council aims to use private renewal of the area to consolidate two prior public works: the tunnelling of the M-30 and the large urban park of
Manzanares. Acting in a mixed, historical, industrial and residential suburb, the result of speculative development which was later “suffocated” by the
M-30, the Plan is an opportunity for large-scale urban regeneration. In an area of 390 hectares, 8 km long and 400-500 meters wide, this affects more
than 30,000 homes and presents relationships of scale and content on a par with the Castellana-Prado-Recoletos and Gran Via thoroughfares. The
remodelling affects privately owned land and different administrations. It will be undertaken by attracting and coordinating the investment of owners
in rehabilitating their homes and regenerating a hub of activity capable of creating dynamic renewal in central foci, giving complexity of uses to the
large urban park, currently in progress. The “recycling of the constructed area” proposes the classification of interventions (functional rehabilitation,
energy efficiency and urban scene) and joint intervention in urban renewal. The renewal strategy, in the medium and long term, in an area already
established, requires several lines of research. This article delves particularly into the Plan’s relationship with the analysis of the evolution of the
area and the urban structure. The article is illustrated with pictorial, photographic and cartographic references and images of the assessment and
the urban proposal.

KEY WORDS evolution, Madrid, Manzanares, renewal, scene, energy efficiency
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1. Huella urbana del cauce y los paseos histori-
cos paralelos al rio, manzanas de la segunda ca-
nalizacion y M-30. Puente de Segovia y Palacio
Real. Puente de Praga, Mercado de Frutas y Ma-
tadero. Estado previo al soterramiento (2004).

LAS TRANSFORMACIONES ACTUALES Y EL PLAN
DE RENOVACION DEL MANZANARES. LAS IDEAS
INICIALES
aribera del rio Manzanares es la divisoria entre la
L llamada almendra central de Madrid y los prime-
ros barrios periféricos del oeste. La fachada al rio
es un conjunto de tramas urbanas que forman un tejido
heterogéneo, resultado de la paulatina aproximacion de
la ciudad al rio, ocupando cornisas, laderas y vegas, el
crecimiento de la ciudad en torno a los ejes de comuni-
cacion radial, la instalacion de industrias y redes ferrovia-
rias, y finalmente, el desarrollo de poligonos de extension
residencial (figura 1).

El espacio natural de la vega fue el vacio en el que
implantar, desde los anos 70, la M-30, una potente infra-
estructura viaria de circunvalacion que creciendo de for-
ma hipertrofiada, arraso las posibilidades de vertebracion
de la ciudad en torno al rio y degradé la fachada urbana,
deviniendo en un frente sin identidad ni oportunidades.
Se dejaba de lado toda la herencia histérica de planifica-
cion urbana de la orilla y praderas del Manzanares de la
primera mitad del siglo XX y los anhelos de incorporacion
ala ciudad.

La valoracion de la ciudad como espacio de re-
ferencia social y econdmico, la utilizacion del centro
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urbano como espacio para la ciudad-marca, e incluso
la dificultad de superar la banalidad de los Ultimos gran-
des crecimientos de Madrid, ha hecho que el campo
de batalla politico, y por tanto de las ideas, se sitGe de
nuevo en el centro, en la resolucion de problemas y en
la busqueda de nuevas oportunidades. Los dos gran-
des partidos politicos optantes al gobierno municipal en
Madrid prepararon, en la campana electoral de 2003,
propuestas para la transformacion de la M-30 y la re-
cuperacién del espacio publico del rio’. Con la victoria
electoral de Alberto Ruiz Gallardén arrancé la implemen-
tacion de un proyecto basado en el soterramiento de un
importante sector de la M-30 en el plazo de cuatro anos
y traslada a un concurso interacional la resolucion del
nuevo parque abierto.

El gran vacio conforma una pieza urbana de tamaro
e importancia equivalente a otros ejes fundamentales en
la articulacion de la ciudad, como Castellana — Prado —
Recoletos o la Gran Via. El ambito de actuacion ocupa
390 has, una banda de 8 Km longitudinales y 400 a 500
metros transversales, basicamente la primera linea de
manzanas hacia el rio que comprende aproximadamente
30.000 viviendas.

El tipo de actuacion, una operacion de inversion
pulblica en espacio publico y sin aprovechamientos

1. La mayor celeridad del Partido Popular en la presentacion, y probablemente la claridad de la transformacion propuesta, anularon en los medios de comuni-
cacion el proyecto que estaba elaborando el equipo de la candidata del PSOE Trinidad Jiménez, basado en una intervencion mas blanda.

J.DE COCA, . FERNANDEZ. “La renovacion del Manzanares ... N 4. “Permanencia y transformacion”. May0 2011. Universidad de Sevilla. ISSN 2171-6897 / ISSN-¢ 2173-1616



bt
Ir

inmobiliarios, dio lugar a la seleccién de distintas estra-
tegias de gestién (ejecucion cuatrienal® por fases ligadas
a periodos electorales, sin planeamiento urbanistico,
sin evaluacion ambiental global, evitando procesos de
acuerdo entre administraciones o con propietarios priva-
dos) que han motivado criticas profesionales y, durante el
proceso de ejecucion de los tlneles, una amplia contes-
tacion ciudadana. La operacion, disefiada en un periodo
de enorme bonanza econémica, es sin embargo equiva-
lente en muchos rasgos a las que se gestaron en otras
ciudades espafiolas y europeas®, asumiendo el riesgo de
las criticas ante las perspectivas de generacion de dina-
micas renovadoras, retorno de la inversién en términos de
“marca-ciudad”* y finalmente, réditos politicos.

La remodelacion del cinturdn de circunvalacién M-30
quedd finalmente redefinida en el llamado Proyecto Ma-
drid Rio, en dos etapas de proyectos y obras: la nueva
Calle 30 suma, a la enorme obra de ingenieria de los tU-
neles en el sector oeste, la mejora de la permeabilidad en
el este, y el Plan Especial del Rio Manzanares® articula el
desarrollo de la obra paisajistica, de adecuacion del viario
del entorno, de la permeabilidad peatonal, y de redefini-
cion de las dotaciones municipales existentes.
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2. Elementos superpuestos de la escena
procedentes de distintos periodos histori-
cos: Puente de Toledo, Cementerio de San
Isidro, segunda canalizacién, manzanas
de San lllan, estadio Vicente Calderon,
puente curvo M-30. Estado después del
soterramiento (2008)

3. “Madrid” Antonio Joli ,1750. El palacio
Real desde el Puente de Segovia. Iconogra-
fia clasica de la corisa de Madrid como
ideal de ciudad.

Durante la ejecucion del parque, el Ayuntamiento se
plantea la necesidad de un tercer plan, ante el descubri-
miento de la inadecuacién de las fachadas de la edifica-
cién existente, la escena privada que cierra el nuevo y
emblematico parque.

El Plan director es un modelo de intervencion median-
te la rehabilitacién y la renovacion en un espacio urbano
fuertemente consolidado, para mejorar la vertebracion de
actividades urbanas entre las dos orillas y “representar” la
nueva ciudad. Se trata de mejorar las edificaciones exis-
tentes (principalmente residenciales) para dar fachada al
rio, considerando la rehabilitacion integral (funcional, sos-
tenible, de la escena urbanay las actividades comerciales)
como el motor fundamental. El Plan fija como objetivo la
creacion de una oficina de gestién y coordinacion, que asu-
ma la necesidad de impulsar la colaboracién entre los pro-
pietarios privados y la administracion, partiendo del vigente
marco de subvenciones y financiacién de rehabilitacion.

En el transcurso del trabajo se detecta que en la me-
todologfa inicial falta por concretar la relaciéon con dos
factores importantes: la estructura morfolégica y de es-
cenas de la ribera del Manzanares, construida pero no
consolidada y de dificil percepciéon actualmente, y la
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escasa presencia elementos patrimoniales. Para ello se
establece un trabajo de investigacion sobre la forma ur-
bana, el sentido de su evolucion y la percepcion histdrica
de la escena, que enriquece el proceso y aporta las cla-
ves para asumir la necesidad de revalorizar lo existente
y trabajar con vistas al futuro de este espacio urbano en
espacios singulares, en los que incluir actuaciones de
renovacion (figura 2).

ICONOGRAFIA E IDIOSINCRASIA: LA CIUDAD AC-
TUAL CONSECUENCIA HISTORICA Y LA CIUDAD
PROYECTADA
Una adecuada relacion y evolucion entre las ciudades
y los rios que las originan es una sefal identificativa del
progreso de sus habitantes. La iconografia de las gran-
des capitales europeas se asocia tradicionalmente a una
imagen ideal del perfil edificado y de caudalosos rios que
expresan los valores ambientales, la monumentalidad del
poder de la realeza o la representatividad de las institu-
ciones gobernantes.

A lo largo de la historia, Madrid y su rio, tambien
han demandado una imagen adecuada a su condicion
de ciudad-capital. El Manzanares, rio de poco caudal e

imprevisibles crecidas estivales, imposible para la nave-
gacion y de muy dificil canalizacion, acompana con difi-
cultad al borde construido de la Villa de Madrid. Definido
por los sucesivos contornos amurallados, alejado y eleva-
do por la dificil topografia de la “Cornisa del Manzanares”
y los cauces de los arroyos que en él vertian.

La doble condicién del soporte fisico original: abrup-
to asomando a poniente y de suave transiciéon hacia le-
vante. Ventilado con distintas vaguadas orientadas de
norte a sur, la cercania de la sierra, el dominio de la vega,
desde la posicion en la divisoria climéatica himeday seca
localizada en el Puente de Segovia, el cauce arbolado y
la Casa de Campo, junto a su posicién estratégica como
nudo de caminos que cruzan la peninsula, son adverti-
dos por Felipe Il (1527-1598) que establece la capitalidad
en 1563, trasladando la Corte desde Valladolid a la Villa
de Madrid.

La huella o traza evolutiva definidora de esta impronta
Unica, diferente a las demas ciudades, es consecuencia
de una continua transformacion que permanece oculta
en la fisonomia actual de Madrid (figura 3).

La renovacion del Manzanares, pensamos, debe par-
tir de un conocimiento profundo y simultaneo de la forma

2. De septiembre 2004 a abril de 2007, segln la informacion municipal (http://www.mc30.es/historico.php)

3. Elefecto Guggenheim - Bilbao Ria 2000 esta siempre detras de estas operaciones, desde la Ciudad de las Artes de Valencia (Santiago Calatrava) a las més
recientes de la Plaza de Espafia de Santa Cruz de Tenerife (Herzog y de Meuron) o HafenCity en Hamburgo

4. Acabada la bonanza econdmica y la inversion en la gran infraestructura de los tineles, el parque ha recibido para su finalizacion, presumiblemente antes de
mayo de 2011, la ayuda del Plan-E (Plan Espafol para el Estimulo de la Economia y el Empleo), un “plan integral de mas de 100 medidas de politica econémica,
con una importante movilizacion de recursos piblicos para afrontar la situacion de crisis econdmica” (http://www.economiasostenible.gob.es).

5. El Plan Especial del Rio Manzanares se aprobd definitivamente el 25 de junio de 2008, en la segunda legislatura municipal.
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urbana, consecuencia de los procesos histéricos materiali-
zados en las distintas tramas-ciudad que conviven actual-
mente -medieval, barroca, industrial, desarrollista, especu-
lativa- y las necesidades y deseos de la sociedad actual,
para la construccion de una nueva identidad integradora.

Las primeras investigaciones -concentradas en dina-
micas actuales- avanzan posibles adreas de centralidad y
de conexion transversal, alrededor de los puentes principa-
les. Detectando solares vacios en espera de futuros desa-
rrollos inmobiliarios (en 2008, sabemos que no prospera-
ran), conjuntos de naves y sedes de organismos publicos
obsoletos, y el area afectada por el convenio urbanistico
del estadio Calderén y la fabrica Mahou, como nodos o
focos de concentracion de oportunidad. Esta orientacion
del trabajo busca enriquecer el planteamiento inicial del
concurso: una remodelacion estética de remate de la ma-
cro operacion del soterramiento y el nuevo parque lineal.

Aqui radica la ambicién de la propuesta: Una regene-
racioén de dentro a fuera, desde los requerimientos de la
vivienda individual, pasando por el bloque, la manzana,
hasta el frente urbano, junto a nuevas piezas y activida-
des que contribuyan a construir el conjunto de escenas
con el resultado final de una nueva iconografia urbana
que exprese adecuadamente la futura relacion ciudad-
parque-rio (figura 4).

Para ello, es necesario investigar y comprender cémo
ha evolucionado la forma urbana mas alla del presente
inmediato, qué trazados y elementos son relevantes en
la iconografia del Manzanares y como rescatarlos e in-
corporarlos a la propuesta. La intervencion afecta y se
relaciona con otras escenas o itinerarios, situados en pla-
nos retrasados y elevados respecto del perfil inmediato
del cauce. Surgen linealidad y transversalidad como con-
ceptos asociados a la evolucion histérica y la verificacion
de como durante cuatro siglos el cauce ha permanecido
como un gran espacio vacio, expresando potencialidad
y oportunidad transmitida mediante nuevas referencias
cartograficas, pictéricas y fotograficas que se aportan y
ampliando otros estudios precedentes.

INTERPRETACION DE LA ESTRUCTURA URBANA. EVO-
LUCION DE LA FORMA Y LAS ESCENAS SUCESIVAS

Fruto de esas primeras reflexiones, un croquis general in-
tenta recoger los elementos determinantes en la escena del
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4. Conexiones transversales y areas de
centralidad. Propuesta de concurso. Ambi-

to ampliado del PReM.

Manzanares y su relacion -concéntrica y radial- con el resto
de la estructura urbana ampliando la influencia del érea es-
tudiada. Diferenciamos doce “recorridos escenograficos”
que revelan las estructuras configuradoras del casco histo-
ricoy su relacion con otras estructuras contiguas.

La més antigua, la iconografia clasica de la Cornisa
de Madrid coincide con el contorno de la Cerca Fiscal
de 1625, jalonada con distintos hitos situados en las en-
tradas originales de la ciudad. El Palacio Real domina el
conjunto junto a la Basilica de San Francisco el Grande
y la Puerta de Toledo prolongandose en el frente del En-
sanche, expresion de las aspiraciones Franquistas, con el
Ministerio del Aire, el Arco del Triunfo, y la sustitucion del
emblematico Cuartel de la Montana por el Templo egipcio
de Debod. Los distintos anillos o coronas, se superponen
configurando las escenas en ambas riberas sobre los ca-
minos histéricos “cosidos” por las diagonales del Paseo
de Melancodlicos vy los tridentes barrocos, hoy, desdibu-
jados entre la masa edificatoria y la trinchera del antiguo
Ferrocarril de Circunvalacion, base de la gran operacion
residencial del Pasillo Verde Ferroviario.

Las relaciones transversales y de penetracion en el
casco se inician en el Puente de Segovia y el de Toledo,
auténticas joyas patrimoniales (figura 5). Se repiten en
otros puentes histéricos con la realizacion de nuevas co-
nexiones desde el Puente de los Franceses, simbolo del
pasado ferroviario, el Puente del Rey, eje de relacién entre
el Palacio Real y la Casa de Campo, hasta los puentes de
Pragay Andalucia, continuacion del eje Prado-Recoletos y
cierre inacabado del contorno de la ronda del Ensanche.

El croquis se completa con la prolongacion de estos
ejes radiales en el arco suroeste. Entradas que originalmen-
te habian sido vaguadas de arroyos y cufas verdes enla-
zan otros elementos de gran interés como el recinto y los
pabellones de la antigua Feria del Campo en la avenida de
Portugal, la Quinta de Vista Alegre, antigua posesion Real
de recreo en el camino de Carabanchel y los distintos con-
juntos residenciales de arquitectura moderna realizados
desde los afos 30, con las actuaciones de la Republica,
y desde la Posguerra por distintos organismos: Regiones
Devastadas, la Obra Sindical del Hogar y el Ministerio de
Vivienda, el Hogar del Empleado y las viviendas experimen-
tales de Puerta Bonita®. La asociacion de estos elementos
al Plan del Manzanares aumentaré su efecto regenerador.
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C2

Puentes: 1 Franceses, 2 Reina Victoria, 3 Segovia, 4 San Isidro, 5 Toledo, 6 Praga, 7 Andalucia. Areas de centralidad: C1 Puente de San Isidro, C2 Mata-

dero, Mercado de Frutas y Puente de Andalucia

Con el documento de diagndstico, dada la cantidad e
interés del material que recopila, la Direcciéon Técnica del
Ayuntamiento, considera conveniente realizar un trabajo
complementario al Plan Director que denominamos Evo-
lucién de la forma urbana en los margenes construidos del
Manzanares. La relacién de la ciudad y su escena (1563-
2009)” un compendio de documentacién y el desarrollo
de una investigacioén independiente sobre estructura y es-
cena que sugerfa el croquis inicial.

METODO Y FORMALIZACION DEL ESTUDIO DE EVOLU-
CION DE LA FORMA URBANA

La redaccién del Plan y la investigacion del Estudio de
Evolucién son simultdneos y se alimentan en sus conte-
nidos. El redactor del Estudio conoce los datos, analisis,

diagndstico y avances de la propuesta general y los di-
rectores del Plan las novedades documentales y su posi-
ble interpretacion.

Para el Estudio de Evolucién se propone una linea de
investigacion® basada en experiencias anteriores y estu-
dios precedentes con el objetivo de recopilar el mayor
nimero de referencias documentales® ademas de los
planes, proyectos e ideas que durante siglos han condi-
cionado la forma construida y su relacién con otras inter-
venciones urbanas: La Cercay su derribo, el Palacio Real
y Su entorno urbano, los trazados barrocos, el Ensanche,
el Ferrocarril de Cintura, la Gran Via, la Gran Via de San
Francisco, el eje Prado-Recoletos y el Retiro.

El Estudio se concreta en un texto y dibujos, organiza-
dos teméticamente y cronoldgicamente, también se fija,

6. Poco conocidas y valoradas. Los conjuntos, objeto de distintas investigaciones, estan actualmente desprotegidos. Ver: LOPEZ DE LUCIO, Ramén y otros: Guia
del urbanismo Madrid / s. XX. Madrid: Ayuntamiento de Madrid, 2004 y SAMBRICIO, Carlos y otros: La vivienda Experimental. Concurso de Viviendas experi-
mentales de 1956. Madrid: Fundacion COAM, 1997.

7. Investigacion y redaccion de José de Coca con la colaboracion de Pablo A. Martin, estudiante de arquitectura. Coordinacion con Fernando Fernandez, director
del Plan de renovacion urbana.

8. Destacamos la Memoria Histérica del Plan Especial Rio Manzanares y La Forma de la Villa de Madrid. Investigacion y documentacion gréfica de las trans-
formaciones histdricas del casco y el rio Manzanares, desarrollados en la Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Madrid bajo direccion del catedratico
de Dibujo del Departamento de Ideacion Gréfica Arquitectonica, Javier Ortega Vidal. El Estudio de Evolucion, deudor de ambos, recoge y amplia su contenido
grafico y documental.

9. Cartografia histérica, digital y contactos de los vuelos fotogramétricos obtenidos de la investigacion en el Departamento de Cartografia del Area de Urbanis-
mo del Ayuntamiento de Madrid. Fue posible gracias a las facilidades y el asesoramiento de D. Alfonso Mora Palazén.
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5. Croquis de los elementos determinantes
de la escena y relacion con la estructura
urbana. Recorridos historicos.
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como en el Plan, un encuadre estricto correspondiente
al cauce del Manzanares y otro ampliado en los nudos-
espacios de los ejes transversales y los trazados urbanos
relacionados con el rio.

La parte grafica es una serie de planos elaborados
mediante el método de superposicién estratigréfica'® en
el que, sobre la base del parcelario digital -Hojas VK-, se
“calcan digitalmente”, utilizando la referencia de alinea-
ciones y elementos historicos conservados, los trazados
obtenidos de la cartografia histérica, las series de par-
celarios, vuelos fotogramétricos y proyectos relevantes,
ordenandolos mediante la superposicién de capas que
permite el programa de dibujo asistido CAD formando
una gran base de datos grafica, abierta y actualizable,
que podria incluso ser de uso publico.

Las leyendas tematicas que relacionan el texto y los
dibujos se ordenan en 6 grupos de elementos o estra-
tos'" que constituyen la estructura evolutiva desde las
preexistencias del medio fisico hasta la forma construi-
da. La estructura comun facilita la comparacion, mos-
trando el origen y la secuencia evolutiva de un elemento,
por ejemplo, las atalayas o vistas del Manzanares'?, y
su pervivencia e influencia en la ciudad actual. En cada
periodo quedan registrados los proyectos que han con-
dicionado la evolucion. Los planos y el texto se ilustran
con las pinturas y fotografias localizadas con la posicion
del punto de vista en los dibujos de cada encuadre tem-
poral.

El trabajo se estructura en cuatro periodos coinci-
dentes con el inicio y culminacion de procesos evoluti-
vOS que suponen hitos en la representacion cartografi-
ca de la ciudad. Asi, el plano de Texeira (1660) muestra
el estado previo a las transformaciones del barroco, el
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de Ibanez Ibero (1875) el derribo de la Cerca, proyecto
del Ensanche y la aparicion del ferrocarril, el fotoplano y
el parcelario (1929) la ciudad al inicio de los Planes de
Extension y Reforma Interior antes de la Guerra Civil y el
desconocido fotoplano (1969) la ciudad desestructu-
rada de los anos 60-70, previa a la M-30.

La investigacion se amplia con otra serie de dibu-
jos y textos, que completaban la documentacion en-
contrada posteriormente de planos parcelarios, vuelos
fotogramétricos y oblicuos', mostrando el proyecto de
la segunda canalizacion (1950) superponiendo la M-30
original (2004), el Pasillo Verde Ferroviario (1996) vy el
proyecto del parque lineal (2008) previo al Plan de re-
novacion urbana.

Criterios uniformes facilitan la lectura evolutiva. Las
series de dibujos de cada periodo se inician con un
encuadre a escala 1/20000 ¢ 1/15000 que relaciona el
ambito del Manzanares con la estructura general de la
ciudad, después el rio se recorre siempre en tres encua-
dres a escala 1/8000 que engloban el espacio limitado
por los puentes: Entre el Puente de los Franceses vy el
Puente de Segovia, el de Segovia y el de Toledo, final-
mente el de Toledo y el de Andalucia.

Esta division coincide con los tramos alto, medio y
bajo, de paso del rio a través de la ciudad, en los que
las preexistencias diferenciadas del marco fisico original
(Dehesa arbolada, cornisa y Vega) han condicionado la
evolucién del borde construido en los diferentes perio-
dos. Las escalas empleadas, en especial las de los tres
encuadres cercanos, obligan a adoptar simplificaciones
graficas (gran extension del ambito) en los que se pro-
cura el rigor y exactitud en la definicién de los diferentes
contornos y un mayor detalle en la representacion de

10. Ver: COCA LEICHER, José de: “El método de superposicion estratigrafica. Experiencias en la investigacion, docencia y aplicaciones en el proyecto de arqui-
tectura”. Actas 13 Congreso Internacional de Expresion Grafica Arquitectdnica, Valencia del 27 al 29 de mayo de 2010. Valencia: Universitad Politécnica de
Valencia, 2010.Vol II, ponencia 2 “Dibujo y proyecto de arquitectura”, pp. 57-61.

11. 1 Rio Manzanares, canalizaciones, arroyos, fuentes, estanques, lavaderos, 2 Huertas, cultivos y sembrados, parques, ermitas, cementerios y quintas, 3
Caminos, carreteras, puentes, ferrocarril, M-30 y M-30 soterrada, 4 Limites, murallas, cercas, puertas, recintos, 5 Calles, Paseos, Plazas, Glorietas, Vistas, 6
Manzanas, edificios singulares, hospitales, paradores, industrias varias.

12. Puntos clave para entender la estructura y la escena recogidos en el trabajo. La secuencia de planos muestra la posicion y evolucion de las mas importan-
tes: Vistas de Maria de Aragon, de la puerta de la Vega y San Francisco o mas recientemente los altos de San Isidro, la montafia del Principe Pio o la cornisa
de Rosales.

13. Positivo sobre acetato. Escaneado con motivo del trabajo. Instituto Geografico y Catastral, vuelo (E:1/20000) realizado el 6 de Junio de 1969. Fotoplano
E:1/5000, Hojas &mbito rio Manzanares 7-6, 8-6, 9-6, 9-7, 10-7

14. La seleccion, desde 1920 hasta 1978, de vuelos oblicuos del Manzanares conservada en el Centro Cartografico y Fotografico del Ejército del Aire ha sido
fundamental para comprender la transformacion del borde construido.
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10 Camino de Alcovendas
€11 Camino de San Bemardino
€12 Camino del Molino Quemado

P1 Puente del Parque

P2 Puente de Leganitos
P3 Puente Segoviana

P4 Puente Viejo de Segovia
P5 Puente Viejo de Toledo

MulMuralla Medieval

Ce1 Cerca Fiscal Felipe IV (1642)

M1 Muralla Antigua g Sercavada (28)
P1 Puerta del Val Sequilio (121)

P2 Puerta del Parque San Vicente (17)
P3 Puerta de la Tela (19)

P4 Puerta de la Vegua (Vega)

P35 Puerta de la Puente

P6 Puerta Ppal. Casa de Campo (103)
P7 Puerta de la Tela hacia el Rio (110)
P8 Puerts de los Carros (106)

P9 Puerta del Sol

P10 Puerta de Toledo

P11 Puerta de Lavapies

P12 Puerta de Vallecas (Atocha)

P13 Puerta de Alcala

P14 Puerta de Recoletos

P15 Puerta de Santa Barbara

P16 Puerta de los Pozos de Nieve

P17 Puenta de las Maravillas

P18 Puerta de Fuencarral

P19 Puerta del Conde

P20 Puerta de San Joaquin

CL1 Calle de la Puente

CL2 Celle Mayor

CL3 Calle Alcalé

CL4 Calle de Toledo

CL5 Celle de Atocha

CL6 Prado de Atocha

CL7 Prado de San Geronimo
(L8 Calle de los A Recoletos

Pz1 Plaza del Palacio

P22 Placuela de la Encamacion
Pz3 Plaza Mayor

Pz4 Plaza de la Cevada

P25 Campillo de Gilyman

V1 Vistas de Maria de Aragon
V2 Vistas de la Puerta de la Viegua
V3 Vistas de San Francisco

P Palacio (Alcazar)

CV Cavallerizas

E1 Casa del Tesoro

Ig1 Convento de la Encamacion
Ig2 Corwento de San Francisco
Ig3 Emita de San Isidro

CC Casa de Campo

CC1 Casa del Guarda (138)
(CC2 Casa de las Nieves (149)
Mt Matadero (30)

Mt2 Bl Rastro y Carniceria Mayor (31)
Mo1 El Molino Quemado

HP1 Hospital de Peregrinos LXXII
HP2 Hospital de Anunciacion LXV

PY1 Puente de Patricio Caxes

V1 CORNELITZ VERMEYEN (1534)
V2 VAN DER WYNGAERDE (1560)
V3 FELIX CASTELLO (1630)

V4 FELIX CASTELLO (1650)

V5 PIER MARIA BALDI (1668)

J.DE COCA, F. FERNANDEZ. “La renovacion del Manzanares ... Proyecto, Progreso, Arquitectura. Mayo 2011. Universidad de Sevilla. ISSN 21716897 / ISSN-¢ 2173-1616



6. Alcazar, Casa de Campo, recintos amu-
rallados y Cerca Fiscal. Puentes existentes
y proyectados. Atalayas Historicas. Periodo
1563-1660. Encuadre entre Puente de
Segovia y de Toledo sobre la trama actual
(2008). Estudio de Evolucion. Original DIN

A3, E: 1/8000.

RIO MANZANARES R Rio Manzanares
CANALIZACIONES  Arl Arroyo Meaques (133)

ARROYOS

FUENTES
ESTANQUES
LAVADEROS

HUERTAS
CULTIVOS Y
SEMBRADOS
PARQUES
HERMITAS
CEMENTERIOS
QUINTAS

Ar2 Arroyo Leganitos (147)

Ful Fuente de la Puente Segoviana (61)
Fu2 Fuente de la Calle de la Puente (60)
Fu3 Fuente del Angel de la Guarda (62)
Fu4 Fuente de Leganitos (36)

Fu5 Fuente de Palo (35)

Fu6 Fuente de la Calle Toledo(49)

Fu7 Fuente del Hospital General (58)

Es1 Estanque Grande (128)
Es2 Estanque del Medio (129)
Es3 Estanque del norte (130)
Es4 Estanque “lon guillo” (131)

L Lavaderos del Rio (148)
VG La Vega

Hu1 Huerta del Marques d Palacio s (141)
Hu2 Huerta de la Florida (142)

Hu3 Huerta de las Minillas

Hu4 Huerta de la Buytrera (143)

Hub Huerta de Leganitos (146)

Hu6 Huerta de la Partida del Cura (105)
Hu7 Huerta de la Puente

Hu8 Huerta Sabigal (AG)

Hu9 Huerta de Mira del Rio (AG)

Sel Sembrados (145)
Se2 Campo de San Blas
Se3 Eras de Madrid (AG)

Pq1 Casa de Campo

Pg2 Parque de Palacio

Pg3 La Tela

Pg4 Campo Grande (Retiro)

Rs1 Reservado Grande
Rs2 Reservado Chico
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piezas de gran interés como los puentes historicos, las
puertas o los proyectos de canalizacion “extraidos”, en
cada periodo, de la trama urbana. Cada serie se desdo-
bla en dos dibujos: uno, de las alineaciones y elementos
correspondientes al periodo sobre fondo blanco y otro,
de los mismos dispuestos sobre la trama de la ciudad
actual (2008).

El documento adquiere la forma definitiva de un Atlas
de evolucion de la forma urbana en el ambito del Man-
zanares. El contenido, utilizado en la redaccion del Plan
de renovacion urbana, permitira a los encargados de su
desarrollo valorar y proteger los trazados y edificaciones
que condicionan la escena actual manteniendo la im-
pronta caracteristica (p. €j. forma, funcién 6 simbolo) en
su evolucion futura (figura 6).

DESAPARICIONES Y PERMANENCIAS. ALGUNOS
“RECICLAJES” HISTORICOS EN LA ESTRUCTURA Y
LA ESCENA

Hasta las operaciones urbanas del barroco, Madrid cre-
ci6 de espaldas al rio. La fuerte topografia entre el rio
y el casco dibujé “la cornisa del Manzanares” como
imagen representativa y divisoria del limite oeste de la
ciudad -Alcézar, parque Real y Casa de Campo- con €l
crecimiento hacia el este, limitado por la Posesion Real
del Buen Retiro, teniendo la ciudad en su desarrollo una
fuerte condicion bipolar.

Con el incendio del Alcézar en 1734, se inicia una in-
mensa operacion de redefinicion urbana iniciada con los
proyectos de Filippo Juvara y Juan Bautista Sachetti para
el palacio Real, continuados por Francisco de Sabatini y
posteriormente, Juan de Villanueva, Silvestre Pérez, Isidro
G. Velazquez y Narciso Pascual de Colomer, en la defi-
nicién de su entorno, el gran basamento, los derribos y
proyectos de la Plaza de Oriente y su relacion con la Ba-
sflica de San Francisco'®. Concluida en el Siglo XX, con
el Viaducto en los afos 40 y la apertura de la Gran Via de
San Francisco, en los 60.

El crecimiento, anular y descentrado respecto
del rio, fue por colmataciéon de los sucesivos recintos

45. Ver: MARTINEZ, Angel: Espacio, tiempo y proyecto: EI entorno urbano del Palacio Real de Madrid entre 1735 y 1885. Madrid: Ayuntamiento de Madrid,
Area de las Artes, 2008.
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RIO MANZANARES R Rio Manzanares
CANALIZACIONES ~ RCM Resl Cenal del Menzanares
ARROYOS

FUENTES
ESTANQUES
LAVADEROS

CARRETERAS
PUENTES
FERROCARRIL
M-30

Ar3 Armoyo Leganitos (147)

Ar4 Arroyo de San Bemardino (Acequia)
Ar5 Arroyo de Valdezas

Ar6 Arroyo de Luche

Ar7 Amoyo Cafio Roto

Ar8 Amoyo de Embsjadores

FuB Fuente de de la Teja

Lg1 Lago Grande
Lg2 Lago de Patinar

Lv Lavaderos

Rs1 Real Sitio de la Florida

Rs2 Real Posesion Casa de Campo
Rs3 Real Posesion de Vista Alegre
Rs4 Casino de la Reina

M1 Montafia del Principe Pio

Jd1 Jardines del Campo del Moro

Hc1 Huertas, Cultivos del Rio
Hc2 Huertas de Leche

Vi1 Viveros de la Florida

Pd1 Pradera del Corregidor
Pd2 Pradera de San Isidro
Pd3 Dehesa de la Arganzuela

Erl Ermita de San Antonio de la Florida
Er2 Ermita de la Virgen del Puerto
Er3 Ermita de San Isidro

Cm1 Cementerio de San Martin

Cm2 Cementerio Patriarcal y de San Martin
Cm3 Cementerio de San Isidro

Cm4 Cementerio de Santa Maria

Cm5 Cementerio de San Lorenzo

Qi1 Quinta de Goya
Qi2 Quinta de la Esperanza

Cnod Camino del Rey

Cno2 Camino Afto de San Isidro

Cno3 Camino Bsjo de San Isidro

Cnoé Camino de ka Ermita de San lsidro

M-30 SOTERRADA  Cr1 Carretera de Castilla (P. la Florida)

MURALLAS

Cr2 Antigua Carretera de Castilla
Cr3 Carretera de Extremadura

Cr4 Carretera de los Carabancheles
Cr5 Carretera de Andalucia

Cré6 Carretera de Toledo

Pt1 Puente de los Franceses
Pt2 Puente Verde

Pt3 Pesarela

Pt4 Puente del Rey

Pt5 Puente de Segovia

Pt6 Puente de San Isidro
Pt7 Puente de Toledo

Fe1 Ferrocarril del Norte
Fe2 Ferrocarril de Circunvalacion

Es1 Estacion del Norte
Es2 Nave-Estacion de Atocha (1856-63)

Ce2 Cerca Previa al Ensanche
Ce3 Cerca de la Casa de Campo
L3 Limite de la Florida

Pn1 Portillo de San Bemardino
Pn2 Puerta de Castilla

Pn3 Puerta del Corregidor
Pnd Puerta de la Bombilla
Pn5 Puerta del Rey

Pné Portillo de San Vicente
Pn7 Puerta del Angel

Pn8 Puerta de Toledo

Pn9 Puerta de Alcalé
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7. Trazados barrocos, derribo de Cerca
Fiscal, Ferrocarril de Cintura, proyectos
Ensanche, Gran Via y primer Viaducto .
Cementerios, ermitas, praderas y quintas
de recreo. Encuadre entre Real Posesion
de la Florida y arroyo del Abrofigal sobre
trama actual (2008). Estudio de Evolucion.
Original DIN A3, E: 1/20000.

CALLES CL9 Cuesta de Areneros
PASEOS CL10 Calle de Ferraz

PLAZAS

GLORIETAS Po1 Paseo de San Bernardino
VISTAS Po2 Paseo de San Vicente

Po3 Paseo de la Virgen del Puerto

Po4 Paseo de los Melancélicos

Po5 Paseo de los 8 Hilos

Po6 Paseo Imperial

Po7 Paseo del Ponton

Po8 Paseo de los Olmos

Po9 Paseo de las Acacias

Po10 Paseo de las Yeserias o del Canal
Po11 Paseo de las Delicias

Po12 Ronda de Segovia

Pz5 Plazuela de San Marcial

Pz6 Plaza de Oriente

Pz7 Plaza de Armas

Pz8 Plaza del Puente de Segovia
Pz9 Nueva Puerta del Sol

Gl1 Glorieta del Puente de Toledo

MANZANAS FI1 Casa de la China (RP de la Florida)
EDIFICIOS As1 Asilo de San Bernardino
SINGULARES  As2 Asilo de Lavanderas
HOSPITALES
PARADORES Hp3 Hospital Militar
INDUSTRIAS Hp4 Hospital General
VARIAS
M1 Cuartel del Conde Duque
M2 Cuartel de San Gil
M3 Cuartel de la Montaiia

PI1 Palacio del Duque de Liria

PR Palacio Real

RC Reales Caballerizas

TR Teatro Real

IG1 San Francisco el Grande

Fb1 Fabrica de Cigarros

Mt2 Mataderos

Yel Yeserias del Conde de Yumuri
GSM Fabrica de Gas

Pd1 Parador de Linares

Pd2 Parador de Sierra

Pd3 Parador de Gilimén

Pd4 Parador de San Fernando
Pd5 Parador de la Estrella
Pd6 Parador del Paraiso

PROYECTOS PY2 Ensanche C.M. Castro (plano 1857)
PLANES PY3 Primer Viaducto C. Bailén (1859)
PY4 Trazado Gran Via (desde 1886)

VISTAS V6 ANTONIO JOLI (1750)
V7 FRANCISCO DE GOYA (1788)
V8 FERNANDO BRAMBILLA (1830)
V9 JM AVRIAL (ca 1830)
V10 FERDINADN HODLER (1878)
V11 AURELIANO BERUETE (1900)
F1 EJE PALACIO REAL (1884)
F2 MADRID DESDE S. ISIDRO (1869)
F3 CUARTEL DE LA MONTANA (1900)
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amurallados hasta el derribo, a mediados del siglo XIX,
de la Cerca Fiscal. El nuevo Ensanche, trazado en 1859
por Carlos Maria de Castro con la caracteristica cua-
dricula norte-sur, se limit¢ igualmente con “la ronda” o
foso exterior de trazado poligonal, que tropezaba con
el rio y que no fue capaz de englobar, lo que motivo la
fractura, al oeste, de su figura perfecta e idealizada.

Hasta principios del siglo XX, el Manzanares man-
tiene su caracter agricola simbolizado en la Vega de
huertas y cultivos. El Real Canal de Manzanares a Aran-
juez, arrancaba en la glorieta de Piramides bordeando
la dehesa de la Arganzuela hasta Rivas Vaciamadrid.
Entre 1818-24, Isidro G. Velazquez lo amplia con un
embarcadero, almacenes, la capilla y la Quinta Real
(Santa Marfa de la Cabeza) y el molino (Vado de Santa
Catalina), desapareciendo hacia 1859 con la llegada
del ferrocarril. El rio fue un lugar de ocio y devocién, de
praderas, dehesas y ermitas que junto a las lavanderas,
tendederos, pozos, molinos de agua y tejares caracte-
rizaban la imagen de arrabal o contorno alejado de la
ciudad comunicado con los paseos barrocos paralelos
al cauce, especialmente el de la Virgen del Puerto, que
resolvia la conexion entre la puerta de San Vicente y el
puente de Segovia y el de los Ocho Hilos entre la puerta
y el puente de Toledo, como muestran las fotografias de
Jean Laurent'® realizadas hacia 1856 (figura 7).

Los puentes de Segovia y Toledo concentraron las
entradas a la ciudad provenientes de los caminos del nor-
te, Extremadura y Andalucia. Fueron importantes nucleos
extramuros donde se situaron los paradores y alrededor de
los cuales se levantaron edificios. El puente del Rey, cul-
mind a principios del siglo XIX el deseo de la realeza de
tener un paso privado a la Casa de Campo. Los demas
puentes, hasta la aparicién del Puente de los Franceses
con el ferrocarril y los de Praga y Andalucia con desarrollo
urbano del siglo XX, eran vados como los de Santa Isabel
o Santa Catalina, o pontones, como el de San Isidro que se
convirtieron en puentes con el desarrollo urbano.

Los proyectos antes de la Guerra Civil, fueron las
reformas interiores de la Gran Via y apertura de la calle

16. Madrid. Vista panoramica realizada desde el camino de San Isidro, en tres clichés. C.1865. N.L.M.:2867, 2856, 2868. Madrid: Fototeca del Patrimonio

Histérico.
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8. La primera canalizacion después de la
Guerra Civil. Sector Central: Puente de Se-
govia y Palacio Real. Sector sur: Puente de
Toledo y puente de Praga. Vuelo ca 1945.
Plan Bigador.

Bailéen, la urbanizacion del extrarradio y los Planes de
Extension incorporando el rio y los pueblos de la corona
metropolitana en un proyecto de ambito regional: el futuro
“El Gran Madrid”. La realidad se vera condicionada por
el crecimiento espontaneo a lo largo de las vias radiales
y la degradacion del rio, convertido en el colector de la
ciudad y deviniendo en un lugar insalubre de huertas,
industrias, Ferrocarril de Cintura y nlcleos de vivienda
de mayor o menor densidad en parcelas con jardin o
corrala, buscando una solucién barata alternativa al
Ensanche. En la zona sur se realizan dos importantes
conjuntos: el Matadero proyectado por Luis Bellido, en
1908y el Mercado Central de Frutas realizado por Javier
Ferrero, entre 1927 y 1935.

Los dos proyectos de canalizacion, especialmente el
primero, realizado en los afos 20, fueron grandes obras
de infraestructura que regulaban el caudal del Manzana-
res y resolvian el problema sanitario con la disposicion de
colectores enterrados en ambas margenes. Con motivo
de la primera canalizacién, aprovechando las dehesas
del Corregidor y la Arganzuela, la apertura al publico de la
Casa de Campo y el Campo del Moro, los proyectos del
urbanismo de los anos 30, realizados a partir del de Ur-
banizacion de los Margenes de Gustavo Fernandez Bal-
buena'’, plantean, por primera vez, el Manzanares como
un gran eje verde y dotacional de escala metropolitana
que se relacionara con otros grandes ejes: los paseos
de la Castellana, Prado, Recoletos y el futuro arroyo del
Abronigal, constituyendo el borde oeste del ambicioso
proyecto de anillo verde metropolitano. La primera cana-
lizacién con su cauce de 100 m, formado por bandas de
hormigdn, muretes de borde y paseos arbolados de ribe-
ra, supuso la pérdida definitiva del ambiente de la Vega
del Manzanares tal como lo habian retratado Francisco
de Goya, Aureliano de Beruete y otros pintores del XVIIl y
XIX. La piscina” la Isla”, construida en 1931 por Luis Gu-
tiérrez Soto frente a la Casa de Campo y desaparecida en
los anos 50 simboliza las ideas racionalistas e higienistas
del periodo republicano (figura 8).

El entorno del Manzanares, muy afectado durante la
Guerra Civil, es objeto de la nueva imagen de recons-
truccién propuesta en 1946 con el Plan Bidagor, conti-
nuador del modelo radio-concéntrico republicano. Con
el crecimiento del suburbio de la margen derecha, el rio

1. DE COCA, F. FERNANDEZ. “La renovacion del Manzanares ....". Proyecto, Progreso, Arquitectura. Mayo 2011. Universidad de Sevilla. ISSN 2171-6897 / ISSN-e 2173-1616



9. Acuarelas del proyecto de canalizacion
del Manzanares y urbanizacion de sus mar-
genes. Madrid, 1948.

10. Concursos modernos en el ambito del
rio: Basilica de Madrid, Fco. Cabrero y Ra-
fael Aburto, 1952 (Cuartel de la Montana).
Utilizacion residencial del Manzanares,
1956 (Curva estadio Vicente Calderdn).

se incorpora a la ciudad, planteandose la definicion ar-
quitecténica de sus margenes con una arquitectura de
“fachada representativa”, siguiendo la tradicion esceno-
grafica madrilefa. La segunda canalizacién, de 4 m de
profundidad y 40 m de ancho, con muros de ribera de
hormigdén chapados de granito siguio la linea del an-
tiguo cauce regulandolo con 5 presas. Se financia con
la edificacién de las margenes, en un proyecto integral
entre el puente de Segovia y el de Praga, justificado con
unas acuarelas mostrando una ciudad con manzanas de
poca altura formando un frente continuo con calles per-
pendiculares al rio. La operacion se justifica también con
la disposicion de zonas verdes alrededor de los puentes
histéricos y en el paseo de la Virgen del Puerto, respetan-
dose la dehesa de la Arganzuela. Los paseos de ribera
en ambas margenes se estrechan, desdoblandose la
avenida del Manzanares en una nueva via de circulacion
rodada que resuelve la comunicacion perimetral y radial
con el casco.

La nueva imagen de ciudad idealizada fracasa en el
frente del Manzanares, en parte, por la sustitucion de la ti-
pologia de manzana por la de bloque-manzana formando
un frente paralelo al rio que oculta e incomunica el subur-
bio de trasera, pero sobre todo, por la densidad brutal del
Desarrollismo y el crecimiento espontaneo en “mancha
de aceite” que caracteriza la zona oeste de ntcleos inco-
municados entre si, conduciendo a un fracaso de modelo
de ciudad y relacién con los pueblos de la corona vy la
region. El rio es objeto de propuestas modernas de gran
escala como la unidad de habitacién de Francisco Javier
Séenz de Oiza'® y la ordenacién para el concurso de ur-
banizacion de Antonio Perpifia (figuras 9y 10).

La M-30 se apoyara en el trazado de la avenida del
Manzanares y las zonas verdes del segundo proyecto de
canalizacion. Consecuencia del crecimiento a escala me-
tropolitana provoca el aislamiento definitivo del rio. La in-
fluencia negativa ha repercutido de distinta forma, segin
la ribera y el ambito norte y sur de la ciudad. Asi, al norte,
el alejamiento de la M-30 del cauce del rio ha preservado,
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17. LORITE KRAMER, José de: Informe sobre el Plan General de Extension de 1931. Madrid: Ayuntamiento de Madrid, 1932. Transcribe la memoria de Gustavo

Fernandez Balbuena.

18. Ver: HURTADO TORAN, Eva: Proyecto para la construccion de 600 viviendas en la urbanizacion del rio Manzanares, 1953: Francisco J. Saenz Oiza, Manuel

Sierra, José Luis Romany y Adam Milczynski. Madrid: Fundacion COAM, 2002.
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11. Areas de influencia, ejes y relaciones
entre orillas y a larga distancia. Plano de
propuesta y ordenacion: Conjuntos de re-
novacion urbana y tipos de rehabilitacion.
Entre el Puente de San Isidro y el Puente
de Praga. PReM (2010)

12. Ambito, propuesta y relacién del Plan
Director de renovacion urbana del rio Man-
zanares con el parque lineal y la ciudad.
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entre el puente de los Franceses y el puente del Rey, un
ambito de gran calidad ambiental constituido por los res-
tos de los taludes y paseos de ribera de la primera cana-
lizacién, la colonia del Manzanares de los anos 30 v la del
cuartel de la Montana -referencia moderna de los 50- el
frente urbano del Paseo de la Florida, el Puente de la Reina
Victoria y las dos ermitas de San Antonio de la Florida.

En general, la margen derecha residencial, formali-
zada durante los anos 50-70, preserva una continuidad
mayor como frente urbano que la izquierda del casco
histérico con tramos muy diferenciados y discontinuos a
medida que nos acercamos al tejido de la Arganzuela,
donde sdlo la presencia del Matadero y el mercado de
Frutas contribuyen a la construccion del borde.

En los proyectos presentados al concurso del parque
del Manzanares'®, hay una interesante, aunque utépica, in-
terpretacion de la evolucion y lectura de la traza histérica de
la ciudad y el rio. Los arquitectos con vision despegada de
condicionantes especificos, plantean una interesante recu-
peracion de la idea de la Vega del Manzanares que literal-
mente “inundaba” con la propuesta de parque dotacional
el borde poroso de la ciudad. Sobre este nuevo lecho de
actividad y ocio se disponian las distintas piezas emblema-
ticas que formalizaban las relaciones con otras estructuras
urbanas, buscando la continuidad con elementos alejados
(Herzog y De Meuron), como el eje de los museos del Pa-
seo del Prado, el frente urbano del paseo de Rosales con
sus torres, 0 el conjunto del Palacio Real.

1

LA FORMALIZACION DEL PLAN DE RENOVACION URBA-
NA DEL RIO MANZANARES. LAS EXPERIENCIAS PILOTO
Para la informacion y diagndstico se completan las bases
de datos municipales disponibles con los parametros que
caracterizan la edificacion: Antigiedad, ascensor, resulta-
dos de la Inspeccién Técnica, sistema constructivo y va-
loracion de eficiencia energética, junto al perfil social y las
actividades econdmicas, volcados en diferentes planos
mediante Sistemas de Informacion Geografica (SIG).

La evaluacion final de calidad arquitectonica y poten-
cial de renovacion se resume en un plano general de in-
terpretacion de la escena y diferentes esquemas de areas
de influencia, ejes y relaciones entre orillas (figura 11).

El ambito se clasifica en zonas de caracteristicas ho-
mogeéneas concretandose nueve areas o conjuntos de
renovacion urbana (CRUs) de pequefa y mediana esca-
la. Son zonas en las que se amplian las actuaciones pre-
vistas en el Plan Especial rio Manzanares sobre dotacio-
nes publicas (Matadero y Mercado de Frutas), las nuevas
infraestructuras (pasarelas de Arganzuela y Puente de
Toledo) o las operaciones privadas (Calderon - Mahou).
Son puntos de potenciacion de equipamientos publicos
y privados con influencia en el resto de la ciudad (espa-
cios de creacién, innovacién y encuentro) en los que el
frente fluvial se redefinira incorporando émbitos y puntos
de vista de la escena histdrica y creando nuevos lugares
singulares de referencia e identidad para los ciudadanos
y los visitantes.
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Conjuntos de renovacion: 1Legazpi-Glorieta de Cadiz, 2 Puente de la Princesa, 3 Antonio Lopez-Usera, 4 Puente de Praga-CEDEX, 5 Puentes de Toledo y Argan-
zuela, 6 Calderdn-Mahou-San lllan, 7 Ermita del Santo, 8 Iberdrola, 9 Entorno Puente de Segovia.

La mejora de la calidad de las viviendas y la calidad
urbana, constituyen las dos lineas estratégicas de actua-
cién complementarias e interdependientes.

La Rehabilitacién, aplicable a 22.000 viviendas, su-
pone la intervencion en distintos grados combinables
y acumulables: basica, sostenible y estética en funcion
de las premisas de accesibilidad, eficiencia energética,
cumplimiento del Cédigo Técnico de la Edificacion y la
redefinicién de la envolvente, ampliando superficies, uni-
ficando cerramientos (integrando aparatos existentes) y
restituyendo los rasgos de la composicion original recu-
perando algunos ejemplos de arquitecturas modernas
residenciales. El conjunto de mejoras cualificara el patri-
monio edificado privado.

La Renovacién y revitalizacion, se define en los nueve
CRUs que afectan a 47 Ha del ambito. En ellos se pro-
ponen nuevas piezas con uso mixto, terciario y comercial
compatible con residencial, que impulsen transformacio-
nes sociales y econdémicas, con nuevos proyectos y re-

conversion de edificios y usos a través de modificaciones
puntuales del marco urbanistico actual (figura 12).

Los edificios propuestos crearan nuevas relaciones
de volumen y escala que clarifiquen y recuperen la im-
pronta de los trazados histéricos, sefialando puentes y
plazas en los grandes ejes de conexién y redibujando los
limites del cauce incorporando a las actuaciones genera-
les las edificaciones rehabilitadas. El Plan muestra varios
ejemplos de intervencién conjunta en los nudos del puen-
te de Praga, el de Toledo y la glorieta de Marqués de Va-
dillo ¢ la fachada que forman los seis bloques-manzana
paralelos a la curva del rio frente al estadio Calderdn que
desaparece convirtiéndose en un gran espacio publico
en la inflexion del rio, un punto relevante en la nueva es-
cena del Manzanares®.

El Plan Director de renovacién de la escena urba-
na del rio Manzanares®' propone ideas genéricas de
actuacién no vinculantes. Un modelo de regeneracion
urbana que se desarrollara con la participacion privada

19. Concurso Internacional de Ideas quque lineal del Manzanares. Arquitectura COAM, n°® 343, 1T 2006, pp. 99-108. Proyecto Ganador: Mrio arquitectos:
Burgos-Garrido, Porras-La Casta, Rubio-Alvarez Sala, con West 8. Finalistas: Herzog y de Meuron, Juan Navarro Baldeweg, Dominique Perrault, Peter Eisenman,

J.M. Ezquiaga, Elias Torres-Martinez Lapefia, SANAA

20. Disefos, modelado e infografias realizados por José de Coca con la colaboracion de Pablo A. Martin y Juan Alcon, Lic. Bellas Artes, en coordinacion con los

directores del Plan de renovacion.

21. El Plan de Renovacién redactado por el equipo AUIA'y coordinado por la Direccion General de Planeamiento Urbanistico del Ayuntamiento deMadrid, revisa
los instrumentos de rehabilitacion estimando los costes de ejecucion por tipologias mediante combinaciones de rehabilitacion Bésica, Sostenible, Estética y
revitalizacion Comercial y el coste del Programa de Ayudas y subvenciones publicas, considerando que se alcanza una coordinacion e implicacion dptima en

los tres niveles de la Administracion Piblica.
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13. Propuesta de intervencion CRUs 5 y 6:
Puente de Toledo, Glorieta del Marqués de
Vadillo, manzana de San lllan. Pasarela en
construccion proyectada por Dominique
Perrault.

14. Nueva Iconografia. Desde el puente
de Andalucia hasta el Puente de Toledo.
Al fondo, la operacion Calderén-Mahou-
San lllan.

o —

mediante la creacién de un organismo especifico para
dirigir el Plan que asuma y centralice competencias mu-
nicipales de planeamiento, gestion, edificacion, vivienda
y urbanizacién, con la misién de transmitir a propietarios
y residentes las ventajas que aporta la rehabilitacion.
Seré el responsable del desarrollo de los proyectos y
posterior ejecucion, una vez conseguido el acuerdo de
los propietarios después de un periodo de concertacion
y validacién publica (figura 13).

El conjunto de renovaciéon propuesto como pri-
mer proyecto piloto demostrativo®® es el denominado
(Cru-6)> que engloba el conjunto de la operacion
Calderén/Mahou APR.02.21 con la concentracion de
nuevos usos y volumetrias en la parcela de la fabri-
ca Mahou, junto a edificios residenciales de reciente
construccién hoy aislados en la escena, instalaciones
educativas, en la ribera del casco y en la otra, las seis
manzanas de colonia de San lllan que fueron objeto
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de la propuesta del concurso. El objetivo final es inte-
grar en el tejido urbano del entorno la operacién Cal-
derén/ Mahou.

Los otros proyectos piloto demostrativos se concretan
en los nueve CRUs definidos segun criterios de multi-cen-
tralidad, dinamizacion de la actividad a corto plazo pro-
vocando la incidencia en los edificios del entorno, com-
patibilizando la rehabilitacién general con actuaciones
puntuales de renovacion sustituyendo las edificaciones
obsoletas y de menor calidad urbana (figura 14).

La nueva iconografia de Madrid®* y su rio se apoyara
en la transformacién, mediante el reciclaje, del eje resi-
dencial, de actividad econémica, culturay ocio, fachada
de los distritos del Manzanares. El organismo urbano,
vivo y en constante transformacion, tiene que resolver-
se ahora desde el interior, con la toma de conciencia
e impulso de los ciudadanos, verdaderos y necesarios
motores del cambio. m

22. El programa piloto permitird determinar los limites de los instrumentos actuales y el punto de equilibrio entre las aportaciones de los residentes, ope-
radores privados y la Administracion Publica. Determinara los cambios a introducir para hacerlo viable y que sirva de referente para el resto del ambito del

Manzanares.

23. Las fichas de los CRUs en anexo Il del Plan de renovacion urbana del entorno del Manzanares.
24. Ver enfoque y objetivos estratégicos del Plan de Calidad del Paisaje Urbano de la ciudad de Madrid aprobado en enero de 2010, en: www.munimadrid.es.
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INTERVENCIONES EN EL PATRIMONIO ARQUITECTONICO: 5+1
OPORTUNIDADES

INTERVENTIONS IN THE ARCHITECTURAL HERITAGE: 5 +1 OPPORTUNITIES
Eduardo Pesquera Gonzalez, Jests Ulargui Agurruza

RESUMEN A través del término oportunidad se introducen diferentes intervenciones en un variado patrimonio arquitectonico realizadas en los
(ltimos afios por el estudio Pesquera Ulargui arquitectos. Unas oportunidades que se adecian a la especificidad de cada situacion, a la voluntad de
aprovechamiento, de creacion de pautas para cada accion, ..., a la bisqueda de mecanismos proyectuales ya “contenidos” en la obra a intervenir. Un
analisis a través de varias actuaciones que enlazan una cadena de posibilidades, una cadena que hace que la arquitectura se active nuevamente y
que permita su continuidad en el futuro con la puerta abierta a nuevas oportunidades.

PALABRAS CLAVE intervenciones, patrimonio, arquitectdnico, oportunidades, Pesquera, Ulargui

SUMMARY The different interventions made by the studio Pesquera Ulargui Arquitectos in recent years in diverse architectural heritage situations
are introduced through the term opportunity. Some opportunities that are adapted to the peculiarities of each situation, to the willingness to use,
to create guidelines for each action, to the search for mechanisms of the project already “contained” within the works destined for intervention. An
analysis across several activities that link a chain of possibilities, a chain that reactivates architecture and which allows continuity in the future, with
the door open to new opportunities.

KEY WORDS interventions, heritage, architectural, opportunities, Pesquera, Ulargui
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a arquitectura, como muchas otras disciplinas

L y actividades, esta cargada de oportunidades.

Oportunidades para poder materializar ideas
mediante la realizacidon de nuevas implantaciones, la
continuacién de actuaciones, la modificaciéon de situa-
ciones...., en definitiva acciones para, con un sentido
optimista de la condicién propositiva de la arquitectura,
poder colaborar en la mejora de nuestro entorno. Pero
cuando la oportunidad no llega, no llama a tu puerta, los
arquitectos se lo inventan o van a su busca, tanto a través
de escritos o propuestas tedricas como de actuaciones
y ofrecimientos concretos a posibles comitentes, siendo
esta Ultima la que mas interesa dada la condicién material
de la arquitectura.

Desde antiguo los concursos de arquitectura han sido
una buena via para acceder a estas oportunidades. Una
via a través de la cual la sociedad —o sus representantes-
ha utilizado y utiliza para demandar a los arquitectos ideas
y soluciones para intervenir en determinadas situaciones.
Situaciones complejas o comprometidas que buscan un
amplio abanico de respuestas para encontrar, o fallar se-
gun el lenguaje especifico de los jurados, la mas adecua-
da posible. Unas respuestas arquitectdnicas a preguntas
que, como fiel reflejo de las demandas sociales, cada vez
se decantan mas por intervenciones sobre lo existente,
sobre un patrimonio arquitectdnico que con el paso del
tiempo nuestra sociedad valora méas. Un patrimonio edi-
ficado muy diverso, de tiempos diferentes, calidades no
homogéneas, conservaciones dispares.... pero donde
siempre permanecen valores generalmente asociados a
nuestra memoria.

De las multiples maneras de actuacion en dicho pa-
trimonio surgen diferentes oportunidades en funcion del
grado de intervencion sobre el mismo. Desde posiciones
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de intervencion mas “cientificas” o “conservadoras” cuan-
do la arquitectura sobre la que se actla sélo demanda
una actualizacion constructiva, hasta intervenciones mas
intensas cuando la intervencion ha de modificar y/o ac-
tualizar multiples aspectos obsoletos de la obra original.
Unas intervenciones mas intensas que abren un mayor
abanico de oportunidades, de posibilidades de investi-
gacion en el proyecto de arquitectura. Unas intervencio-
nes que no pueden apoyarse exclusivamente en teorias
0 modelos de actuacion sistematizados, “académica-
mente normalizados”, que fijen unas vias definidas de
proyectacion arquitectonica. Porque creemos que cada
actuacioén, cada proyecto de intervencion en el patrimo-
nio arquitectonico es y ha de tomarse como una nueva
oportunidad de investigacion en el proyecto de arqui-
tectura, como lo es un proyecto de nueva planta, donde
en este caso ademas se anade un nuevo y fundamen-
tal punto de partida, la obra existente a rehabilitar. Una
investigacion que ha de apoyarse necesariamente en la
praxis proyectual, como no podia ser de otra manera en
una disciplina absolutamente fisica y material como es
la arquitectura. Una labor proyectual que ha de ser el eje
de la investigacion arquitectonica, donde la obra sobre la
que intervenir ha de considerarse como un fundamental
punto de partida, como lo son otros comunes al resto de
los proyectos -pero especificos de cada actuacion- como
el lugar donde se asienta, el programa que lo deman-
da, los recursos disponibles, .... Una obra arquitectdnica
preexistente considerada como una fundamental premi-
sa donde su valor no es Unico, al igual que un lugar o un
programa que no son datos exclusivamente objetivos ni
constantes; es la mirada hacia ellos, el analisis, la inter-
pretacién de lo contenido en estos puntos de partida lo
que los convirtien en elementos que generan y/o apoyan
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el desarrollo del proyecto de arquitectura. Una mirada cri-
tica hacia el patrimonio a intervenir que activa las diversas
posibilidades contenidas en el mismo; multiples oportu-
nidades para su desarrollo en otros tantos proyectos de
arquitectura posibles siempre contenidos en el propio pa-
trimonio existente. Una mirada que, en funcién de los in-
tereses del arquitecto, activa determinados mecanismos
proyectuales que surgen gracias a lo ya contenido en las
preexistencias y que se desarrolla 'y que se debe explicar
en el propio ejercicio de desarrollo proyectual de cada
intervencion.

Es en este tipo de intervenciones donde la labor
proyectual del estudio “Pesquera Ulargui arquitectos”
mas se ha desarrollado Ultimamente; mas que por el
azar, por la busqueda de situaciones que entren en sin-
tonia con sus intereses. Unos intereses basados en la
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1. Ampliacién del Museo de Pontevedra
(2001-12). Maqueta.

2. Ampliacion del Museo de Pontevedra
(2001-12).

bldsqueda de aquellos elementos que perduran y que,
analizados desde una vision contemporanea, son capa-
ces de generar una nueva vida a la arquitectura. Unas
intervenciones que tratan cada caso —siempre diferente
del anterior- sin ningun tipo de punto de partida previa-
mente fijado. Tan solo la actitud de ver cada arquitectura
pasada como una oportunidad para proponer de nuevo
un proyecto de arquitectura.

DENSIDAD URBANA

La primera oportunidad a analizar es de continuacion, de
colmatacion o densificacion de la ciudad tal como se ha
realizado tradicionalmente sobre sus vacios interiores.
Ampliar o construir un edificio nuevo, ¢Cuél es la masa
critica que lo convierte en lo primero o en lo segundo?
Un edificio del siglo XVIII, insertado en el tejido urbano del
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casco histérico de Pontevedra, que pertenece al antiguo
complejo jesuitico de San Bartolomé. Las bases de con-
curso de ideas del afo 2001 para la Ampliacién del Mu-
seo de Pontevedra solicitaban ampliar el antiguo colegio,
convertido en museo provincial, con unas nuevas insta-
laciones museisticas sobre el solar que ocupd la antigua
huerta. Desde un principio se entendié que la edificacion
a rehabilitar debfa completarse con una construccién que
la convirtiese en una unidad, en una nueva manzana de la
ciudad. Pero es tal la relevancia del programa requerido,
en torno a 10.500 m? de la ampliacién frente a los 2.500
m? actuales, que parecia realmente dificil equilibrar dicha
nueva construccion con lo existente.

&Y si el proyecto se dividiese en partes que, como una
balanza, graviten en torno a un espacio publico de comu-
nicaciones? &Y si ese nuevo elemento se convirtiese en
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una oportunidad para la ciudad? (figura 1). Equilibrio de
fuerzas y episodio urbano, ese es el regalo del proyec-
to: la conservacion del espacio arbolado existente y su
prolongacién hacia la trama urbana constituyendo una
nueva puerta del museo, un nuevo espacio de acceso
que establece una comunicaciéon peatonal a través del
interior de la manzana y se une a un itinerario mas am-
plio a través de la densa trama del casco histérico de
Pontevedra (figura 2).

Se propone un paréntesis, un pabelldn dentro del
nuevo jardin que pertenece tanto al volumen antiguo
como al nuevo, y que se convierte, por su segregacion
del resto, en un espacio para las nuevas oportunidades
(restauracion, actos sociales, presentaciones, actos cul-
turales) que todo museo necesita en la actualidad. Frente
a la libertad del pabellén central, los otros dos volimenes,
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3. Ampliacion del Museo de Pontevedra
(2001-12). Seccion.

4. Centro de Educacion Medioambiental.
San Vicente de la Barquera (Cantabria,
2004).

5. Centro de Educacion Medioambiental.
San Vicente de la Barquera (Cantabria,
2004). Magueta.
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antiguo y nuevo, se transforman en cofres que Unicamen-
te contienen los bienes cultuales, y se muestran al publico
a través de los pasos elevados que lo conectan con la
nueva area de acogida y circulaciones.

En esa busqueda de equilibrio entre las partes, la
aparente ligereza del vidrio del pabellén-jardin es com-
pensada por el uso de un compacto esqueleto de hormi-
gon. Por el contrario, el hermético edificio—cofre de granito
pretende aligerarse a través de su fenestracion horizontal,
por la que surge la luz de dia y de noche. El mismo juego
de equilibrios que en el conjunto del museo, activado a
través del empleo de la materia y la luz (figura 3).

PAISAJE Y MEMORIA

Al comenzar las obras de la Ampliacién del Museo de
Pontevedra, en el verano del afo 2004, la Institucion Li-
bre de Ensefianza -a través de su heredera la Funda-
cion Giner de los Rios- convoca un concurso de ideas
para un pequefio Centro de Educacién Medioambiental
en la localidad cantabra de San Vicente de la Barquera.
En esta ocasion, la modestia de la convocatoria estaba
sobradamente compensada por su historia y situacion.
Una oportunidad para recuperar las huellas de la primera
colonia de verano para estudiantes implantada en Es-
pafa, que organizé la Institucidon desde los Ultimos afos
del siglo XIX hasta el estallido de la Guerra Civil. Una

experiencia pedagdgica pionera ubicada en un paisaje
cuidadosamente seleccionado por sus promotores. Una
colonia sobre un paisaje rural junto al mar cuyos dos
sencillos pabellones —comedor y dormitorios- exentos
de valor arquitecténico se arruinaron de manera desigual
tras su abandono.

Su memoria, la parcela todavia rural y un programa
*actualizado” a recuperar, forman parte de las bases con
los que se convoca el concurso. Sélo en contadas oca-
siones, y ésta fue una de ellas, un lugar dice tanto sobre
coémo se ha de actuar. La intervencién en el denominado
Prado de San Vicente se tomd como una oportunidad
para poner en valor la memoria relativamente reciente
que a través de sus restos todavia contiene.

Con esos pocos elementos arquitectdnicos y la me-
moria de lo que fue é&Cémo es posible construir en el
mismo lugar, para el mismo promotor, la misma funcion
interrumpida drasticamente hace mas de 70 afos? Una
aventura educativa pionera que no desaparecié por ob-
soleta, sino que ademas con el paso del tiempo se ha
incorporado a nuestra sociedad como algo habitual.

En primer lugar hay que recuperar el lugar, el espacio
donde se hacia y se ha de hacer posible la accién huma-
na: la reunion, el aprendizaje, el juego.... bien documen-
tada en las memorias fotograficas existentes. El proyecto
propone recuperar el recinto, acotarlo con la intervencion
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arquitectdnica, manteniendo la topografia actual y ape-
gando la nueva construccion al terreno. Se apoya el pro-
yecto en el limite este del prado —ofreciendo la espalda al
area que ha ido perdiendo su caracter rural- para coloni-
zarlo en su totalidad y abrirse hacia la riay el mar. Se reha-
bilita el antiguo comedor como puerta y guia del acceso
al nuevo centro, para continuar con una edificacion muy
dilatada de una altura, que en su limite norte aprovecha el
desnivel existente en el terreno para ubicar una planta a la
cota inferior del prado y asi ofrecer una mayor escala des-
de el mar. El antiguo pabellén-comedor queda atrapado
como cabeza de la intervencién, como elemento visible
desde el camino que se identifica con claridad a través de
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su sencilla volumetria tradicional (figura 4). Una silueta de
cubierta inclinada a dos aguas que enlaza con el faldén
continuo y mas libre de la nueva construccion, mas acor-
de a la técnica y solicitaciones contemporaneas.

Las ruinas colmatadas de arboles del antiguo pabe-
llén-dormitorio pasan asi a formar parte del interior del
recinto, como un espacio de reunion al aire libre, un Aula
de la Naturaleza acotada por los muros consolidados de
las ruinas y cuyo techo es la propia naturaleza que ha
crecido gracias a la generosidad de sus restos. Un rega-
lo de la naturaleza que el proyecto acoge en su interior,
como una oportunidad brindada que intensifica la idea de
recinto educativo (figura 5).
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La construccion del Centro de Educaciéon Medioam-
biental ha de ser ejemplar con su actividad educativa. No
es momento de “propuestas singulares” que modifiquen
el siempre fragil equilibrio existente. Es el momento de
“reciclar” lo existente, de dotar de nueva vida a restos
inexplicables sin su memoria. Aprovechar la oportunidad
para proponer de nuevo un recinto, un recinto acotado
por la nueva construccion y la naturaleza, elementos que
“atrapen” tanto como marcos a la visién privilegiada del
paisaje como a los restos existentes como personajes
que contienen la memoria de la colonia de la Institucion
Libre de Ensenanza.

RENOVACION INTERIOR

Mientras el proyecto de la Institucién Libre de Ensefian-
za permanece a la espera de una oportunidad para ma-
terializarse, en la vecina localidad de Comillas surgia la
oportunidad para un conocido gigante abandonado: el
Seminario Mayor de la Universidad Pontificia de Comillas.
Una iniciativa del marqués de Comillas que convierte su
pequena localidad natal en centro de referencia del inci-
piente modernismo catalan. EI Seminario Mayor se inicia
en la década de 1880 con unas modestas trazas, que
retoma Martorell y finalmente concluye Doménech i Mon-
taner confiriendo la deseada monumentalidad y unidad
al conjunto del Seminario. Una ambiciosa actividad de
formacion religiosa que comienza en los mismos anos

I
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6. Seminario Mayor de Comillas (Cantabria,
2006-13). Maqueta.
7. Seminario Mayor de Comillas (Cantabria,
2006-13). Seccion.

I

que la progresista y minoritaria aventura pedagogica de
la Institucion Libre de Ensefianza. Una empresa que ne-
cesita rapidamente ampliar sus instalaciones iniciales,
densificando el espacio del propio Seminario y amplian-
do con otros edificios el conjunto universitario. Una acti-
vidad que se paraliza en la década de 1960, siendo su
privilegiada situacion motivo de numerosas propuestas
especulativas.

Afortunadamente nadie discute en la actualidad el va-
lor arquitectdnico del edificio y del conjunto que preside.
Su reconocimiento actual hace que finalmente se busque
un uso apropiado y Se convoque un Concurso para su
rehabilitacion, como sede de la Fundacion Comillas. El
estado de conservacion era desigual en el Seminario a
la hora de acometer la intervencion. Los espacios arqui-
tectonicos mas significativos -vestibulo, iglesia, paranin-
fo, capilla y sacristia- y la configuracion exterior de sus
fachadas presentaban minimas alteraciones de su es-
tado original, aunque con un deterioro propio del paso
del tiempo y su abandono. En cambio, el resto de los
espacios —claustros, aulas, laboratorios, biblioteca, dor-
mitorios....- habian sufrido mdltiples intervenciones que
desvirtuaban la aparente claridad que un tipo arquitecté-
nico claustral promete.

Dada esta diversidad de situaciones ¢Cémo intervenir
en un edificio tan observado por la sociedad? ¢Reproducir
su estado original para un uso que no encontraré cabida?
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¢Eliminar su arquitectura para adaptarlo a cualquier pro-
grama solicitado? Siempre existen caminos y vias inter-
medias que surjen necesariamente de la informacion que
aporta el propio edificio. Pero dichos caminos han de
tomarse con claridad, al igual que los programas reque-
ridos han de adaptarse necesariamente a la arquitectura
donde se insertan, estableciéndose una necesaria rela-
cion de complicidad de la institucion promotora con el
inmueble protegido que ha de recuperar.

Por lo tanto, en este caso, el proyecto plantea dos
grados de intervencion, dos acciones diversas pero
complementarias. Por un lado se contempla el man-
tenimiento y conservacion de los principales espacios,
de uso actualmente viable, con una restauracion res-
petuosa que devuelva nuevamente su dormido es-
plendor original.

En cambio, se propone una rehabilitacion mas inten-
sa sobre el area del edificio cuyo estado de conservacion
y falta de adecuacion aconseja un grado de intervencion
maés importante. Tras el enorme esfuerzo escondido de
limpiar y resolver patologias que los espacios mas sim-
bdlicos merecen ¢Es necesario repetir semejante esfuer-
zo para conservar unos interiores sin valor? ¢éNo es mas
razonable sustituir que intervenir con costosos métodos
en estructuras inservibles? Pero, si se opta por demoler
su interior entonces ¢Como construir? {Qué construir en
su vacio interior?
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Una vez tomada la opcion de demoler su interior, los
muros descarnados aparecen con toda la potencia ex-
presiva que su construccion masiva y sencilla permite,
contrastando con el ahora vacio interior. Un vacio que ha
de rellenarse para devolver el estado de equilibrio del edi-
ficio, insertando un nuevo elemento en su interior (fig. 6).
Elemento que ha de aunar con una Unica accion todas las
demandas solicitadas; un Unico elemento constructivo
que ademas de cumplir con las solicitaciones estructura-
les e integrar las instalaciones sea capaz de configurar el
nuevo caracter de los renovados espacios interiores del
antiguo Seminario.

La seccion del nuevo elemento constructivo ha de
optimizar no solo las solicitaciones puramente técnicas.
Se aprovecha como una nueva oportunidad para que su
adaptacion al programa requerido active nuevas posibi-
lidades que la arquitectura permite. Entonces ¢Qué sen-
tido tiene repetir los obsoletos e indtiles espacios de las
celdas-dormitorios de las plantas situadas bajo cubierta?
El cambio mas significativo se produce en las plantas su-
periores eliminando el actual bajo cubierta para asi au-
mentar la escala —ahora publica- de las salas de planta
segunda; aparecen unos nuevos espacios de biblioteca
de dobles alturas, continuos y diafanos; un nuevo espa-
cio, un regalo del proyecto a la arquitectura, que se ilumi-
na cenitalmente gracias a las actuales mansardas que se
transforman inesperadamente en lucernarios (figura 7).
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Se ha optado por incidir en el muro interior que divi-
de el claustro de las crujias perimetrales y que ha sufrido
todos los avatares de las sucesivas intervenciones en el
edificio. De esta manera el actual muro se transforma en
un nuevo “muro técnico” que articula la relacion funcional
y visual entre salas polivalentes y los claustros a través del
orden sistematico de sus huecos. Un muro compuesto
de hormigén blanco donde apoyan las losas vistas, ac-
tuando el conjunto de muro y losas como un puntal que
arriostra las fachadas originales restauradas. Un muro
gue organiza en seccion la intervencion y permite que por
su interior hueco “respire” el edificio y discurran el resto
de instalaciones. Un muro terso, como un “estuco” de
hormigdn que refleja la luz y contrasta con la mamposte-
ria de marcada textura de los muros originales (figura 8).
Un tratamiento de la materia existente y propuesta que
modifique el caréacter de su renovado espacio interior.

TIEMPO Y GEOMETRIA
Pero no siempre todas las actuaciones nacen directa-
mente de un concurso de ideas. Afortunadamente para
los arquitectos, a veces algunas propuestas premiadas
pero no ganadoras acaban dando algun fruto, un regalo
que a veces espera en el futuro; ese fue el caso de las nu-
merosas propuestas ofrecidas en la ciudad de Logrono,
en su mayorfa intervenciones sobre edificios o areas ya
construidas con anterioridad.

La pequefa actuacion sobre los Unicos restos visibles
de la antigua muralla de Logrofio —el denominado Cubo
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8. Seminario Mayor de Comillas (Cantabria,
2006-13).
9. Cubo del Revellin (Logrofio, 2006-07).
Maqueta.

10. Cubo del Revellin (Logrofio, 2006-07).

del Revellin- vino condicionada por la premura con la que
se tenia que llevar a cabo. Se trataba de habilitar un espa-
cio simbdlico dejado en el olvido como contenedor para
una exposicion temporal, y toda la actuacion —desde el
encargo a la inauguracion- se tendria que llevar a cabo
en tan solo nueve meses. Esta limitacion en plazo de lo
que constitufa una oportunidad largamente esperada por
la ciudad hizo que se plantease la intervencion como un
trabajo en dos tiempos. EI monumento se rehabilitaria
sin la renuncia al proceso habitual de intervencién -con
sus estudios arqueolégicos, tratamiento de patologias y
reconstruccion de pequefias partes dafadas- siguiendo
su propio proceso temporal. La adecuacion expositiva
se entenderfa como un conjunto de elementos prefabri-
cados de forma independiente que se introducirian en el
conjunto, casi de puntillas, semanas antes del limite del
plazo propuesto (figura 9).

Aprovechando la actuacion arqueoldgica se despoja
al Cubo de afadidos sin interés que habian rellenado y
cubierto su espacio interior. Tras esta labor de limpieza se
identifica con claridad la estructura original del elemento
defensivo, los pequenos desgastes sufridos por las ac-
ciones propias del tiempo vy las heridas mas profundas
realizadas por la accidon humana. Ahora surge el mo-
mento de analizar y proponer la intervencion en el monu-
mento. Su espacio liberado es tan contundente espacial
y matéricamente, y se conserva constructivamente tan
entero, que tan solo se opta por consolidarlo; las peque-
Nas heridas se reparan y las grandes como un acceso
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directo desde el exterior- se mantienen e incorporan al
recorrido con la misma naturalidad que las actuaciones y
superposiciones contundentes se integran en la vida de
la arquitectura.

Del encuentro entre esos dos tiempos de actuacion
y su geometria surge un pequefio pabellén. Se intro-
duce en el vacio circular del antiguo adarve defensivo
(figura 10). Su configuracion mediante planos oblicuos
permite de forma simultanea disfrutar de luz natural y
una relacion directa con la muralla a través de pequeros
patios de luz. Un conjunto de objetos apoyados -esca-
leras, bancos, pasarelas- convierten al conjunto en un
recorrido expositivo.

En el primer trimestre del ano 2007, cumpliendo los
plazos que dieron origen a la actuacion, la exposicion fue
inaugurada. Fruto de una estrategia correcta, el proyecto
pudo ir incorporando en el mismo plazo de tiempo su-
cesivas ampliaciones, en una actuacion que se contem-
pla desde el concepto de intervencion recuperable. Su
caracter constructivo permite un facil desmontaje que no
altera, y si acaso protege, las condiciones originales del
edificio para adecuarlo a otras futuras oportunidades.

REPETICION SISTEMATICA

No siempre los proyectos realizados se reactivan, pero
cuando se actta sobre una arquitectura existente, aunque
obsoleta o arruinada, acaba necesariamente cobrando
nueva vida. Ese fue el caso de la Casa del Obispo de Ma-
9 laga que, tras ganar el concurso de ideas en el afno 1996,
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11. Casa del Obispo (Méalaga, 1997-2010).

Maqueta.

12. Casa del Obispo (Méalaga, 1997-2010).

Seccion.

13. Casa del Obispo (Malaga, 1997-2010).

el uso administrativo previsto inicialmente se desestimay
surge una nueva oportunidad tras mas de una década. Al
revisar y ajustar el programa del edificio las variaciones
fueron poco significativas: las decisiones importantes de
proyecto estaban ya tomadas en base a los restos de la
antigua Casa, a su memoria, al lugar, a argumentos que
no habifan variado en estos afios, al igual que los intere-
ses fundamentales de sus arquitectos. Tan solo algunos
ajustes técnicos tomados gracias a la experiencia, a la
necesaria practica profesional de los Ultimos afos.

En las bases del concurso se solicitaba “mantener”
los elementos arquitecténicos méas destacables: su esca-
la, con la sencilla volumetria de sus primeras crujias que
ofrecen fachada a las calles; su silueta, con la imagen
fragmentada de los elementos de la cubierta en sus se-
gundos planos; su interior, con la disposicion de sus cru-
jlas ordenando el patio; y las pasarelas de menor escala
que lo atravesaban a distintas alturas.

¢Cémo mantener estos elementos conceptuales
sin acudir a una “reconstruccién ambiental”? (Qué he-
rramienta proyectual puede servir para “conservar’ la
Casa? Se opta por un sencillo pero eficaz instrumento
de proyecto: la repeticion sistemética. La primera crujia
que conforma fachada a la calle, Unico elemento que
quedaba en pie y soporte de unos valiosos esgrafiados
geomeétricos, se repite con su volumetria esencial hasta
crear una serie de cinco elementos. Unos minimos patios
separan cada cubierta dando lugar a una silueta recono-
cible, dando escala a la nueva situacién urbana. Un estre-
cho vacio de separacién que independiza cada pieza de

la anterior, como pequenas unidades cuya adicién en la
serie unifica la actuacion. Una primera pieza —la existente-
qgue manifiesta su voluntad de ser Unica y exenta con la
prolongaciéon de uno de los patrones geométricos de su
esgrafiado, pero que a la vez forma parte inequivoca de
un todo (figura 11).

Esta primera crujia, soporte de la memoria de la
Casa a la ciudad, se aprovecha como volumen patrén
de la serie que también ha de atender a otras solicita-
ciones demandadas como el orden de su interior. La re-
peticién no ha de ser necesariamente una “clonacion”;
estos nuevos elementos han de ser una nueva opor-
tunidad del proyecto, una serie de elementos en cuya
seccion se caracteriza su interior (figura 12). Las nuevas
piezas cuelgan sobre ese espacio, liberando asi el pla-
no del suelo, como unos vagones de hormigdn y acero
que se unen puntualmente con unas pasarelas. Una
estructura pesada y densa que se inserta una a una
con respeto, desmaterializada a la vez por la potente luz
que lo atraviesa, hasta banar cenitalmente el nuevo re-
galo del espacio interior (figura 13). Una luz controlada
a través de la seccién que potencia aguellos elementos
arquitecténicos de mayor interés que se recordaban de
la antigua Casa del Obispo.

TIEMPO Y CONSTRUCCION

Pero a veces la repeticién de oportunidades como en la
Casa del Obispo no vienen solas. Nada hacia pensar que
la ciudad de Logrofio diese una segunda oportunidad
para volver a un mismo lugar de trabajo afios después
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y ampliar lo ya realizado en la Muralla de Logrorio (figu-
ra 14). En este caso la apariciéon de una ley de urgencia
para la financiacion de las obras de las administraciones
locales ha permitido completar los trabajos de hace unos
anos para poder concebir ambas actuaciones como un
conjunto. La demolicién de un antiguo frontén adyacente
al Cubo del Revellin ya rehabilitado recupera “la esqui-
na noroeste” del casco antiguo. La ciudad por fin “dara
la vuelta” y explicara algo nunca entendido, el funciona-
miento real de su sistema amurallado con su Cubo en es-
quina y con su doble lienzo flanqueado desde ese punto,
con su muralla'y su contramuralla (figura 15).

Someterse al equilibrio del tejido existente o plantear
una actuacién contemporénea que compita incluso con
lo realizado por los mismos arquitectos hace apenas dos
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14. Intervencion en la Muralla de Logrofio
(2009-10). Maqueta.

15. Intervencion en la Muralla de Logrofio
(2009-10). Planta.

16. Intervencion en la Muralla de Logrofio
(2009-10).

14

anos; exhibir novedosas lecturas constructivas o explicar
sin retérica la actuacion que se tiene que llevar a cabo;
mostrar la actuacién con evidencia, para la tranquilidad
de las comisiones de patrimonio, o optar por el todo, no
por las partes. La propuesta juega al equivoco y como
un espejismo surgira de nuevo la antigua muralla, con su
trazado y formas originales, pero construida con la tecno-
logia contemporanea y, como en tantas ocasiones ante-
riores, con un regalo en su interior (figura 16).

Regalos que siempre surgen tras aprovechar una pri-
mera oportunidad. Unas oportunidades que son realmen-
te buscadas més que encontradas, creando una cadena
de posibilidades que hacen realidad que una arquitectura
pasada se active. Unas posibilidades que existen en mul-
tiples formatos de densidad, memoria, paisaje, materia,
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tiempo, geometria.... y que una determinada vision critica
de las mismas las conduce hacia un nuevo camino. Un
camino, una via de investigacion arquitectonica que nace
y existe ligada necesariamente a la praxis proyectual. Un
camino de desarrollo del nuevo proyecto que viene mar-
cado por la propia via que se traza, por las “reglas del
juego” establecidas desde la mirada y el andlisis critico
del arquitecto hacia la arquitectura existente o, mas en
concreto, hacia esas multiples facetas citadas que con-
tiene. Un proyecto cuyos instrumentos 0 mecanismos
que lo hacen posible se presentan, segln cada caso,
como juegos de densidad y equilibrios urbanos, acota-
cién de recintos y paisajes, renovacion interior, contras-
te y geometria, repeticion sistematica. ..., independiente
de cuestiones de forma, al tomar el proyecto vida pro-
pia donde el arquitecto actia de “médium”. El arquitecto
COMO personaje necesario que actlia de manera activa,
con el maximo respeto al patrimonio existente, pero a
su vez con la mayor decision imprescindible para que,
a través del proyecto, la arquitectura se active y cobre
nueva vida. Una vida que no debe anular las anteriores,
Sino que se apoya en su legado para proponer una nueva
como si de un regalo se tratase. Un regalo, a veces una
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aportacion que surge como algo afadido, aparentemente
fortuito aunque siempre buscado, que trata de sumar un
aspecto positivo mas a la arquitectura existente, a nues-
tro patrimonio arquitectonico. Una calle y un vestibulo,
un regalo a la ciudad, al fragmentar una densa trama
urbana, un recinto, un espacio de reunion, gracias a la
simbiosis entre arquitectura y naturaleza, una cubier-
ta habitada, un pabellén insertado, un suelo liberado
0 una muralla vaciada, son algunos de esos regalos
que han ido apareciendo en los proyectos citados.
Regalos que no hubiesen sido posible sin el riguroso
camino a seguir en el desarrollo proyectual y sin, por
supuesto, la siempre presente condicion material de la
arquitectura, manifestada a través de la construccion.
Una construccion tomada como vehiculo fundamental
para la consecucion del proyecto arquitecténico, don-
de gracias a la materia y la técnica empleadas se hace
posible manifestar las ideas y las reglas que contiene
cada proyecto. Una construccion tomada como me-
dio, no como un fin cerrado en si mismo, para asi po-
der proponer una nueva vida no cerrada, no completa-
da totalmente que permita que nuevas oportunidades
futuras sean posibles.m
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HALLAZGOS EN LA TORRE DE SAN JUAN BAUTISTA DE ECIJA (SEVILLA)
LA RECUPERACION DE UN EDIFICIO

FINDS IN THE TOWER OF THE ST. JOHN THE BAPTIST CHURCH, ECIJA (SEVILLE): THE RECOVERY
OF A BUILDING

Montserrat Diaz Recaséns

RESUMEN El presente articulo trata de explicar, con el ejemplo de los hallazgos en la Restauracion de la Torre de San Juan
Bautista de Ecija, la dificultad de establecer limites precisos entre Restauracion-Rehabilitacion-Intervencin. También se sefiala el
conocimiento de la historia, la importancia de la intuicion y el rigor del dibujo como herramientas del proyecto. Se analiza e indaga
muy someramente sobre el concepto de torre desde sus proporciones y formas hasta conceptos mas abstractos como comunica-
cion y poder y se pone de manifiesto que el desconocido espacio interior de la torre, tiene igual valor o mas que el que se reconoce
en el concepto primario de su término. Con todo esto, se quiere demostrar que con las pequefias decisiones del proyecto una vez
ejecutadas, se consigue dar a la obra un valor nuevo y enfatizar en ella la idea original que la construye.

PALABRAS CLAVE Torre de San Juan, intuicion, dibujo, tiempo, espacio exterior e interior.

SUMMARY This article aims to explain, with the example of the finds in the Restoration of the Tower of St. John the Baptist Church
in Ecija, the difficulty of establishing exact boundaries between Restoration-Rehabilitation-Intervention. Also, the knowledge of his-
tory, the importance of intuition and rigor in design are pointed out as tools of the project. It analyzes and very briefly explores the
tower concept from its proportions and shapes to more abstract concepts such as communication and power, and shows that the
unknown interior of the tower is of equal or greater value than that recognized in the primary concept of its conclusion. With all of this
it is hoped to demonstrate that the small decisions of the project, once implemented, will give the work new value and emphasize
the original idea that built it.

KEY WORDS Tower of St. John, intuition, drawing, time, indoor and outdoor space.
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REHABILITACION-RESTAURACION- INTERVENCION
uando acometemos el proyecto de una obra

C existente y buscamos recuperar e interpretar

sus espacios desde nuevas perspectivas, no
nos planteamos a priori si el trabajo consiste en una reha-
bilitacion, restauracion, conservacion o intervencion. Nos
planteamos la manera de darle una nueva vida, de cémo
recuperarlo para la sociedad.

Podriamos entender el concepto de rehabilitar como
actualizar, poner al dia, mas que como restablecer a su
antiguo estado, ya que el origen etimolégico del término
“rehabilitar” lo encontramos en el verbo “habeo” (hacer)
de donde se derivan entre otras palabras, habitar y ha-
bil y en el nombre latino, “habitus” que significa también
ademés de vestido, manera de ser, aspecto externo. Nos
gusta pensar que en este sentido, rehabilitar es cambiar
el vestido, cambiar la manera de ser y cambiar el aspec-
to. Por tanto rehabilitar implicarfa accién y cambio, en
contraste con lo que podriamos entender por restaurar,
que supondria congelar el objeto en un momento de su
historia.

Aveces es dificil aclarar qué se rehabilitay qué se res-
taura en la intervencion de un edificio existente. Tampoco
restauracion se puede considerar como un hecho neutro
en la recuperacién de la obra. No es esta independiente
de las tendencias de la moda y de los criterios del mo-
mento. Recurrimos mas al término intervenciéon que es,
a nuestro juicio, genérico en la medida que no expresa a
priori las intenciones proyectuales ni hacia donde nos in-
clinamos en ese equilibrio de restauracion-rehabilitacion
planteado.

Rehabilitar supone proyectar sobre preexistencias y
no proyectar de nueva planta y por tanto surge o es pre-
Cciso un pacto amigable con lo construido para deslindar
nitidamente en la medida de lo posible la frontera de lo
nuestro, de lo que pretendemos proyectar y lo del otro, lo
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que heredamos. Respetamos asf a nuestros colegas del
pasado a los que le queda la nada despreciable satisfac-
cién de que sus ideas en el edificio aln nos son Utiles.
Solo asf podremos trabajar con plena libertad y, como
siempre, quedaremos solos ante el proyecto arquitecto-
nico.

Los arquitectos nos encontramos con frecuencia con
documentos de planeamiento especial, catalogos y en
general una normativa de proteccion que pretende fijar “a
priori” el alcance y las caracteristicas de las intervencio-
nes. A la dificultad por “encasillar” tipos y modelos en un
proceso a menudo poco riguroso, se une la falta de fle-
xibilidad y el inmovilismo de la normativa, por lo que con
frecuencia de este procedimiento no se obtienen buenos
resultados. Los esfuerzos por codificar o regular las for-
mas de intervencién, entendemos son complicadas. La
particularidad de cada obra, aunque se estudie en pro-
fundidad al hacer el proyecto, no se conoce completa-
mente con anterioridad a la ejecuciéon de estay a veces, o
casi siempre nos sorprendemos con algun descubrimien-
to que puede llegar a dar un vuelco a la primera idea del
proyecto. Los factores sociolégicos, econdmicos, el nivel
de la intervencion y el transcurso del tiempo también mo-
difican los parametros de partida y pueden dejar obsoleta
incluso cuestionar cualquier normativa.

NECESIDAD DEL CONOCIMIENTO E INTUICION PARA
ACOMETER EL PROYECTO: ESPACIO, TIEMPO, HISTO-
RIAY DIBUJO

Del mismo modo que Moneo nos habla de la necesidad
de estar atentos al “murmullo del lugar”, como experien-
cia necesaria para quien pretende alcanzar una educa-
cién como arquitecto, tendrfamos que aconsejar entrar
en los edificios, estudiarlos y conocerlos con los sentidos
alertas para captar estos susurros que nos van impreg-
nando del espiritu del edificio.
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Es mucho mas dificil describir un espacio sofiado
que proyectarlo y construirlo. Cuando ese espacio o en-
cierra un edificio existente, es todavia mas complicado
porque hay que describir las caracteristicas que enten-
demos, lo definen; las sensaciones que nos produce, y
decidir cémo queremos darle continuidad en su historia,
para que siga vivo y Util. £Cémo se podrian describir las
sensaciones que se experimentan cuando nos adentra-
mos en un edificio histérico, en un espacio cargado de
misteriosa informacion? Todos los sentidos se ponen en
funcionamiento y se mezclan con recuerdos de experien-
cias pasadas. El olor de los espacios de altos techos y
espesos muros, la luz difusa del ambiente unida al foco
de una ventana o puerta o cualquier apertura de ese
muro, el silencio, sobre todo el silencio, contribuyen a esa
sensacion que nos hace investigar y avanzar en el des-
cubrimiento de esas estancias que van surgiendo y que
estaban aparentemente ocultas. Se revelan poco a poco
y paulatinamente los detalles que nos van contando la
historia que ahi subyace. Esa intuicidon que se pone en
marcha con las sensaciones primeras, es la verdadera
herramienta de trabajo cuando nos vemos inmersos en el
edificio en el que debemos intervenir, como un momento
mas de su vida.

Intuiciones y conocimientos se estudian y se fijan con
el dibujo y ya desde los primeros croquis, empiezan a
asentarse las ideas que conduciran el proyecto, a refle-
jarse en este esas sensaciones, asi como el efecto tan
importante que en estas obras ejerce el paso del tiempo.
Este es un proceso de esencial importancia sobre todo
en las intervenciones de rehabilitacion y restauracion. En
ese dibujo intencionado que nos ayuda a seleccionar el
material con el que vamos a trabajar, diferenciamos la
“ganga” de la “mena”, lo que consideramos prescindible
de lo que realmente puede tener cierto valor para nuestra
intervencion y entendemos siempre que este hecho nos
conduce inexorablemente a una toma de decision nece-
sariamente subjetiva, porque es aqui donde empiezan a
actuar esas intuiciones nacidas de nuestras experiencias
desde la nifiez hasta estos dias.

La iglesia de San Juan Bautista de Ecija (Sevilla) es
un buen ejemplo donde explicar esta forma de proceder.
Un aluvion de piezas de distintos momentos histéricos
se nos presenta hoy dia. Por efecto de los derrumbes
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1. Compas ajardinado de acceso en el re-
cinto de la iglesia neoclasica no terminada,

hoy dia transformado.

2. Detalles del compas de la iglesia, hoy dia

transformado.

producidos por el terremoto de Lisboa en 1755 nos en-
contramos con un hecho que caracterizaria la ciudad tal
como hoy difa la reconocemos. Se edifican nuevos tem-
plos sobre los derruidos, asi como nuevas torres campa-
narios en un periodo relativamente corto y con un modelo
que no se derrumbd con los dafos del terremoto que es
La Giralda de Sevilla.

En la iglesia de San Juan, se hace una nueva torre y
Se comienza una nueva iglesia yuxtapuesta a la antigua
que no llega a terminarse. Con el paso del tiempo, esta
nueva iglesia asi como la nueva sacristia, se convertirian
en unos espacios abiertos con vegetacion, como com-
pés de entrada a la iglesia y a la torre. Esos naranjos mez-
clados con el albero y las losas enormes de marmol de
los umbrales de los pasos de un &mbito a otro, de la nave
al crucero, o a los altares laterales, asi como los &bsides
con fuertes cornisas mezcladas con las enredaderas de
jazmines, etc., eran ya parte de la historia de la torre de
san Juan Bautista que, desde nuestro punto de vista, te-
nia indudable valor. Desgraciadamente este lugar descri-
to, de jardines mezclado con la arquitectura inacabada,
ya esta bastante transformado (figuras 1y 2), y todos
€s0s espacios sugerentes quedaron tan solo en nuestra
experiencia personal ya que, en este caso, el tiempo no
jugd a favor al desaparecer esa imagen romantica que el
mismo tiempo habfa tallado.

EXPERIENCIAS Y HALLAZGOS EN LA TORRE DE SAN
JUAN BAUTISTA EN ECIJA

Nuestro descubrimiento en un primer acercamiento a la
torre de San Juan en Ecija (Sevilla), es una experiencia
que se produjo hace ya casi veinte anos. Desde el ini-
cio de la visita se presagiaba un cierto misterio, ya que
accedimos por un jardin de naranjos plantados en el in-
terior de una iglesia neoclasica inacabada (proyecto del
arquitecto Ignacio de Tomés). No era mal comienzo com-
probar como el tiempo habia hecho su labor con gran
maestria en este singular “patio de naranjos”, rodeado
de gruesos muros, labrados perfectamente, e interrumpi-
dos en este arranque de lo que iba a ser la nueva iglesia.
Desde este compas se accede a la iglesia antigua, la que
esta en uso hoy dia, y desde esta una sucesion de recin-
tos cubiertos y un patio intermedio donde se averiguaba
una fuente adosada al muro, terminaba en las trazas de lo
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que iba a ser la nueva sacristia de la iglesia con absides
perfectamente definidos hasta unos 3m de altura, conver-
tida también en un pequeno y recogido jardin.

Todo ello lo recorrimos embelesados intentando com-
prender estas superposiciones de arquitecturas prestan-
do atencién a los pequefios signos y detalles donde se
encuentran las claves necesarias para descifrar la historia
que se acumula en ese lugar (figura 3). Con la inestimable
ayuda de nuestros aparejadores’, nos medimos la torre y
los recintos de la iglesia exhaustivamente, desde los ci-
mientos hasta el remate porque, insistimos, dibujar todo
lo que intuimos es otra de las herramientas imprescindi-
bles para descifrar el objeto a estudiar. Fue sorprendente
cuando vimos que, para acceder a la torre, habian habili-
tado unas escaleritas metélicas que nos acercaban a un
6culo de la torre, abierto para convertirlo en una “puer-
ta”. La verdadera puerta de la torre, situada mas abajo,
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se encontraba tapiada y daba al jardin, espacio de la
“sacristia inacabada”. La entrada a la torre por el 6culo
abierto y acompanados por el sacristan fue otra curiosa
experiencia. Con linternas porque habia poca luz, todo
lleno de “palomina” y sorprendidos con los ruidos de
las palomas molestadas por los intrusos, nos sentimos
como inmersos en una novela de misterio. El sacristan
nos conté ademas una historia aparentemente fantastica
de que existia otra forma de llegar al campanario de la
torre. iHabia una galerfa oculta! En aquél momento solo
nos preocupabamos de no pisar demasiadas cosas
desconocidas; pero aquella informacién quedd archi-
vada en el subconsciente, “durmiendo el suefio de los
justos”. Estamos hablando del transcurso de un periodo
de afos considerable entre estas primeras visitas con
respecto al comienzo de la obra de recuperacion de la
torre (1992-2010).

1. Los arquitectos Antonio Maria Molina y Montserrat Diaz Recasens y los aparejadores Alvaro Villanueva Sandino y Jaime Fernandez Escribano formabamos

el equipo redactor.
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Cuando subiamos por la cana, o cuerpo central de
la torre, teniamos que intuir cada tramo, ya que era im-
posible verlo hasta que no se llegaba a él (figura 4). En
nuestra ascension al campanario fuimos vislumbrando
poco a poco la claridad a la vez que sentiamos que se
iban perdiendo los limites de ese espacio interior. Expe-
rimentamos una sensacion gradual que va pasando del
silencio e introversion a una total iluminacion y extrover-
sion. Desde el comienzo de la ascension en el fuste de la
torre muy oscuro, sin apenas huecos exteriores, ayuda-
dos por la gran cantidad de luz que arroja a la oscuridad
que traiamos, el balcon abierto al sur, situado sobre la
mitad del recorrido, pasamos al fin hasta el cuerpo de
campanas, lugar abierto desde donde se convoca a toda
la parroquia. Descubrimos asi en esa primera visita, ideas
importantes que nos ayudarian a definir nuestras inten-
ciones en el proyecto. Una de ellas fue entender que exis-
te en la torre un espacio interior cargado de informacion, y
con mas valor quizas que lo que se pudiera pensar desde
el exterior.

M

Los cuerpos superiores de la torre hasta la veleta
se registraban por una escalera cerrada en un cilindro,
prolongacion del vastago central que se encontraba en
pésimo estado y por una escalera de pates de madera,
peligrosamente adosada a uno de los laterales del tltimo
cuerpo (figuras 5 y 6). Debiamos sanear e iluminar esa
escalera y sustituir la de pates por una central protegida,
prolongacion del eje. Posteriormente desde el andamiaje
de la obra, al subir hasta la veleta, observamos con de-
talle la ejecucion de las cornisas y remates, lujo tan solo
permitido hasta ese momento a las ciglienas, y nos hizo
confirmar la importancia de ese eje central de la torre
como el elemento esencial intuido que estructura el con-
junto y en torno al cual se va especializando el espacio.

ESPACIO EXTERIOR, INFLUENCIA DE LA TORRE

Aungue, no es el tema de este articulo desarrollar el con-
cepto de torre, si creo necesario dar unos escuetos apun-
tes que nos permitan situar nuestra torre en la ciudad. De
la primera idea que nos surge cuando pensamos en el
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3. Plano planta de acceso de la iglesia y
torre en el estado primitivo (1992).

4. Ascenso por la torre oscura.

5. Cuerpo de campanas escalera cilindrica.
6. Escala de pates primitiva y proyectada.
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7. Croquis de situacion de las iglesias en Ecija.
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concepto de torre, que seria el elemento vertical por ex-
celencia, no podemos dejar de pensar en su semejanza
con el concepto de la columna, elemento arquitectdnico
caracteristico que nos define Giedion?, y como derivado
0 consecuencia de la columna aislada, el obelisco, las
columnas conmemorativas, los hitos o mojones de los
caminos, etc., infinidad de formas que han generado un
espacio radial. Un ejemplo claro es la columna de Traja-
no. La columna siempre ha tenido un valor simbdlico y
escultural, y desde el carécter antropomorfico de su ori-
gen por el que el hombre desafia a la gravedad y consi-
gue alzar el menhir, hasta el pilar de nuestros dias, no ha

8. Trazas en los paramentos.

perdido su capacidad de singularidad, de individualidad
y de generar un espacio simbdlico en su entorno. Y la
torre, al igual que esta, consta de basamento (arranque),
fuste (desarrollo) y capitel (remate) y ejerce su influencia
en el espacio exterior que le rodea. Un espacio de &mbito
mas o menos amplio segun las caracteristicas de la torre
y SUSs circunstancias.

En Ecija el concepto de la torre en la ciudad cobra
singular importancia, como un hito, como un simbolo
que marca un punto concreto en ésta, un lugar. La vision
exterior que se irradia desde este punto, que segun las
circunstancias de tiempo y lugar tiene mayor o menor
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alcance, es algo esencial para que no desaparezca la
torre, como le pudo ocurrir a la de Santa Barbara que, pa-
raddjicamente, fue la Unica que se mantuvo en pie tras el
terremoto. Aunque el hecho de tener su base octogonal
y de encontrarse abrigada entre la trama de casas, le da-
ban mayor firmeza, al tener poca altura, perdié la ocasion
de renovarse con el sentir de la época. Se pospuso su
transformacién en momentos donde la elevacion de una
torre ya no era lo mas urgente e incluso se consideraba
una mala practica. Se hizo una iglesia de nueva planta so-
bre el derribo de la antigua, de estilo neoclasico tambien
por Ignacio de Tomés, donde se sustituye el trabajo del
ladrillo de los alarifes por la estereotomia de la canteria
que exigia una especializacion en la materia, pero la torre
no llegd a ejecutarse®.

Enla Ecija caracterizada por sus torres, los remates y
campanarios de éstas son los que la personalizan; el len-
guaje en el ornamento de cada torre es Unico y la define
individualmente. El detalle con que se definen cornisas,
esquinas, jambas y dinteles, sorprende sobre todo cuan-
do se ven desde el punto de vista de la ciglena que la
visita con asiduidad. Es de destacar la delicadeza con la
que estan labradas estas piezas por los artesanos. Son
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d n

realmente esa fuerza y brillo de esos remates y cornisas,
que se desdibujan con los mecanismos intencionados de
los artifices, los que le imprimen carécter a sus respecti-
vas parroquias®.

Ecija est4 situada a la cota 100 en la vega del rio Genil
originada como la cabeza del puente que empalma todos
los caminos con la ruta del norte. El primer repartimiento
de la ciudad con la conquista cristiana en cuatro collacio-
nes: Santa Cruz, antigua mezquita, Santa M@ a la dere-
cha, San Juan a la izquierda y Santa Barbara a “los pies
de la cruz”, seré objeto posteriormente de nuevas divisio-
nes donde cobran protagonismo las torres de Santiago y
San Gil®. Junto con las torres de Santa Ana, La Victoria,
El Carmen y finalmente Las Gemelas de la iglesia de la
Concepcion, forman el cuerpo monumental de torres que
caracterizan esta ciudad (figura 7).

Las nuevas torres se construyen sobre su mismo em-
plazamiento en casi todos los casos y tal es el caso que
intuimos ocurre al registrar los paramento en la torre de
San Juan. Se han descubierto trazas de arcos de descar-
gay huecos cerrados que pueden pertenecer a restos de
la torre primitiva que era de menor altura® (figura 8).

2. GIEDION, Siegfried. La arquitectura, fendmeno de transicion (las tres edades del espacio en arquitectura. Barcelona: Gustavo Gili, S.A., 1975
3. VALSECA CASTILLO, Ana. De las torres parroquiales de Ecija en el siglo XVIII . Sevilla: Arte hispalense. Diputacion provincial, 1996

4. VALSECA CASTILLO, Ana. Obra citada.

5. Se conoce la referencia a la particion en cuatro collaciones de la ciudad que en 1263, con el rey Alfonso X, abandonan la ciudad los musulmanes y se hace
el primer repartimiento entre los cristianos: “...partimos la villa en cuatro collaciones en remembranza de cruz: la primera la maior sancta y verdadera cruz e
la del lado diestro sancta maria e la del lado syniestro sant joan e la de adelante de todos tres sancta barbara en semejanza del pueblo que esta ante la cruz
que esta pidiendo merced e laudando en nombre de ihesu cristo...” HERNANDEZ DIAZ, José; SANCHO CORBACHO, Antonio; COLLANTES DE TERAN, Francisco.
Catélogo arqueoldgico y artistico de la provincia de Sevilla. Tomo Ill, pg. 47. Sevilla: Patronato de Cultura de la Exma. Diputacion.

6. VALSECA CASTILLO, Ana. Obra citada.
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9. Nueva escala a la veleta, continuidad de
la espiral ascendente.

10. Recuperacion de la desmaterializacion
del contrafuerte.

.

EL ESPACIO INTERIOR OCULTO

Las proporciones y dimensiones de una torre, dependian
de la altura que se queria conseguir para alcanzar con
su influencia a todo el ambito de su parroquia y de ello
derivaba su solucion constructiva. Ademas la relacion de
sus dimensiones, la proporcién de sus volumenes, le in-
fiere una armonia en la relacién entre planta y alzado que
también podia llegar a tener un significado simbdlico.

La importancia del nimero como guarismo que per-
mite proporcionar y dar un significado a cada elemento de
la torre, nos descubrird también su valor como simbolo.
“El siete” como un nimero mégico de continua referen-
cia en la construccién y destruccion de torres y ciudades’
también lo encontramos en nuestra torre de San Juan.
La relacion entre ancho y alto es de 1 a 7, al igual que en
la estructura septenaria de su torre modelo de la Giralda
formada por siete niveles. El siete, la heptada, representa
el orden completo, un periodo. La suma del cuatro més el
tres, cuadrado méas triangulo, cielo sobre la tierra, simbo-
liza la unién de lo material y lo espiritual®.

Tres arquetipos geométricos nos podrian describir las
tres partes que componen la idea de torre. La sucesiéon
de tres componentes que la estructuran fisica y figurada-
mente, nos definen las distintas partes de la torre como
fases de ascensién y comunicacion entre cielo y tierra. El
cuadrado o cubo como formas de arranque o de partida
para ese discurso de ascension, expresan la idea de so-
lidez y permanencia. El cuadrado, como numeros pares
que representa, simboliza lo estatico. Es la ordenacion
regular de cuatro elementos, los puntos cardinales, con
un caracter de organizacion y construccion.

El cilindro como forma circular se interpreta como
todo lo concerniente al cielo, y la piramide (con el vértice
hacia arriba) nos representa la llama del fuego y el impul-
so de ascension inherente a la naturaleza humana. Estas
formas corresponderfan con el desarrollo de la torre, don-
de el transito progresivo de la tierra al cielo, deviene en la
forma de la espiral. Este movimiento circular ascenden-
te que puede estar materializado en distintos sistemas
constructivos, adquiere su méxima representacion en el

7.“..Y siete sacerdotes llevaran siete bocinas de cuernos de carnero delante del arca; y al séptimo dia daréis siete vueltas a la ciudad, y los sacerdotes tocaran
las bocinas”. “...Al séptimo dia se levantaron al despuntar el alba, y dieron vuelta a la ciudad de la misma manera siete veces; solamente este dia dieron vuelta
alrededor de ella siete veces. 16 Y cuando los sacerdotes tocaron las bocinas la séptima vez, Josué dijo al pueblo: Gritad, porque Jehova os ha entregado la
ciudad...” La Biblia: Antiguo Testamento, libro de Josué, capitulo 6. 9%ed. Madrid: Ediciones Paulina, 1989.

8. ROMERO DE SOLIS, Pedro. EI bufén, el sabio y el guerrero sobre la giralda. Simbolismo y relaciones sociales en la Edad Media. Sevilla: Portada Editorial

Rustica, 1985.
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penultimo cuerpo encima del de campanas donde el re-
mate con el triunfo del cristianismo, caracteriza todas estas
torres que tienen como modelo La Giralda. (figura 9)

Parece que el concepto de la torre, mas que como un
volumen simple, o una macla de volimenes puros, es mas
acorde con la idea de generar un espacio singular que
evoluciona conforme se asciende y llega a ser capaz de
irradiar, de definir un campo de accién o de influencia.

Toda torre, en el arranque, en el nacimiento, tiene un
cuerpo fuerte, hermético, que no se hace alcanzable para
el profano. Tan solo el privilegiado que conoce su secreto
puede acceder a su interior. Normalmente estas torres no
tienen un cimiento proporcional a su envergadura y el ac-
ceso a ellas esta siempre oculto al pueblo. El arranque o
comienzo de unatorre, es el que mas puede diferenciarnos
un tipo de otro, ya que en algunas ocasiones corresponde
a un macizo que carece de espacio interior, al que hay que
acceder por una escala exterior, como es el caso en Eci-
ja de la torre de Santa Cruz. No obstante cuando en esta
primera parte existe un espacio interior, este corresponde
a uno de los mas misteriosos e interesantes, porque no
suelen ser reconocibles desde fuera. En San Juan ya co-
mentamos que su puerta estaba oculta y se accedia por
el primer 6culo. Desde su verdadera entrada que estaba
tapiada pudimos en obra desentrafiar este espacio de la
torre, al descubrir esa segunda galeria que ya nos habia
comentado el sacristan.
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En el desarrollo de la torre, en el recorrido ascendente,
la forma espiral nos ofrece una continuidad ciclica y progre-
siva. Se experimenta en un silencio que ayuda a la reflexién
y que, en este movimiento concéntrico y ascendente, per-
mite descubrir y absorber una informacién fragmentada su-
perpuesta en su interior que nos va desvelando su historia
particular. Subir a oscuras girando continuamente hace per-
der la orientacion y cuando la luz va apareciendo tenue al
principio y fuerte en la cumbre, se acentla la sensacion de
conquista de una meta. La torre se erige asf como simbolo
del poder y concede toda su informacién a quien la expug-
nay descubre. La historia escrita en el interior de la torre que
va acumulandose, enriquece nuestro conocimiento. Esa in-
formacion le sera sélo revelada al que alcance su cumbre,
ayudado por la capacidad de reflexion y aislamiento que ha
logrado. El que sube a una torre va transformando su forma
de “observar” y el que llega hasta arriba “ve mas lejos y
mas distante”. Pero la subida de una torre varfa en su forma
desde la base hasta su remate, la espiral no es continua.
Normalmente el arranque es distinto del desarrollo y el ac-
ceso hasta su extremo mas alto, a veces no existe 0 es muy
dificultoso. Todo este proceso de subida se enfatiza con el
efecto de las luces que recibe en su interior, tanto las que se
podrian obtener por el hueco del eje, como por los éculos
y el balcon que irumpen en la ascensién. La oscuridad del
arranque va evolucionando hacia la luz hasta que se consi-
gue un efecto de desaparicién de la materia (figura 10).
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11. Recuperacion de las cornisas cerami-
cas de ladrillos tallados, azulejos, esgrafia-
dos y espejuelos enmarcados.

12. Recuperacion del remate y la coronacion.

Al terminar finalmente el recorrido en la ascension
llegamos al lugar de la invocacion, donde se convoca a
los feligreses y donde el espacio interior se desvanece
para conectar y radiar al exterior su influencia. Esas for-
mas contradictorias de curvas y contra curvas, esquinas
partidas, azulejos que brillan y espejuelos enmarcados,
hacen desaparecer los fuertes limites de la torre con-
forme nos vamos acercando al cielo (figura 11). Es en
este remate o culmen de la torre donde se materializa
el simbolo de la espiritualidad, donde se presentan en
todos los momentos histéricos, las diferentes formas de
expresion cultural y religiosa®. Sus formas estan adscritas
casi siempre a los mismos arquetipos. En este caso la
esfera, reflejo volumétrico del circulo como simbolo de
la perfeccién, sin comienzo ni fin, y sobre ésta la impo-
sicion del triunfo del cristianismo. Las figuras simbdlicas
de coronamiento aparecen como advocacion al santo o
al triunfo de la cruz y cumplen normalmente la funciéon de
veletas y pararrayos. Interpretar el sentido de las piezas
singulares del remate, a veces ocultas, que normalmen-
te se labraban en el suelo y se subfan para colocarlas,
es una dificil labor. Cuando a vista de péjaro, en la torre
de san Juan observamos la imagen, vemos que esta se
dignifica precisamente al encontrarse en la coronacion.
El adefesio, como “el jorobado de Notre Dame” adquiere
su valor y sélo cobra sentido, cuando domina desde una
torre (figura 12).

En esta torre barroca de San Juan Bautista de Ecija
encontramos un discurso completo desde su arranque
hasta el remate que se complementa con el espacio in-
terior siempre con visiones fugadas a través del nlcleo
central que esta perforado. Un espacio igualmente barro-
€O que se intuye y nunca se abarca de una forma clara
y nitida, y cuya luz se va expandiendo progresivamente
hasta alcanzar el punto culmen en el “arco de triunfo” del
campanario.

LA PUESTA EN VALOR COMO CONCLUSION: LA RES-
TAURACION FORMAL, EL USO Y EL MONUMENTO
COMO OBJETO DIDACTICO

Nuestra experiencia nos ha demostrado que el conoci-
miento profundo del edificio en el que intervenimos, nos
haré valorarlo mas y justificar todas las decisiones que to-
memos. Confrecuenciase compruebaquelevantamientos
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de planos poco exhaustivos y andlisis superficiales, dan
lugar a proyectos banales.

En nuestro proyecto nos interesd buscar una explica-
cidn constructiva a esa desmaterializacion de la torre, no
sélo en su remate sino también al vislumbrar esa doble
galerfa que demuestra la complejidad a la que puede
llegar un espacio mediante la perforacion de lo macizo
como si del interior de una escultura hueca se tratara.
Desde el punto de vista estructural, la torre trabaja como
dos tubos huecos concéntricos y enlazados entre si por
la zanca de la escalera. Esta conexién entre el muro en-
volvente y el eje central interior es muy importante en la
medida que disminuye la longitud de pandeo de las fa-
bricas y asegura un aumento de la inercia del conjunto.
En fabricas tan heterogéneas es muy dificil cuantificar y
establecer el comportamiento real de la estructura, pero
es evidente que en la medida en que estas conexiones
funcionen, mayor seré la estabilidad del conjunto. En la
torre de San Juan, nos encontramos que este sistema
se complementa ademés con una bdéveda intermedia

9. ROMERO DE SOLIS, Pedro. Obra citada
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paralela a las zancas que reduce el “paso de rosca” de la
hélice. La existencia de esta segunda béveda fue confir-
mada al dibujar las secciones, puesto que no coincidia la
altura de los tramos de una vuelta completa con la altura
interior. Ya en obra y a partir de un complicado acceso,
se ha podido recorrer parcialmente con mucha dificultad
este espacio (figura 13).

Esta solucién constructiva ofrece en nuestra opinion
algunas “ventajas”. Por un lado, se duplican las conexio-
nes entre los muros con una mejora de la estabilidad
general Posiblemente esta béveda intermedia permitié
durante la ejecucion, eliminar o reducir las cimbras y los
andamios interiores, ya que podria actuar como una efi-
caz plataforma de trabajo para trazar y construir las dos
caras de las zancas, y habrfa un ahorro considerable en
el tratamiento de los paramentos, puesto que tan solo se
revestirian los pafios que acompanan a las escaleras. Se
trata de una solucién singular que hemos querido poner
de manifiesto en la restauracion. De igual forma, cono-
cer el funcionamiento de los arcos de descarga, de los
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13. Alzados de la torre de San Juan Bautis-
ta de Ecija. Proporciones y espacio interior
oculto.

14. Comparacion del remate: cuerpo de
campanas y coronacion.

15. Secciones y plantas de la torre
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contrafuertes y de los pesados remates estabilizadores
de las esquinas nos ensefa como los maestros ecija-
nos conocian con precision los elementos estructurales
esenciales a partir de los cuales desarrollaban la com-
pleja ornamentacion barroca.

En la intervencioén en la torre parece que tan sélo nos
limitamos a restaurar sus piezas especiales y de corni-
sas, asi como todos los paramentos, pero si bien una
buena restauracién de todos sus elementos es parte im-
portante de la intervencién, también ha pesado la impor-
tancia de esos espacios que estaban ocultos y que ex-
plican bien la riqueza que esta torre posee (figura 13).

En el proyecto hemos dejado insinuadas las trazas
de las construcciones primitivas en sus paramentos y
puesto de manifiesto el espacio de esa segunda galeria
que refleja una ascension en doble espiral. Restablecer
una nueva escala metalica de eje central, prolongacion
de la escalera de caracol como registro interior del re-
mate, sustituyendo a una de madera descentrada en el
cuerpo de campanas, nos permite percibir la continui-
dad de la helicoide hasta su culmen y también enfatizar
laimportancia de ese eje hueco central por donde discu-
rriran ademas todas las instalaciones. De igual manera,
a partir de nuevos pequefos huecos estratégicamente
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situados en este eje, se puede dirigir la iluminaciéon na-
tural hasta los tramos mas oscuros. Todas estas sutiles
intervenciones, son nuestra aportacion para esclarecer
ese espacio interno de la torre que se encontraba desfi-
gurado (figura 15).

En nuestro caso, si bien la torre tiene un uso restrin-
gido, en la restauracién se ha buscado prepararla para
que se pueda visitar por el publico y para que recobre
su singularidad y presencia en el conjunto de la ciudad
de Ecija. En este sentido, el proyecto permite ahora el
registro completo de la torre y hace posible que se co-
nozcan estos pequenos misterios en la certeza de que
la difusién es parte esencial de la conservacion. Sin em-
bargo no deja de ser, aunque ha transcurrido un largo
tiempo desde que visitamos la iglesia por primera vez
hasta que terminamos la obra, una intervencién mas en
un momento de la historia de la torre.

En todo caso, la restauracion y puesta en valor de
estos elementos ocultos o dificilmente perceptibles des-
de abajo, es un ejercicio de coherencia y un homenaje a
los artesanos que tan primorosamente la labraron. Una
labor, que como en casi todas estas obras, se hace por
la propia satisfaccion de un trabajo bien hecho. Ademés
“Dios lo ve”. m
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CHAO DA CIDADE: PERMANENCIA E TRANSFORMAGAO. DE METAFORA A

IMPRESSAO DIGITAL DA CIDADE

THE CITY GROUND: PERMANENCE AND TRANSFORMATION. FROM THE METAPHOR TO THE DIGITAL

IMPRINTING OF THE CITY
Francisco Nascimento Oliveira

RESUMO Assumindo-se como uma reflexao sobre a transformacao e permanéncia da arquitectura da cidade, guiada pela experiencia lit(rgica dos
caminhos pisados, a leitura do Chao da cidade surge como um processo relacional entre os diversos lugares, revela-nos um sistema de articulagao
e estruturacdo em rede, que se aborda ao nivel da definicdo do conceito, ao nivel da formacdo da sua identidade e finalmente ao nivel da critica e
criatividade do projecto como fundamento de cidade. Assim e partindo da questdo de como é e como se revela ou caracteriza o Chdo da cidade,
explora-se o conceito de Chdo como uma rede sistémica de espaco piblico, assumindo esse mesmo espago como uma espécie de impressao viven-
cial, onde 0 Chdo da cidade se afirma como uma metafora de reposicionamento conceptual perante as contingéncias urbanas actuais, assumido
como um principio agregador do espaco urbano, reestruturador da urbanidade, e da eficcias estética e ética das cidades. Uma espécie de matriz
espacial, fundada sobre a criagdo de uma rede de coesao civica, uma espécie de impressao digital urbana.

PALAVRAS CHAVE Chao, Lisboa, Lugar, Espaco Piblico

SUMMARY Being assumed as a reflection on the transformation and permanence of the city, guided by the liturgical experience of the trodden
paths, the reading of the City Ground emerges as a process of relating the various locations. It shows us a system of networked articulation and
structuring, studied at the level of concept definition, at the level of the formation of its identity and, finally, at the level of criticism and creativity of the
project as a foundation of the city. Thus, and starting from the question of what it is and how the City Ground is revealed or characterized, the concept
of the plan is explored as a systematic network of public spaces. This same space assumes a kind of living imprint, where the city ground is stated
as a metaphor for conceptual repositioning in the face of current urban contingencies, taking it as a primary aggregator of urban space, restructurer
of urbanity and of the aesthetic and ethical efficiencies of the cities. A kind of spatial matrix founded on the creation of a network of civic cohesion,
a kind of urban digital imprinting,
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SOBRE O CONCEITO DE CHAO
ara a construgao de uma ideia de Chao, tem-
P se como ponto de partida um conjunto de defi-
nicdes que, tangendo universos singulares, se
podem (re)escrever num plano de conciliagao concep-
tual, suportado pela fusdo de valéncias e aspectos re-
lativos, quer as suas definigdes, quer relacionados com
os conceitos implicitos nas mesmas. Esta dualidade de
leitura e a significacao que se estabelece entre um cam-
po e outro, serd determinante no estabelecimento das
premissas de investigacao que se projectam em torno
da problemética do Chao da cidade. Deste modo, re-
lacionado com as distintas assergdes em torno da sua
definicéo, é possivel sistematizar os significados lexicais
de Chéao, quer como substantivo, quer como adjectivo,
assim como, com 0s argumentos conceptuais que dai
derivam para a determinacao das diferentes ordens figu-
rativas do Chéo.
No lugar de adjectivo, Chdo significa o que é plano,
0 que € liso, o que é regular'. Cumprindo as fungdes de
substantivo?, Chéo significa a porgao de terreno (espago
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de terra, porcao de espago “horizontal”, lugar ao ar li-
vre ou, no caso da cidade, relaciona-se com o que esta
na base de unidades morfolégicas especificas como o
Terreiro®, o Largo ou a Praca). Neste sentido, expressa
ainda a nogao de propriedade (0 que pertence a...), 0
solo, o pavimento, em sintese, aquilo que é pisado. Pres-
supondo a existéncia de uma accéo e de um sujeito, de
uma experimentagao, que o configura na assumpgao da
sua individualidade.

Desta leitura inaugural, decorrem abordagens figura-
das, matizadas de sentidos complementares, nas quais
se vao destacar aspectos determinantes para a consoli-
dacéo do conceito de Chao da cidade.

O Chéo ¢ entendido pelo que ndo tem enfeites ou
adornos, pelo que é simples, evidente, facil de com-
preender, natural, ordinario, sem luxo..., que é singelo,
tranquilo, sereno, pelo que é franco, facil de percorrer e
eficaz’.

O Chéo, como superficie da terra, que se pisa, que
remete para a nogao de nivel, de espaco térreo, de facil
relacionamento fisico com o espaco envolvente. O Chao

1. Chéo, adj. 0 mesmo que plano; liso. Tranquilo. Franco; lhano; singelo. Acostumado. Cf., Grande Dicionario de Candido de Figueiredo, Vol. 1, Lisboa, Livraria
Bertrand, 1976. Palavra portuguesa que nao encontra traducao directa no castelhano, inglés ou francés.

2. Solo. A superficie da terra. Pavimento. Ibid.

3. Referéncia a designacao de chao-grande para referir o Terreiro do Paco ou Praca do Comércio. Cf., A. Hogan, Mistérios de Lisboa, Vol. |, p. 141.

4. Referéncia a designacéo de Canto Chao “Cantus Planus”. Nocdo de cantocho. E o canto cristdo: uma musica essencialmente sacra, em que o texto tem a
primazia, monddico, simples ou complexo de acordo com as possibilidades e as formas, mas sempre plano, chéo, igual: cantochao - canto chao. Ao regulamen-
tar o canto litdrgico cristao, mantém-se o principio da homofonia, ao qual se acrescenta a auséncia de comportamento instrumental. E destas caracteristicas
que vem o nome de canto chao, do latim, cantus planus, utilizado pela primeira vez como sindnimo de canto gregoriano por Jerénimo de Moravia, por volta de
1250. 0 termo emprega-se porém a margem das exigéncias do canto gregoriano, para o canto religioso dos séculos XVII e XVIII.
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que se toca, remetendo para a nogao de espago perco-
rrido, tocado, pisado, sentido.

O Chéo, que pressupde uma acgao, uma intencéo,
logo um sujeito e uma reacgao passivel de nomeagao,
significagéo e pertenca®. O Chdo que relaciona escalas e
dominios (territorium, cidade, pais, nagao).

Neste sentido, Chdo destaca-se como uma atri-
buigdo, uma competéncia repleta de significados que se
assume, tanto pela espacialidade que institui como pela
urbanidade que intui (figuras 1y 2).

SOBRE A METAFORA DO CHAO DA CIDADE

O fundamento de uma investigacédo sobre o Chéo da
cidade, pressupdem a manifestacao de um intenso sen-
tido imaginativo e critico, assente na metafora de Chéao,
como sintese da coexisténcia de contingéncias, pres-
supostos e potencialidades de leitura e concepcao do
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1. Chéo de Lishoa, composicao grafica digi-
tal a partir de fotografias digitais originais.
2. Chao de Barcelona, composicao gra-
fica digital a partir de fotografias digitais
originais.

espaco urbano. Entender os pressupostos que delimitam
essa ideia conceptual e a forma como essa intui¢do me-
taforica se estabelece no contexto da urbanistica actual.

Primeiramente a sua carga poética, afirma-se na
metéafora expressa — o Chéao da cidade — e pelo paralelo
conceptual a ideia de rede, de caminho, de suporte ao
sistema urbano, sustentada na realidade espacial cons-
truida e o imaginario dos lugares. O conceito & apresen-
tado e explorado a luz do panorama de revisdo contem-
poraneo, onde um modelo de memaria computacional
emerge divergindo e opondo-se a um modelo tradicio-
nal. Neste sentido adoptou-se a perspectiva critica de-
fendida por Christine Boyer®, que preconizando estes
dois métodos, introduz novos pontos de vista perante a
situacéo contemporanea.

Deste modo, a memoéria computacional assume-se
por uma forma de sistematizacdo de conhecimento,
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ainda que selectiva e critica que se organiza através de
referencias fixas de chamada, que relaciona sobrepondo
para a anédlise da cidade, expressivas referéncias a Kevin
Lynch?, assentes em icones cognitivos bem diferencia-
dos e legiveis. Por outro lado a meméria computacional,
relaciona-se com o modelo matemético da viséo de Italo
Calvino®, que assume a ruptura com a relagao geogréfica
e promove, a partir de um conjunto de icones sem estru-
tura, um mapa fixo.
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O Chéo da cidade ¢ o lugar colectivo do habitar, su-
porte de todas as actividades e de todas as infra estrutu-
ras urbanas, € o vinculo de conexao fisica e emocional da
cidade com os seus cidadaos, tecido vivo de um corpo
urbano. Elemento crénico, continuo, uma espécie de im-
pressao digital da sociedade que o habita.

Deste modo, o Ch&o da cidade é assumido como um
sistema emergente do territério urbano, que estabelece
com este uma relagéo de interdependéncia estrutural, é

5. Referéncia a nomes de terras com a palavra chao: Chao do Monte, Alter do Chao, Chéao de Couce, Chao da Lagoa, Chao do Bispo, Chao Salgado, Chéao Sobral,
Chao das Donas, Chao Falcdo, Chao Duro, Chao de Meninos, Chdo Redondo, Vilar do Chao.

6. Referéncia a M. Christine Boyer, Cybercities - Visual Perception in the Age of Electronic Communication, New York, Princeton Architectural Press, 1996 e M.
Christine Boyer, The City of Collective Memory - Its Historical Imagery and Architectural Entertainments, Cambridge Massachusetts, London, The MIT Press,

1994.

7. Referéncia a Kevin Lynch, A Imagem da Cidade, Lisboa, Edicdes 70, 1988.

8. Referéncia a Italo Calvino, As Cidades Invisiveis, Lisboa, Editorial Teorema, 1990.
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Unico, distintivo e sobretudo determinante na construgao
da urbanidade dos lugares. O Chéo da cidade ¢ identida-
de urbana, dai a inter-relacéo conceptual com a ideia de
impressao digital, como resultante de um sistema com-
plexo de relagdes formais, histéricas e vivenciais: onde
a cidade se assume como um Chao de significados, um
Chéo de palavras pisadas® (figura 3).

SOBRE O CHAQ FiSICO E O CHAO METAFISICO

Estas nogdes primordiais, assentam na ideia de que o
Chéo da cidade permite englobar uma dualidade inter-
pretativa, que estabelece a consciéncia da existéncia
de um Chéo fisico em paralelo com a ideia de um Chao
metafisico, alegdrico ou metaférico. Esta coexisténcia
permite a elaboragdo de um esboco conceptual, uma
sistematizacao de andlise embrionéria, onde se esta-
belega uma relacéo causal de interdependéncia entre
o Ché&o fisico e a ideia que dele emana para a cons-
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3. Chéo de Sevilha, composicao grafica digi-
tal a partir de fotografias digitais originais.
4. Chao de palavras pisadas - Composicao
grafica original, realizada a partir do poema
homanimo de José Carlos Ary dos Santos

trucdo de um Chao metafisico que consubstancia o
imaginario e a urbanidade dos lugares (figura 4).

Deste modo e partindo da alegoria do Chao da cidade
como um Ch&o de palavras pisadas, o Chao metafisico,
preconiza o conjunto das palavras imaginadas, significa-
dos de metaforas para um discurso de cidade, enquanto
que o Chéao fisico prenuncia as palavras pisadas como
metaforas de uma cidade tocada indiferenciadamente
num Chéo natural ou num Ch&o construido.

O Chao metafisico relaciona-se com as questoes
da inteligéncia/inteligibilidade dos lugares, com o lugar
do sujeito e o habitar a cidade, o simbdlico e o desejo
de uma arquitectura da cidade, onde a cidade/cidades
(in)visiveis, constroem essa semantica de um Chéao
imaginado, como elo de ligacao de escalas e tempos.
O entendimento da dimensado metafisica do concei-
to de Chao da cidade, implica a acepcéo do espago
como meio para a accao de um sujeito, da qual se
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incrementam valores, que tem como consequéncia o
desenvolvimento de um complexo sistema de relagdes
que estabelecem os vinculos relacionais e emocionais
com a cidade.

O Chéo fisico, representa-se pelo Chao construido,
por meio das suas macrosingularidades urbanas, o Chao
que se contempla (forma, tipo e escala) e das microsin-
gularidades urbanas (0 espaco, a matéria e 0 Uso que
dele se faz).

O Chéo natural e o Chao construido, sao estadios de
um mesmo Chéo fisico, configurando o Chédo construi-
do o lugar do espago publico urbano'®, o Chao natural,
configura o espago expectante, livre, por organizar. Este
Chéo fisico, com a espacialidade intrinseca que se lhe re-
conhece, engloba uma valoragéo estética e ética'’, sen-
do a sua organizacao determinante para a caracterizagao
das cidades, configurando no seu conjunto a prépria ar-
quitectura da cidade (figura 5).

Inter-relacionar uma abordagem critica que assu-
ma o Chao da cidade como fundamento do projecto
urbano, e da eficacia dos seus sistemas relacionais’?,
assume-se como uma prioridade desta investigagao. O
Chéo como minUcia de uma impresséao digital, que se
revela plasmada na pele de uma qualquer cidade, faz
da acepgao da sua leitura uma sugestao de sistemati-
zagéo conceptual, numa objectividade critica de saber,
que permite a sedimentagao da metafora como vinculo
imprescindivel entre o habitante e o lugar habitado na
estratégia de construcéo de um Chéao experimentado.

No contexto de uma abordagem ao espago da cida-
de, aluz do Chao como conceito lato de caracterizagéo
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A cidade é um chao de palaVTas pisadas
a Palavra crldnca a palavra s€Zredo.

A cidade € Um céu de palavras paradas
a palavra distanCia e a palavra medo.

A cidade é um saco 1M pulmio que respil'a
pela Palavra d4gua pela paldvra brisa.
A cidade ¢ um pOTo um coI'Po que trallSpira
pela paldVra sangue pela palaVTa ira.

Acidade tem praCasde palaVras abertas
cOmo estatuas malldadas apear.

A cidade tem rUulas de palavras desertas
Como jardins mandados arrdaIlCar.

A palabra sarcasmo é umad rosa rubra.
A palabra siléCio é uma roSa cha.
Ao hé céu de palavras que a cidade nao cubra
ndo hd rua de sons que a paldVra néo corra
4 prOCura da sombra dMa luz que NAO ha.

(José Carlos Ary dos Santos, 1969)

dos lugares, centrado no cruzamento do tempo do
espaco e do uso, poderemos apontar a ideia de im-
pressao digital, como sintese conceptual do mesmo.
Assim sendo, lancamos a hipotese de que as diversas
escalas de abordagem e apropriagéo da realidade
urbana se poderao caracterizar de forma distintiva e
unitaria, assumindo a nocéo de singularidade, como
elemento particular, entendendo os universos de re-
gisto e apreensdo como estruturas organizadas em
torno de macrosingularidades espaciais (morfologia
- a planta alta ou Ultima planta, a fachada da cidade)
e microsingularidades espaciais (tipoldgicas e topolé-
gicas a planta baixa o Chao da cidade) como formas
de leitura complementares e indissociaveis de uma
mesma realidade.

9. Referéncia ao poema O Chao de palavras pisadas de José Carlos Ary dos Santos, 1969.
10. Independentemente de qualquer valoragao qualitativa que sobre este se possa fazer.

11. No sentido de um valor colectivo, orientada para a construcao dos lugares.

12. Referéncia ao conceito de Topologia, como o estudo da eficacia dos trajectos, pela optimizagdo dos tracados que determinam redes de comunicacdo
urbana. Assim como o estudo de todas as combinagdes possiveis dos tracados. Todos estes trajectos constituem elementos programaticos tanto ao nivel da
definicdo e exploragdo criativa: trajectos: TOPOLOGIA - s.f. g. topos - lugar + logia - relacéo, organizacao. Maria Jodo Madeira Rodrigues; Pedro Fialho de Sousa;
Horacio Manuel Pereira Bonifacio, Vocabulario Técnico e Critico da Arquitectura, s.l., Quimera, s.d., p. 258.

Neste sentido a nota de que o pensamento lgico sobre as propriedades espaciais do territorio teve a sua origem no século XVIII com os estudos de Euler. Este
novo ramo das matematicas, inicialmente designado por “Analysis Situs”, ou topologia, tem por finalidade descobrir as qualidades das configuragdes espaciais
que recorrem das relacdes territoriais e posiciona-las. Interessa-se pelo estudo das propriedades qualitativas dos conjuntos dos elementos territoriais, essas
qualidades dependem sobretudo das vizinhancas e proximidades que usufruem os elementos. Sidonio Costa PARDAL, Planeamento do Territério - Instrumen-
tos para uma Andlise Fisica, Lishoa, Livros Horizonte, 1988, p. 68.
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5. Lishoa - Pracas, Chao Construido, com-
posicao grafica digital a partir de desenhos
originais.

6. Fingerprint - Lisboa: Macrosingularida-
des espaciais, composicao grafica digital a
partir de desenhos originais.
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7. Lisboa, Microsingularidades - marcas
de um Chao intuido, composicao grafica
digital a partir de desenhos originais.

8. Lisboa, Mintcias urbanas, composicao
gréfica digital a partir de desenhos originais.
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e estruturante da ideia de identidade da cidade. As minu-
tiae ou seja, 0s detalhes das estrutura espaciais urbanas,
na forma como se inter-relacionam entre si, constituem
a base para o entendimento da relagéo entre a morfo-
logia da cidade, as tipologias de espaco e a topologia
dos lugares, na construgao da singularidade formal das
cidades, da sua impressao digital.

A leitura dos tecidos urbanos, na sua componen-
te morfologica, entendida como andlise funcional das
relacdes (fachada urbana), entre as estruturas de solo
com edificacao em complemento com as que nao tem
edificagéo, gerindo a articulagdo entre areas infra estrutu-
radas, areas livres e areas edificadas, permite perceber,
por analogia, as logicas de concepcao e apropriagao das
unidades urbanas em estudo, possibilitando a sua cate-
gorizagao em ordem a sua estrutura, regularidade, regra,
diferenciagao ou particularizagao, identificando unidades
morfologicas, ou seja as suas macrosingularidades.

As malhas urbanas resultam da relagao temporal da
accao do homem, sedimentada ao longo dos séculos, no
entendimento sobre o contexto dos lugares, moldando
as suas componentes topograficas e geoldgicas, optimi-
zando as potencialidades cenogréficas dos lugares, pro-
curando a melhor solugéo para a gestao da drenagem e
ventilagao dos sitios numa permanente adaptagao aos
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9. Low-water mark - Lisboa, Chiado, repro-
ducéo de desenho original (21x21) a cane-
ta sobre papel.

10. Lisboa, Diagrama de caminhos pisa-
dos..., composicao grafica digital a partir
de desenhos originais.

condicionalismos climatéricos e fundiarios do territério. O
carécter destes tecidos, mais ou menos regulares, mais
ou menos geométricos, confere a leitura do todo a pos-
sibilidade de identificagdo dos principios singulares de
uma estrutura espacial, no sentido da existéncia de mais
ou menos macrosingularidades. Ou seja, no conceito de
tecido urbano incorporamos a ideia da coexisténcia de
multiplas malhas urbanas, sugerindo que estas se ins-
tituem como macrosingularidades do todo, na ideia de
que estas se assumem como elemento identitario de um
qualquer corpo urbano, quando observado na sua globa-
lidade, na eleicdo de uniformidades e padrdes a escala
da cidade.

Estas marcas de singularidade, de unicidade e
identidade, estabelecem-se como primeiro nivel de
revelacao de uma impressao digital da cidade, con-
tudo, a morfologia intrinseca a esta escala de leitu-
ra, nao se revela suficiente para uma identificagao
inequivoca do espago urbano, logo havera que
desenvolver instrumentos de afericdo, passiveis de
detalhar a leitura destas marcas, destes indicios da
espacialidade (figura 7).

A estrutura interna de cada macrosingularidade ur-
bana, pode revelar a existéncia de entidades tipoldgicas
relevantes, cuja organizagao e posicionamento relativo

F. OLIVEIRA. “Chéo da cidade: permanéncia e transformacéo. De metafora ....". Proyecto, Progreso, Arquitectura. Mayo 2011. Universidad de Sevilla. ISSN 2171-6897 / ISSN-e 2173-1616



10

permitem aumentar a complexidade e rigor da leitura,
informando sobre o caréacter tipoldgico dos constituintes
da malha urbana. Estas entidades tipolégicas, pragas,
ruas, largos... na sua dimensao espacio-organizacional
relativa, sugerem a existéncia de redes estruturais as-
sumidas deste modo como, microsingularidades es-
paciais, induzindo a uma leitura estético-funcional do
espaco urbano.

Estas singularidades espaciais de segundo nivel (em
relagdo ao anterior, ndo significando qualquer tipo de
hierarquia subjacente), agora denominadas de microsin-
gularidades espaciais, formalizam uma transposicao do
sentido da leitura espacial, elegendo o espago existente
entre as estruturas edificadas, como nUcleo central da
leitura, andlise e caracterizagdo da cidade. Do mesmo
modo, estas marcas de singularidade espacial, as micro-
singularidades, intuem a existéncia de um sentido com-
plementar da leitura e caracterizagao do espago urbano.
A nogao topoldgica associada a construgdo do lugar e a
presenca do sujeito no sentido da vivéncia dos espacos,
induz a introdugao da microsingularidade, como estrutu-
ra fenomenoldgica da cidade (figura 8).
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Neste contexto o Chao da cidade assume-se como
“sujeito” actuante, participante no acto criativo de fazer
cidade. A assuncgéo do territério das microsingularida-
des como a planta baixa, o nivel zero (ground zero, pla-
no inaugural) da urbanidade, o Chéo da cidade ¢é esse
territorio.

O Chéo da cidade ndo é o espago publico urbano, no
sentido mais abrangente do termo, o Chao da cidade é
a porgao desse espaco passivel de ser “tocado - usado”
indiscriminadamente pelo cidaddo. Sera entdo o Chéo
da cidade sin6nimo de Impressao digital urbana? Isola-
damente, ndo. O Chao da cidade € um dos elementos
constituintes de uma impressao digital urbana, conjun-
tamente com outros factores. Contudo, é da sua organi-
zacao, pela sua arquitectura, que essa impressao digital
se constréi (figura 9).

O Ch&o da cidade é o territério das microsingularida-
des, como tal, revela-se pelo contacto experimentado do
espaco urbano, onde os pavimentos séo a pele do Chéo,
s80 a “marca de agua”, como refere Bernard Rudofsky'®.
As macrosingularidades e as microsingularidades nao
sdo independentes entre si, as duas sao fruto da escala

13. Referéncia a Bernard RUDOFSKY, Streets for People - A Primer for Americans, Garden City - New York, Doubleday & Company, Inc., 1969. (ver nota 68).
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de observagao aplicada no momento, sendo absoluta-
mente interdependentes e complementares, sdo como
duas faces de uma mesma moeda.

Uma impresséo digital urbana é, existe, acontece.
Surge como consequéncia de um processo e pode nao
ser em si mesma um objectivo. Nao é passivel de valo-
racao especifica. Existe enquanto consequéncia de um
processo. Contudo, uma impressao digital urbana nao
¢é estatica, muda e evolui, dependendo das alteragbes
introduzidas nas acgdes que imprimem a suas singulari-
dades, tanto as micro como as macro. O que se podera
sugerir é que pela organizagao das micro e macrosingu-
laridades se esta a contribuir de forma decisiva para a
formacao da impresséao digital de uma cidade.

Uma impressao digital embora sirva para identifi-
car um sujeito, pouco ou nada nos pode informar so-
bre este. Corresponde a uma visao ‘reducionista” do
ser. Todavia, na relagdo que fazemos com a cidade, o
conceito de impressao digital urbana, nao é assumido
de forma analoga, mas sim metaférica, o que nos permi-
te trabalhar o conceito de forma a modelar a estratégia
de leitura (figura 10).

A nocéo de impressao digital urbana, permite, pela
juncao de uma leitura semantica e sintactica da cidade,
trabalhar como elemento sintese de uma estrutura urba-
na, revelando pistas e modelos espaciais caracteristicos
de um certo modo de vida em sociedade. Admitindo
que o Chéo da cidade intui e determina a formacgao das
impressoes digitais urbanas, podemos afirmar que na
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mindcia da sua arquitectura esta uma chave para o en-
tendimento e critica da cidade.

O estudo do Chao da cidade, enquanto conceito
operativo, pode permitir um pequeno avango na cultura
arquitecténica e urbana, impondo-se como instrumen-
to consciente da critica, analise e projecto de transfor-
magao e reutilizagdo de espagos publicos em processo
de obsolescéncia.

Sentir o Chdo da cidade é a mais inevitavel das expe-
riéncias urbanas, aquela que nos define enquanto corpo,
com massa, peso, com existéncia material. Esta inevita-
bilidade multi-sensorial, permite encarar o Chao da cida-
de, enquanto poema de pedra, feito lugar de um novo
paradigma urbano, assumindo-se como monumento'*
no contexto da cidade desejada’®, aquela que se quer
participada.

Habitar a cidade desejada implica actuar activamente
na cidade herdada, actuar de forma a poder relevar os
valores fundamentais da sua arquitectura, pois estando
estes garantidos, seguramente se garantira a eficacia da
sua estrutura urbana. Habitar a cidade desejada, con-
sagra a forga da transformagéo, no sentido em que se
conjuga o fim do desejo e 0 acto que permite a sua rea-
lizagdo. A nogao de que pouco ou nada de sabe sobre a
importancia destas estruturas do pisar, remete-nos para
a relevancia da emergéncia desta superficie de contacto
com o Ser, enquanto oportunidade de inovagao. Encon-
trar os lugares da cidade Ch&o é encontrar o guido para a
efectivacao do desejo de habitar a cidade. m

14. Referéncia a Oriol BOHIGAS, Contra la Incontinencia Urbana - Reconsideracién Moral de la Arquitectura y la Ciudad, Barcelona, Electa, 2004. No sentido
da ampliar o conceito de monumento a tudo aquilo que da significado permanente a unidade urbana, organizando e valorizando os signos de identidade colec-
tiva, nos quais se apoiara a consciéncia urbana das populacdes e com isso a sua capacidade de intervencao no futuro da cidade.

15. Referéncia a Mario GANDELSONAS, Urbani - X-Urbanism: Architecture and the American City, New York, Princeton Architectural Press, 1999.
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CHAO DA CIDADE: PERMANENCIA E TRANSFORMAGAO. DE METAFORA A

IMPRESSAO DIGITAL DA CIDADE

THE CITY GROUND: PERMANENCE AND TRANSFORMATION. FROM THE METAPHOR TO THE DIGITAL

IMPRINTING OF THE CITY
Francisco Nascimento Oliveira

RESUMO Assumindo-se como uma reflexao sobre a transformagao e permanéncia da arquitectura da cidade, guiada pela experiencia lit(rgica dos
caminhos pisados, a leitura do Chao da cidade surge como um processo relacional entre os diversos lugares, revela-nos um sistema de articulagao
e estruturacdo em rede, que se aborda ao nivel da definicdo do conceito, ao nivel da formacdo da sua identidade e finalmente ao nivel da critica e
criatividade do projecto como fundamento de cidade. Assim e partindo da questdo de como é e como se revela ou caracteriza o Chdo da cidade,
explora-se o conceito de Chdo como uma rede sistémica de espago piblico, assumindo esse mesmo espago como uma espécie de impressao viven-
cial, onde 0 Chdo da cidade se afirma como uma metéfora de reposicionamento conceptual perante as contingéncias urbanas actuais, assumido
como um principio agregador do espago urbano, reestruturador da urbanidade, e da eficcias estética e ética das cidades. Uma espécie de matriz
espacial, fundada sobre a criagdo de uma rede de coesao civica, uma espécie de impressao digital urbana.

PALAVRAS CHAVE Chao, Lisboa, Lugar, Espaco Piblico

SUMMARY Being assumed as a reflection on the transformation and permanence of the city, guided by the liturgical experience of the trodden
paths, the reading of the City Ground emerges as a process of relating the various locations. It shows us a system of networked articulation and
structuring, studied at the level of concept definition, at the level of the formation of its identity and, finally, at the level of criticism and creativity of the
project as a foundation of the city. Thus, and starting from the question of what it is and how the City Ground is revealed or characterized, the concept
of the plan is explored as a systematic network of public spaces. This same space assumes a kind of living imprint, where the city ground is stated
as a metaphor for conceptual repositioning in the face of current urban contingencies, taking it as a primary aggregator of urban space, restructurer
of urbanity and of the aesthetic and ethical efficiencies of the cities. A kind of spatial matrix founded on the creation of a network of civic cohesion,
a kind of urban digital imprinting,

KEY WORDS Plan, Lisbon, Place, Public Space.
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SOBRE O CONCEITO DE CHAO
ara a construgéo de uma ideia de Chéo, tem-
P se como ponto de partida um conjunto de defi-
nigdes que, tangendo universos singulares, se
podem (re)escrever num plano de conciliagao concep-
tual, suportado pela fusédo de valéncias e aspectos re-
lativos, quer as suas definigdes, quer relacionados com
os conceitos implicitos nas mesmas. Esta dualidade de
leitura e a significagao que se estabelece entre um cam-
po e outro, sera determinante no estabelecimento das
premissas de investigagdo que se projectam em torno
da problemética do Chdo da cidade. Deste modo, re-
lacionado com as distintas assergoes em torno da sua
definigao, é possivel sistematizar os significados lexicais
de Chéo, quer como substantivo, quer como adjectivo,
assim como, com os argumentos conceptuais que dai
derivam para a determinagao das diferentes ordens figu-
rativas do Ché&o.
No lugar de adjectivo, Chéo significa o que é plano,
o que ¢é liso, o que é regular’. Cumprindo as fungdes de
substantivo®, Chéo significa a porgao de terreno (espago
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de terra, porgao de espago “horizontal”, lugar ao ar li-
vre ou, no caso da cidade, relaciona-se com o que esta
na base de unidades morfoldgicas especificas como o
Terreiro®, o Largo ou a Praga). Neste sentido, expressa
ainda a nogao de propriedade (o que pertence a...), o
solo, o pavimento, em sintese, aquilo que é pisado. Pres-
supondo a existéncia de uma acgéo e de um suijeito, de
uma experimentagéo, que o configura na assumpgao da
sua individualidade.

Desta leitura inaugural, decorrem abordagens figura-
das, matizadas de sentidos complementares, nas quais
se vao destacar aspectos determinantes para a consoli-
dagao do conceito de Chao da cidade.

O Chéo é entendido pelo que nao tem enfeites ou
adornos, pelo que é simples, evidente, facil de com-
preender, natural, ordinario, sem luxo..., que é singelo,
tranquilo, sereno, pelo que é franco, facil de percorrer e
eficaz*.

O Chéo, como superficie da terra, que se pisa, que
remete para a nogao de nivel, de espago térreo, de facil
relacionamento fisico com o espago envolvente. O Chao

1. Chéo, adj. 0 mesmo que plano; liso. Tranquilo. Franco; Ihano; singelo. Acostumado. Cf., Grande Dicionério de Candido de Figueiredo, Vol. 1, Lisboa, Livraria
Bertrand, 1976. Palavra portuguesa que nao encontra traducao directa no castelhano, inglés ou francés.

2.S0lo. A superficie da terra. Pavimento. Ibid.

3. Referéncia a designacao de chdo-grande para referir 0 Terreiro do Paco ou Praca do Comércio. Cf., A. Hogan, Mistérios de Lisboa, Vol. 1, p. 141.

4. Referéncia a designacao de Canto Chao “Cantus Planus”. Nogzo de cantochao. E o canto cristdo: uma misica essencialmente sacra, em que 0 texto tem a
primazia, monddico, simples ou complexo de acordo com as possibilidades e as formas, mas sempre plano, chéo, igual: cantoch&o - canto chao. Ao regulamen-
tar o canto littirgico cristdo, mantém-se o principio da homofonia, ao qual se acrescenta a auséncia de comportamento instrumental. E destas caracteristicas
que vem 0 nome de canto ch&o, do latim, cantus planus, utilizado pela primeira vez como sindnimo de canto gregoriano por Jerdnimo de Moravia, por volta de
1250. 0 termo emprega-se porém a margem das exigéncias do canto gregoriano, para 0 canto religioso dos séculos XVIl e XVIII.
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que se toca, remetendo para a no¢do de espaco perco-
rrido, tocado, pisado, sentido.

O Chéo, que pressupde uma acgdo, uma intengao,
logo um sujeito e uma reacgéo passivel de nomeagao,
significagdo e pertenga®. O Chéo que relaciona escalas e
dominios (territorium, cidade, pals, nagéo).

Neste sentido, Chdo destaca-se como uma atri-
buicdo, uma competéncia repleta de significados que se
assume, tanto pela espacialidade que institui como pela
urbanidade que intui (figuras 1y 2).

SOBRE A METAFORA DO CHAO DA CIDADE

O fundamento de uma investigagado sobre o Chao da
cidade, pressupdem a manifestagdo de um intenso sen-
tido imaginativo e critico, assente na metéfora de Chéo,
como sintese da coexisténcia de contingéncias, pres-
supostos e potencialidades de leitura e concepcao do
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1. Chéo de Lishoa, composicao grafica digi-
tal a partir de fotografias digitais originais.
2. Chéo de Barcelona, composicao gra-
fica digital a partir de fotografias digitais
originais.

espaco urbano. Entender os pressupostos que delimitam
essa ideia conceptual e a forma como essa intuicdo me-
taférica se estabelece no contexto da urbanistica actual.

Primeiramente a sua carga poética, afirma-se na
metafora expressa — o Chéo da cidade — e pelo paralelo
conceptual a ideia de rede, de caminho, de suporte ao
sistema urbano, sustentada na realidade espacial cons-
truida e o imaginario dos lugares. O conceito é apresen-
tado e explorado a luz do panorama de revisdo contem-
poraneo, onde um modelo de memdria computacional
emerge divergindo e opondo-se a um modelo tradicio-
nal. Neste sentido adoptou-se a perspectiva critica de-
fendida por Christine Boyer®, que preconizando estes
dois métodos, introduz novos pontos de vista perante a
situagéo contemporanea.

Deste modo, a memdéria computacional assume-se
por uma forma de sistematizacdo de conhecimento,

F. OLIVEIRA. “Chéo da cidade: permanéncia e transformacéo. De metafora ....". Proyecto, Progreso, Arquitectura. Mayo 2011. Universidad de Sevilla. ISSN 2171-6897 / ISSN-e 2173-1616



ainda que selectiva e critica que se organiza através de
referencias fixas de chamada, que relaciona sobrepondo
para a andlise da cidade, expressivas referéncias a Kevin
Lynch’, assentes em icones cognitivos bem diferencia-
dos e legiveis. Por outro lado a memdria computacional,
relaciona-se com o modelo matemaético da viséo de ltalo
Calvino®, que assume a ruptura com a relagéo geogréfica
e promove, a partir de um conjunto de icones sem estru-
tura, um mapa fixo.
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O Chéo da cidade ¢ o lugar colectivo do habitar, su-
porte de todas as actividades e de todas as infra estrutu-
ras urbanas, € o vinculo de conexao fisica e emocional da
cidade com os seus cidadaos, tecido vivo de um corpo
urbano. Elemento crénico, continuo, uma espécie de im-
presséo digital da sociedade que o habita.

Deste modo, o Ch&o da cidade é assumido como um
sistema emergente do territério urbano, que estabelece
com este uma relagdo de interdependéncia estrutural, é

5. Referéncia a nomes de terras com a palavra chao: Chao do Monte, Alter do Chao, Chéo de Couce, Chao da Lagoa, Chao do Bispo, Chdo Salgado, Chao Sobral,
Chao das Donas, Chao Falcdo, Chao Duro, Chao de Meninos, Chdo Redondo, Vilar do Chao.

6. Referéncia a M. Christine Boyer, Cybercities - Visual Perception in the Age of Electronic Communication, New York, Princeton Architectural Press, 1996 e M.
Christine Boyer, The City of Collective Memory - Its Historical Imagery and Architectural Entertainments, Cambridge Massachusetts, London, The MIT Press,

1994.

7. Referéncia a Kevin Lynch, A Imagem da Cidade, Lisboa, Edicdes 70, 1988.

8. Referéncia a Italo Calvino, As Cidades Invisiveis, Lisboa, Editorial Teorema, 1990.
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Unico, distintivo e sobretudo determinante na construgéo
da urbanidade dos lugares. O Chdo da cidade é identida-
de urbana, dai a inter-relacdo conceptual com a ideia de
impressé&o digital, como resultante de um sistema com-
plexo de relagbes formais, histéricas e vivenciais: onde
a cidade se assume como um Ch&o de significados, um
Chéo de palavras pisadas® (figura 3).

SOBRE O CHAOQ FiSICO E O CHAO METAFISICO

Estas nogbes primordiais, assentam na ideia de que o
Chéo da cidade permite englobar uma dualidade inter-
pretativa, que estabelece a consciéncia da existéncia
de um Chéo fisico em paralelo com a ideia de um Chéao
metafisico, alegdrico ou metaférico. Esta coexisténcia
permite a elaboragdo de um esboco conceptual, uma
sistematizacdo de andlise embriondria, onde se esta-
beleca uma relacdo causal de interdependéncia entre
o Ché&o fisico e a ideia que dele emana para a cons-

N4_PERMANENCIA Y ALTERACION
142

3. Chéo de Sevilha, composicao grafica digi-
tal a partir de fotografias digitais originais.
4. Chao de palavras pisadas - Composicao
grafica original, realizada a partir do poema
homanimo de José Carlos Ary dos Santos

trugdo de um Chao metafisico que consubstancia o
imaginario e a urbanidade dos lugares (figura 4).

Deste modo e partindo da alegoria do Chdo da cidade
como um Chéo de palavras pisadas, o Chdo metafisico,
preconiza o conjunto das palavras imaginadas, significa-
dos de metaforas para um discurso de cidade, enquanto
que o Chéao fisico prenuncia as palavras pisadas como
metéforas de uma cidade tocada indiferenciadamente
num Ch&o natural ou num Chéo construido.

O Chéao metafisico relaciona-se com as questdes
da inteligéncia/inteligibilidade dos lugares, com o lugar
do sujeito e o habitar a cidade, o simbdlico e o desejo
de uma arquitectura da cidade, onde a cidade/cidades
(in)visiveis, constroem essa semantica de um Chédo
imaginado, como elo de ligagéo de escalas e tempos.
O entendimento da dimensdo metafisica do concei-
to de Chao da cidade, implica a acepcao do espaco
como meio para a accao de um sujeito, da qual se
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incrementam valores, que tem como consequéncia o
desenvolvimento de um complexo sistema de relagdes
que estabelecem os vinculos relacionais e emocionais
com a cidade.

O Chaéo fisico, representa-se pelo Chao construido,
por meio das suas macrosingularidades urbanas, o Chao
que se contempla (forma, tipo e escala) e das microsin-
gularidades urbanas (0 espaco, a matéria e 0 uso que
dele se faz).

O Chéo natural e o Chao construido, sao estadios de
um mesmo Chéo fisico, configurando o Chao construi-
do o lugar do espago publico urbano', o Chao natural,
configura o espago expectante, livre, por organizar. Este
Chéo fisico, com a espacialidade intrinseca que se lhe re-
conhece, engloba uma valoragéo estética e ética'’, sen-
do a sua organizacao determinante para a caracterizagao
das cidades, configurando no seu conjunto a prépria ar-
quitectura da cidade (figura 5).

Inter-relacionar uma abordagem critica que assu-
ma o Chéo da cidade como fundamento do projecto
urbano, e da eficacia dos seus sistemas relacionais’?,
assume-se como uma prioridade desta investigagao. O
Chéo como minucia de uma impresséao digital, que se
revela plasmada na pele de uma qualquer cidade, faz
da acepgao da sua leitura uma sugestao de sistemati-
zacéo conceptual, numa objectividade critica de saber,
que permite a sedimentagao da metéafora como vinculo
imprescindivel entre o habitante e o lugar habitado na
estratégia de construcéo de um Chéo experimentado.

No contexto de uma abordagem ao espago da cida-
de, aluz do Chdo como conceito lato de caracterizagéo
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A cidade é um chao de palaVTas pisadas
a Palavra crldnca a palavra s€Zredo.

A cidade € Um céu de palavras paradas
a palavra distanCia e a palavra medo.

A cidade é um saco M pulmio que respil'a
pela Palavra d4gua pela paldvra brisa.
A cidade ¢ um pOTo um coI'Po que trallSpira
pela paldVra sangue pela palaVTa ira.

Acidade tem praCasde palaVras abertas
cOmo estatuas malldadas apear.

A cidade tem rUulas de palavras desertas
Como jardins mandados arrdaIlCar.

A palabra sarcasmo é uma rosa rubra.
A palabra siléCio é uma roSa cha.
Ao hé céu de palavras que a cidade nao cubra
ndo ha rua de sons que a paldVra néo corra
a prOCura da sombra dUMa luz que NAO ha.

(José Carlos Ary dos Santos, 1969)

dos lugares, centrado no cruzamento do tempo do
espaco e do uso, poderemos apontar a ideia de im-
pressao digital, como sintese conceptual do mesmo.
Assim sendo, langamos a hipotese de que as diversas
escalas de abordagem e apropriagédo da realidade
urbana se poderdo caracterizar de forma distintiva e
unitaria, assumindo a nocéao de singularidade, como
elemento particular, entendendo os universos de re-
gisto e apreensdo como estruturas organizadas em
torno de macrosingularidades espaciais (morfologia
- a planta alta ou Ultima planta, a fachada da cidade)
e microsingularidades espaciais (tipoldgicas e topolo-
gicas a planta baixa o Chao da cidade) como formas
de leitura complementares e indissociaveis de uma
mesma realidade.

9. Referéncia ao poema O Chao de palavras pisadas de José Carlos Ary dos Santos, 1969.
10. Independentemente de qualquer valoragao qualitativa que sobre este se possa fazer.

11. No sentido de um valor colectivo, orientada para a construgao dos lugares.

12. Referéncia ao conceito de Topologia, como o estudo da eficacia dos trajectos, pela optimizagdo dos tracados que determinam redes de comunicagdo
urbana. Assim como o estudo de todas as combinagdes possiveis dos tragados. Todos estes trajectos constituem elementos programaticos tanto ao nivel da
definicdo e exploragdo criativa: trajectos: TOPOLOGIA - s.f. g. topos - lugar + logia - relacéo, organizacao. Maria Jodo Madeira Rodrigues; Pedro Fialho de Sousa;
Horacio Manuel Pereira Bonifacio, Vocabulario Técnico e Critico da Arquitectura, s.l., Quimera, s.d., p. 258.

Neste sentido a nota de que o pensamento |gico sobre as propriedades espaciais do territorio teve a sua origem no século XVIII com os estudos de Euler. Este
novo ramo das matematicas, inicialmente designado por “Analysis Situs”, ou topologia, tem por finalidade descobrir as qualidades das configuragdes espaciais
que recorrem das relacdes territoriais e posiciona-las. Interessa-se pelo estudo das propriedades qualitativas dos conjuntos dos elementos territoriais, essas
qualidades dependem sobretudo das vizinhancas e proximidades que usufruem os elementos. Sidonio Costa PARDAL, Planeamento do Territério - Instrumen-
tos para uma Andlise Fisica, Lisboa, Livros Horizonte, 1988, p. 68.
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5. Lisboa - Pragas, Chéo Construido, com-
posicao gréfica digital a partir de desenhos
originais.

6. Finderprint - Lisboa: Macrosingularida-
des espaciais, composicao gréafica digital a
partir de desenhos originais.
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L1l 1
L1 Ii:
T SOBRE A IMPRESSAO DIGITAL URBANA

: O conceito de impresséao digital urbana, revela-se pela
z fusao entre os factores tempo e espago moldados pela
vivéncia dos homens, resultando da abstracgao de um
conjunto de elementos passiveis de nomeagéo e que
se revelam Gnicos e consequentemente caracterizado-
res de um contexto urbano. Por consequéncia falamos
r de uma marca, de um rasto, de um testemunho, de

uma mensagem.

A leitura desta marca, ou marcas, estabelece-se pela
confrontagao de escalas e pode ser sequencialmente re-
petida para cada uma das escalas de leitura ou apreen-
s@o. Podemos fazé-la do alto (em planta ou voando...),
ou junto ao solo tocando o Chéo, alterando a proximida-
de e o meio de contacto com o territério, envolvendo, no
conhecimento do espago, todos os sentidos, de forma
progressiva. Esta alteragao de escala de leitura e apro-
priagao, permite identificar elementos preponderantes
para a caracterizagao das cidades. A procura da comple-
mentaridade entre essas singularidades, macro e micro,
permite esbogar uma metodologia para a leitura da cida-
de, assente na relagao entre um espago e um sujeito que
o significa, pela acgao que neste desenrola (figura 6).

Aideiade que aleituradas macrosigularidades apenas
se revela eficaz, em complemento com o entendimento e
caracterizagao das microsingularidades, leva-nos a pen-
sar que a determinagao dos factores de caracterizagao e
articulagao destes tipos de singularidades é fundamental
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7. Lishoa, Microsingularidades - marcas
de um Chéo intuido, composicao grafica
digital a partir de desenhos originais.

8. Lisboa, Minticias urbanas, composicao
gréfica digital a partir de desenhos originais.
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e estruturante da ideia de identidade da cidade. As minu-
tiae ou seja, 0s detalhes das estrutura espaciais urbanas,
na forma como se inter-relacionam entre si, constituem
a base para o entendimento da relagéo entre a morfo-
logia da cidade, as tipologias de espaco e a topologia
dos lugares, na construgao da singularidade formal das
cidades, da sua impressao digital.

A leitura dos tecidos urbanos, na sua componen-
te morfologica, entendida como andlise funcional das
relacdes (fachada urbana), entre as estruturas de solo
com edificacdo em complemento com as que nao tem
edificagdo, gerindo a articulagéo entre areas infra estrutu-
radas, areas livres e areas edificadas, permite perceber,
por analogia, as légicas de concepgao e apropriagao das
unidades urbanas em estudo, possibilitando a sua cate-
gorizagao em ordem a sua estrutura, regularidade, regra,
diferenciag&o ou particularizagéo, identificando unidades
morfolégicas, ou seja as suas macrosingularidades.

As malhas urbanas resultam da relagao temporal da
acgao do homem, sedimentada ao longo dos séculos, no
entendimento sobre o contexto dos lugares, moldando
as suas componentes topogréficas e geoldgicas, optimi-
zando as potencialidades cenograficas dos lugares, pro-
curando a melhor solugéo para a gestao da drenagem e
ventilagdo dos sitios numa permanente adaptacéo aos
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9. Low-water mark - Lisboa, Chiado, repro-
ducéo de desenho original (21x21) a cane-
ta sobre papel.

10. Lisboa, Diagrama de caminhos pisa-
dos..., composicao grafica digital a partir
de desenhos originais.

condicionalismos climatéricos e fundiarios do territério. O
caracter destes tecidos, mais ou menos regulares, mais
ou menos geomeétricos, confere a leitura do todo a pos-
sibilidade de identificagdo dos principios singulares de
uma estrutura espacial, no sentido da existéncia de mais
ou menos macrosingularidades. Ou seja, no conceito de
tecido urbano incorporamos a ideia da coexisténcia de
multiplas malhas urbanas, sugerindo que estas se ins-
tituem como macrosingularidades do todo, na ideia de
que estas se assumem como elemento identitario de um
qualquer corpo urbano, quando observado na sua globa-
lidade, na eleicao de uniformidades e padrdes a escala
da cidade.

Estas marcas de singularidade, de unicidade e
identidade, estabelecem-se como primeiro nivel de
revelagdo de uma impressao digital da cidade, con-
tudo, a morfologia intrinseca a esta escala de leitu-
ra, nao se revela suficiente para uma identificagao
inequivoca do espago urbano, logo havera que
desenvolver instrumentos de afericao, passiveis de
detalhar a leitura destas marcas, destes indicios da
espacialidade (figura 7).

A estrutura interna de cada macrosingularidade ur-
bana, pode revelar a existéncia de entidades tipoldgicas
relevantes, cuja organizacéo e posicionamento relativo
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permitem aumentar a complexidade e rigor da leitura,
informando sobre o caracter tipoldgico dos constituintes
da malha urbana. Estas entidades tipolégicas, pragas,
ruas, largos... na sua dimensao espacio-organizacional
relativa, sugerem a existéncia de redes estruturais as-
sumidas deste modo como, microsingularidades es-
paciais, induzindo a uma leitura estético-funcional do
espaco urbano.

Estas singularidades espaciais de segundo nivel (em
relagdo ao anterior, ndo significando qualquer tipo de
hierarquia subjacente), agora denominadas de microsin-
gularidades espaciais, formalizam uma transposicao do
sentido da leitura espacial, elegendo o espago existente
entre as estruturas edificadas, como nucleo central da
leitura, andlise e caracterizagédo da cidade. Do mesmo
modo, estas marcas de singularidade espacial, as micro-
singularidades, intuem a existéncia de um sentido com-
plementar da leitura e caracterizagdo do espago urbano.
A nocéo topoldgica associada a construgéo do lugar e a
presenca do sujeito no sentido da vivéncia dos espagos,
induz a introdug&o da microsingularidade, como estrutu-
ra fenomenoldgica da cidade (figura 8).
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Neste contexto o Chao da cidade assume-se como
“sujeito” actuante, participante no acto criativo de fazer
cidade. A assungao do territdrio das microsingularida-
des como a planta baixa, o nivel zero (ground zero, pla-
no inaugural) da urbanidade, o Ch&o da cidade é esse
territdrio.

O Chéo da cidade ndo é o espago publico urbano, no
sentido mais abrangente do termo, o Chao da cidade é
a porgao desse espaco passivel de ser “tocado - usado”
indiscriminadamente pelo cidaddo. Sera entdo o Chéo
da cidade sindnimo de Impresséo digital urbana? Isola-
damente, ndo. O Chdo da cidade & um dos elementos
constituintes de uma impressao digital urbana, conjun-
tamente com outros factores. Contudo, é da sua organi-
zacao, pela sua arquitectura, que essa impressao digital
se constrdi (figura 9).

O Ch&o da cidade € o territério das microsingularida-
des, como tal, revela-se pelo contacto experimentado do
espago urbano, onde os pavimentos sao a pele do Chéo,
s80 a “marca de agua”, como refere Bernard Rudofsky'3.
As macrosingularidades e as microsingularidades néao
sdo independentes entre si, as duas sao fruto da escala

13. Referéncia a Bernard RUDOFSKY, Streets for People - A Primer for Americans, Garden City - New York, Doubleday & Company, Inc., 1969. (ver nota 68).
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de observagao aplicada no momento, sendo absoluta-
mente interdependentes e complementares, sdo como
duas faces de uma mesma moeda.

Uma impresséo digital urbana é, existe, acontece.
Surge como consequéncia de um processo e pode nao
ser em si mesma um objectivo. Nao é passivel de valo-
ragao especifica. Existe enquanto consequéncia de um
processo. Contudo, uma impresséo digital urbana nao
¢é estatica, muda e evolui, dependendo das alteragbes
introduzidas nas acgdes que imprimem a suas singulari-
dades, tanto as micro como as macro. O que se podera
sugerir é que pela organizagao das micro e macrosingu-
laridades se esta a contribuir de forma decisiva para a
formacao da impresséao digital de uma cidade.

Uma impressao digital embora sirva para identifi-
car um sujeito, pouco ou nada nos pode informar so-
bre este. Corresponde a uma viséo “reducionista” do
ser. Todavia, na relagéo que fazemos com a cidade, o
conceito de impressao digital urbana, nao é assumido
de forma analoga, mas sim metaférica, o que nos permi-
te trabalhar o conceito de forma a modelar a estratégia
de leitura (figura 10).

A nocao de impressao digital urbana, permite, pela
juncéo de uma leitura semantica e sintactica da cidade,
trabalhar como elemento sintese de uma estrutura urba-
na, revelando pistas e modelos espaciais caracteristicos
de um certo modo de vida em sociedade. Admitindo
que o Chao da cidade intui e determina a formagao das
impressdes digitais urbanas, podemos afirmar que na
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mindcia da sua arquitectura esta uma chave para o en-
tendimento e critica da cidade.

O estudo do Chao da cidade, enquanto conceito
operativo, pode permitir um pequeno avango na cultura
arquitecténica e urbana, impondo-se como instrumen-
to consciente da critica, analise e projecto de transfor-
magao e reutilizagdo de espagos publicos em processo
de obsolescéncia.

Sentir o Chdo da cidade é a mais inevitavel das expe-
riéncias urbanas, aquela que nos define enquanto corpo,
com massa, peso, com existéncia material. Esta inevita-
bilidade multi-sensorial, permite encarar o Chao da cida-
de, enquanto poema de pedra, feito lugar de um novo
paradigma urbano, assumindo-se como monumento'
no contexto da cidade desejada’®, aquela que se quer
participada.

Habitar a cidade desejada implica actuar activamente
na cidade herdada, actuar de forma a poder relevar os
valores fundamentais da sua arquitectura, pois estando
estes garantidos, seguramente se garantira a eficacia da
sua estrutura urbana. Habitar a cidade desejada, con-
sagra a forga da transformagéo, no sentido em que se
conjuga o fim do desejo e 0 acto que permite a sua rea-
lizagdo. A nogao de que pouco ou nada de sabe sobre a
importancia destas estruturas do pisar, remete-nos para
a relevancia da emergéncia desta superficie de contacto
com o Ser, enquanto oportunidade de inovagao. Encon-
trar os lugares da cidade Ch&o € encontrar o guido para a
efectivacéo do desejo de habitar a cidade. m

14. Referéncia a Oriol BOHIGAS, Contra la Incontinencia Urbana - Reconsideracion Moral de la Arquitectura y la Ciudad, Barcelona, Electa, 2004. No sentido
da ampliar o conceito de monumento a tudo aquilo que da significado permanente a unidade urbana, organizando e valorizando os signos de identidade colec-
tiva, nos quais se apoiara a consciéncia urbana das populacdes e com isso a sua capacidade de intervengao no futuro da cidade.

15. Referéncia a Mario GANDELSONAS, Urbani - X-Urbanism: Architecture and the American City, New York, Princeton Architectural Press, 1999.
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resena bibliografica TEXTOS VIVOS

Nuestra época esté sometida a transformaciones hasta ahora insospechadas a cuya
aparicidon no somos ajenos y que afectan a la forma de entender y practicar la arquitec-
tura.

El entendimiento y la accién en la nueva arquitectura no deben abordarse solo desde la
racionalidad del proyecto sino desde la reconstruccién critica de la memoria de nuestra
cultura y de nuestra participaciéon en ella a lo largo del tiempo y en la evolucién de la
sociedad.

Cada tiempo, y el nuestro también, decide qué arquitectos y cudles textos y obras han
de ser rescatados y recalificados como clésicos.

Mediante el didlogo con ellos, los arquitectos actuales nos alinearemos en la tradicion ar-
quitecténica de la que, hoy, de manera perentoria, no es posible ni razonable prescindir.
PROYECTO, PROGRESO, ARQUITECTURA destina esta seccidn a realizar un repaso pro-
positivo y abierto a esos textos.



N4_PERMANENCIA Y ALTERACION
154

JANE JACOBS. “MUERTE Y VIDA DE LAS GRANDES CIUDADES”

Madrid: Ediciones Peninsula, 1967
José Altés Bustelo

Doctor arquitecto. Profesor Titular del Departamento de Teoria y Proyectos Arquitectdnicos. Escuela Técnica Superior de Arquitectura. Universidad de Valladolid
Persona de contacto: jaltes@arq.uva.es

Edit.). Y la primera traduccion en castellano, de Angel Abad, aparecié en Espana sorpren-
dentemente pronto, en enero de 1967, editada por Peninsula. (Ediciones 62, Barcelona).

Yo la lef (por primera vez) en 1970, siendo estudiante de arquitectura en Madrid. Y marcé mi
trayectoria personal y profesional como sin duda, la de otros muchos estudiantes y ya por entonces
arquitectos.

El texto de Jane Jacobs se inicia con su ya famosa frase: “Este libro es un ataque contra las teo-
rlas mas usuales sobre urbanizacion y reconstruccion de ciudades,...” advertencia insdlita, aunque
innecesaria si uno continua leyendo.

Fruto de la experiencia directa, atenta, sensible, perspicaz, abierta a la observacion y marcada
por el amor y compromiso con su ciudad, Nueva York, y sus convecinos, y contrastada con minu-
ciosos analisis en multiples otras ciudades, J.J. nos desgrana una extensa cadena de reflexiones
sobre la experiencia vivida de la realidad cotidiana en las distintas escalas de la ciudad: calle,
barriada, distrito, sus limites y fronteras, parques y vacios, comunicaciones, etc., y la constatacion
detallada del fracaso, siempre, en la accion de politicos, planificadores y arquitectos.

Nos presenta a sus vecinos con nombres y apellidos, y su mision, sagrada e imprescindible, en
la ciudad. Y llegamos a conocer, y amar, la ciudad de Nueva York como si fuera la nuestra; y nos
reclama, cuando ya nos ha introducido en casa, la necesidad, la obligacién de cambiar el modo
de hacer las cosas.

Y nos dice como.

Me permito reproducir algunos parrafos representativos para orientacion de los desconocedo-
res de este libro, y como recuerdo, y llamada de atencion, para sus antiguos lectores.

Primero, unos ejemplos de ese tipo de observacion.

(pag. 41) “Una calle agradable tiene siempre usuarios y mirones. El afio pasado estuve en una
calle de esas, en el Lover East Side de Manhattan, mientras esperaba un autobus. Apenas llevaba un
minuto, tiempo insuficiente para tomar conciencia de la actividad de la calle, sus viandantes, nirios
y 0ciosos de las ventanas, cuando atrajo mi atencion una mujer que abria una ventana situada en
el tercer piso del edificio de enfrente y empezo a gritarme. Cuando yo me percaté de que deseaba
llamar mi atencion y respondi, ella me gritd: iLos sabados no pasa ninguin autobus por aquil. Des-
pués, alternando los ritos con los gestos, me indico la esquina. Esta mujer era uno de los miles de
personas que en Nueva York se preocupan afortunadamente de las calles. Enseguida perciben la
presencia de un extrano, observan todo lo que sucede y en cuanto han de entrar, orientar correcta-
mente a un extrano o llamar a la policia, lo hacen sin dudar. Para decidirse a actuar en este sentido
se requiere normalmente una sequridad y el sentimiento de que la calle es algo perfectamente co-
nocido y como propio, porque solo asi se puede procurar ayuda en caso necesario, ... No obstante,
mas necesaria que la accion es la observacion misma.”

Observar, conocer, y sentir la calle como propia. Esto es lo que tienen las calles agradables
para J.J.

Los mil ojos que vigilan la calle solo lo hacen si ello es posible de forma natural, sin esfuerzo. Si
nuestro disefo no lo favorece, o lo impide incluso, la calle dejara de estar vigilada.

L a primera edicion de este libro aparecié en 1961 en Nueva York. (Random House Inc.
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Después de decenas de minuciosas observaciones de esta indole, J.J. nos da sus recetas que,
como no podria ser de otro modo, son extraordinariamente sencillas y eficaces. Y naturalmente
coherentes con esas observaciones. Desde mi punto de vista, las mas llamativas en este sentido
son las que se presentan en la segunda parte del texto, referidas a la escala pequefa o media: calle
y barriada o distrito; las siguientes atienden a otras escalas urbanas o al papel de los vacios, los
limites, el transporte o los edificios singulares, es decir, fendbmenos mas complejos por si mismos
0 su escala, o por sus multiples interconexiones.

De acuerdo con la intencion propositiva de esta presentacion del libro de J.J., me limito a trans-
cribir algunos de los enunciados contenidos alli.

(pég. 165). “Condlcion 12.: El distrito y, sin duda, cuantas partes del mismo como sean posibles,
ha de cumplir mas de una funcion primaria; preferiblemente, mas de dos. Estas han de garantizar la
presencia de personas fuera de sus respectivos hogares, en diferentes circunstancias y por motivos
diferentes, pero dispuestas a usar en comun una amplia gama de servicios.”

(pég. 193). “Condicion 28.: La mayoria de los bloques han de ser cortos; lo cual significa que han
de ser frecuentes las calles y las oportunidades de doblar la esquina.”

(pég. 203). “Condicion 3.: El distrito ha de entremezclar edificios que varien en edad y condi-
cion, con una buena proporcion de casas antiguas.”

(pég. 217). “Condlcion 42.: El distrito ha de tener una concentracion de personas suficientemen-
te densa, sea cual fuere el motivo que les impulsa a las diferentes personas a ocuparlo. Naturalmen-
te incluimos en este concepto los residentes de manera regular en el mismo.”

Como puede faciimente colegirse, no hacemos las cosas asi.

Creo que existe el riesgo de que, leyendo a Jane Jacobs, consideremos que esta retratando un
mundo desaparecido, lo cual serfa parcialmente cierto, y decididamente incompatible con nuestra
vida actual y la futura.

Frente a ello, llamo la atencién hacia la circunstancia de que sus textos han sido aludidos, a lo lar-
go de este medio siglo, por muchos otros observadores de la realidad que captaron su mensaje. Yo
las he ido encontrando en lecturas muy diversas, y siempre hallaba su referencia justificada y sélida.

Acabo de leer ese dramético y Itcido libro de Tony Judt: “Algo va mal”, y este autor, fallecido
unos meses antes de la aparicion de su libro, hace un agudo diagnéstico de la situacion actual de
nuestra sociedad, constatando el fracaso de izquierdas y derechas en el progreso de la misma, in-
cluidas las ciudades en que vivimos. Y naturalmente se refiere a nuestra autora como “la gran Jane
Jacobs”. Aunque solo la cita una vez al abordar el tema de la necesidad de confianza por parte de
los habitantes de la ciudad, podemos encontrar su presencia en muchas de las reflexiones de Judit,
lo que justifica ese “gran” tan inusual.

Cuando nos enfrentamos hoy a una situacion real de nuestras ciudades, después de déca-
das de actuacion desafortunada por nuestra parte, y la agravacion de los problemas de nuestras
ciudades ligados a fendmenos como las migraciones desbordantes, la planificacion especulativa,
el individualismo o la violencia, y sus consecuencias naturales: inseguridad, cierre defensivo de
comunidades, barrios nuevos enteramente vacios, bandas, etc., parece conveniente y necesario
volver al trabajo analitico, minucioso y paciente que nos dej6 Jane Jacobs.
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JUHANI PALLASMAA. “LOS OJOS DE LA PIEL. LA ARQUITECTURA DE LOS SENTIDOS”
Barcelona: Editorial Gustavo Gili, 2010

Miguel Angel de la Cova Morillo-Velarde

Arquitecto. Profesor Colaborador Departamento de Proyectos Arquitectonicos. Escuela Técnica Superior de Arquitectura. Universidad de Sevilla.
Persona de contacto: miguelangel.delacova@gmail.com

i se busca este libro en una estanteria existen muchas posibilidades de no encontrarlo.

Esto es debido a su poca envergadura, por lo que no es de extrafnar que pueda quedar

enterrado entre libros méas voluminosos y caros, cargados de fotografias, verdaderos
enemigos de este tipo de publicacion, fragil y flexible, a la que se dedica esta resefa cuyo objetivo
no es otro que el de recomendar su lectura y devolverle cierta visibilidad si ha quedado oculto,
olvidado o se desconoce su existencia.

Y es que, a pesar de su aspecto ligero, Los 0jos de la piel. La arquitectura y los sentidos
(Juhani Pallasmaa. Ed.: Wiley-Academy. Cichester. 2005), dentro de sus apenas 70 paginas de
formato A5 con tipografia de 12 puntos en la edicidon manejada (Gustavo Gili 2010) esconde
una estanteria entera de depurada biblioteca: en torno a 100 libros aparecen en el cuerpo de
notas, con referencias -por tomar la primera y la Ultima- desde Goethe a Frank Lloyd Wright, y
entre las cuales se van desgranando textos sobre filosofia, arquitectura, cinematografia, litera-
tura... En cualquier caso, el discurso se hilvana con una naturalidad amabilisima, que permite
una lectura reposada, sin que toda esa carga de conocimiento pese molestamente sobre el
lector: en definitiva, es un buen libro que anima a leer otros libros, a conocer mas, didactico
pudiera decirse.

Juhani Pallasmaa (1936 Finlandia-) debe amar los libros y mucho, porque durante los afos
que ha impartido clase en la Universidad Tecnolégica de Helsinki ha recomendado la lectura de 40
obras para los estudiantes del primer curso. Esa lista no se refiere a libros técnicos, ni siquiera a los
valiosos escritos que han dejado para nuestra disciplina arquitectos, historiadores y criticos, que el
finés maneja con carifio y conocimiento en sus escritos: dicho corpus esta compuesto por obras
sobre arte y literatura, cléasicos incluso, de los dos Ultimos siglos.

El motivo de dicha sugerencia a los estudiantes bien pudiera encontrarse en el Ultimo apartado
del libro que se resefa, titulado E/ cometido de la arquitectura. En él, al referirse a un texto tomado
de Integrity de F. LL. Wright y en el que el maestro reclama integridad a los edificios para obtener
asf una reciprocidad social, Pallasmaa ultima el suyo con el siguiente parrafo:

“Esta declaracion empatica (refiriéndose a Wright) de la mision de la arquitectura es incluso mas
urgente actualmente que en la época en la que se escribid, hace 50 anos. Y esta opinion exige un
total entendimiento de la condicién humana”

Y la capacidad de ejercitar dicho “entendimiento” es lo que el arquitecto finés pretende con su
lista de recomendaciones, puesto que la literatura es capaz de producir el concierto de los sentidos
del cuerpo a través de la lectura. En la misma intencion, resulta esclarecedor saber que no faltan
entre las recomendaciones las referidas al mundo del cine (Bergman, Renoir, Buriuel y Tarkovsky)
por la capacidad que posee dicha disciplina para la gimnasia que se pretende recomendar al estu-
diante. Tal como recoge Pallasmaa en el apartado espacios de memoria e imaginacion:

“La literatura y el cine carecerian de su poder de encantamiento sin nuestra capacidad de entrar
en un lugar recordado e imaginado. Los espacios y lugares que una obra de arte promete son reales
en todo el sentido de la experiencia”.

En definitiva, Pallasmaa esté reivindicando una manera de acercarse al mundo, de interpretar-
lo, a través de la experiencia, de lo fenoménico. La capacidad que posee nuestro cuerpo de ser
instrumento para entender el mundo de una forma total, encuentra en el pensador fenomenoldgico
Maurice Merleau-Ponty un nitido referente para Pallasmaa, como sefala Steven Holl en el prélogo
del libroy cuya impronta es registrable en todo el texto. Quizas la sentencia que el propio Pallasmaa
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recoge del autor francés en la corta y precisa introduccién al libro exponga con intensidad el sen-
tido de dicho pensamiento:

“¢Qué otra cosa podria expresar el pintor o el poeta mas que su encuentro con el mundo?”

Para refundar esa actitud por el encuentro con el mundo desde la arquitectura, Pallasmaa,
dedica buena parte del libro -la primera de las dos partes- a poner en crisis la hegemonia de
lo visual en todos los frentes del arte y la arquitectura actual -produccion, critica, publicaciones,
etc.- y para ello recurriré al pensamiento fenomenoldgico y a una perspicaz lectura de los modelos
de representacion de la arquitectura y su historiografia. De esa forma ira abriéndose asi espacio
para lo tactil y lo hdptico como motores de conocimiento, experiencia y produccion arquitectonica.
Desde ahi, siempre de una manera aglutinadora y equilibrada, evitando una simple sumatoria de
posibilidades, la percepcion fenomenolégica ira abriéndose al resto de los sentidos perceptivos,
asunto que queda desarrollado en la segunda y Ultima parte.

No descubre —ni pretende hacerlo- el autor una suerte de nueva via para la arquitectura, ni
ningun tipo de pensamiento vanguardista: aquél que espere utilizar este libro como punto cero
para una metodologia arquitectdnica ex novo -tan abundantes estos Ultimos anos gracias al apor-
te de nuevos efectos visuales provenientes de lo digital- perdera el tiempo. Por el contrario, si
encontraran aquéllos que las desconozcan -0 se hayan olvidado de ellas- motivos para abundar
en las arquitecturas de Mies Van der Rohe, Frank Lloyd Wright, Le Corbusier, Louis Kahn o Alvar
Aalto, que son traidos como ejemplos fundamentados de una arquitectura de los sentidos. Incluso,
desde el punto de vista de la critica arquitectdnica, seria posible crear rizomas que permitiesen
vincular la idea reivindicada de una arquitectura téctil con los escritos de Gottfried Semper, cuyos
planteamientos han deambulado por las estanterias de las arquitecturas del siglo XX: en Los cuatro
elementos del arte de construir (1851) la linea antropoldgica del texto proponia valores intimamente
vinculados al cuerpo y a sus sentidos, tales como el calor del fuego, el uso del tejido, la sombra, la
humedad, el peso y la gravedad.

Pallasmaa no pasa por alto su condicién de docente en el libro y lleva las reflexiones sobre una
arquitectura del cuerpo a los procesos de proyectos:

“El ordenador crea una distancia entre el autor y el objeto, mientras que el dibujo a mano, asi como
la confeccién de maquetas, colocan al proyectista en un contacto haptico con el objeto y el espacio”.
Otro libro, igual de pequeno y de facil pérdida como el que se trata, recoge una referencia que,
aunque no aparece en ninguna de las dos listas bibliogréficas aqui mencionadas, quizas sea per-
tinente para su cotejo con la anterior afirmacion y, en general, con toda la reflexion que nos ofrece
Pallasmaa en Los ojos de la piel. Este otro ejemplar se titula La vida de las formas. Elogio de la
mano (Henry Focillon. Paris.1943). Compuesto por los dos ensayos a los que se refiere el titulo, el
segundo y ultimo, dedicado a la capacidad de la mano como érgano pensante, capaz de expresar
por si misma la creatividad humana, finaliza de la siguiente manera:

“Yo no separo la mano ni del cuerpo ni del espiritu.(...). El espiritu hace la mano y la mano hace
el espiritu. El gesto que no crea, el gesto sin consecuencia, provoca y define el estado de concien-
cia. El gesto que crea ejerce una accion continua sobre la vida interior.(...). Crea un universo inédito
y deja por todas partes la huella de su peso. Contiende con la materia que metamorfosea y con la
forma que transfigura. Educadora del hombre, la mano le multiplica en el espacio y en el tiempo.”

Puede que la arquitectura necesite de las permanencias que se esconden tras los olvidos, tanto
como de la ilusion por el hallazgo de volverlas a encontrar.
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ste pequeno libro de Benevolo, Melograni'y Giura Longo trata de cémo hacer ciudad con
la vivienda. Ciudad y vivienda son dos de las grandes lineas argumentales de nuestra
contemporaneidad.

La progettazione della citta moderna surge como resultado de una investigacion en el marco de
la docencia: tres lecciones impartidas a los estudiantes de la Facultad de Arquitectura de Florencia
en curso 1966-67. La primera edicion data del afho 1969 y la primera en version castellana verfa la
luz en 1978, incluida en la coleccién Punto y Linea de la editorial Gustavo Gili. La coleccion GGRe-
prints recupero este libro de claros dictados y necesaria consulta.

Pasadas varias décadas, cuando la distancia aun parece mayor porque el calendario nos cam-
bié de siglo, la detenida lectura de su corta introduccion suscita renovado interés por vincular in-
vestigacion cientifica y proyecto de arquitectura, cuestién relevante sobre todo en estos tiempos de
necesaria demostracion. Es pertinente fijar criterios o como indica Benevolo, los “rasgos distintivos”
de lo que considera investigacion cientffica, también en arquitectura, y que ya en 1966 acumulaba
mas de cincuenta anos de continuada préctica: adoptar los contenidos y los métodos de trabajo
de la ciencia moderna supone la “organizacion de las experiencias, la capacidad de incorporar las
aportaciones sucesivas y el control de los resultados (...) un entramado de inducciones y de deduc-
ciones, de invencion y de calculo, y no como una sucesiva homogénea operaciones deductivas”.
Si alguna duda queda sobre esta cuestién, Benevolo cierra este discurso con la afirmacion de
que “toda experiencia contemporanea debe ser sistematicamente comparada con la del pasado
reciente, a fin de encontrar el hilo o los hilos de la investigacion susceptibles de crecimiento”. Este
planteamiento disciplinar, quizé excesivamente dirigido, fundamenta sin embargo un tipo de inves-
tigacion sobre el que es posible sostener, con criterios, renovadas posiciones.

Se entiende asf el orden de escala que siguen las tres lecciones, desde los instrumentos resi-
denciales que la modernidad eligié y puso a disposicion, a las formas de agregacion que multipli-
can los resultados que inicialmente seria posible obtener. El cruce de modelos que se muestra en
sus mas de 300 paginas, mas que un extenso repertorio a modo de guia sobre viviendas, edificios
y formas de ciudad y cuyo interés serfa relativo, nos ofrece hoy multiples instantaneas de formas
de vida; algunas de ellas permanecen vigentes mientras otras, han sido convenientemente altera-
das. Se refiere de esta manera el laboratorio de arquitectura més extenso conocido en constante
transformacion: el tiempo transcurrido desde la aparicién del libro da a esta investigacion sobre
modelos residenciales una necesaria y conveniente continuidad.

No pretende Benevolo explicar todo lo acontecido en materia de vivienda y ciudad en los anos
transcurridos del siglo XX. En su lectura detenida encontramos pautas y lineas de investigacion que
segun el interés del lector, puede posteriormente ampliar y analizar, en ese proceso l6gico de “organiza-
cién de las experiencias y comprobacion de los resultados” al que aludia Benevolo en la introduccion.

Por citar algunas de estas ideas reseradas cabria distinguir la aportacion del Movimiento Mo-
derno del estudio de las funciones vitales en la vivienda y como desde aqui (minimos elementos
funcionales y estandares) es posible poner en crisis un modelo de ciudad heredado, cuestionando
la idea de que la ciudad se disefa sélo desde su imagen. La abstraccion y repeticién de este sis-
tema de trabajo, en el que se basa el concepto de “tipo de edificio” es una préctica habitual en la
elaboracion de nuestros proyectos aungue en muchos casos olvidando el origen y el motivo.
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No pasan desapercibidas las referencias a la prefabricacion, aludidas la final de la primera lec-
cion, en el inicio de un debate sin solucién de continuidad sobre si prefabricar la casa o prefabricar
los elementos constructivos. La duda no despejada invita a la revisién, dado los escasos ejemplos
satisfactorios producidos a lo largo del siglo XXy sobre todo, cuando recordamos las expectativas
y los beneficios que para la vida y la arquitectura iban a suponer la tan maravillosa fabricacion en
serie y mecanizada.

Cuando a partir de la segunda leccién se afirma que “la vivienda puede ser entendida como
elemento minimo” los autores abren dos grandes campos de intervencién en el proyecto arquitec-
ténico. La vivienda como argumento principal de un proceso complejo que se orienta a analizar
sus formas en torno al término “habitar” y cuyos resultados tienen en el edificio el marco final de
comprobacion, o aquellas otras que, a través de la vivienda, orientan sus reflexiones a otras formas
mas complejas y que en el libro se citan como “ciudad”. Més que una clasificacion de la escala de
la intervencion, al leer esta parte del libro, el lapiz se detiene para subrayar algunas reflexiones de
interés como las que alude a las “funciones ciudadanas —tiempo libre, circulacion...—" o cuando
pone en “duda la distincién tradicional entre urbanismo y arquitectura”.

No se abandona la investigacién sobre la vivienda pero se introduce con fuerza la necesidad
de estructurar todo lo que es colectivo como un factor més de comprobacién de la idoneidad
del proyecto; al menos asf parece deducirse de los distintos ejemplos que se analizan en esta
parte del libro, en el que se trasvasan continuamente conclusiones y se asume la necesidad de
conjugar funciones, escalas y diversidad para asi asegurar el desarrollo y posteriores modifica-
ciones de la ciudad.

La tercera leccion puede entenderse como una invitacion a continuar con esta investigacion: ya
apuntabamos al principio de este texto que la experiencia residencial del siglo XX es el laboratorio
de arquitectura mas extenso en constante transformacion. Las preguntas sin repuestas que se
plantean dejan al descubierto los limitaciones que los proyectos tienen en su comprobacion y las
repercusiones que ello conlleva. Se desconoce hasta donde se puede seguir produciendo ciudad
de la misma manera que hasta entonces se venia realizando; dénde se encuentra el equilibrio entre
lo cualitativo y lo cuantitativo, qué mecanismos han de articularse o, como ya se apuntaba en la
leccion segunda, hasta donde estas experiencias han servido para investigar y romper en cada
momento con el “pasado” que ha de mejorarse o por el contrario tan sélo han quedado como un
amplio repertorio a los habituales fines especulativos que suelen dominar el mercado residencial.
Lograr la compatibilidad de la residencia con el trabajo, los equipamientos, las industrias, etc, es el
anhelo Ultimo en el que de nuevo, ni los “modelos de proyectacion descubiertos por la experiencia
arquitecténica” ni los “modelos de estructura, deducidos de la investigacion urbanistica” parecen
capaces de alcanzar soluciones, aun al paso de los afos con los cambios producidos en las for-
mas de construir y los avances logrados en los medios de comunicacion.

Ahora que el interés se centra en regenerar la extensa herencia residencial acumulada casi du-
rante un siglo, observar estas arquitecturas como resultado de una amplia investigacion colectiva,
quizé nos de pautas para su entendimiento y formas de actuacién. El conocimiento y reflexion criti-
ca de la experiencia arquitecténica en vivienda durante el siglo XX es, en todo caso, una asignatura
de obligado curso y el libro de Benevolo,- un adecuado comparero con el que conversar.
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