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RESUMEN La sincronía y sintonía de la propuesta y publicación de este número de PpA dedicado al espacio común con la 
XVII Bienal de Venecia, convocada bajo la cuestión “How will we live together?”, ofrece la oportunidad de comparar, salvando 
distancias, dos formas de aproximarse a enunciados emergentes de los espacios de los encuentros. Más allá del inevitable lugar 
común en torno a la pandemia de la COVID–19, se producen otras coincidencias, como las diversas escalas desde las que afrontar 
el tema, la importancia de los espacios de juegos, así como —al menos en las convocatorias— un optimismo por el papel de la 
arquitectura.
No obstante, de la comparación se constata que aún hay un camino por recorrer para que los resultados de estas investigaciones 
se apliquen en un futuro inminente al espacio común de todos. Si en las propuestas de los pabellones de la Mostra el peso de la 
innovación formal o la retórica del acontecimiento tensan la transmisión a la realidad cotidiana y permanente, en las investigacio-
nes publicadas en el presente número resta aún un proceso de metamorfosis de los resultados para incorporarlos a la práctica del 
proyecto arquitectónico. En este sentido, los textos que se recogen en este número son brotes que han de crecer con consistencia, 
emerger lo antes posible desde el interior de la arquitectura para la revisión del espacio común, cotidiano y de todos.
PALABRAS CLAVE espacio común; 17 Bienal de Arquitectura de Venecia; escenarios post–COVID–19; tipología; playground.

SUMMARY The synchronicity and consistency of the proposal and publication of this issue of PpA dedicated to the common 
space, with the 17th Venice Biennale, convened on the theme “How will we live together?”, offers the opportunity to compare, 
notwithstanding distances, two ways of approaching emerging statements of the spaces where encounters take place. Beyond the 
inevitable cliché regarding the COVID–19 pandemic, there are other coincidences, such as the different scales from which to tackle 
the subject, the importance of play spaces, as well as –at least in the calls– an optimism as to the role of architecture.
However, the comparison shows that there is still some way to go before the results of this research can be applied in the imminent 
future to the space common to all. If in the proposals of the pavilions of the Mostra the weight of formal innovation or the rhetoric of 
the event strain the transfer to daily and permanent reality, in the research published in this number there still remains a process of 
metamorphosis of the results to incorporate them into the practice of the architectural project. In this regard, the texts collected in 
this issue are shoots that have to grow with consistency, to emerge as soon as possible from the interior of architecture to revise the 
common, everyday space that belongs to everyone.
KEYWORDS Common space; 17th Venice Architecture Biennale; post–COVID–19 scenarios; typology; playground.

Persona de contacto / Corresponding author: delacova@us.es. Escuela Técnica Superior de Arquitectura. Universidad de Sevilla. 
España.
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El 22 de mayo de 2021, un mes después de cerrar la convocatoria de este número de la revista 
Proyecto Progreso Arquitectura titulado “Emergencias del espacio común”, se inauguraba la 
decimoséptima edición de la Bienal de Arquitectura de Venecia, bajo la dirección de Hashim 

Sarkis. Convocada con la pregunta How will we live together?, el exdecano del MIT propuso el tema 
dos meses antes del comienzo de la pandemia de la COVID-19, mientras que nuestra propuesta 
tomaba forma con Europa confinada. Y es que, salvando las evidentes distancias entre el gran evento 
internacional italiano y la revista PpA, las temáticas están en sintonía en la búsqueda de proponer 
“un nuevo contrato espacial para la sociedad”, tal como establece Sarkis en diferentes medios; de 
hecho, la palabra emergencia fue utilizada en los discursos de inauguración múltiples veces, tanto 
por Sarkis como por Roberto Cicutto. En ambos casos, las convocatorias y los resultados coinciden 
en incorporar el trance pandémico por el que pasa la humanidad a la temática de cómo vivir juntos, 
pero incluyendo esta vicisitud dentro de un perímetro conceptual y casuístico mucho más amplio, lo 
que no resta el necesario recuerdo de las pérdidas humanas ligadas a la COVID-19, que también han 
de estar presentes en los discursos: Carlos Martí, en la convocatoria PpA y, por parte de Sarkis en la 
inauguración, Vittorio Gregotti, arquitecto fundamental en la historia de la Mostra y de la arquitectura 
del último cambio de siglo.

Es notoria la representación del espacio para el juego infantil y adolescente en los artículos selec-
cionados, un asunto que, en el caso de la Bienal, es atendido en un pabellón aparte titulado: “How will 
we play together?”, en el que cinco estudios “emergentes” han realizado cinco playgrounds. El vídeo 
oficial que los publicita presenta durante cinco minutos los cinco elementos, entre los que discurren 
un nutrido grupo de artistas y críticos que inspeccionan concienzudamente los objetos, mientras que 
una solitaria niña es impelida a usarlos para, finalmente, verla fuera de plano más entretenida con 

E
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la gravilla del suelo, claro está. En otras grabaciones, Sarkis, en formato de entrevista, plantea la 
necesidad de alternativas desde la arquitectura, proponiendo que un “Qué pasaría si…” es tan 
válido como un “cómo y por qué”. Probablemente, el comisario se refiere a la necesidad de, tras 
analizar el problema a través del cómo y el porqué de las cosas, proponer desde el atrevimiento: 
una acción reservada para los arquitectos artistas, por su comprensión del mundo. La condición 
de Mostra de la Bienal invita, en ese sentido, a un cierto desequilibrio entre discurso y resultado a 
favor de la forma, ilustrado por la niña —probable futura artista— del vídeo de los playgrounds. En 
el caso de la revista PpA, esa relación entre el estudio y la propuesta en la manera de abordar el 
tema también presenta sus dificultades: la construcción rigurosa de un discurso científico, a la que 
se deben autores y revisores, entra a veces en contradicción con cierto tipo de planteamientos más 
líquidos, hábiles lectores de la actualidad, si bien de resultados aventurados. En ese sentido, los 
cinco artículos resultantes han de evaluarse de forma especialmente positiva.

También hay coincidencia en la condición multiescalar de la temática. En el caso italiano, los 
más de ciento veinte pabellones que recogen las investigaciones, “desde las conceptuales a las 
ampliamente realizadas y desarrolladas”, se estructuran en cinco escalas, según su comisario: de 
la planetaria a la corporal, pasando por las comunidades emergentes, los espacios domésticos de 
intercambio y las fronteras entre lo rural y lo urbano. También son cinco escalas las que reconocen 
los cinco artículos que se publican en este número, lo que puede permitir a los lectores interesa-
dos una comprobación entre ambos eventos. La relación entre el agro y la urbe se establece en 
el artículo sobre el desierto y la ciudad de Lima de Octavio Montestruque y Richard Asto; la escala 
de lo doméstico que se incorpora a lo común encuentra su acomodo en el artículo vinculado a los 
espacios para el bricolage casero de Ophelia Mantz. La relación corporal aparece especialmente 
intensa en torno a la idea del juego, que encuentra su reflejo en los artículos de Juan José Tuset 
Davó y, en segundo término, de José Parra-Martínez, Nicolás Stutzin y Juan Manuel López-Carreño, 
texto en el que, además, se trasluce la escala planetaria, que nos devuelve a la relación intuitiva 
con la fragilidad a través de las catástrofes climatológicas, la guerra o la enfermedad. Finalmente, 
aunque no sea en este momento de la historia una comunidad emergente, la comparativa entre 
las calles Larios y Alcazabilla de Málaga, artículo firmado por Luisa Alarcón González y Francisco 
Javier Montero-Fernández, nos ofrece una lectura del presente a través del pasado desde la que 
sacar provecho en ese sentido: resuena con claridad especialmente en él la lección de Carlos Martí 
en torno a la idea de tipo, desde la que se convocaba el número. Como recogía aquel escrito, tanto 
en este caso como en los demás textos, cabe esperar que sean las vicisitudes las que, sobre la 
idea abstraída del tipo, incorporen la carnalidad en la arquitectura: las que hacen que las cosas se 
transformen, pasen “de una forma a otra”, en palabras de Martí.
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Resulta también concluyente el hecho de que los cinco artículos centren sus campos de estudio 
en múltiples lugares del mundo: en Estados Unidos en el caso del “Proyecto Riis…”, en la Suda-
mérica peruana en el artículo “La invención del desierto…”, en la Europa comunitaria de la Francia 
continental en “Del bricolaje al taller…” , en Madrid para saltar en el tiempo y en el espacio a Londres 
y Ámsterdam en el texto de “Playgrounds…”, y finalmente ajustarse a la escala local de Málaga en “La 
calle como escenografía urbana…”. Esto demuestra que la temática y, por tanto, la emergencia de 
estos espacios comunes de lo por venir, asumen una internacionalización que no rehúye de lo espe-
cífico, como se comprueba en la lectura de los textos. En ese sentido, resulta llamativa la ausencia de 
investigaciones recibidas en la convocatoria ligadas a los continentes africano y asiático. Entender el 
espacio común de estas localizaciones, con sus especificidades, es también entendernos a nosotros 
mismos, y esa carencia lo dificulta, tanto por la influencia que tienen las sociedades asiáticas y africa-
nas mediante la geopolítica, como a través de los agentes intercambiadores del mundo global, turis-
tas o migrantes. Es necesaria una alternativa a un internacionalismo homogeneizado por los media y 
las formas de representación, como se puede observar en algunos trabajos expuestos en la Biennale 
o en ciertas propuestas para “ciudades del futuro” que proliferan estos últimos años, diseñadas con 
destreza desde bondadosos planteamientos, pero que tienden a homogeneizar la realidad: mucho 
del entendimiento del espacio común está en la manera de expresarlo, en su relato y, con él, la forma 
en que se lo apropian los usuarios.

Para finalizar, un denominador común en todos los artículos recogidos en este número sería el de 
la inoperancia directa sobre lo tangible. Son artículos que figuran en el pensamiento: proyectan intran-
sitivamente, aún no instalados en una aplicabilidad creativa de formas y propuestas arquitectónicas 
de nuevo cuño, de exuberante presencia en número y resultados en la coetánea Biennale. Pero las 
palabras y las imágenes que los construyen poseen un potencial valiosísimo para la acción: la cohe-
rencia discursiva entre las arquitecturas y situaciones estudiadas y una idea de lo común, que queda 
expresada desde el conocimiento constatado, pero, además, desde la creatividad del pensamiento. 
El cómo y el por qué pueden ir de la mano del Qué pasaría si…

Los resultados de existencia efímera y rutilante de las Biennale —que han sido, son y serán, 
motor de la arquitectura—, así como los reposados textos de las contadas revistas científicas cen-
tradas en el proyecto arquitectónico, conforman una base valiosa desde la que operar sobre la 
realidad cotidiana.  La situación de emergencia que vive nuestro mundo requiere un mayor esfuer-
zo por parte de todos los intervinientes en el proceso de acercar la acción de la arquitectura a lo 
común, en sus diversas escalas y perímetros. Bajar los ojos hacia la tierra y jugar junto a nuestras 
hijas con la gravilla pudiera ser un buen inicio para que los resultados emerjan desde el interior de 
la arquitectura. 
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RESUMEN  Si pensamos que la selva peruana es vegetación y los Andes son topografía, a la costa la caracterizamos como espa-
cio o vacío esperando ser delimitado. En la segunda mitad del siglo XX, artistas y arquitectos peruanos reflexionan sobre las zonas 
desérticas alejadas de la ciudad construyendo una narrativa sobre el paisaje. El desierto es conceptualizado como una entidad 
abstracta, casi como un espejismo de la realidad que se está construyendo en la ciudad. El objetivo del escrito es dar lectura de un 
paisaje que ha sido idealizado por la alta cultura a pesar de ser una realidad urbana precaria que representa más del 60% de la 
extensión de Lima Metropolitana, reforzando la tensión entre las categorías de centro y periferia. Más allá de las posibilidades plás-
ticas, la lectura del desierto nos permite centrar el tema con una mirada de actualidad que ayude a construir una ciudad contempo-
ránea y equitativa, manteniendo los valores espaciales y sociales que corresponden al paisaje y el territorio en el cual habitamos. 
Recordemos que Lima, la ciudad más grande y poblada del Perú, con casi 10 millones de habitantes, es una de las metrópolis más 
grandes del mundo construidas en un desierto.
PALABRAS CLAVE  desierto; utopía; arquitectura peruana; identidad; paisaje; Lima

SUMMARY  We think about the Peruvian rainforest as vegetation and the Andes as topography, but we characterize the coast as 
a space or emptiness waiting to be defined. In the second half of the twentieth century, Peruvian artists and architects reflect on the 
desert areas far from the city forming a narrative about the landscape. The desert is conceptualized as an abstract entity, almost as 
a mirage of the reality that is being built in the city. The objective of the paper is to offer a reading about a landscape that has been 
idealized by high culture despite being a precarious urban reality that represents more than 60% of the extension of Metropolitan 
Lima, reinforcing the tension between the categories of center and outskirts. Beyond the plastic possibilities, a reading about the 
desert allows us to focus on a current perspective that helps to build a contemporary and equitable city, maintaining the spatial and 
social values corresponding to the landscape and the territory in which we live. Remember that Lima, the largest and most populous 
city in Peru, with almost 10 million inhabitants, is one of the largest metropolises in the world built on a desert.

KEYWORDS  desert, utopia, Peruvian architecture, identity, landscape, Lima
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NO TODO ES DESIERTO

H ablar de paisaje es complejo porque el con-
cepto mismo y su percepción cambia a lo lar-
go del tiempo con la sociedad y la cultura. Su 

construcción es producto de la interacción entre el ser 
humano y el ambiente natural, donde la coexistencia da 
origen a las civilizaciones y genera sus desarrollos. Como 
explican varios autores contemporáneos, “el paisaje está 
íntimamente ligado a la percepción del ser humano sobre 
el medio ambiente, percepción no exenta de una carga 
estética”1.

La transformación del medio ambiente para garanti-
zar dicha coexistencia convierte al paisaje en un artificio. 
Es un proyecto, una invención que incorpora las ideas y 
percepciones de un grupo humano en un determinado 
momento histórico. Podemos hacer la distinción entre 
paisaje y medio ambiente, diciendo que el primero “es lo 
que conservamos en la memoria luego de haber dejado 
de mirar”, mientras que el segundo concepto “trata de dar 

1. CROUSSE, Jean Pierre. El paisaje peruano. Landscape in Central Andes. Lima: Pontificia Universidad Católica del Perú, 2021, p. 35.
2. CLÉMENT, Gilles. Jardins, paysage et génie naturel. París: Collège de France, 2012, pp. 10-11.
3. CORNER, James. Recovering Landscape. Essays in Contemporary Landscape Architecture. Nueva York: Princeton Architectural Press, 1999, p. 1.

una lectura objetiva de lo que nos rodea”2. La complejidad 
en su manejo radica en la comprensión de sus relaciones 
y en su lectura como reflejo del pensamiento humano, en 
la adecuación de la naturaleza a su cosmovisión y a sus 
necesidades de sobrevivencia.

Si bien el discurso del desierto ha sido abordado por 
la arquitectura limeña en las últimas décadas, este texto 
propone una lectura del paisaje como referencia para el 
arte y la arquitectura, que lo interpreta como algo ideali-
zado y estático. Sin embargo, existe también el desierto 
como reflejo de la realidad urbana, desbordada desde 
hace varias décadas en la capital peruana, y que se pre-
senta como un espacio cambiante, periférico y precario. 
La habitabilidad futura del desierto como espacio común 
pasa justamente por su reconocimiento como paisaje en 
construcción, como algo que “redefine el mundo no sola-
mente por sus características físicas y experienciales, sino 
también por su contenido eidético, es decir, su capacidad 
para contener y expresar ideas”3.
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Si se piensa en el paisaje peruano, el desierto no apa-
rece como una referencia inmediata4. El desierto peruano 
es una estrecha franja que se extiende entre el océano 
Pacífico y la cordillera de los Andes como una continua-
ción del desierto de Atacama. Esta franja desértica se 
encuentra interrumpida por diversos paisajes como hu-
medales, bosques secos y valles. En uno de ellos, el valle 
del Rímac, se funda Lima, que ahora se extiende por el 
valle de Chillón, al norte, y el valle de Lurín, al sur.

Cuando Pizarro llega a América decide establecer en 
Lima el centro administrativo del continente no solo por la 
posibilidad de conectarse con Europa por vía marítima, 
sino también porque encuentra un lugar fértil, densamen-
te poblado, de clima amable y con caminos que permiten 
recorrer el territorio en todas sus direcciones5.

Por este motivo, la capital peruana es por muchos 
años considerada una ciudad jardín. Los cronistas de la 
colonia presentan este territorio como un espacio hetero-
géneo. De hecho, “el suelo de Lima es 18% arenal, 29% 
valle y 53% cordillera (roca)”6. La idea de la ciudad jardín 
es una construcción ideológica de la élite limeña del si-
glo XIX7, que imagina un territorio parecido al que encon-
traron los europeos a su llegada a tierras americanas. 
A pesar de ello, el discurso del desierto aparece como 
constante en el arte y la arquitectura desde la segunda 
mitad del siglo XX como un escenario idílico. El desierto 
se convierte en una invención que dista de la conforma-
ción real del territorio, pero que nos da algunas señales 
sobre el actual proceso de desertificación8, factor preo-
cupante y no romántico como se ha querido concebir 
(figuras 1 y 2).

4. El Perú seguramente es imaginado como un territorio andino, cuna de antiguas civilizaciones. Analizado desde su extensión, el 60% del territorio es selva 
amazónica y, a pesar de eso, la Amazonía es un espacio olvidado al hablar de identidad nacional.
5. COGORNO, Gilda; ORTIZ DE ZEVALLOS, Pilar. La Lima que encontró Pizarro. Lima: Taurus, 2018.
6. CASTILLO, Juan Manuel del. Lima la fértil: la inconsistencia del discurso de la ciudad-desierto. En: La Chimenea. Revista de arquitectura [en línea]. 14-12-2014 
[consulta: 08-01-2021]. Disponible en: http://revistalachimenea.blogspot.com/2014/12/lima-la-fertil.html?utm_medium=website&utm_source=archdaily.pe.
7. LUDEÑA, Wiley. Con-cierto de-sierto barroco. En: ARQ, julio 2004, n.º 57, pp. 10-13.
8. El proceso de desertificación por el que atraviesan los tres valles de Lima se ha acentuado en los últimos años. El territorio limeño se ha visto afectado por 
la expansión urbana, sea esta planificada o no. En ambos casos se prioriza el valor del suelo como espacio edificable y no como parte de un territorio que debe 
ser gestionado a gran escala. Los factores humanos que contribuyen al proceso de desertificación de la costa peruana son, según un informe del Ministerio del 
Ambiente, la “pérdida de suelos agrícolas de los alrededores de las ciudades, reducción de humedales y superpoblación”.
9. PROTZEL, Javier. Continuidades, hibridaciones y rupturas. En: América Latina Hoy, 2001, n.º 28, pp. 149-169.
10. CASTILLO, Juan Manuel del, op. cit. supra, nota 6.

DENTRO Y FUERA
A inicios del siglo XX el proceso modernizador impulsa 
el crecimiento de la capital. A partir de 1940 la pobla-
ción crece drásticamente; pasa de tener 645 000 ha-
bitantes a bordear los 5 millones solo cuatro décadas 
después9. Durante este periodo la ciudad se expande 
urbanizando las áreas agrícolas, ocupando las zonas 
áridas y destruyendo los sistemas de irrigación del valle 
que construyeron los antiguos peruanos, para quienes 
“el desierto más próximo no fue (…) un imaginario domi-
nante y romántico al cual se debía mantener yermo, sino 
transformarlo en vida. No la esterilidad desértica, sino la 
abundancia voluptuosa del valle y sus lomas. El ‘oasis’ 
de las élites arquitectónicas peruanas como universo y 
no como excepción”10 (figura 3).

La separación e inequidad en la ocupación del terri-
torio instaura una relación de centro-periferia, una cons-
tante en la organización espacial que ha tenido fuertes re-
percusiones en la manera de percibirnos como parte de 
un colectivo. La sociedad y las ciudades son pensadas 
desde la dicotomía del centro idealizado y la distopía que 
se construye en la periferia desértica, en muchos casos, 
como asentamientos populares. Hacia fines del siglo XX 
el desierto se convierte en una porción importante de la 
realidad urbana y es considerado como parte del paisaje 
de la ciudad (figuras 4 y 5).

Una de las primeras lecturas críticas de la relación 
centro-periferia como reflejo de la dicotomía oasis-
desierto la hace el escritor Sebastián Salazar Bondy en 
el libro Lima la horrible, de 1964. El ensayo busca una 
posición reivindicatoria de lo indígena –el desierto, la 

1. Mapa de Lima Metropolitana, del territorio corres-
pondiente a sus tres valles y el inicio de la cordillera.
2. Índice de vegetación de Lima Metropolitana entre 
marzo de 2001 y abril de 2019. Los mapas mues-
tran el incremento del proceso de desertificación de 
la ciudad.
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3. Vista satelital de 1974 del territorio que comprende la ciudad de Lima, incluyendo los tres ríos 
que conforman sus valles y los dos ejes del Camino Inca que lo atraviesan. En la parte superior 
derecha se ve la expansión de la mancha urbana durante el siglo xx.
4. Vista satelital del centro de Lima. Se pueden distinguir el Cercado, el distrito del Rímac y Ba-
rrios Altos, los tres sectores fundacionales de la ciudad colonial. Inicio de los años 2000.
5. Fotografía del Cerro San Cristóbal, ubicado en los distritos del Rímac y San Juan de Lurigancho, 
en el centro de la ciudad. Se muestra la primera ocupación informal de Lima, el barrio Leticia de 
1933. Fotografía de 1955.

3
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periferia– sobre lo colonial –el oasis, el centro– mediante 
una lectura crítica de la ciudad. El desierto aparece como 
una realidad social y cultural, como una construcción 
mental que tiene características que van más allá de su 
naturaleza árida y alejada del centro.

Salazar Bondy articula su discurso a partir de la con-
frontación con la realidad material –llámese paisaje y ar-
quitectura–, así como con la inmaterial, es decir, la socie-
dad y sus formas de vida11, que se manifiesta cuando la 
ciudad se expande y traspasa las barreras del oasis hacia 
el desierto. La negación del desierto se presenta como 
una condición nostálgica del oasis cuando se empieza a 
resquebrajar la separación entre el centro y la periferia. A 
pesar de que para fines del siglo XX prácticamente dos 
terceras partes de la extensión metropolitana están cons-
truidas en los cerros y zonas áridas, el paisaje del desier-
to se idealiza como un espacio periférico que denota un 
regreso a los orígenes de las civilizaciones de la costa 
peruana y que posibilita la especulación conceptual en el 
arte y la arquitectura.

11. SALAZAR BONDY, Sebastián. El desierto habita en la ciudad. En: Guaraguao, 2004, n.º 18, pp. 169-175.

4
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En la segunda mitad del siglo XX algunos artistas 
buscan en el desierto una conexión con el pasado en un 
paisaje periférico e idealizado. No es un espacio margi-
nal, sino que toma connotaciones fenomenológicas que 
calan en lo más profundo de la sensibilidad artística. El 
desierto se convierte en una invención, en el sentido de 
que se contrapone a los aspectos europeos que habrían 
prevalecido en la ciudad colonial y, por lo tanto, tiene la 
posibilidad de incluir la narrativa de una modernidad fun-
dada en ideas nacionalistas. El desierto no se presenta 
como una realidad tangible, sino como un constructo 
mental que permite pensar en términos abstractos un 
arraigo a lo propio; “en el Perú, la tercera fase de la mo-
dernidad se inicia con dos tendencias, una que organiza 
la dualidad [colonialismo-nacionalismo] de manera tanto 
vertical como lineal progresiva (…), y otra que, apoyán-
dose en la importancia que el nacionalismo le da a lo na-
tivo, propone una fusión horizontal que no deja de lado 
la noción de progreso. La primera tendencia presenta lo 
indígena –la periferia– como humanamente incapaz de 
conformar otra metrópoli (…). La segunda tendencia plan-
tea la posibilidad de que en lo indígena yazga una energía 
modernizadora que ha de sobrevivir a una mentalidad no 
europea que se diluye progresivamente en un proceso 
ideal de mestizaje”12.

LA IDEALIZACIÓN DE UN PAISAJE
Contrario a lo que puede suceder en un sistema lógico, la 
invención del desierto es una condición utópica que tiene 
valor en cuanto no tiene lugar13, un espacio congelado 
e infinito que sirve de laboratorio para aquello que se va 
construyendo en la realidad. La memoria es una herra-
mienta que permite filtrar y clasificar los aspectos relevan-
tes desde la propia percepción del entorno; tiene también 
el potencial de reconstruir el pasado a partir de las co-

12. REBAZA SORALUZ, Luis. De ultramodernidades y sus contemporáneos. Lima: Fondo de Cultura Económica, 2017, p. 28.
13. CRUZ, Alberto; IOMMI, Godofredo. Ciudad abierta: de la utopía al espejismo. En: Revista Universitaria, 1983, n.º 9, pp. 17-25.
14. CAVAGNARO, Franco. Más allá de la estética: Jorge Eduardo Eielson frente al legado prehispánico. En: Devenir, enero-junio 2017, n.º 7, pp. 101-116.
15. PADILLA, José Ignacio, ed. Nu/do. Homenaje a Jorge Eduardo Eielson. Lima: Pontificia Universidad Católica del Perú, 2002.
16. Para profundizar sobre el trabajo del artista, se puede revisar el catálogo de la muestra retrospectica Eielson, organizada por el Museo de Arte de Lima 
entre el 16 de noviembre de 2017 y el 4 de marzo de 2018. Resulta de interés el cuadro Poema, de 1977, donde el artista explora las ideas mencionadas en 
este texto.

nexiones afectivas que puedan suceder en el presente, 
tal como lo hacía Jorge Eduardo Eielson, artista peruano 
que, con veinticuatro años, migra a Europa en 1948. Para 
Eielson, el recuerdo del desierto es el único vínculo que 
mantiene con el Perú y, por lo tanto, el hilo que lo une con 
una identidad autóctona. Su obra se basa en conceptos 
como las huellas del movimiento, el tiempo congelado, la 
sensación de vacío y la condición de ruina14, ideas que 
se articulan gracias a sus recuerdos de infancia en las 
playas de Lima.

En la obra abierta Paisaje infinito de la costa peruana, 
el artista explora el desierto como un territorio actualmen-
te no ocupado, pero que tiene vestigios de la presencia 
del ser humano debido a los restos que este ha dejado. 
En sus cuadros matéricos aparece la misma arena del 
desierto que se hace llevar a Europa15; sobre ella, pala-
bras dibujadas, huesos y plumas de aves o trozos de tela 
manifiestan que la naturaleza se convierte en paisaje –y 
por lo tanto aparece el espacio– mediante un trabajo casi 
arqueológico que devela la vida en un lugar donde es 
aparentemente imposible su existencia16.

Emilio Rodríguez Larraín, que investiga sobre la de-
limitación del espacio para lograr dar escala humana al 
paisaje inconmensurable, realiza en 1987 La máquina 
de arcilla, una intervención en la costa norte que utili-
za muros de adobe para delimitar espacios cerrados, 
algunos de ellos inaccesibles, y espacios intermedios 
que permiten tener una relación entre la persona y el 
paisaje. Introduce en ella la reflexión sobre el espacio 
ambivalente, aquel que es interior y exterior al mismo 
tiempo. Esta es una primera clave en el entendimien-
to de este paisaje, una serie de espacios delimitados 
y sugeridos que, mediante su materialidad, reaccionan 
a las condiciones de la naturaleza, degradándose por 
el clima y el abandono, convirtiéndose poco a poco en 

6. Fotografía de La Máquina de arcilla, realizada por 
Emilio Rodríguez Larraín en 1987, ubicada en la pla-
ya de Huanchaco, Trujillo, en la costa norte del Perú.
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una ruina moderna erosionada por el desierto infinito y 
atemporal17 (figura 6).

Un elemento adicional que conforma la invención de 
este paisaje es su ideación como lugar místico. El artista 
Rafael Hastings, en colaboración con el arquitecto Ju-
venal Baracco, reflexiona sobre ello con una propuesta 
conceptual llamada A twelve journey plot about levitation, 
realizada en 1980. Hastings describe la intervención 
como una acción teatral que sucede en el desierto, a 
300 kilómetros al sur de Lima, y que presenta un tránsito 
de doce semanas a través de las cuales el protagonista 
juega al límite entre la ficción y la realidad para finalmen-
te levitar fuera de este mundo. Según Hastings, “desde 
la llegada de los españoles a América, es la primera vez 
que se trabaja el paisaje (...) con la acción simbólica del 
hombre como parte de él (…), el paisaje ha sido siem-
pre retratado como una entidad aislada, como naturaleza 
(…). Como resultante, el espacio es otro y hace frente 
al tiempo mal repertoriado [sic] del actual asentamiento 
humano en Latinoamérica, que cada vez es más depen-
diente del tiempo industrial. El ajuste al tiempo es enton-
ces en este trabajo un ajuste al desierto, a lo divino”18 
(figura 7).

La propuesta es presentada con una lámina que in-
cluye una serie de viñetas que describen las escenas 
imaginadas por Hastings y las estructuras diseñadas 
por Baracco. Se incorpora, además, un mapa con treinta 
escenas ubicadas en el territorio y que relacionan al ser 
humano con la naturaleza. El desierto adquiere valor mís-
tico en el momento en el que el ser humano se enfrenta 
a él y trata de habitarlo. La lectura del paisaje propone un 
retorno a los orígenes, una relación vital entre el hombre 
y el vacío con la que se fundamentan las culturas más 
antiguas del Perú19, anunciando un interés por compren-
der y teorizar sobre el espacio construido en el desierto 
peruano.

17. Para profundizar sobre el trabajo del artista, se puede revisar el catálogo de la muestra retrospectiva Rodríguez Larraín, organizada por el Museo de Arte 
de Lima entre el 16 de marzo y el 14 de agosto de 2016. Resultan interesantes las obras Refugio de los Andes y La máquina de arcilla, de 1985 y 1987 res-
pectivamente, donde el artista explora las ideas mencionadas en este texto.
18. LÓPEZ, Miguel, ed. Rafael Hastings. El futuro es nuestro y/o por un pasado mejor 1983-1967. Lima: ICPNA, 2004, p. 223.
19. Ídem.
20. BARACCO, Juvenal. Espacio sin límites. Lima: Art Lautrec, 1990, p. 8.

HABITAR EL DESIERTO
El regreso a los orígenes de la disciplina también significa 
un regreso a los orígenes de la propia cultura. Juvenal 
Baracco, por ejemplo, sostiene como hipótesis de trabajo 
en su taller de la Universidad Ricardo Palma que “es posi-
ble concebir toda la problemática arquitectónica universal 
en el marco del espacio correspondiente al territorio y so-
ciedad peruana. (…). Solo en ese momento la arquitectu-
ra será un valor cultural permanente”20.

En la década de 1980 aparecen algunas obras que 
reúnen estas características como estrategia para abor-
dar la habitabilidad del desierto. Los arquitectos perua-
nos especulan sobre la posibilidad de actualidad en 
una arquitectura originaria, especialmente en la que se 
ubica en la costa peruana. La arquitectura se presenta 
como una masa abstracta que delimita vacíos dentro del 
paisaje, donde el leguaje moderno se nutre del arte y la 
arquitectura antiguos. En este caso, artistas y referentes 
se encuentran distanciados temporalmente, pero perte-
necen al mismo territorio.

6
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La casa Ghezzi, proyectada en 1984 por Juvenal 
Baracco, es uno de los ejemplos más notables de inter-
vención en el desierto. Es la primera obra arquitectónica 
contemporánea que teoriza sobre las relaciones entre el 
hombre y su paisaje, además de que en su momento 
gozó de gran difusión por ser un ejemplo de resistencia 
a la “incómoda sensación de dependencia permanen-
te. Dependencia de imágenes aplicadas a modificar las 
líneas rigurosas y desnudas que caracterizaron al movi-
miento moderno”21. Con la casa Ghezzi, Baracco aborda 
la relación con el paisaje árido del desierto. Toma referen-
cias de la arquitectura austera de orígenes prehispánicos, 
así como de las ocupaciones informales en las periferias 

21. RAMÍREZ NIETO, Jorge. Las huellas que revela el tiempo (1985-2011). Seminarios de Arquitectura Latinoamericana (SAL). Bogotá: Universidad Nacional 
de Colombia, 2013, pp. 77-78.

urbanas. El resultado es una construcción que utiliza dos 
formas contrapuestas: un volumen macizo en forma de 
U y una estructura de madera rústica. El volumen alber-
ga los espacios de una vivienda tradicional y articula un 
espacio que, delimitado por la estructura de madera, se 
relaciona directamente con el paisaje. En este proyecto 
se busca habitar el desierto inhóspito envolviendo los va-
cíos que se generan en él (figuras 8 y 9).

La casa Ghezzi no fue concebida como una obra ais-
lada. El arquitecto realiza un conjunto de viviendas que 
exploran la ocupación del desierto replicando las carac-
terísticas del espacio que se define de manera austera, 
con elementos sencillos y de construcción artesanal. Este 

7. Lámina de la propuesta de Rafael Hastings y Juve-
nal Baracco, A twelve journey plot about levitation, 
realizada en 1980.
8. Fotografía de la casa Ghezzi proyectada por Juve-
nal Baracco en el balneario de Pulpos en 1984, al 
sur de Lima; vista general de la casa.
9. Planta de la casa Ghezzi.

7
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espacio de mediación entre la arquitectura y el paisaje 
se repite y adapta en el conjunto, construyendo un mo-
delo de urbanización que responde a las condiciones 
del medio ambiente. Lamentablemente, como veremos 
más adelante, este sistema de ocupación no se va a re-
plicar en las futuras urbanizaciones de playa, que más 
bien niegan el desierto y buscan reproducir las carac-
terísticas urbanas del oasis. El valor de la propuesta de 
Baracco radica en el entendimiento del paisaje como una 

22. La ocupación de las zonas periféricas se inicia en 1933 con el barrio Leticia, en el cerro San Cristóbal, en el distrito del Rímac –parte del sector fundacional 
de la ciudad–. Estas invasiones continúan hasta el día de hoy, pero se detecta un incremento drástico en la década de 1980.

construcción cultural, que en los años en los que proyec-
taba el conjunto, se veía reflejada en las periferias auto-
construidas de Lima (figura 10).

A mediados de la década de 1980, superados los 
años del gobierno militar y con el crecimiento del terroris-
mo en el país, la ocupación de los terrenos a las afueras 
de la ciudad de Lima se incrementa, ya sea como nue-
vas invasiones22 producto de las migraciones internas, o 
como urbanizaciones cerradas que buscan alejarse de la 

10
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ciudad. Mientras que la primera situación es producto de 
la pobreza y de la marginalidad, la segunda se formaliza 
mediante la creación de urbanizaciones cerradas y exclu-
yentes. Hacia fines del siglo XX el desierto se revela en 
dos situaciones simultáneas: como distopía para miles 
de ciudadanos sin acceso a bienes básicos como la vi-
vienda, y como escenario utópico de fin de semana para 
un sector rico de la sociedad limeña23.

El desarrollo del mercado inmobiliario incentiva la rá-
pida ocupación de las zonas frente al mar al sur de la ciu-
dad, reproduciendo la condición de oasis que presentaba 
Lima en el siglo XIX y que se compara con el modelo nor-
teamericano de gated community24. Se crea así un esce-
nario que responde por negación al desierto, tanto en su 
dimensión social como natural. Este fenómeno traslada la 
tipología de vivienda urbana a una condición de periferia 
sin lograr articular un discurso con el paisaje como se 
venía haciendo desde hace algunos años en el arte y la 
arquitectura. La principal característica de estas urbaniza-
ciones es la artificialidad con la que se crean los espacios 
abiertos y de convivencia, ya sea mediante clubs para los 
socios, campos de golf o lagunas artificiales, es decir, el 
verdadero paisaje sirve únicamente como telón de fondo 
para la creación de una escenografía idílica. El deseo de 
homogenización dentro de estas urbanizaciones, regidas 
por duros reglamentos de construcción y comportamien-
to25, busca crear un mundo interior que representa una 
negación del exterior del verdadero desierto (figura 11).

Desde la década de 2000, la arquitectura peruana se 
centra de manera casi exclusiva en el diseño de casas de 
fin de semana para la élite limeña. Resulta recurrente uti-
lizar el discurso del desierto sin hacer referencia a las co-
rrientes de pensamiento del paisaje contemporáneo, sino 
más bien como una estrategia de justificación de la liber-
tad compositiva del arquitecto. El desierto se convierte, 

23. LUDEÑA, Wiley, op. cit. supra, nota 7.
24. MATTA, Raúl. «Asia» (Lima, Perú), barrios cerrados para vacaciones de lujo. En: L’Ordinaire des Amériques [en línea], 2007 publicado el 6 de diciembre de 
2016, n.º 207 [consulta: 07-02-2021]. Disponible en: http://journals.openedition.org/orda/3366; DOI: https://doi.org/10.4000/orda.3366.
25. Si bien existen algunas variaciones entre los reglamentos de cada urbanización, en un gran número de ellas se exige el uso de muros enlucidos de blanco, 
se restringe el uso de algunos materiales expuestos o la incorporación de colores y se regula la altura de cada casa según su cercanía al mar. Además, existen 
reglamentos de comportamiento que incluyen el uso de uniformes para el personal de servicio de cada familia, así como restricciones sobre el uso de la playa 
y el acceso al mar en determinados horarios. En otras palabras, se manifiesta un sistema social antiguo, perteneciente al mundo colonial y aristocrático, que 
estaba durmiendo en la ciudad y que despierta en estas comunidades exclusivas.

10. Dibujo del conjunto de casas diseñadas en el 
balneario de Pulpos, al sur de Lima.
11. Vista satelital del distrito de Asia. Se pueden 
observar las urbanizaciones privadas que se ubican 
frente al mar, en claro contraste con el territorio.

11
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erróneamente, en ausencia de contexto y de referencias, 
lo que motiva una arquitectura formalista que continúa 
algunas tendencias tardomodernas. Salvo pocas excep-
ciones, la arquitectura que se propone en estos lugares 
busca reproducir una situación urbana anónima, que se 
despoja de las posibilidades plásticas, espaciales, tem-
porales y místicas que han resultado de la invención del 
desierto, recurriendo únicamente a un aparente minima-
lismo formal y a acabados genéricos de muros enlucidos.

Un cambio surge con las primeras casas que realiza 
el estudio Barclay & Crousse26 en la playa La Escondida, 
100 kilómetros al sur de Lima. En esta urbanización las 
restricciones constructivas son menores, lo que permite 
a los arquitectos incorporar el color y materiales expues-
tos, aunque lo que más destaca en estas casas es la 

26. Estudio dirigido por los arquitectos peruanos Sandra Barclay y Jean Pierre Crousse. Es importante mencionar que ambos han sido alumnos destacados del 
taller de Juvenal Baracco en la Universidad Ricardo Palma, donde terminaron sus estudios, él en 1987 y ella en 1990. Justamente durante ese periodo, el taller 
vertical de Baracco hacía especial énfasis en la posibilidad de construir una arquitectura contemporánea con un fuerte arraigo al territorio y sociedad peruana.
27. CACCIATORE, Francesco; FOTI, Fabrizio. Barclay & Crousse. Segnali di vita tra i due deserti. Siracusa: LetteraVentidue, 2012, p. 13.
28. Ídem.
29. CROUSSE, Jean Pierre, op. cit. supra, nota 1, p. 43.

negación de una separación rígida entre interior y exterior 
para generar espacios intermedios en donde se pueda 
habitar el paisaje. Para ello, “el esquema mantiene, por 
un lado, el cerramiento perimetral mientras, por el otro, se 
invierte completamente: la ubicación de los ambientes es 
centrípeta con respecto a la ubicación de los vacíos, que 
son centrífugos”27, expresando también un interés por el 
vacío de los espacios abiertos que “representa una pro-
longación hacia el exterior de los espacios principales de 
la casa”28 (figura 12).

Haciendo referencia al paisaje, Crousse dice que 
“la visión occidental moderna de la realidad ha puesto el 
acento sobre el ser y el objeto, mientras que la oriental y la 
andina privilegian el devenir y la relación”29, argumento que 
también se podría aplicar para interpretar la arquitectura 

12
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del estudio. En ella es más importante el espacio de rela-
ción entre las partes, un tipo de espacio que es abierto, 
pero que se construye en el interior de los límites de la 
arquitectura, como lo hacen Rodríguez Larraín o Baracco. 
En estos espacios intermedios se comprueba la conexión 
con el paisaje y se logra habitar el desierto (figura 13).

Menos comunes son las intervenciones que se en-
frentan al desierto como realidad urbana. En este caso, el 
desierto sugiere intemperie, pluralidad, escasez de recur-
sos y riqueza de interacciones, condiciones opuestas a la 
idea de oasis sobre la que se concibe la ciudad colonial.

El desierto también sugiere diversidad cultural de-
bido a las migraciones. Producto de ello surgen barrios 

30. El colectivo CITIO Ciudad Transdisciplinar está constituido por un grupo de jóvenes arquitectos peruanos comprometidos con el trabajo en “zonas emer-
gentes, vulnerables y conflictivas de Lima, promoviendo la cultura, el arte y la creatividad para la apropiación del espacio público, asumiendo un rol crítico y 
propositivo frente a los retos del desarrollo humano sostenible y los problemas del habitar” (CITIO Ciudad Transdisciplinar). Su presencia ha sido fundamental 
para dar forma al Festival Internacional de Teatro en Calles Abiertas (FITECA). Los arquitectos participantes en las dos etapas del proyecto fueron: Etapa 1: 
Javier Vera, Lucía Nogales, Eleazar Cuadros; Etapa 2: Javier Vera, Eleazar Cuadros, Paula Villar, David Fontcuberta, Exequiel Collantes. Además, colaboran 
diversos colectivos, el gobierno municipal, universidades y grupos de voluntarios.

autogestionados y autoconstruidos que en muchos ca-
sos se consolidan como distritos después de algunas 
décadas, como es el caso de Comas, ubicado en la zona 
norte de Lima. La multiculturalidad y tradición de traba-
jo colaborativo y comunitario en este distrito impulsan la 
organización de diversos colectivos en el barrio La Ba-
lanza, donde, desde el año 2001, se realiza el Festival 
Internacional de Teatro en Calles Abiertas (FITECA), de 
gran impacto local y con la participación de centenares 
de artistas.

Desde el año 2007, el colectivo CITIO Ciudad Trans-
disciplinar 30, que luego se transforma en el colectivo CCC 
–Coordinadora de la Ciudad en Construcción–, desarrolla 

12. Fotografía de la casa Equis proyectada por el es-
tudio Barclay & Crousse en la playa La Escondida en-
tre 2002 y 2003. Se puede ver uno de los espacios 
intermedios de la casa y su relación con el paisaje.
13. Dibujo de Jean Pierre Crousse del espacio inter-
medio en la casa Vedoble.

13
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una propuesta para un espacio cultural en la periferia. Se 
implementa el Proyecto Fitekantropus31 trabajando con la 
simplicidad y síntesis de un proceso de autoconstrucción 
y las virtudes de la organización en comunidad caracte-
rísticas de la cultura peruana desde antes de la colonia. 
La obra propone un espacio para un grupo de personas 
que se relacionan de manera lúdica con su entorno y se 
entiende la diversidad como una posibilidad de progreso 
y modernidad. La estrecha relación entre paisaje, arqui-
tectura y sociedad presenta a Fitekantropus como un pro-
yecto abierto y en expansión por parte de sus usuarios. 
Esta lectura del contexto como realidad urbana cambian-
te y heterogénea aporta nuevos valores a la invención del 
desierto como una utopía que se materializa lentamente 
en la ciudad: nos permite abrir las posibilidades de una 

31. El Proyecto Fitekantropus contempla la transformación del barrio La Balanza en Comas –sede de FITECA– a través de actividades lúdicas y culturales. El 
proyecto al que se hace mención es la transformación del comedor popular en Centro Comunitario gracias al financiamiento de la Universidad Politécnica de 
Madrid, el Foro Nacional Internacional, la Universidad de Alicante, el Ayuntamiento de Eibar, el Ayuntamiento de Errenteria (Rentería), la Generalitat Valenciana 
y la Municipalidad de Comas; y a la participación de colectivos de arquitectos, artistas y vecinos de la zona. El proyecto obtiene el segundo lugar en el Cuarto 
Concurso Internacional de Proyectos de Desarrollo Urbano e Inclusión Social CAF 2015.

arquitectura contemporánea que puede ser participativa, 
austera y generadora de cambios efectivos en la vida de 
los ciudadanos que habitan en las zonas periféricas, no 
únicamente de aquellos que pueden tener acceso al oa-
sis (figuras 14 y 15).

EL FUTURO DEL DESIERTO
Habiendo hecho un breve recuento de los intereses que 
el desierto ha suscitado en el arte y la arquitectura pe-
ruana de la segunda mitad del siglo XX, podemos com-
probar, en primer lugar, un marcado centralismo limeño. 
Erróneamente, durante las últimas décadas, los arqui-
tectos de la capital han creado la narrativa del desierto 
como instrumento de homologación de la arquitectura en 
el Perú. Inclusive dentro del territorio correspondiente a 

14. Fotografía del Centro Comunitario del Proyecto 
Fitekantropus en el distrito de Comas, en la zona 
norte de la ciudad de Lima; vista del espacio interior.
15. Fotografía del Centro Comunitario del Proyecto 
Fitekantropus en el distrito de Comas, en la zona 
norte de la ciudad de Lima; vista del conjunto en su 
contexto urbano.

14
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Lima, se simplifican las ideas en los binomios de centro-
periferia o de oasis-desierto. La alta cultura ha buscado la 
negación del desierto como realidad tangible para utilizar 
únicamente su idealización y continuar con la construc-
ción del oasis.

Sin embargo, los ejemplos revisados nos pueden dar 
algunas luces sobre cómo entender este territorio como 
posibilidad de creación de un espacio común, teniendo 
delante la inminente desertificación del territorio. De los 
proyectos de Baracco, por ejemplo, podemos rescatar 
el valor de la construcción artesanal tradicional como un 
medio de consolidación de un espacio que se urbaniza 
rápidamente. Con el estudio Barclay & Crousse se pone 
en evidencia la validez de un espacio intermedio que sir-
ve de interlocutor entre el paisaje y la arquitectura, que 

renuncia a su monumentalidad para privilegiar las relacio-
nes entre el ser humano y el entorno. Finalmente, el Pro-
yecto Fitekantropus, así como una serie de intervencio-
nes anónimas que no forman parte de la historiografía de 
la arquitectura contemporánea y que se proponen como 
discusión pendiente, abordan el problema del desierto 
desde la pluralidad cultural, la condición participativa y 
las dinámicas cambiantes de una ciudad que está aún 
en construcción.

Podemos concluir diciendo que la invención del de-
sierto es una construcción abierta y constante que, pro-
bablemente, seguirá en transformación. La indagación 
sobre el espacio y el paisaje debe tomar en cuenta los 
ideales que presenta una utopía que puede operar como 
modelo en la medida que la realidad se afianza cada vez 

15
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más cuando busca acercarse a ella. Su especulación 
abstracta constituye el espejo sobre el cual se reflejan 
los ideales de una cultura que está tratando de definirse. 
Como construcción abierta, su importancia radica en su 
posibilidad de futuro, a la cual la arquitectura contempo-
ránea debe prestar especial atención, sobre todo porque 

el desierto ha dejado de ser hace muchos años un territo-
rio inhóspito y periférico y, más bien, se ha convertido en 
el centro de desarrollo de la cultura y sociedad de un país 
que, cada vez con mayor intensidad, se aleja del oasis 
para adentrarse en el desierto.
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RESUMEN  Cuando el espacio público se vacía de usos y se le priva a la gente que lo haga suyo, el espacio muere. Esta situación 
mueve a la arquitectura a iniciar su revitalización. La plaza–parque Jacob Riis (1966) de Nueva York, obra del arquitecto del paisaje 
M. Paul Friedberg, nos alecciona en este sentido. Su proyecto arquitectónico tiene la condición de laboratorio de la forma urbana 
para redefinir la arquitectura del espacio común. El proyecto Riis muestra una manera diferente de transformar los espacios en des-
uso en áreas marginales residenciales. En concreto, el parque de juegos infantil es la expresión de una forma provisional de espacio 
público condensador de vida social. Visto desde el presente, rompió con los modelos precedentes, comenzó nuevos caminos disci-
plinares en la arquitectura del paisaje, codificó conocimientos previos y vaticinó su propio desarrollo a través de las variaciones de 
su forma. El proyecto Riis acumula arquitecturas específicas en un campo expandido, es un entorno de juego total, un happening en 
el que la vida social vuelve a recuperar el espacio del que había sido expulsada. El proyecto Riis nos muestra la capacidad de la ar-
quitectura para transformar el espacio común y determinar el valor del proyecto arquitectónico como vehículo para la reforma social.
PALABRAS CLAVE  plaza; parque; playground; diseño urbano; comunidad; Nueva York

SUMMARY  When public space is void of uses and people are deprived of making it their own, the space ceases to exist. This 
situation encourages architects to begin its revitalisation. The Jacob Riis Park (1966) of New York, a work by the urban landscape 
architect M. Paul Friedberg, enlightens us in this sense. His architectural project is a kind of laboratory in urban form with the aim of 
redefining the architecture of common spaces. The Riis Project demonstrates a different way to renovate disused spaces in marginal 
residential areas. Specifically, the children’s playground is the expression of a temporary form of space that condenses social life. 
Seen from the present day, it broke with previous models, began new lines of discipline in landscape architecture, codified previous 
knowledge and forecasted its own development through the variations of its form. The Riis Project gathers specific architecture in 
an expanded field; it is the setting for total play environment, a happening where social life recovers the space from which it was 
once deprived. The Riis Project shows us the ability that architecture has to transform common space and establish the value of the 
project as a means for social reform.

KEYWORDS  square; park; playground; urban design; community; New York
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INTRODUCCIÓN
¿Hacia dónde va el espacio público? Pregunta que 
continuamente se formula el proyecto arquitectónico y 
urbano. La arquitectura se pronuncia cuando es testigo 
de episodios dramáticos que acontecen en el espacio 
común. La historia nos brinda excelentes ejemplos. Uno 
de ellos es cuando a la gente se le priva del derecho 
de ser “parte” de la calle1. La arquitectura, desde el pro-
yecto arquitectónico, busca las posibilidades que tiene 
la forma del espacio público para alcanzar el necesario, 
soñado y esperado regreso del derecho a disfrutar la ca-
lle. Este derecho es mucho más que la libertad individual 
de acceder a los recursos urbanos: se trata del derecho 
a cambiarnos a nosotros mismos transformando la ciu-
dad2. Las calles de la ciudad de Nueva York son un buen 

1. Al argumentar que la ciudad tradicional ha muerto, Lefebvre indica que “toda realidad urbana perceptible (legible) ha desaparecido: calles, plazas, monu-
mentos, espacios significativos”. LEFEBVRE, Henri. El derecho a la ciudad. Barcelona: Península, 1969, p. 36.
2. Los movimientos sociales que se producen en la dinámica del proceso urbanizador cambian y reinventan el espacio común de acuerdo con sus propios 
deseos. HARVEY, David. Ciudades rebeldes: del derecho de la ciudad a la revolución urbana. Madrid: Akal, 2013, p. 20.
3. El movimiento hippie tuvo su vertiente urbana con los yippies (nacido del Partido Internacional de la Juventud). Representa el punto final utópico de la cultura 
del rejuvenecimiento, una conjura a una revolución en la que niños y adultos rejuvenecidos toman todo el poder y transforman el mundo en un gigantesco 
parque infantil. BRAUNSTEIN, Peter; DOYLE, Michael W., eds. Imagine Nation: The American Counterculture of the 1960s and ’70s. Nueva York: Routledge, 
2002, p. 266.
4. BANES, Sally. Greenwich Village 1963. Avant-Garde Performance and the Effervescent Body. Durham: Duke University Press, 1993, pp. 137-188.

lugar donde encontrar una respuesta esperanzadora a la 
pregunta enunciada.

A mediados de los años sesenta del siglo XX, el gran 
distrito de Manhattan estaba en plena ebullición social por 
causa de movimientos ciudadanos de protesta política, ra-
cial y de género que evidenciaban la división social de la 
ciudad, la emergencia de las culturas alternativas, las pro-
testas de colectivos, los disturbios callejeros, las huelgas 
sectoriales y las manifestaciones de grupos sociales que 
transformaron la calle en un espacio de lucha por el cam-
bio político, social y cultural3. La plaza Washington Square, 
en Greenwich Village, fue un lugar político, reducto de la 
contracultura e icono de la resistencia a la transformación 
urbana4. Sin embargo, desde los años treinta del mencio-
nado siglo, diversos barrios tradicionales, calificados como 
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slums, estaban siendo sustituidos por grandes conjuntos 
residenciales de viviendas sociales a través de la podero-
sa New York City Housing Authority (NYCHA). Si bien, en 
los años sesenta se constató fehacientemente el fracaso 
de estas grandes aglomeraciones de viviendas de rentas 
bajas para construir comunidad al vaciar casi totalmente la 
calle de sus vecinos. La activista Jane Jacobs (1916-2006) 
fue su gran cronista y detractora5.

La reacción ante esta situación se canalizó a través de 
la labor de unos pocos arquitectos y paisajistas que rom-
pieron las barreras que confinaban algunos espacios ur-
banos para regenerar la vida social que estaba ausente en 
ellos. Así, en otra plaza, la plaza-parque Jacob Riis (1966), 
en el barrio Lower East Side (Loisaida, en latino), se plas-
maron sus intenciones en un diseño que fue una expresión 
experimental novedosa: un laboratorio de la vida social 
en el espacio público. Un rescoldo donde aún es posible 
encontrar lecciones sobre cómo el hecho arquitectónico 
restituye el espacio urbano usurpado a la comunidad.

Unas décadas antes de la eclosión del diseño urbano 
en Nueva York, en Europa, después de la segunda guerra 
mundial, empezó a conformarse un pensamiento en pos 
de la regeneración urbana y, en concreto, del desarrollo 
del espacio público a través de parques infantiles. Han 
sido muy estudiados los proyectos de parques en Ám-
sterdam que, desde la administración municipal, desa-
rrollaron los arquitectos C. van Esteren, A. van Eyck y J. 
Mulder entre 1947 y 1978. Estos proyectos transformaron 
escenarios urbanos posbélicos desolados en parques de 
juegos para niños y niñas, que eran reflejo de esperanza 
y de retorno de la vida a la calle. A través de diseños sen-
cillos y austeros, llenos de gran creatividad, los parques 
despertaron la imaginación de los infantes6. Este fenóme-
no de producción de espacios de recreo se convirtió en 

5. Jacobs describe que, en las fronteras de los vacíos y oscuros terrenos de los conjuntos de viviendas de rentas bajas, cada año el vacío avanzaba un poco 
más. Las vecindades o las calles atrapadas entre dos fronteras podían quedar estranguladas. JACOBS, Jane. Muerte y Vida de las grandes ciudades. Madrid: 
Capitán Swing, 2011, p. 295.
6. LEFAIVRE, Liane; HALL, George. Ground-up city: play as a design tool. Rotterdam: 010 Publishers, 2007.
7. BURKHALTER, Gabriela. The Playground Project. Zurich: JRP-Ringier, 2018.
8. MOGILEVICH, Marina. The invention of public space. Minneapolis: University of Minnesota Press, 2020, pp. 23-46.
9. MATESANZ VENTURA, Natalia. Gradas, domos y casitas. Arquitectos activadores del espacio común en la plaza cultural, Nueva York. En: Proyecto, progreso, 
arquitectura. Arquitecturas al margen [en línea]. Sevilla: Editorial Universidad de Sevilla, mayo 2018, n.º 18, pp. 88-101.
10. WARSH, Marie. Central Park’s Adventure-Style playgrounds. Baton Rouge: Louisiana State University Press, 2019, p. xxi.

un experimento social, donde arquitectos, urbanistas y 
artistas se aventuraron en diseños pioneros y proyectos 
arriesgados, introduciendo la idea del juego y la aventura 
como desencadenante de la forma del espacio. Gabriela 
Burkhalter en su Playground Project da muestra de esta 
corriente global con ejemplos en Europa, América, Japón 
e India7.

En este artículo nos centramos en una cuestión más 
específica, como es la reversión del espacio público al 
ciudadano al devolverle el sentido de pertenencia al mis-
mo, mediante una estrategia de proyecto y de forma ar-
quitectónica radical. Es la ciudad de Nueva York, durante 
los años sesenta, la que vivió en primicia la invención del 
espacio público, como sostiene Mogilevich8. Esto provo-
có la revolución de los parques de juego en esta ciudad 
con la creación de un millar de “parques de bolsillo” y una 
reflexión contemporánea sobre el sentido del espacio pú-
blico en la ciudad moderna9.

La plaza-parque Jacob Riis es el soporte de un em-
brión de esta rebelión inherente al proceso urbano. Su di-
seño arquitectónico es una aventura en la transformación 
del espacio público para lograr que pueda ser comparti-
do por todos: “no es ir hacia donde otros no han estado, 
sino ir donde uno no ha estado antes”10. El proyecto Riis 
lanza este mensaje a los proyectistas curiosos que anhe-
lan abrir o romper las barreras que impiden ver otras posi-
bilidades y otras capacidades del espacio público como 
condensador de vida social. El proyecto Riis revindica la 
emergencia del espacio común para evolucionar a partir 
de su propia metamorfosis.

PLAZA-PARQUE JACOB RIIS
“Esta es una nueva respuesta a nuestra vida urbana actual, 
no solo en la ciudad de Nueva York, sino en todo el país… 

1. Edificios Jacob Riis, c. 1950.
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no únicamente para escapar de la ciudad, sino para ca-
nalizar nuestras energías en crear parques y plazas dentro 
de ella para vivir la buena vida (…); lo que ha sucedido en 
la plaza Riis es lo correcto en las ciudades”, declaró lady 
Bird Johnson, primera dama de los Estados Unidos, en 
la ceremonia inaugural de la plaza-parque Jacob Riis11. 
El conjunto residencial Jacob Riis (1949) forma parte del 
parque de viviendas sociales de la NYCHA. Los edificios 
forman un grupo de 9 torres de ladrillo de 14 plantas cada 
una con forma de X y H en planta, construidos siguiendo 
el popular modelo de “torres en el parque”12. En su interior 
se extendía una gran explanada tapizada de césped y 
con arboleda en sus lados, que se hallaba cerrada por 
vallas y cuyo uso era restringido para reducir los costes 
de mantenimiento (figura 1). Una década después de su 
apertura la vida de los grupos sociales en Riis, en su ma-
yoría latinos y negros, se había deteriorado notablemen-
te. El espacio de la explanada le era negado a los vecinos 
y, por lo tanto, se trataba de un espacio para ser en gran 
medida mirado: un parque idílico donde la naturaleza 
quedaba confinada.

Con el fin de mejorar la calidad de vida de las co-
munidades vecinales del distrito, la NYCHA convocó 
un concurso para revertir el espacio intermedio de las 
viviendas Jacob Riis, de una extensión de 3 acres (1,2 
Ha aproximadamente), solicitando nuevas propuestas in-
novadoras. Los ganadores fueron los arquitectos Ralph 
Pomerance (1907-1995) y Simon Breines (1906-2003), en 
colaboración con el arquitecto del paisaje M. Paul Fried-
berg (1931). La iniciativa del concurso se desarrolló bajo 
el mecenazgo de la ayuda económica de un millón de 
dólares aportados por la Fundación Vincent Astor. Frie-
dberg nos indica que un motivo de esta colaboración se 
debió a que Brooke Astor, presidenta de la fundación y 
mujer de pensamiento progresista, había quedado im-
presionada por la lectura del libro Muerte y vida de las 

11. WEINRAUB, Bernard. Mrs. Johnson opens Riis playground. En: The New York Times, 24 de mayo de 1966.
12. Las Jacob Riis Houses (1949) de los arquitectos McKenzie, Strauss, Walker & Gillette son representativas del modelo de viviendas sociales que Robert 
Moses, junto con la NYCHA, construyó después de la segunda guerra mundial. DAGEN BLOOM, Nicholas; GORDON LASNER, Matthew, eds. Affordable Housing 
in New York: The People, Places, and Policies That Transformed a City [en línea]. Princeton; Oxford: Princeton University Press, 2016, p. 128. DOI: https://doi.
org/10.2307/j.ctvs32rwj.
13. GOBLE, Emerson. Shaping the community in an era of dynamic social change. En: Architectural Record, vol. 140, n.º 1, Julio 1966, p. 197.
14. DIXON, John Morris. Riis Plaza: Three acres filled with life. En: The Architectural Forum, vol. 125, n.º 1, julio-agosto, 1966, p. 70.

grandes ciudades americanas de Jane Jacobs. En él se 
advertía del modelo fallido de este tipo de construcciones 
y el gran problema que suponía la conversión de las vi-
viendas sociales en guetos, impidiendo cualquier opción 
de formación de comunidades estables y modernas.

En el verano de 1966 se publicaron dos propuestas 
diferentes del proyecto Riis. La revista Architectural Re-
cord (en su número de julio) presentó una versión inicial13 
(figura 2) y la revista The Architectural Forum (en su núme-
ro de julio-agosto) lo hizo con el proyecto definitivo14 (figu-
ra 3). Ambas propuestas presentan diferencias aparentes 
en la concreción y la resolución final de la forma de los 
espacios de la plaza-parque, lo que permite determinar 
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2. Plano del sitio plaza-parque Riis, 1965.
3. Plano del sitio plaza-parque Riis, 1965.
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las razones que influyeron en la composición final. De su 
comparación se observa que la forma del espacio social 
evoluciona hacia una claridad geométrica articulada por 
la aparición de diferentes muros que bloquean vistas, 

delimitan el área y compartimentan los variados recintos. 
El proyecto Riis recurre a la zonificación de espacios des-
tinados a diferentes grupos de edades. En esta decisión, 
Friedberg está en consonancia con el pensamiento de 

3



40
N25_ EMERGENCIAS DEL ESPACIO COMÚN

J. J. TUSET DAVÓ “Proyecto RIIS: un happening para la vida social”. Proyecto, Progreso, Arquitectura. Noviembre 2021. E. Universidad de Sevilla. ISSN 2171–6897 / ISSNe 2173–1616  
Con licencia CC BY-NC-SA 4.0 – DOI http://dx.doi.org/10.12795/ppa.2021.i25.02

destacados sociólogos del momento que argumentaban 
que, para organizar a la comunidad, se debía atender a 
las necesidades de los diferentes grupos sociales y de 
edades con el fin de favorecer la acción colectiva15.

La primera versión del proyecto manifiesta una vo-
luntad de conectividad, a través de la creación de una 
calle-parque que pretendía enlazarse con la vecina plaza 
Tompkins, para crear un sistema de espacios públicos. 
Concepto que Friedberg desarrollaría posteriormente, 
a menor escala, en el proyecto de la calle Bedford-Stu-
yvesant (1966-69) en colaboración con el arquitecto I. M. 
Pei (1917-2019). La variación mostrada en la propuesta 
final procede, según reconoce el propio Friedberg, de su 
experiencia simultánea con el proyecto construido en las 
Carver Houses (1965), también con Pomerance & Brei-
nes, donde la observación participante de los comporta-
mientos inesperados y los usos del espacio público por 
adultos, jóvenes y niños le ayudó a ajustar la solución 
final de Riis. Por lo tanto, además de las modificaciones 
impuestas por el cliente (NYCHA), fue su voluntad de di-
namizar el espacio público a partir del comportamiento 
real de la gente en la calle lo que determinó la estructura 
final de los cuatro grandes espacios encadenados e in-
terconectados de Riis. De sur a norte eran: la fuente, el 
anfiteatro, la plaza y el parque de juegos infantiles.

En la primera versión, “el jardín de los ancianos”, sito 
al sur del conjunto, se diseñó como espacio abierto for-
mado por seis jardineras y un estanque central en el que 
la gente mayor podía apropiarse del espacio mediante 
el cuidado y riego de las flores. Revisiones sucesivas del 
proyecto impusieron la necesaria cloración del agua. Esto 
condujo a la modificación del espacio en el recinto de la 
fuente escultórica que ocupó su centro, la cual acapara-
rían los adolescentes que la escalaban y usaban para el 
juego y el baño. Todo este espacio quedaba delimitado 
por muros en tres de sus lados que creaban pequeñas 
estancias específicas para los grupos de jóvenes.

15. Este modo de organizar el espacio por edades es un primer paso de predisponer a la gente a que adquieran poder para cambiar su situación. Saul Alinsky 
definió el poder como: “la capacidad de actuar a favor de metas”. SCHUTZ, Aaron; MILLER, Mike, eds. People power: The community organizing tradition of 
Saul Alinsky. Nashville: Vanderbilt University Press, 2015, pp. 43-48.
16. Frente a la importación de modelos de plazas europeas, la plaza Lovejoy definió un tipo de plaza propiamente americana. “The water fountain obviously is 
[in] homage to Larry Halprin”, afirma Friedberg. BIRNBAUM, Charles A. M. Paul Friedberg. Oral history. Interview Transcript. Washington: The Cultural Landscape 
Foundation, 2009, p. 46.

El anfiteatro se basó en la abstracción de una casca-
da natural. Su forma final se ajustó transformando su lado 
norte en una plataforma que albergaba un escenario que 
ocultaba debajo los servicios, y la ampliación del plano 
central que modificó el foso y lo conectó a una fuente-
cascada en el lado sur. En el verano, los surtidores de 
agua conferían un carácter lúdico al espacio durante el 
día, por la noche el anfiteatro albergaba actividades de 
entretenimiento. Friedberg señala la influencia que tuvo 
la plaza Lovejoy (1961) en Seattle (Portland) de Lawrence 
Halprin (1916-2009), como un referente, hoy ya icónico, 
de lo que se ha llamado “plaza americana”16.

El sector intermedio es lo opuesto al gran plano de 
hierba continuo previo. El eje norte-sur rompe la simetría 
de la figura del rectángulo empleada para definir, en cada 
lado, pequeños recintos desiguales que penetran en el 
arbolado existente, que tanto los muros como la cubierta 
arbórea protegen. El sector resulta, así, una secuencia de 
habitaciones para ser utilizadas por la comunidad salpi-
cadas de mesas de ajedrez, farolas dispuestas estraté-
gicamente y un rincón distinguido por una escultura de 
hormigón del artista William Tarr (1925-2006). Arbolado, 
baja vegetación, juegos de mesa, iluminación y arte pú-
blico son elementos que favorecen al espacio público en 
su querencia de que la gente permanezca en él.

En el área de juegos infantiles, el proyecto avanza 
hacia la corrección de la geometría, del orden jerárquico 
de las figuras, de la disposición relativa de estas con el 
contorno para, finalmente, hacer aparecer formas arqui-
tectónicas relevantes, como son la cúpula, las pirámides, 
los túmulos, el laberinto, los postes de madera y el suelo 
de arena. Todo acompañado de un sistema de sombras 
formado por robustas pérgolas de madera y los árboles, 
cerrado en el norte por un murete delimitador.

El área de juegos infantiles de la plaza se diseñó 
como un proceso provisional de acumulación de dife-
rentes formas geométricas, generadoras de ámbitos 

4. Planta esquemática de las arquitecturas específi-
cas del playground Riis, 1966.



41
PROYECTO, PROGRESO, ARQUITECTURA

J. J. TUSET DAVÓ “Proyecto RIIS: un happening para la vida social” N25 Emergencias del espacio común. Noviembre 2021. E. Universidad de Sevilla. ISSN 2171–6897 / ISSNe 2173–1616 
Con licencia CC BY-NC-SA 4.0 –DOI http://dx.doi.org/10.12795/ppa.2021.i25.02

y ambientes diferenciados, que incitan al juego infantil 
(figura 4). Esta es la razón que hace al playground un 
espacio mucho más sugerente para el estudio que las 
otras zonas del conjunto. En la época de su construc-
ción, esta área generó expectativas e inspiró otros tra-
bajos posteriores de Friedberg. Motivo que nos impulsa 
en esta investigación a describirlo con cierta precisión 
para poder entrar en él. Reconocerlo a través de sus 
imágenes, formas y arquitecturas. Tratar de entender 
las relaciones que existen entre ellas y vislumbrar las di-
námicas de uso que se propone. Para ello, nos hemos 
centrado en la lectura de las fuentes primarias: escritos, 
artículos y referencias de autores que vivieron en los 

17. La colaboración entre el arquitecto y el escultor se inició en 1961 y, tras cuatro versiones diferentes, en 1964 se presentó y difundió la última propuesta. 
La publicación de las fotografías de la maqueta de arcilla mostraba un paisaje misterioso formado por arquitecturas monumentales, terrazas, recintos, muros 
inclinados, escalinatas, grutas y suaves montículos de tierra. La severidad del proyecto transmitía la permanencia de un lugar arcaico próximo a las ruinas de 
una civilización antigua. DIXON, John Morris. Kahn-Noguchi Playground proposed for New York. En: Progressive Architecture [en línea]. Nueva York: Reinhold 
Publishing, marzo 1964, vol. 45, n.º 3, pp. 65-66 [consulta: 31-01-2021]. Disponible en: https://usmodernist.org/index-pa.htm.

años sesenta, momento en el que el playground abrió 
sus puertas a la comunidad.

ARQUITECTURAS ESPECÍFICAS EN 
UN CAMPO EXPANDIDO
La plaza-parque Jacob Riis, así diseñada, devolvió la vida 
social a los espacios intermedios entre las torres de edifi-
cios. Su playground pronto recibió elogios de la crítica, al 
tiempo que la ciudad de Nueva York confirmaba el aban-
dono y cancelación definitiva del proyecto del Memorial 
Adele Levy de Louis Kahn (1901-1974) e Isamu Noguchi 
(1904-1988). Proyecto que influyó en Friedberg y en otros 
proyectistas del momento17. El trabajo de Kahn y Noguchi 
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introducía una imaginería de formas sensuales del terre-
no en combinación con rotundas construcciones, en una 
ciudad que estaba reformulando sus espacios públicos. 
Lo existente y utilizado era el parque-jaula de la época 
de Robert Moses (1888-1981), compuesto por un suelo 
plano asfaltado con columpios de barras tubulares, todo 
él vallado. Ahora, lo nuevo aparecía como un contrapun-
to al desplegar sobre el terreno formas arquitectónicas 
con reminiscencias orientales. El playground Riis recurre 
al uso de formas primitivas como un medio, no como un 
fin. Friedberg las despojó de cualquier significado cultu-
ral, histórico, espiritual o filosófico. Aquí reveló su pensa-
miento pragmático.

El parque de juegos infantiles Riis se presenta como 
un paisaje en miniatura que los niños pueden atravesar 
pasando libremente por las diferentes estructuras arqui-
tectónicas construidas que ofrecen la posibilidad de ima-
ginar el juego presencialmente. Montículos, pirámides, 

18. FRIEDBERG, Paul. Play and Interplay. Nueva York: The MacMillan Company, 1970, pp. 161-165.
19. MOGILEVICH, Mariana. Landscape and participation in 1960s New York. En: Kenny CUPPERS, ed. Use matters: an alternative history of architecture. Nueva 
York: Routledge, 2013, pp. 201-214.
20. El parque de juegos Riis puede considerarse un espacio urbano alternativo, en este sentido, su estudio ha de alinearse con la emergencia y proliferación 
de espacios, grupos y proyectos alternativos que contribuyeron a urdir el tejido estético y social de la ciudad de Nueva York desde los años sesenta. ROSATI, 
Lauren; STANISZEWSKI, Mary Anne, eds. Alternative Histories. New York Art Spaces, 1960 to 2010. Cambridge, Mass; Londres: The MIT Press, 2012, pp. 11-13.

laberintos, casas en el árbol, pérgolas, bancos, fuentes, 
balsas de agua, arbolado, areneros, postes de madera, 
toboganes, balancines y una gran cúpula que asemeja 
un iglú emergiendo sobre la arena como el elemento de 
mayor dimensión, proveen un conjunto de pequeñas ar-
quitecturas robustas, fabricadas con materiales naturales 
y resistentes al vandalismo, en un suelo urbano continuo, 
que los niños pueden apropiarse (figura 5). La disposi-
ción de estas formas sobre el suelo no sigue una jerar-
quía u organización racional aparente. No resulta nece-
sario. Su condición principal es su interconectividad. Es 
aquí donde Friedberg formula su idea más innovadora: el 
linked play, el “juego interrelacionado”, dándole así senti-
do a una experiencia del juego formativa (y a la vida en 
un sentido holístico) a partir de la vinculación de los ele-
mentos, los espacios y las personas18. El playground Riis 
es un pequeño experimento de este argumento, desde la 
participación de la comunidad, en un entorno construido 
o, al menos, su metáfora19.

El diseño de Friedberg y Simon Breines, de 35 y 72 
años de edad respectivamente, en el playground plantea 
otra cuestión vinculada a la dinámica del espacio público. 
En concreto, el joven arquitecto del paisaje estaba siendo 
pionero en abrir otros alcances de la profesión y, como 
parte generacional de la incipiente contracultura, el par-
que de juegos proyectado ha de ponerse en relación con 
la emergencia de las nuevas expresiones artísticas o se-
gundas vanguardias que estaban alumbrándose en ese 
tiempo en la ciudad de Nueva York20. Por ello, las formas 
del playground pueden asociarse a arquitecturas espe-
cíficas que guardan el deseo expreso de configurar una 
topografía, no una modulación del terreno, sino quebrar 
fuertemente el plano del suelo con materiales invulnera-
bles, como el hormigón, el granito o el ladrillo para pro-
ducir corporeidad. Esto es, conferir al plano del suelo una 
dimensión espacial con la que superar cualquier plantea-
miento anterior.

5. Cúpula del playground Riis, 1966.
6. Pirámides del playground Riis, 1966.
7. Túmulos del playground Riis, 1966.
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El área de juegos infantiles de Riis es completamente 
espacial. Obra unitaria hecha de elementos específicos, 
toda ella es una sucesión de acontecimientos. Al relacio-
narla con las otras expresiones artísticas emergentes, 
coincidimos con el artista Donald Judd (1928-1994) al 
señalar que las mejores obras realizadas en aquel perio-
do, no eran de pintura ni de escultura, sino que tenían un 
vínculo unas con otras: la tridimensionalidad. “El empleo 
de las tres dimensiones evidencia una alternativa (…); las 
tres dimensiones son el espacio real”, indica Judd21.

En este sentido, podríamos pensar las arquitecturas 
específicas del playground con una función concreta que 
es la de ser un área de juego para niños, pero su con-
dición espacial nos sugiere que no son un conjunto de 
esculturas ni un grupo de artilugios específicos para el 
juego. Tampoco edificio ni paisaje, en cuanto a la ma-
nera convencional de producirlos. La disposición de ar-
quitecturas específicas del tipo: a) pirámides a las que 
no se puede acceder a su interior, sino solo escalarlas 
(figura 6); b) túmulos que no son de tierra o arena, sino de 
grandes bloques de granito (figura 7); c) fuentes de hor-
migón que son accidentes generadores de zonas para 

21. JUDD, Donald. Objetos específicos (1965). En: Completed writings 1959-1975. Halifax, New York: The Press of the Nova Scotia College of Art and Design, 
New York University Press, 2005, pp. 181-189.
22. ANGELL BROWN, Marisa. Radical urbanism in the Divide City: On M. Paul Friedberg’s Riis Park Plaza (1966). En: MCALLLISTER, Meghan; SABBAGHI, Mahdi. 
Perspecta 50: Urban divides. Cambridge, Mass: Yale School of Architecture, 2017, pp. 302-316.

el baño; d) muros de hormigón que, en su condición de 
líneas quebradas, no son barreras delimitadoras, sino di-
visorias para ser atacadas, abordadas, saltadas y trepa-
das, esto es, arquitecturas específicas que introducen el 
carácter lúdico ante el desafío de su uso. Estas cuatro si-
tuaciones admiten valorarlas más allá de su funcionalidad 
como alteraciones topográficas del suelo (figura 8). En la 
disposición de estas arquitecturas en el terreno existe una 
desmaterialización del espacio del parque de juegos, en 
cuanto a que no implican la acumulación de estructuras 
particulares, circunscritas, bien definidas y monofuncio-
nales. En el playground Riis se jugaba sobre la presencia 
de la materia alterada tridimensionalmente, resistente, 
hercúlea en algún tramo y dispuesta en una organización 
casual o improvisada, lo que nos suscita una reflexión so-
bre cuál es el límite estético del espacio público22.

Cualquier apreciación de la posible condición escul-
tórica del área de juegos entra en una lógica inversa de 
lo que es la arquitectura en el playground Riis, porque 
simplemente se queda en la definición de un suelo mo-
delado espacialmente con una diferencia de cotas máxi-
ma de 2,5 metros para respetar las raíces de los árboles 
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(figura 9). No es arquitectura y tampoco es escultura. Una 
topografía alterada por formas arquetípicas que ya no re-
memoran nada, no son monumentos, sino el medio del 
que Friedberg se vale para establecer un lugar de expe-
rimentación y prueba con el que crear contenido social23. 
En cuanto a la formalización del espacio, debe conside-
rarse una expresión anterior, tal vez pionera o episódica, 

23. NATIONAL BUILDING MUSEUM. Spotlight on Design: M. Paul Friedberg [en línea]. [Consulta: 02-02-2021]. Disponible en: https://www.youtube.com/
watch?v=2nUiqrfHp_I.
24. KRAUSS, Rosalind. Sculpture in the Expanded Field. En: October, primavera 1979, vol. 8.
25. Por “juego total” Friedberg entiende la integración de múltiples formas y expresiones del juego infantil. TUSET DAVÓ, Juan José. M. Paul Friedberg: Esceno-
grafías para el juego en hábitats urbanos. En: BAc Boletín Académico. Revista de investigación y arquitectura contemporánea [en línea], noviembre 2019, vol. 
9, pp. 23-44. Disponible en: https://doi.org/10.17979/bac.2019.9.0.4638.
26. FRIEDBERG, M. Paul; RICCI, Leonardo. “The Path is dead” in Manhattan. En: Landscape Architecture [en línea], 1966, vol. 56, n.o 3, pp. 231-231 [consulta: 
1-02-2021]. Disponible en: www.jstor.org/stable/44671124.
27. El crítico de arte Thomas Pearsall Field Hoving, con 35 años de edad, fue designado New York City Park Commissioner entre 1966 y 1967, en la administra-
ción del alcalde John V. Lindsay. La gestión de Hoving se considera un modelo opuesto a la realizada por Robert Moses en el mismo cargo. WEINRAUB, Bernard. 
A Happening called Hoving. En: The New York Times, 10 de julio de 1966.

de lo que la crítica de arte, en la década siguiente, desig-
nará como obras site-specific, environmental art o Land 
Art. La condición de no ser paisaje y tampoco arquitec-
tura (como era culturalmente aceptada en aquellos años) 
sitúa la propuesta del playground en el curso de la trans-
formación que el arte, particularmente la escultura y la 
arquitectura, según evidenció la crítica de arte Rosalind 
Krauss (1941), estaba librando al expandirse hacia un 
campo ampliado24.

HAPPENING COMO JUEGO TOTAL
Afirma Friedberg que el playground de la plaza-parque 
Riis fue “el primer entorno de juego total”25. En él formalizó 
su concepción de que “el paseo ha muerto”. Friedberg 
lo explica como sigue: “estamos eliminando la estructura 
rígida y coercitiva del paseo impuesta en los proyectos 
antiguos y contemplando todo el espacio como un gran 
recorrido, casi un happening”26. En el verano de 1966, la 
ciudad de Nueva York vivió una serie de eventos al aire 
libre promovidos por Thomas Hoving (1931-2009), en esa 
época director del departamento de parques de la ciu-
dad. Para ello, organizó numerosos happenings en línea 
con las vanguardias artísticas en Central Park que se pro-
puso revitalizar. Actividades que extendió también a otros 
parques de la ciudad para presentarlos como modernos, 
divertidos y democráticos. Espectáculos variados para 
adultos y niños, fiestas masivas, quedadas, performan-
ces e instalaciones artísticas que imprimieron un sello 
personal a su gestión27. Esto transmitía su deseo de cul-
tivar nuevas formas de experiencia en los parques de la 
ciudad. Los eventos masivos en estos parques llevaron 
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a los ciudadanos, de cualquier origen y procedencia, a 
estar juntos y compartir una experiencia lúdica y festiva28.

Estos happenings eran eventos abiertos a adultos 
y niños que versaban sobre temas variados como el 
“carnaval de invierno”, el concurso “huevos rodantes”, 
el concierto folk, el exitoso “volar una cometa”, el extra-
ño “platillos volantes” o la quedada a media noche para 
ver una lluvia de estrellas Leónidas, entre una larga lis-
ta. Por medio del juego se pretendía que la gente cono-
ciera el entorno y lo percibiera a través de los sentidos. 
El arte de vanguardia también tuvo su presencia. El 9 
de septiembre un colectivo de artistas Fluxus organi-
zó un festival que contó con diferentes perfomances. 
Una de ellas fue el happening del artista Allan Kaprow 
(1927-2006) en el que se pidió a los participantes que 
hicieran rodar neumáticos colina abajo con el objetivo 
de derribar postes de madera cubiertos de plástico, 
tela y papel de aluminio. Al derribar cada poste, so-
naba una bocina. A continuación, se apilaron los neu-
máticos y se ataron con cuerdas29. Kaprow describe el 
happening como “un juego, una aventura, una serie de 
actividades realizadas por los participantes por el mero 
hecho de jugar”30.

El happening no es una representación o espectáculo 
teatral, es una situación, acción o evento que desdibuja 
la línea entre lo que es la vida y lo que es el arte. En la 
conferencia How to make a Happening (1966), Kaprow 
es claro en su caracterización. Sostiene que la cuestión 
reside en crear algo nuevo, que no recuerde en nada a 
la cultura. Alude a romper con el espacio y con la noción 
del tiempo para que el verdadero tiempo, lo que suce-
de en lugares reales, ocupe el lugar. Apunta a organizar 
todos los sucesos de una manera funcional. Recuerda 
que los happeners tienen un plan que los entusiasma y lo 

28. WARSH, Marie. Happenings: art, play and urban revitalization in 1960s Central Park [en línea]. [Consulta: 02-02-2021] Disponible en: https://www.gotha-
mcenter.org/blog/happenings-art-play-and-urban-revitalization-in-1960s-central-park.
29. La artista Fluxus Charlotte Moornan fue la organizadora del happening que contó con creadores como Don Heckman, Ed Summerlin, Yoko Ono, Dick Higg-
ins, Alison Knowles, el poeta Jon Hendriks y Allan Kaprow, entre otros. SHEPARD, Richard F. Avant-Garde Day in Park goes on and on. En: The New York Times, 
10 de septiembre de 1966.
30. MEYER-HERMANN, Eva; PERCHUK, Andrew; ROSENTHAL, Stephanie, eds. Alan Kaprow: Art as Life. Los Ángeles: Getty Research Institute, 2008, p. 68.
31. KAPROW, Allan. How to make a happening. Nueva York: Primary Information, 2009 [consulta: 03-02-2021]. Disponible en: https://primaryinformation.org/
product/allan-kaprow-2/.
32. HAMMEL, Lisa. Playing is more than just Fun and Games. En: The New York Times, 14 de agosto de 1967.

ejecutan31. Un happener no está interesado en la acción, 
sino que forma parte de ella.

Las formas arquetípicas de Riis no se representan a 
sí mismas. Friedberg explora aquí su condición de proxi-
midad y los modos posibles de interrelación entre ellas. 
El diseño valoriza la forma a través de su conexión con 
otras y es la consecuencia de un sistema interconectado 
de experiencias secuenciales lo que origina múltiples po-
sibilidades de juego (figuras 10 y 11). Friedberg afirma: 
“Soy un niño, dame una posibilidad y me aburriré hasta la 
muerte (…), dame un millón de opciones y alimentarás mi 
imaginación, mi comprensión de las formas, del equilibrio, 
del movimiento y el juego se convertirá en un reto físico 
e intelectual, un aprendizaje por prueba y error, y en una 
experiencia de descubrimiento y exploración”32.

Al observar detenidamente las diferentes arquitecturas 
y los tipos de acciones y actividades que despliegan los 
niños y adultos que acuden a los playgrounds, se hace 
patente la complejidad que tiene la comprensión del 

8. Muretes, postes de madera y troncos del play-
ground Riis, 1966.
9. Enlaces en el playground Riis, 1966.

9
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33. NATIONAL BUILDING MUSEUM, op. cit. supra, nota 22, minuto 44:00.
34. DOUGHERTY, Philip H. On a hot day a kid can go to the Riis Playground and just ‘Let Go’. En: The New York Times, 21 de junio de 1966.

juego y sus infinitas posibilidades. Vemos saltar, botar, 
brincar, danzar, moverse, retozar, voltear, piruetear, rebotar, 
reptar, trepar, gatear, deslizarse, balancearse, equilibrarse, 
columpiarse, contornearse, mecerse, ondular, oscilar, 
pensar, descartar, fallar, aceptar, decidir, meditar, sentar-
se, descansar, conversar, lanzarse, arriesgarse, atreverse, 
proyectarse, refrescarse, imaginar y un sinfín de acciones 
en las que los usuarios de estos espacios son parte de un 
happening (figura 12). “El mejor entorno de juego es aquel 
en el que no hay nada, excepto múltiples posibilidades con 
las que interactuar”, afirma Friedberg33.

En el verano de 1966 el periodista Philip H. Dougherty 

pasó un día en el parque de juegos y su relato es un fiel 
testimonio del happening que Riis ofrecía. Algunos niños 
se daban chapuzones en las fuentes, otros hundían sus 
pies en la arena mitigando el calor, otros escalaban escar-
padas montañas, otros se guarecían en el interior fresco 
del iglú, otros marchaban como soldados, otros trepaban 
los postes como bomberos, otros imitaban a Tarzán. Algu-
nos pocos eran devotos de juegos más sofisticados, del 
tipo “No Touching the Ground”, “Hot Peas and Butter” o 
“Roundup”34. Todos estaban en el mismo lugar, un espacio 
donde la imaginación volaba (figuras 13 y 14). El periodista 
sentenció: “Friedberg diseñó un play environment”.

10 11
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Casi una década después del proyecto Riis, Friedberg 
expuso su pensamiento sobre la ciudad como lugar de 
producción de energía (social). “Nosotros descubrimos, 
como intérpretes, que éramos infinitamente más emocio-
nantes que los entornos artísticos que creábamos. La ex-
periencia alucinante de búsqueda fue un paso más en la 
adquisición de nuevos valores congruentes con nuestras 
necesidades: somos más interesantes que lo que produ-
cimos. Los proyectos son catalizadores, y la ciudad es 
nuestro producto”, y continúa Friedberg: “necesitamos 
nuevas formas de liberar la energía innata de la ciudad y la 
de nosotros mismos. Empezar por pensar la ciudad como 
sistemas complejos, multifacéticos e interrelacionados: 
naturales, orgánicos, genéricos e infraestructurales”35. En 
esta idea subyace lo que hace posible el proyecto Riis: 
desencadenar una energía social.

CONCLUSIÓN
El proyecto Riis suscita una crítica al urbanismo del mo-
vimiento moderno como reacción desde el propio proce-
so urbanizador. Friedberg interviene los espacios vacíos 
existentes entre las torres con la firme voluntad de des-
truir la idea del parque ya existente. La representación de 
una naturaleza idílica importada de la pradera suburbana 
era incompatible con las grandes densidades de Man-
hattan. La idea de parque como reducto de naturaleza 
destinado únicamente a ser mirado y no pisoteado, el 
parque como recinto protegido separado de la calle por 
vallas, entró en crisis cuando se expulsó a la gente de su 
interior. Al reconocer la presencia y la fuerza latente del 
gentío confinado en grandes torres, Friedberg reclama 
para este la apropiación de los espacios intermedios. El 
reducto santificado a la pradera y al árbol lo revierte para 
redirigirlo hacia un espacio común donde reunir de nue-
vo a la comunidad.

La visión utópica del proyecto Riis plantea cómo ha de 
ser el espacio público, pero no lo hace desde las cuestio-
nes propias del diseño arquitectónico. No cuestiona las 
formas o las impone, sino que lo que hace es reclamar, 
del usuario del espacio público, su capacidad para poder 
apropiarse de él a través del uso, del juego, de la vida. 

35. FRIEDBERG, Paul M. Performance as Energy (On Synergy). En: Alison SKY, ed. On Site/On Energy. Nueva York: Site, Inc. 1974, pp. 94-96.

10. Secuencia 1 del juego en el playground Riis, 1966.
11. Secuencia 2 del juego en el playground Riis, 1966.
12. Vista área del playground Riis, 1966.
13. Experiencia de juego total en el playground Riis, 1966.
14. Entorno del juego total en el playground Riis, 1966
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Lo que hace es una clara emulación de lo que estaba 
ocurriendo en la ciudad de Nueva York durante aquellos 
años, a raíz de la toma de la calle por las minorías para 
luchar por los derechos civiles y nuevas libertades.

El proyecto Riis nos recuerda que hay que pisar la 
hierba, saltar las vallas y ocupar el espacio de la plaza 
para cambiarla. Para empezar, Riis nos alecciona en 
recubrir la tierra, que una vez fue fértil, con fragmentos 
del pasado y levantar el nuevo espacio sobre los restos 
de la cultura anterior. Riis no toma como referencia una 
arquitectura inspirada en la tradición, no se basa en la 
experiencia heredada, no es un modelo continuista sus-
tentado en lenguajes arcaicos o proto-postmodernistas, 
sino que arroja al suelo los restos de un pensamiento en 
ruinas y los convierte en material con el que modificar el 
plano de suelo para que la vida de la comunidad vuelva a 
renacer. Siembra vida entre las ruinas.

La plaza-parque Jacob Riis empezó su declive a fi-
nales de los años setenta, y en los noventa sufrió la com-
pleta desaparición de su espacio. Las causas de ello 
fueron varias en un barrio pobre y con altos índices de 

criminalidad. En su concepción, la idea de espacio de 
ocio pudo haber pervivido, pero un uso indiscriminado 
lo deterioró. El lugar devino en gueto, la delincuencia, la 
drogadicción, el vandalismo y la sensación de peligro se 
apoderaron del mismo. La gente evitó su uso y la admi-
nistración abandonó su cuidado. Pero el proyecto Riis 
aún vive en el recuerdo, en los textos que lo describen e 
interpretan, en sus imágenes fotográficas y en un diseño 
arquitectónico que buscó nuevos valores en el espacio 
público que procedían de vernos a nosotros mismos en 
él. Posteriores investigaciones podrán indagar si este pro-
yecto aún se relaciona con actuaciones más recientes.

El proyecto Riis extrae la energía inherente del es-
pacio urbano cuando forma y vida se superponen y se 
interrelacionan. Si nos situamos en el contexto de nues-
tro tiempo y aceptamos que el aprendizaje, a través del 
juego, forma parte del ámbito educacional y construye 
los significados de nuestras vidas, podremos aceptar la 
riqueza, la energía y la provocación de la ciudad como un 
recurso continuo para favorecer el happening que cada 
día vivimos dinámicamente.
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RESUMEN  Este artículo entrelaza algunas reflexiones sobre las plazas de juego infantiles (también conocidas como playgrounds) 
y el rol que hoy asumen estas en la esfera pública. Tanto su cancelación durante varios meses por la pandemia de COVID–19, como 
su posterior suspensión por circunstancias climáticas, han evidenciado la oportunidad de revisar los lugares de juego en la ciudad 
(el análisis de sus condiciones de diseño), y el juego mismo (el diseño de sus condiciones), como objeto y herramienta de proyecto. 
La investigación de aspectos particulares de estas infraestructuras lúdicas, como la seriación, la seguridad o su ubicuidad, permiten 
visibilizar el alcance de unas arquitecturas habitualmente desatendidas. Esta indagación parte de la realidad genérica de tales 
arquitecturas con el propósito de contribuir al debate disciplinar sobre cómo el redescubrimiento de la infancia y de la ciudad, 
vinculados a la ansiada restauración de la sociabilidad, harían emerger nuevas formas de espacio común. A través de una revisión 
historiográfica, de la presentación de casos de estudio de parques de juego, modernos y contemporáneos, y de material fotográfico 
de archivo, contingente e inédito, se busca poner en valor el potencial no alcanzado por estos pequeños espacios, aunque en abso-
luto menores y, así, tratar de entender cómo su uso puede abrir lo urbano a un horizonte verdaderamente compartido.
PALABRAS CLAVE  playground; excepción; espacio común; infraestructura urbana; ciudad y juego inclusivos; arquitectura e 
infancia

ABSTRACT  This essay interweaves some reflections on children’s play areas or playgrounds and the role they assume today in 
public life. The closure of children’s playgrounds for several months due to Covid–19 restrictions, followed by their weather–induced 
shutdown, have provided an opportunity to review the nature of play areas in the city (analysis of their conditions of design) and play 
activity itself (design of its conditions), both as an object and design tool. Research into particular aspects of these recreational faci-
lities, such as their industrial design, safety or ubiquity, allows us to articulate the significance of this often–neglected architecture. 
This inquiry starts from the generic nature of such architectures with the purpose of contributing to the profession’s debates on how 
both the rediscovery of childhood and the city, linked to the longed–for restoration of social activity, could lead to the emergence 
of new forms of common space. By means of historiographic review, the presentation of case studies of modern and contemporary 
playgrounds, and archival photographic material, both contingent and unpublished, the aim is to highlight the unrealized potential of 
these small but by no means minor spaces, and thus to try to understand how their use can open up the urban to a truly collective 
future.

KEYWORDS  playground; exception; common space; urban infrastructure; inclusive city and play; architecture and childhood

Persona de contacto / Corresponding author: jose.parra@ua.es. Universidad de Alicante. España.

PLAYGROUNDS Y ESPACIO COMÚN. A PROPÓSITO DEL JUEGO 
EN LA CIUDAD SUSPENDIDA
PLAYGROUNDS AND COMMON SPACE. ON PLAYING IN THE SUSPENDED CITY

José Parra–Martínez (https://orcid.org/0000–0003–0142–0608)
Nicolás Stutzin–Donoso (https://orcid.org/0000–0002–5236–467X)
Juan Manuel López–Carreño (https://orcid.org/0000–0003–2902–6653)
DOI http://dx.doi.org/10.12795/ppa.2021.i25.03



51
PROYECTO, PROGRESO, ARQUITECTURA

J. PARRA-MARTÍNEZ et al. “Playgrounds y espacio común. A propósito del juego…”. N25 Emergencias del espacio común. Noviembre 2021. E. Universidad de Sevilla. ISSN 2171–6897 / ISSNe 2173–1616 
Con licencia CC BY-NC-SA 4.0 –DOI http://dx.doi.org/10.12795/ppa.2021.i25.03

INTRODUCCIÓN

D urante varios días de enero de 2021, en bue-
na parte de España, la borrasca Filomena hizo 
desaparecer muchas de las jerarquías materia-

les e inmateriales que organizan el espacio de la ciudad. 
Los vacilantes intentos de las autoridades por mantener el 
orden resultaron inútiles ante una nevada sin precedentes 
que terminó desdibujando edificios, aceras, árboles y, por 
supuesto, lugares de juego, bajo capas blandas e infor-
mes de cristales de hielo y torrentes de excitación colec-
tiva. En Madrid, allí donde más denso fue el enjambre de 
abejas blancas –habría dicho Hans Christian Andersen–, 
un nuevo paisaje onírico, ese que borra una realidad para 
instaurar otra, que anestesia una parte de nosotros y des-
pierta otra1, hizo emerger un paisaje político alternativo: 
un estado de excepción de la excepción, pues la alarma 
meteorológica suspendió de facto las restricciones de 
la pandemia. Asumidas las primeras contrariedades, la 
ciudad entera se convirtió en un enorme2 campo de jue-

1. GUTIÉRREZ, Menchu. Decir la nieve. Madrid: Siruela, 2011.
2. También en su sentido etimológico, pues en latín, enormis, lo irregular, es aquello que excede la norma, lo no autorizado.
3. LARSEN, Lars Bangs. Círculos dibujados en el agua: el juego en tonalidad mayor. En: BORJA-VILLEL, Manuel; DÍAZ BRINGAS, Tamara; VELÁZQUEZ, Teresa, 
comisarios y eds. Playgrounds. Reinventar la plaza. Madrid: Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofía, 2014, p. 17.

go. Niños y adultos ignoraron los recintos hasta entonces 
acotados de los playgrounds y salieron a divertirse lan-
zándose bolas de nieve en plena M-30 o deslizándose en 
improvisados trineos por calles y parques (figuras 1 y 2).

Más allá de su poderosa estética, esas imágenes 
resultan insólitas porque evidencian la gratificación de 
transgredir las normas de comportamiento asociadas 
al juego como función de la vida urbana, la re-creación, 
que, según Le Corbusier, debiera estar separada de las 
demás, especialmente de la circulación. Para la razón ca-
pitalista de la que deriva el urbanismo CIAM (Congreso 
Internacional de Arquitectura Moderna), el binomio traba-
jo-ocio regulador de las esferas productivas solo es efec-
tivo cuando se fiscalizan los espacios y los tiempos del 
juego, por ello, “lo lúdico siempre está delimitado, porque 
jugar fuera de sitio es irreverente y peligroso”3.

Producto de esta lógica moderna, el playground sur-
gió como un dispositivo de control, un espacio diseña-
do social y políticamente por adultos con el propósito 
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4. STUTZIN, Nicolás. Políticas del playground. Los espacios de juego de Robert Moses y Aldo van Eyck. En: ARQ, 2015, n.º 91, p. 33.
5. En algunos espacios de juego paradigmáticos, como los de Aldo van Eyck en Ámsterdam, el niño puede ser agente; en otros, como las canchas enjauladas 
de Robert Moses en Nueva York, un mero sujeto, “por y para su sujeción”, que diría Althusser. Véase ALTHUSSER, Louis. Ideología y aparatos ideológicos de 
Estado. Buenos Aires: Nueva Visión, 1974, p. 37.
6. HURTWOOD, Marjory. Planning for Play. Cambridge, Mass.: MIT Press, 1969.

de vincular los rituales de la infancia a lugares y tiempos 
concretos. Fue inventado como un espacio vicario, una 
alternativa segura para alejar a los niños de la calle, el 
lugar primordial del juego en la ciudad y el más emo-
cionante territorio de exploración y aprendizaje, de cuya 
desaparición, a manos de la eficacia funcionalista y sus 
efectos traumáticos, dieron cuenta cineastas del siglo XX 
como Albert Lamorisse, Jacques Tati o Yasujiro Ozu.

Entendido como parte activa del proyecto ideológico 
de una sociedad, el playground funciona como un ins-
trumento políticamente complejo. Además de su rol lú-
dico, didáctico y formativo, es un lugar para el ensayo 
de reglas cívicas que ayuda a descubrir la negociación 
entre pares y estimula la imaginación: “encierra prome-
sas de un futuro mejor para las generaciones venideras y 
es visto como un agente inequívocamente positivo para la 
ciudad [por ello]. ¿Quién podría mostrarse en desacuerdo 
con la construcción de espacios de juegos infantiles?”4. 
Precisamente, por su ambivalencia –como escenario de 
corrección política o de exposición radical a la utopía–, el 
playground se ofrece como laboratorio para experimentar 
en miniatura y, a la vez, a gran escala, visiones muy diver-
sas de la ciudad5.

Algunos de los ejemplos históricos más conocidos de 
plazas de juego, desde los adventure playgrounds defen-
didos por lady Allen of Hurtwood6 al trabajo de Aldo van 
Eyck en Ámsterdam, surgieron de una de las situaciones 
más extremas de suspensión de la ciudad: su destrucción 
por la guerra (figura 3). Lady Allen defendió la traslación 
a Inglaterra de la experiencia de los skrammellegepladen 

1

2
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–o parques de chatarra– daneses, basados en la cons-
tatación de que los niños disfrutaban más manipulando 
objetos encontrados en sus vecindarios que con elemen-
tos formales de juego. Allen descubrió en la espontanei-
dad de la infancia para jugar con cualquier cosa entre 
las ruinas de los suburbios bombardeados de Londres el 
germen de sus hoy impensables ideas (figura 4). Apenas 
supervisados por adultos, estos espacios estaban desti-
nados a fomentar la creatividad y el espíritu cooperativo 
en un ejercicio de libertad individual que combinaba des-
trezas manuales y actividades físicas, como el bricolaje o 
la escalada, prácticas que, al mismo tiempo, servían para 
reivindicar los árboles7 y otros valores naturales perdidos 
en la metrópolis. Un punto de partida similar halló Van 
Eyck en los solares abandonados de una ciudad consu-
mida por la contienda, pero se fijó en ellos para proponer 
un modelo de playground donde la infancia, en lugar de 
ser encerrada en recintos que minimizasen injerencias 

7. GARCÍA-GONZÁLEZ, María Cristina; GUERRERO-LÓPEZ, Salvador. Sobre el espacio de juego infantil en la ciudad moderna: Lady Allen of Hurtwood versus 
Jakoba Mulder. En: Ciudad y Territorio. Estudios Territoriales, 2019, vol. 51, n.º 200, p. 318.
8. HUIZINGA, Johan. Homo Ludens. Madrid: Alianza, 2007, p. 17.
9. OSTROM, Elinor. Governing the Commons. The Evolution of Institutions for Collective Actions. Cambridge: University of Cambridge Press, 1990.

externas, se abriría al intercambio con el otro a través del 
juego. Como su compatriota Huizinga, el arquitecto supo 
ver que todos los aspectos de la convivencia humana es-
tán impregnados de juego y, siendo este un “fundamento 
y un factor de la cultura”8, otorgó al juego puro, el juego 
de la infancia, toda su capacidad sanadora en el difícil 
contexto de posguerra.

Si consideramos la base misma del juego como un 
común, esto es, como una actividad colectiva y un sis-
tema de comunicación que, al igual que el lenguaje –por 
usar el ejemplo de Elinor Ostrom9–, posee una fuente lo 
suficientemente sólida como para resistir cualquier res-
tricción, ¿no sería desde esta perspectiva el playground 
un elocuente caso de enclosure (cercamiento)? De ser 
así, episodios como el de Filomena permiten repensar, 
desde la suspensión de tales restricciones, qué condicio-
nes esenciales pueden hacer del playground un espacio 
comunitario.

1. Juegos improvisados en la M-30 (izquierda, centro) y 
en la calle de Alcalá (derecha), Madrid, el sábado 9 de 
enero de 2021.
2. Escenas de un irresistible impulso a jugar con la nieve 
en el centro de Madrid, sábado 9 de enero de 2021.
3. Niños jugando durante la guerra civil española en las 
barricadas de la plaza del mercado de Elgoibar.

3
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El propósito de la arquitectura no es siempre llevar a 
cabo una tarea concreta, sino que, a veces, debe ser el 
instrumento para reflexionar sobre ella sin tratar de resol-
verla. Lo recuerda Pier Vittorio Aureli cuando afirma que 
la crítica no aporta automáticamente soluciones, pero sí 
otras formas de mirar el problema y discutir aquello que 
se creía saber o tener los medios para abordar. “Al tras-
cender lo concebible desde los límites de la profesión, la 
arquitectura encuentra su sitio: el ámbito para pensar y 
cuestionar los espacios en que vivimos”10.

Una mirada atenta a lo social, cuando se sitúa sobre 
arquitecturas concebidas para cumplir con determinadas 

10. AURELI, Pier Vittorio. More Money/Less Work: Archizoom. En: COLES, Alex; ROSSI, Catharine, eds. The Italian Avant-garde 1968-1976. EP, vol. 1. Berlín: 
Sternberg Press, 2013, p. 164.

tareas públicas, puede alertar sobre las paradojas y li-
mitaciones de unos objetos que, víctimas de su propia 
especificidad, se vuelven demasiado comunes y suscitan 
entonces más preguntas que certezas sobre la realidad 
de lo colectivo. Entre estas arquitecturas están las plazas 
de juego que, canceladas durante meses por la pande-
mia y, después, doblemente suspendidas por la nieve, 
evidencian un potencial insuficientemente explorado por 
el diseño arquitectónico y urbano (figura 5).

El objetivo de este artículo es, pues, desarrollar algu-
nas reflexiones instrumentales para visibilizar el alcance 
de esta cuestión y contribuir a su debate. No se trataría 

4. Primeras páginas del artículo de lady Allen of 
Hurtwood “Why Not Use Our Bomb Sites Like This?”, 
1946.
5. Playground suspendido por la nieve en el parque 
de la Cuña Verde de O’Donnell, Madrid, 9 de enero 
de 2021.

4
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tanto de ahondar en los procesos de producción y ges-
tión de estos equipamientos, como de detectar sus pro-
blemáticas y posibilidades, es decir, de avanzar en una 
postura crítica en línea con el análisis de Maria Pia Fon-
tana y Miguel Mayorga acerca de cómo un conjunto de 
espacios de juego puede hacer realmente ciudad11 y, así, 
auspiciar nuevas formas de entenderlos como objetos 
de proyecto. Para ello, se propone abordar el playground 
desde tres premisas: como lugares genéricos compues-
tos de elementos estandarizados, desde su condición 
infraestructural y, sobre todo, desde su promesa como 
espacios comunes.

DISPOSITIVOS SEGURAMENTE 
GENÉRICOS: EL ESTÁNDAR
Alexandra Lange ha resumido certeramente la historia 
social del playground explicando que, a principios del 
siglo XX, los parques infantiles fueron vistos como un 
terreno para la asimilación de diversas poblaciones in-
migrantes en torno al deporte como actividad común. 
En el periodo de entreguerras pasarían a ser entendi-
dos como una herramienta antiautoritaria, un área don-
de los niños podían establecer sus propias normas y, 

11. FONTANA, Maria Pia; MAYORGA CÁRDENAS, Miguel. ¿Pueden los patios escolares hacer ciudad? En: Proyecto, progreso, arquitectura, 2017, n.º 17, 
pp. 116-131.
12. LANGE, Alexandra. The Design of Childhood. Nueva York: Bloomsbury, 2018, p. 203.
13. El diseño de parques infantiles se rige por la normativa europea UNE-EN 1176 y 1177 y la Orden VIV/561/2010, de 1 de febrero, de desarrollo del docu-
mento técnico de condiciones básicas de accesibilidad y no discriminación en espacios públicos urbanizados.

después, como un exitoso campo de pruebas para ar-
quitectos de la modernidad. Sin embargo, “tan pronto 
se involucraron los abogados, el playground comenzó 
a parecerse cada vez más a un corralito regido por re-
glas que dictaban cómo de alto podían trepar los niños 
y cuán blando debía ser el suelo bajo sus pies”12. En 
los años setenta, diversos accidentes que terminaron 
en los tribunales motivaron cambios legislativos en los 
Estados Unidos. Ello condujo a la publicación, en 1981, 
del primer Handbook of Public Playground Safety que, 
bajo los auspicios del Consumer Product Safety Com-
mission, sentó las bases del negocio de los materiales, 
compañías y aseguradoras relacionados con el mobilia-
rio infantil en el espacio público.

Desde entonces, aunque las empresas de aparatos 
de juego dedican ingentes recursos al I+D+i, sus labora-
torios y departamentos de proyectos parecen más orien-
tados a cumplir requerimientos técnicos que a investigar 
realmente sobre la compleja vivencia del juego. Ello ha 
derivado en prácticas basadas en curiosas normativas13 
de “seguridad” y “sostenibilidad” que inducen a renunciar 
a la experiencia de trepar a un árbol y al contacto con 
otros seres vivos en pro de costosos artefactos.

5
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El playground prototípico es hoy un recinto delimi-
tado por una valla lacada multicolor de 75 cm de altura 
que ni siquiera tiene en cuenta el campo visual de los 
más pequeños. Dentro de este perímetro, firmemente 
ancladas sobre un suelo de caucho, varias piezas de 
mobiliario específico de juego predeterminado –habi-
tualmente, un tobogán, un par de balancines y un co-
lumpio con silla adaptada para bebés– se presentan 
como recompensas ante las cuales los niños deben 
esperar cortésmente en fila.

Los procesos de planificación, licitación y ejecución 
de playgrounds tienen como resultado objetos continua-
mente repetidos. Al igual que determinadas tecnologías 
de diseño y representación actuales, como el BIM, produ-
cen entidades arquitectónicas a partir de bases de datos, 
la mayoría de estos recintos son re-producidos mediante 
catálogos de elementos y manuales que pre-verifican su 
funcionamiento. Su condición genérica es tal que fre-
cuentemente es imposible distinguir entre un playground 
promovido por la Administración de otro ubicado en un 
espacio privado, no siendo difícil encontrar el mismo pro-
ducto en un centro comercial y en un paseo marítimo.

Igualmente, se trata de lugares férreamente protoco-
lizados en los que ciertos actores –personas no acompa-
ñadas de menores, adolescentes o animales– que ocu-
pan sus espacios fuera de horas se entienden también 
fuera de lugar.

En oposición a estos escenarios de hiperprotección 
física y sanitaria –no tanto psicológica– de la infancia, que 
condenan la experiencia del juego y de la ciudad a meros 
gestos reduccionistas, cuando los playgrounds se con-
ciben como paisajes libremente interpretables, escribió 
Susan Herrington14 hace más de veinte años, cuando se 
diseñan desde vínculos con el lugar y no como agrupacio-
nes de objetos cualesquiera, son capaces de crear espa-
cios comunitarios que invitan a la participación, propician 
situaciones y construyen nuestra memoria emocional.

Las plazas de juego de Aldo van Eyck constituyen el 
grado cero de cualquier proyecto contemporáneo porque 

14. HERRINGTON, Susan. Playgrounds as Community Landscapes. En: Built Environment, 1999, vol. 25, n.º 1, p. 33. ISSN 0263-7960.
15. SENNETT, Richard. El artesano. Madrid: Anagrama, 2009, p. 285.
16. Ibíd., p. 286.

siguen enseñando estrategias arquitectónicas que fo-
mentan la autonomía y la cooperación. En lugar de espa-
cios definidos por una única función o unos límites pre-
establecidos, sus playgrounds abrazan desde el diseño 
la noción misma de posibilidad para constituir una serie 
inagotable de composiciones abstractas a partir de ele-
mentos básicos: muros, bloques, barras o superficies de 
arena, fácilmente adaptables a cualquier condición urba-
na (figura 6). Richard Sennett ha elogiado su versatilidad 
y ambigüedad reparando, por ejemplo, en algunos casos 
donde la transición entre la zona de los primeros pasos y 
la de niños de mayor edad se llevaba a cabo mediante la 
disposición de piedras escalonadas sobre las que estos 
podían saltar mientras que para los más pequeños re-
sultaba un umbral intraspasable: “había bordes, pero no 
separaciones nítidas”15. En lugares rodeados de tráfico, 
Van Eyck delimitaba el arenero, aunque dejaba sin pro-
teger los elementos de trepa, de modo que sus usuarios 
tenían que colaborar para vigilar y avisar de la llegada de 
vehículos16. En otros parques, simplemente por el carác-
ter y organización de los objetos, niños, adolescentes y 
adultos podían apropiarse del espacio urbano en distin-
tos momentos del día sin resultar presencias extrañas. Al 
contrario, al ser atraídos en vez de expulsados, se mez-
claban y aprendían a usarlo solidariamente.

Frente al preciso diseño de la indeterminación en 
las propuestas de Van Eyck, en la mayoría de los play-
grounds de nuestras ciudades, la retórica paternalista de 
su configuración segura impide a los niños decidir sus 
propias reglas de acceso y comportamiento con el mobi-
liario. En estos lugares se comprueba que muchas veces 
no hay nada más decepcionante que la gran cantidad 
de recursos públicos invertidos para obtener resultados 
tan pobres. Ahí reside lo perverso de los playgrounds de 
serie, pues, como sostiene Lars Bang Larsen, a peque-
ña escala y a través de la metonimia, reflejan libertades 
sociales desatendidas o mal utilizadas: “producidos en 
masa, adaptados a las normas de seguridad oficiales, 
[resultan] tan explícitos e intencionales como un juguete 

6. Collage a partir de fotografías de los playgrounds 
de Aldo van Eyck en Ámsterdam (1947-78). Se han 
destacado sus principales usuarios y elementos 
constitutivos.
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sexual, una garantía compensatoria de estimulación”17. 
Son sencillamente incapaces de sensibilizar a la infancia 
sobre la complejidad de lo urbano.

En efecto, la sectorización de los espacios de juego 
y el diseño estandarizado del playground dificultan la di-
versidad. Autorizar un acceso diferenciando por edades 
induce a determinadas prácticas espaciales e imposibili-
ta otras, aquellas que, al invitar a más agentes mediado-
res, pueden favorecer relaciones corporales, afectivas y 
fenomenológicas que permitan a los niños involucrarse 
verdaderamente en el espacio físico, social y simbólico 
de la ciudad.

17. LARSEN, Lars Bangs, op. cit. supra, nota 3, p. 14.

Como una alfombra que pudiera desenrollarse en 
cualquier sitio, este playground se segrega del espacio 
público y establece su límite recortándolo, muchas veces, 
con el único criterio geométrico de la merma del caucho. 
Esta característica, la de ser espacios genéricos, her-
méticos y autorreferenciales, se ha puesto de manifiesto 
durante la pandemia, cuando una simple cinta policial 
completando su perímetro ha bastado para cancelarlos 
(figura  7). Como ejercicio de proyecto bien cabría pre-
guntarse: ¿por dónde llevar ese cordón para cancelar un 
playground de Van Eyck?, ¿dónde empieza y termina su 
ámbito de influencia?

6
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EQUIPAMIENTOS (IN)VISIBLEMENTE 
UBICUOS: LA INFRAESTRUCTURA
Numerosos estudios se han acercado al playground 
como dispositivo capaz de hacer emerger lo social a tra-
vés de la experiencia lúdica del espacio. Desde la razón 
poética de los playscapes de Isamu Noguchi a la ironía 
de Enric Miralles, existe un consenso histórico sobre 

cómo estos proyectos han reconocido en las topografías 
del juego las promesas que vinculan la infancia con la 
geografía urbana y los objetos a través de la dimensión 
más recreativa del diseño. No obstante, en la mayoría de 
los casos, apenas se ha explorado cómo estos espa-
cios de juego pueden llegar a constituir una constelación 
de propuestas cuyo conjunto encierra hoy una enorme 

7
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capacidad transformadora para la ciudad, casi siempre 
desaprovechada.

Por este motivo, seguimos otorgando al desempeño 
de Aldo van Eyck en Ámsterdam un estatus mítico18, el de 
un arquitecto memorable y una institución comprometi-
da que, entre 1947 y 1978, actuaron con ejemplaridad en 
escalas y tiempos admirablemente dilatados. Entendidos 
como infraestructura, sus playgrounds aportan una nue-
va mirada a la ciudad y a sus problemas, representan la 

18. El legado de Van Eyck continúa inspirando a profesionales como Giancarlo Mazzanti o Aberrant Architecture, así como a asociaciones activistas como 
Ludantia, que investigan, denuncian y trabajan sobre las carencias y regresiones relacionadas con la infancia y el juego en la ciudad.
19. PÉREZ OYARZUN, Fernando. Los playgrounds de Aldo van Eyck. En: ARQ, 2015, n.º 91, p. 40.
20. LEFAIVRE, Liane; ROODE, Ingeborg de, eds. Aldo Van Eyck: The Playgrounds and the City. Ámsterdam: Stedelijk Museum, 2002; LEFAIVRE, Liane; TZONIS, 
Alexander. Aldo Van Eyck: Humanist Rebel. Rotterdam: 010 Publishers, 1999.
21. ÁLVAREZ SANTANA, Jaime. Aldo van Eyck. Parques de juego en Ámsterdam 1947-78. Directora: M.ª Emilia Hernández Pezzi. Tesis Doctoral. Universidad 
Politécnica de Madrid, 2017.
22. ESLAVA, Clara; TEJADA, Miguel. Los territorios conquistados para la infancia. En: CABANELLAS, Isabel; ESLAVA, Clara, coords. Territorios de la infancia: 
Diálogos entre arquitectura y pedagogía. Barcelona: Editorial Graó, 2013, pp. 57-88.

confianza en que “muchas pequeñas intervenciones son 
capaces de enriquecerla significativamente”19.

Los trabajos de referencia de Lefaivre y Tzonis20 y, en 
España, la tesis doctoral de Jaime Álvarez21, han descrito 
profusamente los más de 730 playgrounds de Van Eyck 
analizando el proceso de diseño y el papel otorgado al 
niño como agente productor de ciudad y ciudadanía. 
Otros estudios22 han indagado en los lugares resultantes 
de esta sensible producción material e inmaterial como 

8

7. Collage a partir de imágenes de playgrounds can-
celados en diversas ciudades europeas durante la 
pandemia de la COVID-19, primavera de 2020.
8. Estado actual del playground de Roerstraat, Ám-
sterdam, Aldo van Eyck, 1955. Hoy es una mezcla 
de piezas originales y nuevas, a las que se ha super-
puesto un suelo de caucho.
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espacios facilitadores del desarrollo de capacidades 
cognitivas, creativas y sociales. Asimismo, ciertas inves-
tigaciones han dado cuenta, a través del registro arqueo-
lógico de sus huellas en la ciudad, de cómo las plazas de 
juego de Van Eyck, a pesar de su aparente fragmentación 
geográfica y temporal y, sobre todo, de la especificidad 
de cada solución, constituyen un proyecto unitario que 
ha perdurado en uso hasta hoy. Más de medio siglo des-
pués, muchos de sus playgrounds han sido alterados 
(figura 8), otros se han restaurado o museificado, integra-
do en patios escolares (figura 9) e, incluso, algunos han 
generado nuevos usos, de tal manera que “las transfor-
maciones históricas de una ciudad completa podrían ser 
rastreadas a través de sus plazas de juego”23.

Todos estos análisis revelan implícitamente el proble-
ma de nuestros playgrounds actuales, su doble banali-
dad: su simpleza como configuraciones atomizadas y su 
irrelevancia como sumatorio de acciones. Los mismos 
objetos, comercializados por las mismas compañías, 
pueblan cada parque, cada plaza, cada calle de nuestras 
ciudades24. Son pequeños, pero tan numerosos, ordina-
rios y ubicuos que pasan desapercibidos, se han vuelto 
demasiado comunes y, sin embargo, no conforman es-
pacio común.

23. STUTZIN, Nicolás. Inventarios y registros. Recorrido arqueológico por las plazas de juego de Aldo van Eyck en Ámsterdam. En: Revista 180, 2014, n.º 33, 
p. 23.
24. El mínimo común denominador en nuestras ciudades es un playground estándar de aproximadamente 150 m2 y precio unitario, según su número de apa-
ratos, de unos 25 000 euros. En el núcleo urbano de un municipio de tamaño medio, como Murcia o Alicante, existen alrededor de 300 de estos espacios, por 
lo que suponen unos 45 000 m2 de pavimento de caucho y no menos de 7 500 000 euros de inversión pública, excluyendo su reparación.
25. Esta infraestructura recreativa, inicialmente inspirada en modelos norteamericanos, eclosionó en los años cincuenta y cualificó las plazas públicas y los 
espacios comunes de modernos conjuntos residenciales. Fue una conjunción de escultura, paisaje, cromatismo y mobiliario urbano en la que participaron 

Otra cuestión crucial es su rápida obsolescencia. El 
deterioro –o vandalismo– de sus piezas exige un con-
tinuo mantenimiento y, como son tantos, requieren un 
elevado coste de reposición, a todas luces superior, en 
términos económicos y energéticos, a la limpieza de un 
arenero. De esta circunstancia parte la instalación Estruc-
turas Comunicantes de Anónima Arquitectura (Ciudad de 
México, 2016). Su interés reside, por un lado, en que se 
trata de una investigación urbano-arquitectónica sobre 
cómo activar plazas del centro histórico mediante las in-
teracciones desencadenadas por el juego; por otro, en 
su preocupación por el reciclaje de elementos metálicos 
procedentes de aparatos de trepa abandonados. Esta 
intervención construye un meta-playground que contie-
ne vestigios de un pasado de juegos en la ciudad. Ello 
permite, además, reivindicar un tejido de equipamientos 
lúdicos del siglo XX mucho menos conocido que la in-
fraestructura ejecutada por Van Eyck en Ámsterdam o 
Robert Moses en Nueva York hacia esos mismos años: 
un legado colectivo de enorme valor pedagógico, plás-
tico y urbano que también permitiría leer la historia de 
las políticas educativas, el nacionalismo y la arquitectura 
de México a través de esos playgrounds perdidos de la 
modernidad25.

9
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ESPACIOS POTENCIALMENTE COMUNES: EL USO
Exponer el juego a la ciudad y, simultáneamente, la ciu-
dad al juego, puede ser un modo ilusionante de abrir 
lo urbano a un proyecto colectivo. Permitiría vislumbrar 
una “revuelta del homo ludens” en la que esta actividad 
“trasciende el terreno acotado del playground” y “toma la 
calle” para desencadenar una reapropiación de sus es-
pacios mediante “formas de desobediencia pacífica”26 
donde el juego actúe como catalizador de situaciones. 
Ello conllevaría pensar propuestas de juego que funcio-
nen doblemente, hacia afuera y hacia dentro, que sean 
capaces de articular su propio contexto referencial y, a la 
par, de renegociarlo continuamente para afectar y mejorar 
su entorno. En definitiva, se trataría de pasar de un espa-
cio de “posiciones” a otro de “situaciones”27, de imaginar 
nuevas posibilidades de interacción con la infancia y, así, 
propiciando encuentros irrepetibles y, por tanto, contin-
gentes –lo “contingente” implica “contacto” y es a través 
de este como se “contagian” las emociones28– “restituir al 
playground su carácter de ágora”29, de auténtico espacio 
común. Ahora bien, dado lo recurrente de esta expresión, 
antes de proseguir, conviene precisar lo que entendemos 
por ella, indagando, en primer lugar, en el adjetivo que la 
sustenta como locución: “común” (figura 10).

En su libro Keywords, aparecido en 1976, revisado y 
ampliado en 1983, Raymond Williams quiso sumergirse en 
las profundidades etimológicas de aquellos términos que 
consideraba clave para leer la sociedad de su tiempo. Este 
crítico cultural aspiraba a comprender cómo algunos de los 
sustantivos definitorios del paradigma moderno –burgue-
sía, democracia, liberalismo o violencia– habían ido asu-
miendo nuevos sentidos que reflejaban cambios ideológi-
cos. Su examen demostró que las palabras que articulaban 

ilustres arquitectos, desde Mario Pani a Teodoro González de León. Véase SOLANO ROJAS, Aldo. Playgrounds del México moderno. Ciudad de México: Promo-
tora Cultural Cubo Blanco, 2018.
26. BORJA-VILLEL et al., eds., op. cit. supra, nota 3, p. 10.
27. DELGADO, Manuel. Prólogo. En busca del espacio perdido. En: CABANELLAS, Isabel; ESLAVA, Clara, coords., op. cit. supra, nota 22.
28. AHMED, Sara. The Cultural Politics of Emotions. Edimburgo: Edinburgh University Press, 2004.
29. BORJA-VILLEL et al., eds., op. cit. supra, nota 3, p. 11.
30. WILLIAMS, Raymond. Keywords: A Vocabulary of Culture and Society. Nueva York: Oxford University Press, 1983, pp. 73-79.
31. DALL, Amica; SMITH, Giles. Commons. En: AA Files, 2019, n.º 76, pp. 40-45.
32. LAVAL, Christian; DARDOT, Pierre. Común. Ensayo sobre la revolución en el siglo xxi. Barcelona: Gedisa, 2015, p. 21.

el debate público se habían ido alterando, relacionando e 
influyendo entre sí hasta alcanzar su significado y significa-
ción contemporáneos. Williams30 ya dedicó entonces uno 
de sus ensayos a “común” y subrayó su extensa familia de 
palabras afines (“comunicar” –hacer común a muchos–, 
“comunismo”, “comunidad”, etc.), todas ellas procedentes 
del vocablo latino communis, formado por com-, ‘junto’, y 
una raíz derivada de munus, ‘bajo obligación’. Esta indaga-
ción ha tenido ecos recientes en arquitectura; entre ellos, 
en el proyecto editorial de la Architectural Association que, 
en 2019, publicó un número monográfico de su revista a 
modo de glosario de los términos que marcan actualmen-
te la agenda de la disciplina y donde, de nuevo, “común” 
figura como uno de los más relevantes.31

En la esfera política, esta voz lleva resonando desde 
principios de los noventa. Como explican el sociólogo 
Christian Laval y el filósofo Pierre Dardot, “la emergencia 
estratégica de lo común”32 surgió de las reivindicaciones 
de los movimientos altermundialistas y ecologistas de 
aquellos años, en los que hay que enmarcar los trabajos 
empíricos y la cobertura teórica proporcionados, respecti-
vamente, por Elinor Ostrom y por Michael Hardt y Antonio 
Negri. Sus contribuciones han alentado hasta hoy luchas 
sociales y debates académicos sobre los instrumentos 
y modos instituyentes de gestionar bienes compartidos 
fuera del mercado y al margen del Estado, ya sean recur-
sos naturales o “comunes de conocimiento”. Al igual que 
los principios que deberían inspirar los espacios de juego 
en nuestras ciudades, Laval y Dardot definen lo común 
como una actividad experimental, profundamente de-
mocrática, capaz de crear dinámicas sociales, políticas 
y económicas que apunten hacia un porvenir generado 
colectivamente (figura 11).

9. Estado actual del playground de Wachterlied-
plantsoen, Ámsterdam, Aldo van Eyck, 1956. Sus 
elementos originales han sido integrados en el patio 
de un centro comunitario.
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De acuerdo con el significado de “común” que ras-
trean estos autores, el lexema munus designa tanto lo 
que hay que cumplir –una función, oficio o (en)cargo– 
como lo entregado a cambio por ello. En la formación 
de su significado pueden identificarse, simultáneamente, 
la deuda y el don, el deber y el reconocimiento, lo que lo 
hace inseparable de la reciprocidad33. Etimológicamente, 
pues, la co-actividad asociada a lo común debe ser en-
tendida como principio de obligación política34, y es esa 
responsabilidad con el otro lo que, según Marina Garcés, 
“articula el espacio vacío de la comunidad”35.

El arquitecto y filósofo Jorge León Casero36 llama la 
atención sobre la confusión entre común y público, por 
lo que traza igualmente su etimología: “público” viene de 
publicus, vocablo derivado de populus. Pero populus, ad-
vierte, no fue el único término con el que podía traducirse 

33. La raíz latina munus, descendiente del indoeuropeo mei, ‘intercambiar’, remite al registro antropológico del don. Mutuum, ‘préstamo’, es otro derivado de 
munus, como también immunitas, ‘exención, dispensa’, o municipium, la estructura política de la ciudad. Ibíd., pp. 28-29.
34. Ibíd., p. 29.
35. GARCÉS, Marina. Un mundo común. Barcelona: Bellaterra, 2013, p. 125.
36. LEÓN CASERO, Jorge. Público NO es común. En: El Salto [en línea], octubre 2019, n.º 1. Disponible en: https://www.elsaltodiario.com/el-rumor-de-las-
multitudes/publico-no-es-comun.
37. Ibíd.
38. MARTIN, Reinhold. Public and Common(s). En: Places Journal [en línea], enero 2013. Disponible en: https://placesjournal.org/article/public-and-commons/.
39. FORTY, Adrian. Words and Buildings: A Vocabulary of Modern Architecture. Londres: Thames & Hudson, 2019, p. 271.

el demos griego; también existía plebs, del que proceden 
palabras como “plebe” y “plebeyo”, que connotan lo or-
dinario, lo vulgar, es decir, la otra acepción de “común”. 
Mientras que populus hacía referencia al pueblo con un 
estatus reconocido y transmisible, plebs aludía a la po-
blación sin derechos de ciudadanía. León Casero obser-
va un elocuente paralelismo entre la oposición populus/
plebs con las nociones actuales de público y común: lo 
primero estaría plenamente asistido por derecho, mien-
tras que lo segundo –volviendo a Laval y Dardot–, se si-
tuaría en un estadio pre-jurídico: “lo común es un tipo de 
producción colectiva que garantiza la participación de los 
afectados en la toma de decisiones. Lo público es la mo-
nopolización del régimen jurídico de la propiedad privada 
por parte del Estado”37.

Entre los argumentos que diferencian lo público de 
lo común, en el ámbito de la arquitectura, Reinhold Mar-
tin precisa que el espacio de la ciudad ocupa un lugar 
destacado entre las dos familias de términos, justamente 
allí donde se sitúa la dimensión de lo social38. En ello ya 
había reparado Henri Lefebvre al entrelazar su reflexión 
sobre la producción del espacio con su crítica de la vida 
cotidiana como oportunidad para la emancipación del 
control abstracto del poder (figura 12).

La actualidad de su pensamiento sobre lo urbano no 
ha pasado por alto a Adrian Forty, uno de los estudiosos 
más preocupados por la relación de la arquitectura con el 
lenguaje, por lo que sucede cuando hablamos de arqui-
tectura y por el significado de las palabras –no siempre 
compartido– que utilizamos para pensarla. En su impres-
cindible Words and Buildings, Forty recurre al filósofo fran-
cés para concluir su propia discusión histórica sobre la 
elusiva noción de “espacio” –“que es a la vez conceptual 
y también físico” 39–, enmendándola con la categoría de 

10

10. Adventure playground en Londres, localización y fecha (c. 1950-60) sin identificación de archivo.
11. Scrapyard (chatarrería), Londres, c. 1960. El reverso de la fotografía explica: “Passports to Adventure. Terrific concentration as she converts the remains 
of an old piece of furniture into a dream: while in the background the boys dance on the remains of an old car (they’d never be able to this with a new one…)”.
12. St John’s Wood Adventure Playground, Londres, c. 1960. El reverso de la fotografía reza: “Passports to Adventure. High spirits run riot as the children, 
supervised, build their own campfire. There is scope for the extroverts –and the quieter children can busy themselves making their own small inventions 
from bits and pieces”.
13. Diversion, Ámsterdam, agosto de 1959. El texto en el reverso de la fotografía describe la acción como: “An entire street, from pavement to pavement, 
is taken over by young pavement artists in Amsterdam, Netherlands”.
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“espacio social” argumentada por Lefebvre. Para este úl-
timo, el espacio es mucho más que un mero marco, que 
un contenedor neutro diseñado para recibir y preservar 
un determinado contenido: “resultado y causa, producto 
y productor, el espacio es también una meta, un lugar de 
proyectos y acciones en juego”40.

En este sentido, frente a la tendencia de los saberes 
expertos de convertir el espacio de la ciudad en una abs-
tracción que responda a sus propios intereses discipli-
nares –en el caso del urbanismo moderno, de concebir-
lo como un a priori, como una estructura subyacente a 
cualquier proceso urbano–, otros estudios, como los STS 
(Science, Technology and Society), lo abordan como un 
campo de actividad, como el resultado de los ensambla-
jes que lo (co)producen41; esto es, el espacio entendido 
como juego de agencias y el juego como agenciamiento 
del espacio (figura 13).

Y si la acción produce el espacio, es el uso lo que 
le otorga su cualidad de común, pues, en realidad, no 
habría tanto “un común”, sino cosas usadas o manteni-
das “en común”42. Camilo Boano ahonda en esa noción 
de “uso” y, a partir de su lectura de Giorgio Agamben, 
propone hablar del potencial político del uso en arquitec-
tura, entendiendo que “lo común no es sólo aquello libre 
de usar, sino, más bien, libre de uso”43: una condición de 
absoluta disponibilidad. En virtud de ello, más allá de 
distinguir entre lo público y lo privado, lo común emer-
gería como una nueva institucionalidad en los márgenes 
de ambos espacios. Es lo que explica Manuel Borja-Villel 
cuando apostilla que lo común es algo que nunca se lleva 
a término: “lo común sólo se desarrolla a través del otro 
y por el otro, en la sede común, en el ser compartido”44.

Así, desde el soporte conceptual que brinda la etimolo-
gía de “común” al ensamblaje de nociones y experiencias 
significativas de lo urbano a través del juego, pensar el lu-
gar de este en la ciudad e imaginar el playground como 

40. LEFEBVRE, Henri. La producción del espacio. Madrid: Capitán Swing, 2013, p. 194.
41. FARÍAS, Ignacio; BENDER, Thomas. Urban Assemblages: How Actor-Network Theory Changes Urban Studies. Londres: Routledge, 2009.
42. DALL, Amica; SMITH, Giles, op. cit, supra, nota 31, p. 45.
43. BOANO, Camillo; ASTOLFO, Giovanna. Un nuevo uso de la arquitectura: El potencial político del uso común de Agamben. En: ARQ, 2015, n.º 91, p. 15. ISSN 
0716-0852
44. BORJA-VILLEL, Manuel. Hacia una nueva institucionalidad. En: Carta. Madrid: Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofía, 2011, n.º 2, p. 1. ISSN 2171-9241.
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un espacio comunitario implicaría: reconocimiento y obli-
gación (lo que merece la infancia y se concede la ciudada-
nía); prestación y contraprestación (la responsabilidad y di-
vertimento del proyecto); y, por ende, un espacio, como el 
juego –y el diseño como juego mismo–, libre de ataduras 
programáticas, hecho de situaciones, de pura posibilidad.

NOTAS PARA VOLVER A LA CALLE
La propuesta de Aldo van Eyck de liberar el juego de su 
dependencia de un recinto o de un objeto concretos para 
que la infancia sea protagonista sigue plenamente vigen-
te. También su convicción de que aprender a ver y a usar 
los espacios de la ciudad no es tarea exclusiva del niño, 
sino que la sociedad debe considerar la infancia como 
“lugar donde encontrar un lenguaje común”45. En sus pro-
pias palabras: “si creamos un área de juego infantil, crea-
mos un mundo en el que el hombre redescubre lo esen-
cial y la ciudad redescubre al niño. No debemos pedirle al 
niño que descubra la ciudad si no estamos dispuestos a 
que la ciudad redescubra al niño”46.

Para ello, deberíamos renunciar a un diseño pueril y 
comenzar, como pide Manuel Delgado, a restaurar una 
aproximación verdaderamente infantil a lo urbano: “el 
amor por las esquinas, los quicios, los descampados, los 
escondites, los encuentros fortuitos, la dislocación de las 
funciones, el juego”; pero “no en el sentido de volverlos 
más estúpidos de lo que los han vuelto los centros co-
merciales y las iniciativas oficiales de monitorización”, sino 
“hacer que las calles vuelvan a significar un universo de 

45. MAYORAL CAMPA, Esther. Pensamientos compartidos. Aldo van Eyck, el Grupo COBRA y el arte. En: Proyecto, progreso, arquitectura, 2014, n.º 11, p. 69.
46. EYCK, Aldo van. Sobre el diseño de equipamiento lúdico y la disposición de los espacios de juego. Texto mecanografiado, sin fecha, incluido en: BORJA-
VILLEL et al., eds., op. cit. supra, nota 3, p. 127.
47. DELGADO, Manuel, op. cit. supra, nota 27, p. 13.
48. Ibíd., p. 14.
49. STONER, Jill. Hacia una arquitectura menor. Madrid: Bartlebooth, 2018, p. 25.
50. SPYROPOULOS, Theodore. Experiment. En: AA Files. Londres: Architectural Association, 2019, n.º 76, p. 75. ISSN 0261-6823.
51. MOLINA, Santiago de. El sueño de todo niño. En: Múltiples estrategias de arquitectura [en línea], 24-08-2020. Disponible en: https://www.santiagodemo-
lina.com/2020/08/el-sueno-de-todo-nino.html.

atrevimientos”47. En las maneras infantiles de doblar, es-
tirar y arrugar cualquier territorio, los situacionistas, tan 
próximos a Van Eyck, ya coincidieron al entender “que el 
espacio urbano debía ser al tiempo receptáculo y motor de 
una creatividad humana de la que la vida de calle de los 
niños ya era anticipo y promesa”48.

En la mayoría de los playgrounds de nuestras ciu-
dades, politizados desde arriba, parámetros como la 
seguridad, la estabilidad y la eficiencia –que no lasti-
men ni sean objeto de reclamación, que no se rompan, 
que no manchen– no son más que un “eufemismo de 
obediencia”49. La gestión de los espacios urbanos du-
rante la crisis sanitaria de la COVID-19 ha exhibido ese 
control en forma de teatro pandémico: playgrounds clau-
surados o permanentemente desinfectados –a pesar de 
su probada poca utilidad– como una de las puestas en 
escena que permite a poderes cada vez más difusos 
servirse del miedo para representar la validez de unas 
decisiones tan ineficaces como poco fundamentadas.

Mientras protocolizamos y prototipamos cada vez 
más nuestro presente, podríamos volver a considerar que 
estos pequeños espacios no son un reto menor como 
proyecto de futuro. En francés, “desafío” se dice enjeu y, 
en el caso que nos ocupa, este consistiría, precisamen-
te, en poner en juego la imaginación colectiva para hacer 
del playground un espacio de emancipación. Disciplinar-
mente, ello exigiría asumir como oportuna la máxima de 
Theodore Spyropoulos de que no hay arquitectura sin ex-
perimentación y, también, su mandato: “We will not make 
any more boring architecture”50.

Como sugiere poéticamente Santiago de Molina51, la 
arquitectura aspira a dar forma a energías que no tienen 
forma –el deseo de escalar una colina, el sueño infantil 
de tener un refugio en un árbol–. Fascinados por estos 

14

14. Teeter-Totter Wall, 2019, instalación de Ronald 
Rael y Virginia San Fratello, con la que sus autores 
jugaron a suspender la frontera entre México y Es-
tados Unidos.
15. Lost Identity, Aldo van Eyck, 1956. Grilla presen-
tada en el congreso CIAM X en Dubrovnik.
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proyectos, los arquitectos han dado pruebas suficientes 
de su capacidad para repensar todo como lo haría un 
niño: para desestabilizar el sentido de las cosas y crear 
nuevas conexiones entre ellas, para hacer que los lugares 
y los objetos pasen a significar y a servir de modo distinto.

Pero la arquitectura también tiene en estos encargos 
un enorme campo de intervención política. Frente a la se-
gregación del espacio del playground, conviene examinar 
su funcionamiento y, desde ese conocimiento, reforzar el 
compromiso con prácticas urbanas más inclusivas don-
de la infancia pueda adquirir mayor agencia y vivir de for-
ma activa la ciudad. Estas deberían ser entendidas en 
un sentido ecológico, como defiende Isabelle Stengers52, 
es decir, no tanto basadas en funciones y roles fijos –por 
ejemplo, cuidador, cuidado–, sino abiertas a posibles 
inestabilidades y, por ello, pensables en términos de ries-
go y obligación, este último asimilable también al attache-
ment latouriano, traducible aquí como “apego”.

52. STENGERS, Isabelle. Introductory Notes on an Ecology of Practices. En: Cultural Studies Review, 2005, vol. 11, n.º 1, pp. 183-196. ISSN 1837-8692.
53. MALABOU, Catherine. To Quarantine from Quarantine: Rousseau, Robinson Crusoe, and “I”. En: Critical Inquiry [en línea]. Chicago: University of Chicago 
Press, 23-03-2020. Disponible en: https://critinq.wordpress.com/2020/03/23/to-quarantine-from-quarantine-rousseau-robinson-crusoe-and-i.
54. En los paneles de su grilla Lost Identity presentada al CIAM X (Dubrovnik, 1956), Van Eyck articula la relación entre el juego, la infancia y la ciudad a través 
de fotografías de niños jugando en la calle y de algunos de los playgrounds que ya había construido en Ámsterdam durante esa década. En uno de estos pane-
les puede leerse la frase que se convirtió en la consigna de su proyecto de infraestructuras de juego: “¡Nieve! El niño toma el control, pero lo que necesitamos 
es algo mucho más permanente que la nieve”.

Este impulso lúdico y político es el que ha guiado el 
diseño de acciones contemporáneas, tan efímeras como 
disruptivas. Por citar un caso, el Teeter-Totter Wall de Rael 
San Fratello, en julio de 2019, pretendió suspender tem-
poralmente la violencia del muro que separa Estados 
Unidos de México gracias a tres balancines y un puñado 
de niños que jugaron para unir, aunque fuese por unos 
instantes, a los habitantes de El Paso y Puerto Anapra a 
uno y otro lado de la frontera (figura 14).

En nuestro entorno próximo urgiría volver a considerar 
la capacidad del juego para movilizar el espacio común 
y, así, repensándolo desde la arquitectura, contribuir a la 
ansiada vuelta a la calle. En tiempos de epojé, de sus-
pensión de la sociabilidad, el paréntesis de la tormenta 
Filomena dentro del paréntesis impuesto por la pandemia 
ofrece un acceso a la alteridad53 que se torna una nue-
va oportunidad para reclamar, como ya hiciera Aldo van 
Eyck, algo más permanente que la nieve54 (figura 15).

Aportación de cada autor:
Conceptualización, desarrollo de la investigación, búsqueda bibliográfica, diseño de la metodología y redacción del artículo: José Parra-Martínez (JP-
M), Nicolás Stutzin-Donoso (NS-D) y Juan Manuel López-Carreño (JML-C).
Autoría: Los tres autores han colaborado solidariamente en todas las tareas descritas, si bien, JP-M ha intervenido más en la revisión del texto del 
documento final, NS-D en la selección y gestión de los permisos de las imágenes publicadas y JML-C en la edición de las mismas.
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RESUMEN  Frente al mundo de lo privado, las calles, como estructura primaria de la ciudad, son uno de los principales lugares 
de encuentro para sus habitantes. Diseñadas para conectar diferentes puntos, su trazado, desarrollo y conformación reflejan cómo 
es la ciudad a la que pertenecen, cuál es su grado de desarrollo, cómo de complejas son sus funciones y también cómo es la socie-
dad que las construye, usa y disfruta. En este sentido, el análisis de las transformaciones que han sufrido durante el siglo XX y los 
comienzos del XXI las calles Larios y Alcazabilla, dos de las vías principales del centro histórico de la ciudad de Málaga, sirven como 
ejemplo para estudiar cómo han evolucionado los modos de vida en los últimos 130 años y cómo han ido cambiando conceptos 
hoy día importantes como el patrimonio y la movilidad.
La construcción de una calle lleva aparejada normalmente una intencionalidad urbana, y responde a un momento histórico en nues-
tros casos de estudio; la calle Larios responde inicialmente a una estrategia canónica de transformación urbana decimonónica, 
mientras que Alcazabilla ha sido construida más por el azar y el devenir de la historia, aunque finalmente sus destinos converjan a 
comienzos del siglo XXI.
PALABRAS CLAVE  escenografía urbana; Larios; Alcazabilla; Málaga; movilidad urbana; patrimonio

SUMMARY  Contrary to the private world, the streets, as the primary structure of the city, are one of the main meeting places for 
its inhabitants. Designed to connect different points, their layout, development and conformation reflect their city, the complexity of 
their functions and the society that builds, uses and enjoys them. In this sense, the analysis of the transformations that two of the 
main streets in the historic centre of the city of Malaga, Calle Larios and Calle Alcazabilla, have undergone during the 20th century 
and the beginning of the 21st, serves as an example to study how lifestyles have evolved in the last 130 years, and how currently 
important concepts, such as heritage and mobility, have been changing.
The construction of a street normally stems from an urban intention, and responds to a historical moment in our case studies. Calle 
Larios initially responded to a canonical strategy of nineteenth–century urban transformation, while Calle Alcazabilla was built more 
by chance and evolution through history, although their purposes finally converge at the beginning of the 21st century.

KEYWORDS  urban scenography; Calle Larios; Calle Alcazabilla; Malaga; urban mobility; heritage
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INTRODUCCIÓN
En 1748 Giambattista Nolli terminó de dibujar un plano de 
Roma incluyendo la planta baja de los edificios singulares 
de la ciudad. Frente a la habitual representación a vista 
de pájaro de las ciudades, Nolli se esforzó por represen-
tar una sección a cota baja en la que aparecen las calles, 
las plazas y los edificios públicos con un alto grado de 
definición. Todo aquel espacio, que es accesible al pea-
tón, se muestra en blanco, diáfano, contrastando con el 
relleno en negro de aquellas zonas privadas, inaccesibles 
a los ciudadanos.

La cartografía realizada por Giovanni Battista Nolli 
para los pontífices Clemente XII y Benedicto XIV entre 
1733 y 1748 respondía a la necesidad de una cartogra-
fía urbana científica acorde con los planteamientos de la 
Ilustración dieciochesca, pero debe ser entendida como 
la culminación de una serie de plantas de la ciudad de 
Roma, iniciada en el siglo XVI por Buffalini, Mario Cataro, 
Dupèrac y Tempesta, y continuada en el XVII por Giovanni 
Maggi y Giovanni Battista Falda.

En esta famosa planta de Nolli observamos el ejem-
plo de la puesta en valor del edificio inserto en la trama 
urbana, que ya no es solo valorado desde el exterior, sino 
que incorpora el interior de la arquitectura y se pone en 
relación con el contexto urbano. Los distintos hitos están 

diferenciados con un criterio de dibujo distinto que per-
mite que su representación refleje su singularidad frente 
al tejido urbano uniforme, en el cual no se distingue nada 
más que la superficie ocupada por las manzanas junto a 
las calles y plazas. En el plano de Nolli se incorpora una 
característica que no habíamos apreciado hasta ahora: 
el espacio encerrado en los hitos se abre al exterior, se 
nos hace visible en una imagen ideal. Se asume que la 
relación entre los edificios y los espacios no acaba en su 
plano límite, en la fachada, sino que la ciudad se repre-
senta de una manera más permeable. El carácter urbano 
y público de las calles y plazas impregna a los edificios, 
apropiándose de ellos, mostrándonos una ciudad que no 
es el negativo de lo construido, sino un espacio continuo 
con múltiples y variadas relaciones tanto visuales como 
identitarias. El dibujo, que se vuelve más detallado en el 
interior de algunos edificios, patios y galerías, sin distinguir 
explícitamente que sean espacios cubiertos o descubier-
tos, nos remite a un entendimiento de la ciudad que supe-
ra su mera transcripción gráfica, subjetivando la realidad 
urbana según las relaciones funcionales y visuales que se 
establecen desde el uso que le dan los ciudadanos y la 
percepción que se tiene desde el tránsito peatonal.

En esta representación urbana de Roma se muestra 
de forma directa la importancia del espacio público; una 



70
N25_ EMERGENCIAS DEL ESPACIO COMÚN

L. ALARCÓN GONZÁLEZ, F. J. MONTERO-FERNÁNDEZ “La calle como escenografía urbana. Las.…”. Proyecto, Progreso, Arquitectura. Noviembre 2021. E. Universidad de Sevilla. ISSN 2171–6897 / ISSNe 2173–1616  
Con licencia CC BY-NC-SA 4.0 – DOI http://dx.doi.org/10.12795/ppa.2021.i25.04

ciudad que muestre una imagen muy negra será aquella 
que tenga poco espacio disponible para un uso común 
por parte de sus ciudadanos, mientras que aquellas que 
contengan muchas porosidades serán ciudades abier-
tas y aptas para una gran vida en las calles. Quizá lo 
más interesante del plano de Nolli no es el clásico recur-
so gráfico de llenos y vacíos de una ciudad, ya que esa 
imagen se aproxima más a la fotografía aérea que a la 
planta baja, sino, como hemos comentado, la inclusión 
de los edificios públicos, expandiendo el espacio de la 
calle al interior de lo construido. Así, el interior de una 
iglesia a la que puedo acceder sin control o un edificio 
comercial que me permite pasearme por él sin límites 
físicos serán lugares tramados de blanco, lugares que 
se consideran comunes, aptos para el encuentro y las 
relaciones sociales.

La influencia del plano de Nolli como estrategia de 
representación de la ciudad llega hasta el siglo XX, cuan-
do Venturi, Scott-Brown e Izenour lo utilizan como refe-
rencia para cartografiar y analizar la ciudad de Las Vegas 

1. Venturi, Scott-Brown e Izenou incorporan fragmentos del plano de Nolli y realizan collages de fondo-figura en Learning from Las Vegas para ilustrar la impor-
tancia del vacío en la ciudad de Las Vegas, el Strip y el significado de los carteles publicitarios luminosos. Venturi, Robert; Scott-Brown, Denise; Izenour, Steven. 
Learning from Las Vegas. Cambridge: MIT Press, 1977 [1972], pp. 20–.
2. El desarrollo tecnológico producido tanto en las herramientas gráficas como en el tratamiento de datos con aplicaciones como el Space Syntax (DepthmapX) 
o Isovist permiten establecer aproximaciones contrastadas de las relaciones visuales entre distintas partes de la ciudad, y cómo estas influyen en su uso, como 
ejemplifica Bill Hillier en Space is the machine.

en Learning from Las Vegas1. Si en la Roma de Nolli los 
grandes edificios públicos son los que singularizan la ciu-
dad, en Las Vegas son los anuncios publicitarios los que 
caracterizan y unifican el espacio público. Este reconoci-
miento al referente romano queda de manifiesto cuando 
utilizan como primera ilustración del capítulo “System and 
Order on the Strip” el plano de Nolli con un cartel publi-
citario de Las Vegas superpuesto en el centro (figura 1).

Si hoy dibujáramos la planimetría de la cota cero de 
nuestras ciudades, las consideraciones de aquello que 
rellenamos de blanco o negro y la metodología2 que utili-
zaríamos seguramente serían otras que las que se plan-
teó Nolli, y su análisis, si fuéramos comparando la estruc-
tura urbana de esa cota en distintas épocas, nos podría 
dar un reflejo claro de los cambios que ha ido sufriendo 
la sociedad en relación con el uso del espacio público.

Las calles y plazas de muchas de nuestras ciudades 
históricas, escenarios privilegiados de la vida urbana, qui-
zás no hayan cambiado demasiado en su volumetría o 
aspecto formal, especialmente desde los años ochenta 

1. A la izquierda, fragmento del plano de Nolli; a la 
derecha, montaje que aparece en el capitulo “Sys-
tem and Order on the Strip” del libro Learning from 
las Vegas.

1
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del siglo XX, momento en el que la conservación del pa-
trimonio y la catalogación de edificios se vuelven siste-
máticas en el planeamiento urbano, pero ese fondo edifi-
cado casi inamovible sí ha ido variando su forma de uso, 
unas modificaciones que se reflejan de forma bastante 
elocuente en la ocupación de las plantas bajas de los 
edificios y también en la pavimentación y amueblamiento 
de las calles.

El dibujo, actualizado al siglo XXI, de una cartografía 
funcional urbana donde se refleje el uso de esa planta 
baja sería una interesante representación de los espacios 
de interrelación social, de lo amable que es la ciudad 
para sus habitantes, del porcentaje de espacio de uso 
público que realmente existe y de cómo son esos lugares 
de encuentro.

LA CALLE LARIOS, EL SALÓN DE MÁLAGA
La calle Larios de la ciudad de Málaga nació dentro de 
los movimientos aperturistas de higienización urbana del 
siglo XIX, con una clara vocación de transformación de 
un área insalubre de calles estrechas en el gran eje co-
mercial de la ciudad, que serviría para conectar la plaza 
de la Constitución, el gran vacío urbano permanente en la 
ciudad desde época romana3, con la Alameda, el puerto 
y el mar, su principal vía de conexión y, en gran medida, el 
origen geográfico de la ciudad4.

Dentro de este movimiento higienista, generalizado 
en todas las ciudades europeas, la iniciativa malagueña 

3. La actual plaza de la Constitución se encuentra ubicada en un supuesto segundo Foro romano, situado en el extremo del Decumano máximo, y en todas las 
cartografías históricas de la ciudad aparece como plaza, convirtiéndose ya en la ciudad medieval en el centro administrativo de la misma. Machuca Santa-Cruz, 
Luis. Málaga, ciudad abierta: origen, cambio y permanencia de una estructura urbana. Málaga: Colegio de Arquitectos, 1987, pp. 25-29.
4. Como la mayoría de las ciudades marítimas, el origen de Málaga viene determinado por sus condiciones para ser un punto de atraque de barcos, y su tamaño 
e importancia a lo largo de la historia se vincula a la evolución de esta situación respecto al tráfico marítimo de mercancías y personas.
5. “Se ha señalado la relación de estos edificios con la arquitectura de la Escuela de Chicago, que por estos años se hallaba en pleno apogeo. Lo cierto es que 
construcciones de estas proporciones carecen de antecedentes en la ciudad, y que el empleo de soportes de hierro y la agrupación de vanos para constituir 
unas peculiares ventanas así parecen indicarlo”. RODRÍGUEZ MARÍN, Francisco José. Eduardo Strachan y Viana-Cárdenas (1853-1899). Vida y obra de un 
maestro de obras malagueño. En: Isla de Arriarán: revista cultural y científica. Málaga: Asociación Cultural Isla de Arriarán, 1998, n.º 12, p. 44. ISSN 1133-
6293.
6. Durante la guerra civil sufrió importantes daños, que fueron restaurados y reparados sin alterar su fisonomía a principios de los años cincuenta, por el 
arquitecto Guerrero Strachan, descendiente del director del proyecto original.
7. Sus obras comenzaron el 15 mayo de 1887 y fue inaugurada el 27 de agosto de 1891. JUNTA DE ANDALUCÍA. CONSEJERÍA DE CULTURA Y PATRIMONIO 
HISTÓRICO. Portal de Archivos de Andalucía [en línea]. Una calle que da luz a Málaga: Los 125 años de calle Larios [consulta: 14-02-2021]. Disponible en: 
https://www.juntadeandalucia.es/cultura/archivos/web_es/contenido?id=886447c0-b7ac-11e6-922b-000ae4865a5f&idActivo=&idContArch=9a6fa77c-
3893-11de-8026-000ae4865a5f&idArchivo=%5B%2C+cfa8cd88-58a4-11dd-b44b-31450f5b9dd5%5D.

muestra varias singularidades, algunas de las cuales aún 
persisten y que posiblemente estén marcando parte de 
su carácter. Su concepción fue ambiciosa, ya que se 
planteó desde el Ayuntamiento como un proyecto integral 
que definía no solo su trazado, sino también las edifica-
ciones de su perímetro, doce manzanas de cinco plantas 
que flanquean la calle, desde la plaza de la Constitución a 
la calle Martínez, final inicial de la vía, y el comienzo de las 
calles transversales a las que estas manzanas también 
daban fachada, con unas esquinas redondeadas que 
se justificaron como manera de permitir una mayor cir-
culación de los vientos que mejoraban la salubridad del 
ambiente, aunque también están inspiradas en la arqui-
tectura de la Escuela de Chicago5. El trazado de la calle 
es del arquitecto municipal Manuel Rivera Valentín, pero 
el conjunto de los proyectos de las edificaciones fue re-
dactado y las obras fueron dirigidas por el mismo técnico, 
Eduardo Strachan Viana-Cárdenas, conformando a día 
de hoy una de las imágenes más conocidas de Málaga, 
ya que ha permanecido inalterada en su ya largo siglo de 
vida6, como escenario privilegiado de la vida de la ciudad.

La imagen final, a pesar de las diferencias de tamaño 
de las manzanas, que buscan un acuerdo con el tejido 
urbano existente, es bastante homogénea, no solo por su 
concepción por una única persona, sino también por su 
modo de ejecución, ya que se realizó de forma conjunta 
en un breve plazo de tiempo. En cuatro años7 de incesan-
te trabajo se levantó la totalidad de la calle; las grandes 
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andamiadas de madera que llenaron el espacio de la 
ciudad durante ese breve periodo nos la muestran casi 
como un decorado de película de la época dorada de los 
grandes estudios de Hollywood (figura  2). También fue 
singular su modo de financiación, que permitió su enver-
gadura y su rapidez de ejecución, ya que debido a su alto 
coste, no viable para las arcas municipales, fue realiza-
da con una inversión privada, inicialmente mediante una 
sociedad anónima abierta8 que pasó a estar dominada 
posteriormente por la familia Larios, que se convirtió en 
la propietaria real de la calle y de la que toma el nombre. 

8. Ibíd. El 1 de mayo de 1880 el Ayuntamiento publicó las bases de una sociedad anónima para promover la construcción de la calle Larios. El capital de la 
sociedad se fijó en un 1 000 000 de pesetas. El capital social inicial se distribuyó en cuarenta acciones de 25 000 pesetas cada una, que fueron adquiridas por 
la Sociedad Hijos de Manuel Heredia, Hijos de Martín Larios, Antonio Campos Garín, Jorge Loring y Simón Castel.
9. ALARCÓN, Pilar. Extraña en el paraíso. Itinerario por las fuentes de la capital. En: LÓPEZ-CUENCA, Rogelio; VEGA, Elo, coords. Málaga Monumental. A vista 
de este ejemplo. Málaga: Universidad de Málaga, 2020, p. 130.

Incluso podemos pensar que su trazado simbólicamente 
recoge la importancia de la familia en la ciudad, ya que 
cuando se construyó enfrentaba al palacio Larios, situa-
do en uno de los frentes de la hoy plaza de la Marina, 
con la plaza de la Constitución, centro cívico de la ciudad 
(figura 3).

“Desde su primera concepción estaba destinada a 
ser el eje económico de la ciudad, facilitaba el acceso a 
la plaza de la Constitución y conectaba visualmente a los 
Larios con este teórico corazón de la ciudad, plasmando 
físicamente la realidad de su poder, esta ostentación, que 
en su momento hizo declarar a Rubén Darío que ‘toda Má-
laga era de los Larios’ aún se percibe9”.

Por su dimensión y escala, la calle Larios ha funciona-
do en determinados momentos como un espacio salón; 
en sus inicios esta función se ve reforzada por la pavi-
mentación que Strachan elige, un entarugado de madera 
que impedía el paso de carruajes y que debía de darle 
un aspecto, en cierta medida, doméstico, a medio ca-
mino entre interior-exterior, y por su potente iluminación 
mediante 30 farolas, con las que se asemejaría a un sa-
lón de baile en plena fiesta. La sustitución del pavimento 
por adoquines en 1907, debido a la inundación que sufrió 
la ciudad por el desbordamiento del río Guadalmedina, 
realizó una primera transformación al permitir el tránsito 
rodado por su interior cambiando ese carácter de salón 
interior en el de vía urbana, una condición que no pierde 
totalmente, ya que de forma esporádica celebraciones 
puntuales impiden el tránsito de vehículos y devuelven a 
la ciudadanía la totalidad de la calle, llenándose de vida 
(figuras 4 y 5).

El aumento del tráfico a lo largo del siglo XX hace que 
el adoquinado se transforme en asfalto, configurándose 
en la segunda mitad como una vía rodada con dos carri-
les para el tráfico de vehículos y unos amplios acerados 
con un pavimento de mármol pulido que se convierten en 
el recuerdo de ese carácter doméstico y casi interior, ya 

2. Postal de la construcción de la calle Larios.
3. Trazado de la apertura de calle Larios sobre plano 
de Málaga de Joaquín Pérez de Rozas (1863). Dibujo 
realizado por los autores.

2
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que el acabado de alta resbaladicidad era más adecuado 
para un interior lujoso que para una vía urbana (figura 6).

En el año 2002 se peatonaliza de nuevo con un pro-
yecto de reforma conjunto con la plaza de la Constitución 
de los arquitectos Juan Gavilanes, Francisco González 
Fernández y José Ignacio Pérez de la Fuente, dentro de 
una estrategia de transformación del centro histórico de 
la ciudad en parque temático para el turismo, como uno 

10. “Mientras tanto, en la ciudad histórica amurallada se fue solapando el parque temático comercial y de oficinas, en relación con la actividad administrativa, 
con otro museográfico y turístico, sustentado en una incipiente red de museos y ejes culturales. La operación de imagen articulada con las subvenciones en 
rehabilitación de fachadas, basadas en el estudio del color de los inmuebles, contribuyó a esta tematización, mostrando la recuperación patrimonial como 
signo de identidad y que habla de una ciudad para el espectáculo y el simulacro: un centro representativo que se cuida, pero del que se aleja a la población 
para residir. La mirada al centro ha despertado su potencial de renovación urbana por vía de su poder de representación y el centro pasó de su abandono a ser 
objeto de especulación en época de bonanza y transformaciones sociales”. GAVILANES VÉLAZ DE MEDRANO, Juan; LACOUR JIMÉNEZ, Rafael de. Arquitectura 
y urbanismo del siglo XX. 3: Nuevos trazos para el futuro. En: CAMACHO MARTÍNEZ, Rosario, coord. Historia del Arte de Málaga. Málaga: Prensa Malagueña, 
2011, vol. 21.

de sus autores indica10. Esta actuación le devuelve, en 
cierta medida, ese aspecto de salón o patio interior que 
se ve reforzado por el mobiliario urbano, tanto el fijo como 
el efímero, que la contamina. Al comienzo de la calle, en 
su parte baja de apertura al mar, unas enormes bolas 
impiden la entrada de los coches; esta barrera marca lo 
que podríamos considerar un acceso, y en ella, la gente 
se agolpa como si fuera a entrar en un cine o un teatro, 

3



74
N25_ EMERGENCIAS DEL ESPACIO COMÚN

L. ALARCÓN GONZÁLEZ, F. J. MONTERO-FERNÁNDEZ “La calle como escenografía urbana. Las.…”. Proyecto, Progreso, Arquitectura. Noviembre 2021. E. Universidad de Sevilla. ISSN 2171–6897 / ISSNe 2173–1616  
Con licencia CC BY-NC-SA 4.0 – DOI http://dx.doi.org/10.12795/ppa.2021.i25.04

parándose a hacerse fotografías con la calle como fondo 
de perspectiva. Desde ese lugar privilegiado se asemeja 
más al decorado de una película –igual que en el mo-
mento de su construcción– que a un espacio urbano real. 

La dimensión de la calle, una ambiciosa vía de pequeño 
tamaño, y la regularidad de sus fachadas, con una mis-
ma composición vertical que se traduce en una igualdad 
de alturas y disposición consistentes en planta baja y 

4. Calle Larios en 1908, momento en el que sustituye el 
entarugado de madera por un adoquinado.
5. La procesión del Corpus Christi en calle Larios en 
1940.
6. Imagen de calle Larios, esquina con calle La Bolsa, 
2 de junio de 1976. Se puede ver un cartel con un local 
adquirido por el Banco de Andalucía; anteriormente, se 
ubicaban ahí los Almacenes Masó.

4

5
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entreplanta de uso comercial, dos plantas principales y 
un ático con uso vivienda, con continuidad en las corni-
sas que rematan las distintas franjas, nos remite, en cierta 
medida, a una plaza mayor estilizada o a un patio como la 
galería de los Uffizi en Florencia11. Esa imagen de espa-
cio interior se refuerza en los meses centrales del invierno 
y en el verano, cuando la cubre una estructura metálica 
provisional que sirve para colocar las luces de Navidad 
o toldos de sombra (figura 7). Esta cubierta contribuye 
a la sensación de que estamos en un lugar acotado y 

11. Podemos entender que la calle Larios es, al igual que el proyecto de Vasari, un “vacío-figura central, estable y obviamente planificado que, a modo de 
acompañante, tiene una parte posterior irregular que puede mostrarse suelta y sensible al contexto próximo”. Rowe, Colin; Koetter, Fred. Ciudad Collage. 
Barcelona: Gustavo Gili, 1981, p. 70.
12. “En la avenida de los Campos Elíseos, entre hoteles nuevos con nombres anglosajones, se abrieron hace poco unas arcadas, dando lugar así al más 
reciente pasaje parisino. Para su inauguración, una enorme orquesta uniformada tocó ante parterres de flores y gráciles surtidores. La gente se amontonaba 
entre murmullos en los umbrales de arenisca a lo largo de grandes espejos, veía caer una lluvia artificial sobre las entrañas de cobre de los automóviles más 

controlado, donde las acciones no son espontáneas, sino 
que están mediadas por actividades guiadas para entre-
tener a una población flotante que debe disfrutar al máxi-
mo de sus cortos días de estancia en ese lugar, quizá de 
forma no muy diferente a la que Benjamin describe para 
los nuevos pasajes del París de Haussmann, con la sor-
presa de la moda y el divertimento programado, mientras 
que los espacios circundantes de escala más menuda 
y con menor formalización arquitectónica se asemejan a 
aquellos antiguos lugares que añora en las viejas calles12. 

6



76
N25_ EMERGENCIAS DEL ESPACIO COMÚN

L. ALARCÓN GONZÁLEZ, F. J. MONTERO-FERNÁNDEZ “La calle como escenografía urbana. Las.…”. Proyecto, Progreso, Arquitectura. Noviembre 2021. E. Universidad de Sevilla. ISSN 2171–6897 / ISSNe 2173–1616  
Con licencia CC BY-NC-SA 4.0 – DOI http://dx.doi.org/10.12795/ppa.2021.i25.04

Ambos espacios se retroalimentan por contraposición, 
haciendo resaltar sus diferencias: el espacio salón nece-
sita del encapsulado perimetral para convertirse en vacío 
interior, mientras que el trazado irregular se potencia al 
chocar con la amplia vía rectilínea.

El tránsito por la calle es lento, casi estático, lo que 
contribuye aún más a esa sensación de decorado teatral: 
parecen figurantes en vez de paseantes, lo cotidiano ha 
desaparecido y con ello la vida de las calles. Ese cambio 
en los modos de vida también se ve reflejado en la otra 
gran transformación silenciosa que ha sufrido a lo largo 
del siglo XX, concebida desde su origen como calle co-
mercial, todas las edificaciones que la flanquean tienen 
en sus plantas bajas y entreplantas locales comerciales, 
aunque el uso de estos ha ido cambiando según se ha 
modificado su carácter. Inicialmente, se instalaron nego-
cios variados como bares, cafés, tiendas de ropa, quin-
calla, establecimientos hoteleros, oficinas de negocios, 
despachos profesionales, consultas de médicos o institu-
ciones culturales como el Liceo y el Círculo Mercantil13. A 
mediados del siglo XX los pequeños negocios van siendo 

recientes como prueba de la bondad del material, veía moverse ruedas en aceite, leía en pequeños carteles negros la cifras en cristal strass de los precios 
de los artículos de piel, de los discos gramófonos y de los kimonos bordados. Bajo una luz difusa cenital, la gente se deslizaba sobre baldosas. Mientras aquí 
se ha preparado un nuevo pasaje para el París de última moda, ha desaparecido uno de los más antiguos de la ciudad, el pasaje de l’Opera, devorado por 
la irrupción del bulevard Haussmann. Tal y como hizo esa notable galería hasta hace poco, algunos pasajes conservan aún hoy, entre luz chillona y rincones 
oscuros, un pasado hecho espacio”. Benjamin, Walter. Libro de los Pasajes. Madrid: Akal, 2005, p. 863.
13. Los primeros locales que se instalaron fueron los cafés Parisién, Imperial e Inglés; empresas aseguradoras: Guillermo Alquer, Palatine Fire Office, Comercial 
Unión Assurance Company Limited, Unión Marine Inc. y la Greshan; el único estanco de la calle se abrió en 1906; las dos primeras tiendas de ropa y quincalla 
fueron las de Francisco Lara Garijo y Manuel Romero Alejandro; dos sombrererías, la de José Ruiz Sánchez y la de Villamor; una librería propiedad de Enrique 
Rivas Beltrán; tres hoteles: Niza, Inglés y Victoria; una imprenta propiedad de Miguel Jimena; un salón-estudio fotográfico, “El Louvre”, de Agustín Sánchez 
Morales. En la década de los años treinta del siglo XX ya están abiertas la farmacia Mata, la cafetería Cosmopolita, los almacenes de Gómez Hermanos, la se-
dería Masó y la heladería Mira que durante mucho tiempo caracterizaron la imagen de la calle. JUNTA DE ANDALUCÍA. CONSEJERÍA DE CULTURA Y PATRIMONIO 
HISTÓRICO, op. cit. supra, nota 5.
14. En 2018 la calle Larios se posicionó como una de las tres calles de España con mayor renta de alquiler. Sánchez, Sebastián. Las rentas de Larios sitúan a 
Málaga entre las grandes urbes comerciales. En: Málaga Hoy, 8 de junio de 2018 [consulta: 13-06-2018]. Disponible en: https://www.malagahoy.es/malaga/
rentas-Larios-Malaga-grandes-comerciales_0_1252675280.html. De los negocios abiertos en la primera mitad del siglo XX solo permanecen tres, el estanco, 
la farmacia Mata y la heladería Mira.
15. La Carta de Atenas indica en su punto 77: “Las claves del urbanismo se contienen en las cuatro funciones siguientes: habitar, trabajar, recrearse (en las 
horas libres), circular”. Y en el 78: “A partir del Congreso de los CIAM en Atenas, las cuatro funciones claves del Urbanismo exigen, para manifestarse en toda 
plenitud e introducir orden y clasificación en las condiciones habituales de vida, de trabajo y de cultura, disposiciones particulares que ofrezcan a cada una 
de ellas las condiciones más favorables para el completo desarrollo de su propia actividad. El urbanismo, teniendo en cuenta esta necesidad, transformará la 
imagen de las ciudades, romperá la aplastante coerción de unos usos que han perdido su razón de ser y abrirá a los creadores un campo de acción inagotable. 
Cada una de las funciones claves tendrá su propia autonomía, apoyada en los datos que proporcionan el clima, la topografía y las costumbres: se las consi-
derará como entidades a las que serán asignados terrenos y locales para cuyo equipo e instalación se pondrán en movimiento, en su totalidad, los recursos 
prodigiosos de las técnicas modernas. En esta distribución se tendrán en cuenta las necesidades vitales del individuo y no el interés o la ganancia de un grupo 
particular. El urbanismo debe garantizar la libertad individual al tiempo que se beneficia de las aportaciones de la acción colectiva y se somete a ellas”. Le 

sustituidos por oficinas bancarias marcando un carácter 
de centro de negocios. Como en casi todas las ciudades 
históricas, la aplicación de los preceptos del movimiento 
moderno en las transformaciones urbanas lleva a nuevas 
barriadas periféricas a la población residente en el centro, 
que se vacía de vida, quedando exclusivamente como lu-
gar de trabajo, pero, al igual que el tráfico acabó volvien-
do a desaparecer, las oficinas bancarias también se dilu-
yeron a comienzos del siglo XXI, siendo sustituidas por 
cadenas internacionales de ropa, lencería o maquillaje de 
bajo coste14 que sirven de entretenimiento a los turistas, 
que son los nuevos habitantes de la ciudad histórica; si 
fijáramos nuestra mirada en la cota 1,50 m, solo percibi-
ríamos escaparates de tiendas franquicia y nos costaría 
distinguir si estamos en Málaga, Sevilla o Nueva York.

Este cambio de escenario no supone una vuelta a la 
mistificación de usos previa a los planteamientos de la 
Carta de Atenas15, sino un aumento de la terciarización, 
ya que los usuarios están de paso y todo el nuevo am-
biente urbano gira en torno al negocio que supone su 
estancia, y cuando por alguna circunstancia el turismo 

7. Calle Larios en las Navidades de 2016.
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desaparece, las calles se quedan desiertas igual que las 
de un polígono industrial o un centro de negocios fuera 
de los horarios de trabajo.

EL MONUMENTO COMO ESCENARIO, 
LA CALLE ALCAZABILLA
En contraste con la calle Larios, que ha supuesto un es-
cenario aparentemente inamovible para la representación 
de los grandes eventos urbanos a lo largo del siglo XX, 
otro de los actuales ejes representativos de la ciudad, la 
calle Alcazabilla, ha sufrido múltiples transformaciones 
hasta alcanzar la imagen actual que la hace ser otro de 
los lugares-escenario del reclamo turístico de la ciudad; 
quizá parte de su interés en estos momentos radique en 
su condición de espacio asimétrico y heterogéneo, con 
cierto aspecto de trasera urbana a modo de objets trou-
vés16.

Frente a la gran transformación que supone la apertu-
ra de la calle Larios, que corta bruscamente en diagonal 
el menudo tejido medieval, la calle Alcazabilla surge de 
la fragmentación de una manzana y la rectificación de 
fachadas como prolongación de la calle Victoria y para 
mejorar la conexión existente, en alguna medida, entre 
la entonces plaza de Riego (actual de la Merced) con el 
antiguo frente portuario de la ciudad (figura 8). También 
se diferencian en su forma de ejecución, realizándose en 
este caso poco a poco, dejando vacíos con demoliciones 
y construyendo edificios de forma parcial en un proceso 
lento que nada tiene que ver con la efectividad y rapidez 
de ejecución de Larios. Esta forma más natural de hacer 
ciudad llevó a que durante todo el siglo XIX y las primeras 
décadas del siglo XX se realizaran varios proyectos de 
transformación de la zona en los que también se incluía 
el saneamiento del área de la Alcazaba, a la que bordea 
y de la que toma el nombre17.

Corbusier; Giraudoux, Jean. Principios de urbanismo (La Carta de Atenas) [en línea]. Esplugues de Llobregat: Ariel, 1973. Disponible en: http://www-etsav.upc.
es/personals/monclus/cursos/CartaAtenas.htm.
16. Según la definición de Rowe y Kroetter los objets trouvés son lugares “estimulantes, atemporales y necesariamente transculturales dentro del collage 
urbanístico”. ROWE, Colin; KOETTER, Fred, op. cit. supra, nota 9, p. 147.
17. No cabe duda de que la filiación del término Alcazabilla está estrechamente vinculada con el edificio de la Alcazaba, si bien es cierto que algunos investi-
gadores sostienen que podría haberse denominado calle Monteros o del Alcázar. ASENJO-RUBIO, Eduardo. Origen y transformación de los espacios urbanos 
históricos en el turismo cultural: la resemantización de la calle Alcazabilla y el entorno monumental del Teatro romano y la Alcazaba de Málaga. En: Aproxi-
maciones Contemporáneas al Paisaje Urbano. II Jornadas Internacionales de Investigación sobre paisaje, patrimonio y ciudad. Alcalá de Henares, abril 2018.

Desde que la fortaleza árabe entra en fase de ruina 
tras siglos de uso militar con escaso mantenimiento, se 
realizan varios proyectos para su demolición. El primero 
de ellos, fechado en mayo de 1798, propone su sustitu-
ción por un cuartel de estilo neoclásico y capacidad para 
2000 hombres; su planta rectangular, de geometría per-
fecta, casa mal con la topografía de la zona, que debería 
ser modificada de forma sustancial. En 1835, se redacta 
un nuevo proyecto de uso mixto, con la construcción 

7
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de un cuartel también de nueva planta en la zona alta y 
un pequeño barrio de viviendas en la zona baja, dando 
al mar. En 1837 el proyecto anterior se modifica, inclu-
yendo unos jardines escalonados en la fachada al mar, 
que son un primer esbozo de lo que luego será la franja 
ajardinada que hoy conecta la Alcazaba con el parque. 
Los proyectos se siguen sucediendo, y en 1871 y 1891 
se redactan dos nuevos proyectos, en los que el uso 
militar ya ha desaparecido completamente, planteán-
dose un nuevo barrio de manzanas regulares y calles 

18. FABRE ESCAMILLA, Eduardo. Los proyectos de demolición y urbanización de la Alcazaba de Málaga a finales del siglo XIX y principios del XX. En: Isla de 
Arriarán: revista cultural y científica. Málaga: Asociación Cultural Isla de Arriarán, diciembre 2005, n.º 26, p. 113. ISSN 1133-6293.

ortogonales que conectan el centro de la ciudad con el 
nuevo parque, buscando abrirlo al mar, para lo que se 
propone el desmonte completo de la elevación topo-
gráfica y la utilización de esas tierras para los rellenos 
necesarios en la construcción del nuevo puerto18. La vía 
principal de la nueva urbanización conectaba la plaza 
de la Merced con el parque, con un trazado similar al 
actual túnel de la Alcazaba (figura 9).

Ninguno de estos proyectos se ejecuta y las ideas 
de demolición desaparecen con la declaración de 

8
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monumento de la Alcazaba en 193119, quedando final-
mente la transformación de la zona en una redefinición 
de su borde, con el trazado de una calle que va desde la 
plaza de la Merced hasta la antigua Aduana, hoy Museo 
de Málaga, y la calle Cortina del Muelle, zona donde se 
situaba el puerto histórico de la ciudad, dejando a la iz-
quierda el monte de la Alcazaba con los restos del teatro 
romano en su falda. Un escenario turístico-monumental 
recompuesto a partir de los años treinta y cuya consolida-
ción ha durado todo el siglo XX (figuras 10 y 11).

Sin curiosear en la historia de la ciudad, es difícil pen-
sar que hace menos de un siglo aquí existía un barrio 

19. La Alcazaba se declara monumento por Decreto el 3 de junio de 1931.
20. En el padrón de 1820 en la Alcazaba vivían 413 personas distribuidas en 9 manzanas y 113 casas numeradas. MORALES FOLGUERA, José Miguel. La Al-
cazaba de Málaga en el s. XIX. Entre la utopía y la realidad. En: Cuadernos de Arte de la Universidad de Granada. Granada: Universidad de Granada, noviembre 
1984, n.º 16, p. 434. ISSN 0210-962X. Disponible en: https://revistaseug.ugr.es/index.php/caug/article/view/11109.

humilde de estrechas callejuelas cuyas casas se habían 
ido apropiando de restos del antiguo palacio árabe, de 
los muros y las preexistencias en las que encontrar un 
cobijo fácil y económico20 (figura  12). Un barrio insalu-
bre que se pensó demoler en su totalidad, incluyendo 
su elevación topográfica, para abrir la ciudad al nuevo 
parque recién construido, pero que se decide finalmente 
transformar en un recurso turístico recreando los restos 
de la antigua Alcazaba y el cercano castillo de Gibralfa-
ro. Ambos lugares se reconstruyen mediante un proceso 
en donde abunda la invención arquitectónica y un esca-
so rigor científico, se emula lo que se espera encontrar, 

8. Trazado actual de la calle Alcazabilla sobre plano 
de Málaga de Joaquín Pérez de Rozas (1863). Dibujo 
realizado por los autores.
9. Proyecto de urbanización de los terrenos de la Al-
cazaba (1891) de Emilio de la Cerda.

9
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consolidando unas edificaciones que mayoritariamente 
son una escenografía para dotar de monumentalidad a la 
ciudad y servir de reclamo turístico21.

21. “Durante los primeros años de la década de los treinta se empieza a crear la opinión de la utilidad de la Alcazaba como instrumento productivo de cara al 
turismo”. Reinoso Bellido, Rafael. Topografías del paraíso. La construcción de la ciudad de Málaga entre 1897 y 1959. Málaga: Colegio Oficial de Arquitectos 
de Málaga; Colegio Oficial de Aparejadores y Arquitectos Técnicos de Málaga, 2005, p. 304.
22. La actual urbanización de la calle Alcazabilla se realiza en 2008 mediante un proyecto de los arquitectos Rafael Martín Delgado e Isabel Cámara Guezala, 
autores igualmente del Museo Picasso.
23. Junto al cine Albéniz, los cines Astoria y Victoria, situados al comienzo de la calle en uno de los frentes de la plaza de la Merced, dotaban a la zona de cierto 
ambiente cultural nocturno. Los cines Astoria y Victoria, cerrados desde mediados de los años ochenta, han sido demolidos en octubre de 2019.

A mediados del siglo XX, al igual que sucedió en La-
rios, la calle tiene una configuración de vía rodada, con 
dos carriles de tráfico y doble sentido de circulación, un 
tráfico que se va volviendo intenso con el crecimiento de 
la ciudad y su parque automovilístico, aunque aquí su 
menor dimensión no permite amplios acerados, y la calle 
pierde su sentido de lugar de paseo, convirtiéndose en 
una vía de tránsito rápido de acceso al centro histórico 
desde la zona este, o simplemente de paso en la cone-
xión hacia el oeste (figura 13).

Hoy es una calle peatonalizada22, llena de mesas de 
bares y cuya envolvente heterogénea es producto de sus 
vicisitudes a lo largo del siglo XX; en ella permanecen al-
gunos edificios de viviendas y otros dotacionales entre 
los que encontramos, en dirección a Cortina del Muelle: 
el cine Albéniz, un edificio construido en 1947 por el ar-
quitecto González Edo, y que se nos muestra como un 
guiño al tiempo, porque permanece inalterable en forma 
y uso, única pervivencia de los varios cines que existían 
en la zona23; las traseras del Museo Picasso, abierto en 

10. Imagen de la construcción de la Casa de la Cul-
tura en 1950.
11. Imagen de la calle Alcazabilla en 1940 con los 
restos aparecidos del Teatro romano en superficie.
12. Imagen del barrio de la Alcazaba en las primeras 
décadas del siglo XX.
13. Imagen de la calle Alcazabilla en abril de 1959.

10 11

12



81
PROYECTO, PROGRESO, ARQUITECTURA

L. ALARCÓN GONZÁLEZ, F. J. MONTERO-FERNÁNDEZ “La calle como escenografía urbana. Las.…” N25 Emergencias del espacio común. Noviembre 2021. E. Universidad de Sevilla. ISSN 2171–6897 / ISSNe 2173–1616 
Con licencia CC BY-NC-SA 4.0 –DOI http://dx.doi.org/10.12795/ppa.2021.i25.04

2002, tras la rehabilitación y transformación del antiguo 
Museo de Bellas Artes situado en el palacio de Buenavis-
ta y una serie de viviendas del siglo XVIII anexas al mis-
mo; los jardines de Ibn Gabirol, realizados en el espacio 
vacante entre las traseras del museo y la alineación de la 
calle, que son un “punto de naturaleza renovada inserta 
en el medio urbano, como una tramoya de un espectácu-
lo teatral, cuyo marco incomparable era el frontis del Tea-
tro romano y la Alcazaba”24; la propia Alcazaba; el Teatro 
romano recuperado; y, finalizando, el actual Museo de 
Bellas Artes, trasladado del palacio de Buenavista a la 
antigua Aduana, lo que lo convierte en uno de los lugares 
imprescindibles para los turistas, los nuevos habitantes 
de esta ciudad espectáculo (figura 14).

La calle Alcazabilla nos muestra una ciudad cons-
truida por capas, en la que distintos periodos históricos 
conviven de forma natural, aunque los edificios aparen-
temente más antiguos sean los que llevan menos tiem-
po conformando la calle. La linealidad progresiva del 
tiempo es irreversible, como reflexiona Robert Smithson 
al mirar un arenero en su viaje a Passaic25; y no pode-
mos regresar a estados anteriores, al actuar generare-
mos uno nuevo aunque busque recrear un pasado nun-
ca será igual a lo que había en ese momento histórico, 
sino un edificio nuevo producto de las técnicas y la cul-
tura de ese tiempo.

Las reconstrucciones realizadas ejemplifican el 
sentido del monumento histórico, que Alois Riegl26 
puso de manifiesto al diferenciarlo del monumento 
conmemorativo como recordaba Françoise Choay in-
dicando: “Cualquier objeto del pasado puede conver-
tirse en testimonio histórico a pesar de no haber tenido, 
en su origen, un destino conmemorativo (…). El monu-
mento tiene como objetivo hacer revivir en el presen-
te un pasado engullido por el tiempo. El monumento 

24. ASENJO-RUBIO, Eduardo, op. cit. supra, nota 13.
25. “Me gustaría demostrar ahora la irreversibilidad de la eternidad usando un experimento vacuo para la verificación de la entropía. Imaginemos el cajón 
de arena dividido por la mitad, con arena negra en un lado y blanca en el otro. Cogemos un niño y lo hacemos que corra cientos de veces en el sentido de 
las agujas del reloj por el cajón, hasta que la arena se mezcle y comience a ponerse gris; después hacemos que corra en el sentido contrario al de las agujas 
del reloj, pero el resultado no será la restauración de la división original, sino un mayor grado de grisura y un aumento de la entropía”. SMITHSON, Robert. Un 
recorrido por los monumentos de Passaic, Nueva Jersey. Barcelona: Gustavo Gili, 2006, p. 28.
26. Riegl define para los monumentos el valor histórico: el de antigüedad y el de la rememoración, señalando que la decadencia no está en su concepción, sino 
en la mirada. Riegl, Alois. El culto moderno a los monumentos: caracteres y origen. Madrid: Visor, 1999.
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histórico mantiene una relación diferente con la memo-
ria viva y con el paso del tiempo”27. La cuestión a plan-
tear hoy día sería si esa memoria recreada y visitada de 
manera superficial no tiende al engaño, trasmitiendo 
una ilusión ficticia de un pasado que nunca existió. La 
idealización y creación de identidades para la atrac-
ción turística no es nueva, y podemos ver cómo ya en 
los años veinte se ponía en duda en una ciudad como 

27. CHOAY, Françoise. Alegoría del patrimonio. Monumento y monumento histórico. En: Arquitectura Viva. Madrid: Arquitectura Viva, noviembre-diciembre 
1993, n.º 33, pp. 20-21.
28. Para la Exposición de 1929 “se rediseña el barrio de Santa Cruz, reconstruyéndolo como modelo de escenario urbano andaluz, a partir de elementos 
constructivos ciertamente preexistentes en la tradición andaluza, pero adaptándolo a la imagen que el visitante esperaba encontrar”. FERNÁNDEZ TABALES, 
Alfonso. Turismofobia “avant la lettre” en la Sevilla de 1929: el viejo debate entre autenticidad y mercantilización del Patrimonio. En: Otarq. Otras arqueologías, 
2018, n.º 3, p. 132. ISSN 2530-4933. Disponible en: http://revistas.jasarqueologia.es/index.php/otarq/issue/view/16.
29. Antonio Núñez de Herrera escribe en El Noticiero Sevillano en 1930: “Permiten que su ciudad, tan íntima y recatada, haya sido convertida en un maniquí 
gigantesco que posa en espectáculo para todos los rebaños de turismo del mundo”, o este texto publicado de forma anónima en La Libertad en 1929: “Y 
puesto que los fabricantes de panderetas y crónicas para el mercado les habían enseñado cómo se hacía una Sevilla que gustara a la gente, comenzaron a 
edificar una ciudad que no desmintiera a las litografías”. Ibíd., pp. 136-137.

Sevilla, situada desde el siglo XIX en los circuitos del 
turismo cultural, y cómo es reinventada en parte para 
la Exposición de 192928, una circunstancia percibida en 
algunos estamentos de la sociedad como banalización 
y desafección29. Con esta reflexión última, la calle, a 
pesar de su aparente monumentalidad, se convierte 
en tramoya, en escenario para una vida lúdica que en-
cuentra lo que espera sin trascender a la realidad.

14. Imagen de la calle Alcazabilla en febrero de 
2017.
15. Trazado de las calles Larios y Alcazabilla y su 
relación con el puerto, el paseo del parque y sus 
conexiones urbanas sobre plano de Málaga de Joa-
quín Pérez de Rozas (1863). Dibujo realizado por los 
autores.

14
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CONCLUSIONES
Las calles de los centros históricos de las ciudades han 
sufrido un importante proceso de transformación a lo lar-
go de todo el siglo XX acompañando a los cambios que 
se producían en la sociedad, que podemos ver ejempli-
ficados en estas dos calles malagueñas concebidas con 
un sentido equivalente de modernización e higienización, 
e incluso, en este caso, de vinculación con el puerto, 
infraestructura vertebradora de su economía, aunque 
se hayan construido de forma muy diferente (figura 15). 
También cómo han sufrido el cambio que supuso la apli-
cación de los principios del movimiento moderno con la 
introducción del automóvil en aras de una mejor movili-
dad urbana y la segregación de funciones y el colapso 
que esto supuso.

Esta iniciativa transformadora sobre la base del pro-
greso moderno cambia a comienzos del siglo XXI al mo-
dificarse la forma de entender la ciudad y los modos de 
vida con una mayor preocupación por el medio ambien-
te y las relaciones del hombre con el planeta. Con base 
en ello, son sometidas a un proceso de peatonalización 
que podría entenderse en clave de sostenibilidad como 

una búsqueda de espacios más amables y confortables 
para los ciudadanos, aunque el resultado final ha sido 
una mercantilización y ocupación por el turismo, que ha 
supuesto una continuación en la terciarización del tejido 
urbano de la zona, empobreciéndolo aún más, ya que 
los servicios ofertados son fundamentalmente para una 
población no residente, mientras que los ciudadanos son 
expulsados cada vez más a áreas periféricas, y ya no solo 
para residir, sino también para sus actividades de abas-
tecimiento u ocio.

Esta realidad urbana, donde la complejidad de la 
vida cotidiana se ha suprimido en aras de un sistema 
económico unidireccional basado en el turismo, son más 
sensibles a las situaciones de crisis, ya que, por su sim-
plicidad, carecen de mecanismos de respuesta. Situa-
ciones como la actual alteración de los modos de vida 
provocada por la COVID-19 han dejado en evidencia su 
endeblez, su falta de espesor, su entendimiento como fa-
chada o escenario montado para el divertimento de una 
parte de la sociedad que disfruta deambulando por ella 
de forma transitoria y efímera, sin llegar a formar parte 
de la misma.

15
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Una realidad que se suma a la ya comenzada a de-
tectar de forma previa a 2020 y denunciada desde dis-
tintos ámbitos como son la gentrificación, la congestión 
o la banalización del paisaje urbano. En España, Barce-
lona encabeza los movimientos de rechazo a los actua-
les modelos simplificadores de lo urbano que aporta el 
desarrollo turístico, empezando a proponer fórmulas de 
control del turismo masivo, de manera que este pueda 
convivir con la población nativa. Un factor determinante 

que proponemos para conocer el nivel de afección de 
un lugar es el porcentaje de población flotante que pue-
de asumir un área urbana sin perder su carácter iden-
titario, cuantificando plazas de alojamiento y negocios 
vinculados a ella, de manera que se puedan articular 
mecanismos de control válidos y, asimismo, valorar si 
estos mecanismos son compatibles con la economía de 
la ciudad o sería necesaria también una transformación 
de su tejido productivo.
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RESUMEN  En el contexto pandémico actual, Francia, como tantos otros países, quiere impulsar nuevos modos de habitar el es-
pacio doméstico post–COVID. Sin embargo, ciertos modelos parecen surgidos de un proceso más lento de transformación. Veamos 
cómo el bricolaje –más allá de una simple actividad marginal– podría simbolizar cambios paradigmáticos en la sociedad francesa. 
Por ello, se presentan las características y la evolución del bricolaje en Francia gracias al impulso de las ciencias sociales en los 
años setenta. Se explica cómo el bricolaje es capaz de generar un cambio de comportamiento ciudadano y con ello ofrecer un nuevo 
modelo económico y productivo. Sin embargo, para poder participar tanto en la vivienda del siglo XXI como en la ciudad contempo-
ránea, la acción sobre la materia debe ser legitimada espacialmente. Por ello, se presenta el papel histórico del Homo faber, junto 
con su taller, en la construcción de la cité. Finalmente, se establece un paralelismo entre la revalorización del bricolaje y el papel 
del grand bricoleur, ya desempeñado por nuevas generaciones de arquitectos franceses.
El bricolaje como “ser en el mundo” para la construcción de un nuevo modelo económico y productivo en una etapa de transición 
ecológica.
PALABRAS CLAVE  taller; bricolaje; unidad productiva; transición ecológica; homo faber

ABSTRACT  Within the context of the current pandemic, France, like many other countries, is hoping to promote new ways of inha-
biting domestic space after COVID. However, certain models seem to have emerged from a slower process of transformation. Herein 
we will examine how do–it–yourself work (DIY), beyond just a marginal activity, may be indicative of paradigm changes in French 
society. To achieve this, the essay describes the characteristics and changes in DIY across time in France based on the momentum 
created by the social sciences in the 1970s. It explains how DIY is able to generate changes in the people’s behavior and thus offer 
the possibility of a new model for the economy and production. However, in order to be able to play a role in both twenty–first century 
housing and the contemporary city, action taken on matter must be spatially legitimized. Therefore, we also discuss the historical 
role of homo faber, along with his workshop, in the construction of la cité. Last of all, parallels are drawn between the renewed 
appreciation of DIY and the role of the grand bricoleur, or large–scale DIY practitioner, already played by the latest generations of 
French architects.
Thus, DIY is viewed as a way of “being in the world” that will lead to the construction of a new economic and productive model during 
an era of ecological transition.
KEYWORDS  workshop; do–it–yourself; productive unit; ecological transition; homo faber
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INTRODUCCIÓN

E l 17 de marzo de 2020 a las 12 h, Francia decre-
ta su primer confinamiento oficial en respuesta 
a la dimensión pandémica de la COVID-19. Con 

anterioridad a la prohibición de desplazamientos dentro 
del país, París, capital de la nación y modelo de una po-
lítica territorial históricamente centralizada, se vacía. Las 
poblaciones de parisinos con segunda residencia, estu-
diantes o jóvenes trabajadores, ya expertos en supervi-
vencia en los espacios mínimos que ofrece la capital, no 
dudan en reconquistar un mundo rural menos saturado. 
Diez días más tarde, el 27 de marzo, Jean-Michel Nor-
mand, periodista del diario Le Monde, analiza la práctica 
del bricolaje en tiempos de pandemia. El artículo traduci-
do como “Hacer bricolaje en tiempos de confinamiento o 
la sociedad del consuelo”1, analiza cómo la venta y el uso 
de las herramientas de bricolaje han ido reorganizando la 
nueva cotidianidad de los ciudadanos franceses.

Antes de la crisis sanitaria de la COVID-19, la activi-
dad manual ya estaba en pleno crecimiento. Esta había 

1. NORMAND, Jean-Michel. Bricoler en temps de confinement ou la société de consolation. En: Le Monde, 27 de marzo de 2020.
2. BAZIN, Hugues. L’art de Bricolage. Bricoleurs d’art. En: Les Cahiers d’Artes. L’art à l’épreuve du social. Bordeaux: Presses Universitaires de Bordeaux, 2013, 
n.º 9, p. 2.

empezado a desarrollarse en los sectores, no solo po-
pulares, sino de la burguesía media. El sociólogo Ronan 
Chastellier enlaza este frenesí por el bricolaje (figura 1) 
con el crecimiento de una consciencia colectiva por el 
re-uso y el reciclaje de los objetos que conforman nues-
tros espacios domésticos. El abuso de la obsolescencia 
programada de los objetos cotidianos parece haber pro-
movido, en la sociedad francesa, cierta actitud contra el 
consumo y, con ello, un impulso de la creatividad.

El hombre contemporáneo está condicionado por 
varios vectores de contingencia que han acelerado su 
forma de habitar. Las crisis climático-sanitarias han au-
mentado el sentimiento de abstracción y de impotencia. 
A su vez, la pandemia nos ha impuesto límites espacia-
les drásticos con un horizonte temporal difuso. En este 
contexto, quizá el bricolaje, descrito por Hugues Bazin2 
como proceso existencial y contingente, podría impul-
sarnos hacia un nuevo modelo de progreso. Una vía de 
desarrollo donde el hombre vuelve a equiparse con he-
rramientas manuales y con una mayor proximidad en el 

1

1. Untitled (portable planetarium) 2009 
Obra de Sarah Sze (1969, Boston) La 
Sucrière Xe Biennale de Lyon “Le spec-
tacle du quotidien” Commissaire: Hou 
Hanru. dalbera from Paris, France.
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proceso técnico-productivo. Entonces, el bricolaje podría 
ser una oportunidad para recobrar confianza en el poder 
de acción del ciudadano.

La interpretación de este momento podría estar sujeta 
a diferentes puntos de vista o marcos territoriales. Sin em-
bargo, sería interesante analizar la actualidad de la crisis 
sanitaria dentro de un territorio y de una cultura específi-
ca: Francia, país que ha mantenido en sus costumbres la 
práctica del bricolaje. A lo largo de este texto se intentará 
transmitir y articular cómo acontecimientos sociocultu-
rales e históricos particulares de la cultura francesa han 
podido desencadenar el crecimiento actual del bricolaje 
al que se ha referido Chastellier. En esta actividad, con-
siderada por muchos como un espacio de resistencia, 
se puede vislumbrar un impulso para perseguir nuevos 
modos de habitar el espacio doméstico; cómo “ser en el 
mundo” o être-au monde.

En este ensayo se analizan, en primer lugar, las carac-
terísticas y la evolución de las actividades relacionadas 
con el bricolaje. Con ello, se hará hincapié en el potencial 
de acción de esta actividad en relación con el proceso 
de individuación del hombre. En segundo lugar, se pue-
de vislumbrar una posible participación del bricolaje en 
el cambio de modelo económico y productivo actual ha-
cia un sistema más sostenible, conocido como transición 
ecológica. En la tercera parte, se estudia el papel histórico 
del espacio del taller como construcción de tejido social y 
urbano en Francia. Finalmente, se establecerá un parale-
lismo entre la revalorización del bricolaje y la redefinición 
del perfil del arquitecto francés contemporáneo, heredero 
de los profundos cambios curriculares que fueron impul-
sados en los años setenta.

La hipótesis del artículo reside en demostrar que 
las prácticas emergentes en el campo de la arquitectu-
ra francesa podrían derivar también de un mundo que 

3. CALVEZ, Marcel. Le bricolage dans l’aménagement de la maison. Approche à partir de 20 pavillons en lotissements HLM. París: Ministère de la Culture, 1987. 
Artículo que reúne los resultados de una investigación financiada por la “Mission du Patrimoine Ethnologique”.
4. WARNIER, Jean-Pierre. Construire la culture matérielle: L’homme qui pensait avec ses doigts. París: Presses Universitaires de France, 1999. El autor, etnólo-
go, propone una amplia bibliografía desde Marcel Mauss hasta Michel de Certeau, Bourdieu, Baudrillard y Latour.
5. DUYMEDJIAN, Raffi. La France snobe les vertus du bricolage. En: Le Monde, 2 de abril de 2013. Hace referencia a Karl Weick, profesor de psicología y gestión 
en La Ross School of Business de la Universidad de Michigan, USA.
6. CERTEAU, Michel de. L’invention du quotidien. T. 1 y 2. [1.a ed., 1980] París: Gallimard, 1990.
7. PEREC, Georges. L’Infra-ordinaire. París: Seuil, 1996. Col. “Librairies du XXe siècle”.

re-ensambla lo existente, y le da valor a lo obsoleto. En 
lo contemporáneo, el bricolaje parece imponerse como 
herramienta y medio de cambio para la construcción de 
un nuevo paradigma. Con ello, se alumbrará la necesi-
dad de dotar de vida y recuperar el taller como espacio 
de lo común en una nueva dimensión de la vivienda del 
siglo XXI.

EL BRICOLAJE: ORIGEN Y EVOLUCIÓN 
DE UNA ACTIVIDAD MARGINAL
El término francés bricolage deriva de la palabra italiana 
briccola utilizada en la Edad Media hacia 1360 para de-
signar una catapulta. El origen etimológico de la palabra 
está también en la raíz del término francés bricoles, que 
se usa para designar un conjunto de objetos residuales 
o accesorios sin mucho valor. Más allá de esta conno-
tación, a veces peyorativa, bricolaje comúnmente tiende 
a referirse a una actividad de autoproducción que refleja 
una relación privilegiada del habitante con los objetos3.

En el siglo XX, la etnología, la sociología y la antropo-
logía4 francesa han estado marcadas por el estudio de 
las actividades de lo cotidiano. El bricolaje, como expre-
sión de técnicas polivalentes frente a la materia y objetos 
residuales, aparece ligado al espacio doméstico. En esta 
actividad, a veces marginada, muchos investigadores 
han valorado el proceso de individuación que conlleva. 
Aquí el término individuación se refiere a la construcción 
psicológica del individuo que procura articular el sujeto 
corporal y la sociedad. Desde los años noventa, gracias 
a la cultura anglosajona del do it yourself (DIY), el bricolaje 
ha sido identificado tanto como un potencial empresarial 
como una actividad resiliente5. Dentro del marco cultu-
ral francés, esta actividad, ciertamente marginal, ha sido 
centro de interés desde hace varias décadas. Desde Mi-
chel de Certeau6 a Georges Perec7, el bricolaje simboliza 
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un espacio de resistencia frente a la lógica de producción 
de la sociedad de consumo.

Quizá pueda residir en este recinto de la contingencia 
el camino hacia un modelo de sociedad descrito por Ivan 
Illich como es el de la convivencialidad8. Illich se refiere a 
una estructura social en la que se aseguran los derechos 
a utilizar la energía para trabajar y vivir de manera creati-
va. El bricolaje inspira, interroga sobre las relaciones del 
hombre con los objetos cotidianos. Sus premisas residen 
en la indeterminación, la incertidumbre, la contingencia, 
el azar y el caos; todos ellos lo alzan como símbolo del 
proceso en sí, sin proyecto específico. El bricolaje se per-
cibe como el medio para alcanzar la autonomía creadora; 
rechaza la separación entre búsqueda y acción, actividad 
manual e intelectual, creación y producción. En otras pa-
labras, gracias a un acercamiento puramente empírico, 
el hombre del ensamblaje, liberado de la subordinación, 
deja de proyectar una visión hegemónica sobre la reali-
dad, para inventar una nueva manera de mirarla.

En su libro La pensée sauvage, el antropólogo es-
tructuralista Claude Lévi-Strauss establece una relación 
analógica entre la ciencia primitiva y el bricolaje. Lo define 
como técnica de lo concreto. En el primer capítulo titulado 
“La ciencia de lo concreto” recuerda cómo en el Neolítico 
se conforma la práctica del hombre en las grandes artes 
de la civilización como la cerámica, el telar, la agricultura o 
la domesticación de animales. Todas estas técnicas son 
el resultado de siglos de observación activa y metódica9, 
fruto de una experiencia repetitiva y de perseverancia. El 
bricolaje está descrito como una actividad manual cuyo 
resultado construye un conocimiento de lo concreto. Su 
práctica consiste en ensamblar elementos heteróclitos, 
residuales, previamente clasificados por el bricoleur. Esta 
actividad revela la capacidad de derivar el uso original de 
los objetos que re-ensambla y manipula. Dicho de otra 

8. ILLICH, Ivan. Tools for Conviviality. New York: Harper & Row, 1973.
9. LÉVI-STRAUSS, Claude. La pensée sauvage. París: Plon, 1962, p. 20.
10. Ibíd., p. 29.
11. Ibíd., p. 31.
12. Ibíd., p. 34.
13. Ibíd., p. 35.
14. SENNETT, Richard. The Craftsman. Londres: Yale University Press, 2008.

manera, el hombre del bricolaje busca, sin prejuicios es-
tablecidos, ofrecer un nuevo orden y cohesión en un re-
pertorio de objetos, de herramientas e informaciones que 
él mismo se ha dado; ofrece una solución basada en un 
conjunto de conocimientos polivalentes sobre los lugares 
de intervención, los conocimientos de los objetos y los 
materiales que los componen. Una de las características 
del bricolaje es la recuperación de materiales en desu-
so que, previamente a cualquier proyecto, se agrupan y 
conforman una nueva fuente de materia prima disponi-
ble. Detrás de esta actividad, ciertamente autodidacta, el 
hombre se complace en manejar la economía de los me-
dios, agudizar su capacidad de invención y actuar como 
único actor del proceso constructivo.

En otro comentario, Lévi-Strauss habla de la di-
mensión mítico-poética del bricolaje10, estableciendo 
analogías con el castillo del cartero (facteur) Cheval o 
con los decorados de Georges Méliès (figura 2). Todos 
los objetos que conforman el inventario del bricoleur, 
hombre del bricolaje, se convierten en un tesoro que 
puede dar nacimiento a un mundo estético de gran va-
lor. El bricolaje está constituido de residuos de obras 
humanas, considerados como un sous-ensemble o 
subcultura11. El antropólogo define el bricolaje como la 
elaboración de estructuras generadas por el ensam-
blaje de residuos de acontecimientos, trozos, pedazos, 
testigos de la historia de un individuo o de una socie-
dad12. Lévi-Strauss establece una relación entre el pen-
samiento mítico o mágico y el bricolaje. Recuerda que 
el artista nace del encuentro entre el sabio y el mundo 
del bricolaje13.

El bricolaje nos interesa en tanto que revela o recuer-
da al hombre su capacidad de encontrar soluciones a 
problemas concretos. Un valor caracterizado en el arte-
sano tal y como lo describe Richard Sennett14 en su libro 
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The Craftsman. El re-uso y el ensamblaje de objetos des-
de la economía de materiales residuales aportan un valor 
cualitativo desde un conocimiento técnico polivalente. 
Nos interesa ver en esta actividad, no profesional, cómo 
el hombre adquiere técnicas corporales que revelan su 
capacidad de acción sobre los objetos. Su cuerpo se 
compromete con la cultura material, definida por el et-
nólogo J. P. Warnier y el sociólogo J. F. Bayart como un 
vehículo de subjetivación en la medida en que contribuye 
a la constitución de sujetos morales y a la producción de 
relaciones sociales15. En otras palabras, la relación física 
del hombre con la materia participa en su proceso de in-
dividuación subjetiva y colectiva16.

Según Hervé Sika17, la actividad del bricolaje reside 
en devolver al arte una dimensión relacional. También 
recuerda que la realidad del hombre del bricolaje es he-
terogénea, des-jerarquizada y liberadora. Entonces, el 

15. WARNIER, Jean-Pierre; BAYART, Jean-Francois. Matière à politique. Le pouvoir, les corps et les choses. París: Karthala, 2004, p. 319. Col. “Recherches 
internationals”.
16. JULIEN, Marie-Pierre; ROSSELIN, Céline. La culture matérielle. París: La Découverte, 2005, p. 65.
17. SIKA, Hervé. Conférence gesticulée et dansée. Be bricoleur Baby. Extracto de la conferencia, texto dictalografiado, 2012.
18. MAUSS, Marcel. Les techniques du corps, sociologie et anthropologie. París: PUF, 1950 [1936]. Artículo originalmente publicado en el Journal de Psycholo-
gie, XXXII, 15 marzo-15 abril 1936, n.º 3-4. Comunicación presentada a la Société de Psychologie el 17 de mayo de 1934.
19. WARNIER, Jean-Pierre, op. cit. supra, nota 4.
20. BERTHOZ, Alain. Le sens du mouvement. París: Odile Jacob, 1977. El autor estudió cómo el gesto de los trabajadores de la asociación caritativa EMMAÜS, 
instigada por l’Abbé Pierre (obispo francés, defensor de los pobres), va re-cualificando los residuos de ropa y objetos. Pone de manifiesto la importancia del 
movimiento y de la gestualidad de los trabajadores dentro del proceso de selección que permite recalificar la materia en desuso.
21. JULIEN, Marie-Pierre; ROSSELIN, Céline, op. cit. supra, nota 16.

bricolaje pone al sujeto en relación con los objetos re-
siduales. Los transforma a través de unas técnicas cor-
porales18 adquiridas desde la experiencia o aprendidas 
en otros escenarios. Estas técnicas del cuerpo permiten 
categorizar y revalorar la materia original. El cuerpo pien-
sa19 y puede significar el valor de la materia a través de su 
gesto20 en un sistema de connotaciones y comunicación. 
En otras palabras, el cuerpo es materia que trabaja y que 
es trabajada21, produce y es producto.

EL BRICOLAJE: HERRAMIENTA DE TRANSFORMACIÓN 
HACIA UNA TRANSICIÓN ECOLÓGICA
En el contexto pandémico actual, la “acción” sobre la 
materia, representada en la escala doméstica del brico-
laje, aparece como una oportunidad de cambio hacia 
una transición ecológica. En este sentido, el bricolaje 
agudiza la necesidad de saber enfrentarnos a la contin-

2
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gencia y nos ofrece la oportunidad de ser actores de un 
proceso productivo manual22. Siguiendo los términos 
de Richard Sennett, se podría considerar la actividad 
del bricolaje como la emergencia de nuevas formas ha-
cia acciones colectivas23. La acción por delante de la 
consciencia.

Quizá esta actividad sea también una oportunidad 
para destronar la hegemonía “del ojo”, de lo visual como 
sentido supremo24 que nos aliena. Con el fin de profundi-
zar en la idea de que “la acción en la materia” es una etapa 
decisiva en la evolución del hombre, utilizaremos el argu-
mento del etnólogo Jean-Pierre Warnier basado en “pen-
sar con los dedos”. Una postura también defendida por 
arquitectos como Juhani Pallasmaa en su libro The Thin-
king Hand en 2009 o Flores y Prats en Pensado a mano.

En su libro, Construire la culture matérielle: L’homme 
qui pensait avec ses doigts25, J. P. Warnier explica cómo 
las técnicas corporales y el compromiso dinámico en la 
cultura material se articulan con las representaciones del 
mundo que dan identidad al hombre. El autor describe el 
proceso de hominización desde la relación establecida 
con la materia. Utiliza la idea de hominización culturo-
bípeda del primatólogo Toshisada Nishida. Este pionero 
japonés, gracias a sus estudios sobre los chimpancés, 
destacó la importancia del comportamiento cultural en 
los animales que da lugar a la apertura hacia un nuevo 
“nicho ecológico”. La constitución de un nicho ecoló-
gico significa elegir un medio específico, así como los 
elementos que permitan la vida y la reproducción de la 
especie según nuevas modalidades. En otras palabras, 
la constitución de un nicho ecológico se establece desde 
la aceptación de nuevas reglas en el juego de la existen-
cia26. Warnier defiende que la herramienta, dentro de la 
evolución del hombre, es fruto de una decisión motora 
operada en el enfrentamiento entre sociedad, cultura y 

22. ARENDT, Hannah. The Human Condition. University of Chicago Press, 1958, p. 285.
23. SENNETT, Richard. The Open City. En: HAAS, Tigran; WESTLUND, Hans, eds. In The Post-Urban World. Londres: Routledge, 2017. Presentación en la Univer-
sidad de Harvard para el Graduate School of Design en 2013.
24. JAMESON, Fredric. Le postmodernisme ou la logique culturelle du capitalisme tardif. París: Beaux-Arts de Paris Editions, 2007, p. 42. Texto original inglés: 
Postmodernism, or, the Cultural Logic of Late Capitalism. Duke University Press, 1991.
25. WARNIER, Jean-Pierre, op. cit. supra, nota 4.
26. Ibíd., p. 44.
27. Ibíd., p. 47.

medio27, y, por tanto, según Nishida, participaría en la de-
finición de un nuevo nicho ecológico. Por estas razones, 
se propone ver en la actividad del bricolaje la posibilidad 
de establecer un nicho que impulse nuevas reglas, nue-
vos valores y nuevos comportamientos hacia un modelo 
de desarrollo más sostenible. Este sería el resultado de 
la construcción de un nuevo medio de existencia para el 
hombre en correspondencia con el bricolaje como herra-
mienta de acción y medio para ser en el mundo.

Con el fin de aportar una reflexión sobre las limitacio-
nes tipológicas del espacio doméstico contemporáneo 
en Francia, y quizá en otros países, este artículo propone 
considerar la posibilidad de “reintroducir” el espacio del 
bricolaje, o espacio de ensamblaje de materias residua-
les, en el programa doméstico. Con objeto de dar pro-
fundidad histórica a la cuestión, se estudia y analiza, a 
continuación, el papel del espacio del taller en Francia 
anterior a la revolución industrial. Este análisis permite ex-
plorar la posibilidad de reintegrar un espacio que parte 
de la vivienda para ser un elemento generador de tejido 
urbano: del taller a la cité.

HOMO FABER O CÓMO CONSTRUIR 
LA CITÉ DESDE EL TALLER
Antes de ser atribuido exclusivamente al artista, el taller o 
atelier ha navegado entre diferentes términos como bou-
tique o échoppe (figura 3) que significan: el espacio de 
trabajo del artesano. En cualquier caso, estos términos, 
siempre han estado cargados de connotaciones comer-
ciales. En un caso u otro, estos espacios siempre han 
representado la dimensión espacial de la elaboración de 
objetos. Es allí donde el hombre, artesano o artista, ha 
ensamblado y transformado materias y/o objetos. Este 
devenir de la materia de estos objetos se apoya funda-
mentalmente en el desarrollo de técnicas corporales. Tal 

2. Taller de Georges Méliès, Montreuil, París, Fran-
cia, principios del siglo xx.



92
N25_ EMERGENCIAS DEL ESPACIO COMÚN

O. MANTZ “Del bricolaje al taller o el espacio de la transformación en Francia”. Proyecto, Progreso, Arquitectura. Noviembre 2021. E. Universidad de Sevilla. ISSN 2171–6897 / ISSNe 2173–1616  
Con licencia CC BY-NC-SA 4.0 – DOI http://dx.doi.org/10.12795/ppa.2021.i25.05

y como hemos mencionado anteriormente, en el espacio 
del taller, el cuerpo del hombre se pone en acción sobre 
la materia y es capaz de aportar un nuevo valor a la ma-
teria residual. Marcel Mauss, padre de la etnología fran-
cesa, definía estas técnicas corporales como los modos 
en que los hombres transmitían, de sociedad a sociedad 
y de manera tradicional, el cómo servirse de su cuerpo. 
El espacio del taller, relacionado directamente o indirecta-
mente con el espacio doméstico, permitía alzar las cuali-
dades creativas de un hombre llamado Homo faber28. El 
urbanista Richard Sennett recuerda que el hombre que 
fabrica es respetado en la ciudad mediante una práctica 
modesta. El Homo faber tiene una ética de producción 
que implica una relación específica con la cité. La prima-
cía de la cité surge con el hacer derivado del habitar29. El 
Homo faber instiga un comportamiento, una ética de la 
que nace la idea de cité. Para Sennett, el hacer es la cité 
mientras que la ville es el habitar. Pero en el siglo XX la 
cité y la ville se distancian. Con ello se desintegra el Homo 
faber, el actor social de la ciudad.

28. BOURG, Dominique; PAPAUX, Alain. Dictionnaire de la pensée écologique. París: PUF, 2015, pp. 536-540.
29. SENNETT, Richard. Construir y habitar. Ética para la ciudad. Barcelona: Anagrama, 2019, pp. 14-18.
30. BELMONT, Alain. Les “boutiques” des artisans villageois dans la France d’Ancien Régime (XVIe-début du XIXe siècle). En: Annales de Bretagne et des pays 
de l’Ouest, 1999, t. 106, n.º 1, pp. 197-210.
31. BRAUDEL, Fernand. L’identité de la France. Les hommes et les choses. París: Arthaud, 1986.
32. BELMONT, Alain, op. cit. supra, nota 30.

Hasta la revolución industrial, el hombre que fabrica 
herramientas es el actor principal de la organización so-
cial. Sin embargo, a pesar de la llegada de la máquina –y 
con ella la sectorización del trabajo en el proceso cons-
tructivo–, el desarrollo del modelo económico industrial 
del siglo XIX no consiguió borrar de un plumazo la exis-
tencia del taller. Su proceso de desaparición fue mucho 
más lento y progresivo. Estas características que le son 
propias al carácter resiliente del bricoleur refuerzan la 
idea de que el espacio de transformación material pueda 
ser un espacio de resistencia ante la lógica productiva. 
El taller, símbolo del mundo artesanal, perseveró y fue un 
espacio estructurante como unidad tipológica del habitar 
extendida a la ocupación territorial. Este espacio se im-
puso como vector de organización de mayor escala en el 
hábitat rural, así como en el tejido urbano30 (figuras 4 y 5). 
El taller, independiente o ligado al espacio doméstico, fue 
un actor en la organización social y económica francesa 
hasta finales del siglo XIX.

Cabe recordar que en la transición de la prehistoria a 
la historia, el manejo técnico de materiales como la pie-
dra, el bronce, la arcilla, etc., genera un cuerpo artesanal 
a partir del cual se establecen diferentes modelos de so-
ciedades31. Por esta razón, se entiende que el taller es la 
representación espacial del mundo artesanal. En el siglo 
XIX, el Diccionario razonado de la arquitectura francesa del 
siglo XI al XVI, del arquitecto Eugène Viollet-le-Duc, consta 
de varias descripciones de boutique o tienda, como tipo-
logías de espacios domésticos. En ciudades tan impor-
tantes como París o en las estructuras urbanas de menos 
población que dibujan el mundo rural, el taller, o bouti-
que, es parte integrante de la arquitectura en el territo-
rio32 (figuras 6 y 7). El taller, íntimamente ligado al espacio 
doméstico, se individualiza como espacio de trabajo a lo 
largo de la historia. Gracias a su presencia en fachada, el 
espacio-taller consigue expresarse arquitectónicamente 

3

3. Representación pintoresca de un taller o échoppe 
de zapatero. Litografía, 1838.
4 y 5. Planche 1: localización de los talleres en los 
pueblos de casas agrupadas, ejemplo de Saint-
André de Rosans entre 1739 y 1836. Planche 2: 
localización de talleres-tiendas en pueblos de casas 
dispersas. Comparación entre 1599 y 1836.
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y, por tanto, legitimarse en el espacio público de la calle. 
Con ello, se convierte en un elemento fundamental en la 
construcción de los centros urbanos en Francia. En otras 
palabras, esa transformación, que reveló la profesionali-
zación del artesano, impulsó al taller-boutique como actor 
del medio urbano33.

J.-M. Gourden en su libro Le peuple des ateliers. Les 
Artisans du XIXe siècle (El pueblo de los talleres. Los Arte-
sanos del siglo XIX) describe cómo, antes y después de la 
revolución industrial, el taller representaba la organización 
económica y social francesa. El taller se mantiene como 
elemento de la fábrica urbana casi hasta principios del 
siglo XX. Pero la llegada del progreso técnico de la má-
quina de vapor –y con ella el proletariado– desestabiliza 
al actor del taller. El artesano vive el proceso de industriali-
zación como una desposesión34. Su lenta agonía arrastra 

33. Ídem.
34. GOURDEN, Jean-Michel. Le peuple des ateliers. Les Artisans du xixe siècle. París: Creaphis, 1992.
35. ARENDT, Hannah, op. cit. supra, nota 22, pp. 327-337.

progresivamente la desaparición del taller y su disolución 
a favor de la fábrica se llevará a cabo durante casi un 
siglo entero. Pero esta lentitud también demuestra que, 
más allá de una actividad manual, el taller ha sido un es-
pacio de resistencia.

Según la filósofa Hannah Arendt, la imposición del 
modelo industrial convirtió al artesano, también des-
crito como Homo faber, en un animal laborans35. Una 
definición que apunta a una transformación negativa y 
deshumanizante del hombre del siglo XIX. El hombre, 
históricamente protagonista de la fabricación de herra-
mientas, se transforma en un esclavo del proceso de 
producción impuesto por la industrialización. El taller o 
unidad productiva, donde el hombre realiza su proce-
so de individuación subjetiva y social a través de sus 
técnicas corporales e instrumentales sobre la materia, 

4 5
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6

6. Alzado y Planta Baja. Casa en Châteaudun, France. Principios del 
siglo XIV, B representa la boutique. 
7. Plantas y Alzado, Casa Ciudad o Maison de Ville de la ciudad de 
Cluny, Francia, siglo XII. Planta baja A: la boutique en D, la galería o 
pórtico abierto en E, el patio en F, la cocina en H con su gran chime-
nea I. Un pozo está en G. La primera planta, trazada en B, con la es-
calera en K, la sala en L, la galería abierta o con vidrios en N con una 
pequeña escalera para acceder al bajo cubierta, y un dormitorio en O.

7
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desaparece a lo largo del siglo XIX. El término boutique 
o tienda se desplaza al entorno de las artes mecáni-
cas. Como consecuencia, es le chantier o la obra que 
define el espacio del obrero. El espacio del taller so-
brevive solo y exclusivamente para satisfacer la existen-
cia del artista36. Esta mutación programática sucumbe 
con la publicación de La Enciclopedia –o Dictionnaire 
raisonné des sciences, des arts et des métiers, de De-
nis Diderot (1713-1784) y de Jean Le Rond d’Alembert 
(1717-1783)–, que legitima para siempre su propósito 
exclusivamente artístico. El diccionario que símboliza 
el apetito de conocimiento del siglo XVIII en Francia, el 
siglo de las luces o siècle des lumières, formaliza una 
redefinición profunda de la sociedad como de sus for-
mas materiales37.

Tal y como hemos visto previamente, los siglos XIX y 
XX borran el espacio del taller dentro de la fábrica urbana 
en Francia y contemplan la desaparición del Homo faber 
como actor de la cité38. Sin embargo, la actividad del bri-
colaje se mantiene en el espacio doméstico. El bricola-
je, considerado como actividad indefinida y marginal, se 
convierte en estudio de trabajo por parte de las ciencias 
humanas y sociales en la segunda mitad del siglo XX.

El futuro de un espacio de la transformación o brico-
laje converge con el elogio de Guillaume Logé –en el Dic-
cionario del pensamiento ecológico39– en la integración 
creadora como modelo económico capaz de satisfacer al 
hombre en su necesidad de sentido40. El autor menciona 
al economista Jeremy Rifkin41, defensor en el año 2011 

36. GRIENER, Pascal. La notion d’atelier de l’Antiquité au XIXe siècle: chronique d’un appauvrissement sémantique. En: Perspective, 2014, n.º 1, p. 20. El autor 
nos recuerda que la Enciclopedia de Diderot y D’Alembert fue redefiniendo el taller como el espacio exclusivamente atribuido al artista, reservando al obrero 
una relación con el chantier o la obra; el espacio de la boutique o tienda se ve atribuido a las artes mecánicas.
37. RAGON, Michel. Histoire de l’architecture et de l’urbanisme modernes (3 t.). París: Seuil, 1991. T. 1. Idéologies et pionniers, 1800-1910. Col. “Point Essais”.
38.  SENNETT, Richard. Construir y habitar. Ética para la ciudad. Barcelona: Anagrama, 2019, pp. 14-18.
39. BOURG, Dominique; PAPAUX, Alain. Dictionnaire de la pensée écologique. París: PUF, 2015, pp. 61-64.
40. AUGÉ, Marc. Non-lieux. Introduction à une anthropologie de la surmodernité. París: Seuil, 1992.
41. RIFKIN, Jeremy. La Troisième Révolution industrielle: Comment le pouvoir latéral va transformer l’énergie, l’économie et le monde [The Third Industrial 
Revolution: How Lateral Power Is Transforming Energy, the Economy, and the World] (trad. del inglés). París: Les liens qui libèrent, 2012, 380 p. El libro fue muy 
criticado en Francia por el filósofo Dominique Bourg y el político ecologista Noël Mamère.
42. LOGÉ, Guillaume. Art. En: Dictionnaire de la pensée écologique. BOURG, Dominique; PAPAUX, Alain, dirs. París: PUF, 2015, pp. 61-64.
43. CHADOIN, Olivier. Le sociologue chez les architectes, matériau pour une sociologie de la sociologie en situation ancillaire. En: Sociétés contemporaines. 
París: Presses de Sciences Po, 2009, p. 84. En 1968, una reforma de la escuela tradicional de Bellas Artes permite independizar los Ateliers d’Architecture que 
dieron nacimiento a las actuales ENSA (Escuelas Nacionales Superiores de Arquitectura).

de la posibilidad de una tercera revolución industrial. El 
economista-ecologista americano con su postura teórica 
establece modelos económicos sostenibles basados en 
la innovación y en la creación de valor. Estos modelos 
darían lugar a lo que él llama un capitalismo cultural. Este 
nuevo modelo económico más horizontal se ve impulsa-
do por Internet, por la aparición de nuevas herramientas 
domésticas y por la reducción de la cadena del valor. Este 
nuevo marco de acción desencadenaría el desarrollo de 
una economía distribuida y cooperativa42. Un modelo que 
dará al hombre una mayor autonomía, en vez de tenerlo 
bajo control.

EL GRAND BRICOLEUR: CAMBIO DE PARADIGMA 
PARA LA SOCIEDAD FRANCESA
Sobre un periodo de cincuenta años, el desarrollo y el 
avance de la sociología, la antropología, la etnología y 
la filosofía han impactado la estructura curricular de las 
escuelas de arquitectura en Francia. En los años 1967-
68, Francia vivió la revolución estudiantil llamada Mayo 
del 68 que impulsó grandes cambios en la sociedad 
francesa de posguerra. En este contexto, el ministro de 
Asuntos Culturales, André Malraux, decidió reformar la 
enseñanza en Francia. Max Querrien, con la ayuda de 
Henri Raymond, íntimo de Henri Lefebvre, decidieron in-
troducir las ciencias humanas y sociales en los estudios 
de arquitectura43. Aquello cultivó un perfil de “arquitecto-
sociólogo” que podría facilitar esta transición en el espa-
cio de la vivienda.
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A pesar del impacto de las ciencias sociales en la se-
cuencia curricular de las escuelas de arquitectura france-
sas, la producción tipológica del espacio doméstico ha 
visto tímidamente aparecer nuevas maneras de vivir en 
el siglo XXI. Según Monique Eleb –en lo relativo a la ofer-
ta tipológica de la vivienda44–, a pesar de que el poder 
de acción del arquitecto francés haya sido desplazado 
a las promotoras, nuevas generaciones de profesionales 
parecen preparadas y dispuestas a ofrecer nuevas ma-
neras de pensar la vivienda del siglo XXI. Cabe destacar 
que la sensibilidad de los arquitectos formados desde 
una visión pluridisciplinar del espacio habitado permite 
ver nuevos modelos espaciales, así como prácticas pro-
fesionales que erigen el “hacer más espacio con menos 
medios”. Quizá el contexto de la pandemia pueda esti-
mular y legitimar las prácticas emergentes de una nueva 
generación de arquitectos franceses.

A finales del siglo XX, los arquitectos Anne Lacaton y 
Jean-Philippe Vassal han promovido un vector de cambio 
a través de diferentes proyectos de viviendas: hacer más 
con menos y hacer con lo que existe reduciendo las de-
moliciones. La casa Latapie construida en 1993 en Floi-
rac, Francia, seguramente sea la más emblemática de las 

44. ELEB, Monique. Entre confort, désir et normes: le logement contemporain (1995-2010). Bruselas: Mardaga, 2013.
45. REGNIER, Isabelle. Le Pritzker d’architecture pour les francais Anne Lacaton et Jean-Philippe Vassal. En: Le Monde, 16 de marzo de 2021.
46. Disponible en: https://www.lafriche.org/.

estrategias para la construcción de nuevos espacios do-
mésticos (figuras 8 y 9). Sin duda, la ingeniosidad del uso 
de materiales prestados del mundo rural y agrícola, junto 
con la asunción de ofrecer un espacio desjerarquizado y 
heterogéneo, han permitido transgredir muchos códigos 
semánticos del espacio del hogar. Cabe destacar cómo 
la casa ha permitido revelar un espíritu autónomo y sin 
prejuicios. Isabelle Regnier, periodista en Le Monde, des-
cribe las obras de este tándem de arquitectos como car-
gadas de un cierto encanto “bricolado”45.

En paralelo a estos experimentos del “más con me-
nos” inducido por Lacaton y Vassal, en Marsella, Francia, 
en 1992 nace un proyecto llamado La Friche la Belle de 
Mai46. Este proyecto, en continua transformación, ilustra el 
cambio en la forma de habitar y la construcción de la fá-
brica urbana. El proyecto se define como un experimento 
político, lugar de pensamiento y acción en torno a la re-
definición de la relación entre arte, territorio y sociedad. El 
proyecto, heterogéneo y ciertamente informal, nació desde 
la reconquista de una antigua fábrica. Su génesis basada 
en la actividad artística de diferentes actores (artistas, resi-
dentes, intelectuales) sigue ciertas pautas de la actividad 
del bricolaje: anticipar sin fijar, construir con flexibilidad, 

8 9

8 y 9. Casa Latapie construida en 1993 en Floirac, 
Francia. Arquitectos: Anne Lacaton y Jean-Philippe 
Vassal.
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experimentar y potenciar el espíritu de cooperación. Va-
rios arquitectos franceses han participado como Matthieu 
Poitevin y Pascal Reynaud o el estudio Agence Construire-
Sébastien Eymard et Loïc Julienne, con Simon Himpens.

En el camino hacia el grand bricoleur, otro aconteci-
miento, más cerca de la actualidad, desembarcó en el 
pabellón francés de la Exposición Internacional de Arqui-
tectura de 2018 en Venecia (Exposición comisariada por 
las arquitectas irlandesas Yvonne Farrell y Shelley McNa-
mara). A priori, la instalación del pabellón no ha tenido 
mucha repercusión mediática, aunque aquí nos interesa 
re-contextualizar culturalmente lo que podría estar emer-
giendo: mientras el pabellón suizo elogiaba el vacío, el 
pabellón francés (figuras 10 y 11) liderado por el estudio 
Encore Heureux interpreta el tema del freespace47desde 
una visión humanista. Los miembros del estudio de arqui-
tectura parisino defendían el papel del arquitecto como 
impulsor de la transición ecológica.

El pabellón exponía una larga panoplia de objetos 
cotidianos. Al conservar, recuperar, reusar objetos, ma-
teriales, estructuras, etc., el arquitecto aparece como 
el actor que dispone, re-organiza lo existente. Se pro-
mueve el papel de un arquitecto que navega entre los 
objetos cotidianos y los ensambla. Se convierte en el 
hombre de un bricolaje de mayor escala, capaz de 
aportar valor a la materia disponible por encima de la 
carga semántica de los materiales manufacturados. En 
otros términos, a través de este ejemplo, lo que inte-
resa es recobrar la idea original presentada al inicio 
de este artículo, en la que la acción corporal sobre la 
materia es generadora de valor cualitativo en el mundo 
material del hombre.

En línea con el cambio de paradigma en la socie-
dad francesa, la legitimidad de la vivienda participativa 
podría ser un acontecimiento relevante en la idea de au-
toproducción. En 2014, un nuevo concepto de vivienda, 

47. Bienal de Arquitectura de Venecia, del 26 de mayo al 25 de noviembre de 2018. Disponible en: www.labiennale.org/en.
48. La vivienda participativa se basa en un enfoque ciudadano: permite a grupos de personas construir sus viviendas y compartir una forma de vida ecológica 
y comunitaria, a un menor costo. Está recogida en la ley ALUR. El marco cooperativo tiene como objetivo cambiar la forma de vida y la organización de los 
edificios, hacer que los habitantes sean activos y con ello luchar contra la especulación.
La vivienda participativa se define, en esta ley, como un enfoque ciudadano que permite unir fuerzas entre personas físicas y personas jurídicas, para participar 
en la definición y diseño de sus viviendas e instalaciones. Todos los actores participan en las decisiones relacionadas con la construcción o adquisición del 
edificio y, en su caso, en la gestión de edificios. Disponible en: https://www.ecologie.gouv.fr/habitat-participatif-cadre-juridique-habiter-autrement.

definida como participativa o logements participatifs48, fue 
legislado por una ley llamada ALUR. Este nuevo modelo, 
aunque todavía en vías de desarrollo, sigue los pasos de 
países como Alemania, Suiza o Noruega. En Francia, la 

10

11
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ley ALUR ha modificado el código de la construcción de 
viviendas. Esta normativa agrupa marcos legislativos y 
reglamentarios relativos a la construcción, la promoción 
inmobiliaria y las viviendas sociales en Francia.

Dicha ley marca la voluntad de ofrecer nuevas mane-
ras de vivir en agrupamientos en tiempos de transición 
ecológica, anterior a la crisis sanitaria de la COVID-19. 
Gracias a la inercia de este impulso político, la unión 
social por el habitar, Fabrique de la ville et Transit City, 
presenta un informe en noviembre del 2020 en el que 
se propone institucionalizar el bricolaje49. El contexto de 
la pandemia parece haber acelerado proyectos ya en 
marcha. Quizá, los haya enfatizado. Y gracias a la crisis 
sanitaria, los políticos los han legitimado finalmente. Los 
espacios llamados fab lab (figura 12), living lab y otros 
makerspace se han impuesto en el territorio francés re-
cibiendo oficialmente el 19 de septiembre del 2020 un 
desbloqueo financiero de 110 millones de euros por par-
te del Estado.

Del impulso de las ciencias sociales de los años 
de posguerra a la legitimación del espacio del bricola-
je en plena pandemia, pasando por la emergencia de 

49. VELEZ, Véronique; DEMERY, Cécile; MERCURIO, Céline Di. Etude prospective: Nouveaux usages et modes d’habiter [en línea]. París: L’Union Sociale pour 
l’Habitat, 2020 [consulta: 07-10-2021]. Disponible en: https://www.union-habitat.org/centre-de-ressources/patrimoine-maitrise-d-ouvrage/nouveaux-usages-
et-modes-d-habiter-analyse-d.
50. Ibíd., p. 24
51. ARENDT, Hannah, op. cit. supra, nota 22, p. 332.

arquitectos-bricoleurs, todos apuntan hacia un cambio 
significativo en la sociedad francesa. Todos dejan claro 
la necesidad de reconocer otros modos de hacer y de 
habitar. En nuestro caso concreto, el hecho de querer 
institucionalizar el espacio del bricolaje –la bricoteca o 
bricothèque50 (figuras 13 y 14) – es, sin duda, una etapa 
constituyente de un cambio de paradigma hacia la tran-
sición ecológica.

La recuperación del taller/estudio podría introducir 
una mayor flexibilidad programática en el espacio de la 
vivienda. Una neutralidad más consecuente con las con-
tingencias de la vida. En definitiva, podríamos afirmar que 
el espacio doméstico tiende a ser considerado ya no tan-
to como una vivienda, sino como una unidad productiva.

El apoyo político en Francia, probablemente impulsa-
do por la crisis sanitaria y ecológica, ha permitido reva-
lorizar estos espacios de integración creativa que pasan 
de ser un fenómeno alternativo y marginal a un espacio 
vanguardista de resistencia y autoproducción.

CONCLUSIONES
Híbridos, reversibles y multiformes son las nuevas carac-
terísticas de los espacios del habitar francés. Gracias a las 
nuevas herramientas miniaturizadas de la gran industria 
–impresora 3D, cortadora láser, equipos digitales, etc.– 
el Homo faber parece haber renacido de sus cenizas. El 
hombre innovador, autónomo, y resiliente aparece como 
el resultado del sacrificio del animal laborans o proletaria-
do de los siglos XIX y XX. El animal laborans ha renuncia-
do a su individualidad para poder pertenecer a un cuerpo 
social desempeñado en el mundo de la fábrica. Sin em-
bargo, la figura de resistencia, que caracteriza al Homo 
faber51, lo ha convertido en el actor de una transformación 
política más profunda encaminada hacia la transición eco-
lógica. El nuevo espacio de la “bricoteca” o bricothèque 
parece poder navegar entre diferentes escalas: de lo do-
méstico al espacio público institucionalizado. En los dos 

Figuras 10 y 11. Pabellón francés en la Exposición In-
ternacional de Arquitectura en Venecia, Italia, 2018. 
Estudio Encore Heureux.
12. Espacio fab lab de La Machinerie, en Amiens.
13. La Bricothèque.
14. Espacio de brico-working.
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casos, el bricolaje, como actividad técnica polivalente 
originada desde las clases obreras, parece alumbrar un 
cambio profundo en la sociedad francesa: la construcción 
de un nuevo nicho ecológico.

El espacio común del taller ofrece la posibilidad de 
reintroducir el espacio de la transformación de la materia 
en la tipología de la vivienda del siglo XXI. Sin embargo, 
nos referimos a un espacio potencial, multiforme, infor-
mal y heterogéneo que privilegie el acto de transformar 
la materia y con ella su valor semántico. Este espacio 
parece cobrar sentido en el seno de la vida doméstica 
contemporánea arrastrada por la acumulación de objetos 
y flujos de materias residuales52. Pero más allá del taller 
la vivienda podría ser proyectada como una unidad pro-
ductiva y de autoproducción. El marco legislativo francés, 
gracias a la ley ALUR, vislumbra nuevas posibilidades de 
construir y habitar.

Con ello, nuevas generaciones de arquitectos y ciu-
dadanos, herederos de la reforma de la docencia de 
André Malraux53, parecen estar mutando hacia un perfil 
más simbiótico54. Ciudadanos y arquitectos parecen con-
verger hacia la figura del grand bricoleur o hombre del 
bricolaje.

Este ensayo defiende una visión ecosofista55 del hom-
bre. A través de la actividad del bricolaje y dentro de la 
unidad de producción de su habitar, el hombre que fabrica 
podría actuar a diferentes escalas: del taller a la construc-
ción de la cité. Dicha práctica creativa del bricolaje –donde 

52. GORMAN-MURRAY, Andrew. Material Geographies of Household Sustainability. Ruth Lane, Taylor & Francis Group, 2011.
53. CHADOIN, Olivier, op. cit. supra, nota 43, p. 84.
54. ROSNAY, Joël de. L’homme symbiotique: Regards sur le troisième millénaire. París: Seuil, 1995.
55. GUATTARI, Felix. Les trois écologies. París: Galilée, 1989.

convergen técnicas corporales en la materia residual, mé-
todo empírico, actividad manual e intelectual, creación y 
producción– parece poder intervenir en el proceso de in-
dividuación del hombre. En Francia, la aparición de la “bri-
coteca” podría impulsar una nueva tipología de vivienda 
liderada por los flujos y la transformación de materiales re-
siduales y objetos obsoletos. Con esta premisa y contex-
to contingente, la vivienda del siglo XXI debe ofrecer una 
mayor autonomía en la gestión de flujos de materia: del 
circuito de agua a la basura. El espacio doméstico debe 
ofrecer un espacio “común” que reconcilie al hombre con 
el conocimiento de lo concreto: la materia en acción. Por 
ello, la vivienda debería imponerse como unidad produc-
tiva cuyo programa podría estar redefinido por dichos flu-
jos. El espesor de los muros que aísla podría almacenar 
los materiales u objetos a la espera de un re-uso o una 
transformación. El taller o la “bricoteca”, individual o co-
lectivo –pero siempre en conexión con la calle–, podría 
ser un espacio de transición entre el interior y el exterior. 
Debería ser un espacio reversible, capaz de ofrecer una 
mayor flexibilidad ante la contingencia; por ejemplo, aislar 
un ciudadano enfermo en tiempos de pandemia dentro 
del edificio colectivo o en el seno de la casa.

Formal o informalmente, el bricolaje, junto con el 
espacio de taller, podría imponerse como alternativa al 
modelo capitalista de la obsolescencia programada. A 
su vez, el bricolaje como modo de construir y de habitar 
podría impulsar el modelo de “Ciudad de los 15 minutos” 

13 14
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con la que sueña el París post-COVID. Quizá, recobrando 
el concepto de ecosofía de Felix Guattari, no sería desca-
bellado pensar que el hombre, gracias al bricolaje, podría 
redefinir su relación con el sistema Tierra56: el bricolaje 
como modo de ser en el mundo. Esto podría converger 
con las palabras del arquitecto J. C. Quinton que defiende 

56. LATOUR, Bruno. Où atterir? Comment s’orienter en politique. París: La Découverte, 2017.
57. QUINTON, Jean-Christophe. L’urgence à requestionner le logement. Conferencia presentada en la Cité de l’Architecture el 16 de julio de 2020. Disponible 
en: https://www.citedelarchitecture.fr/fr/video/lurgence-requestionner-le-logement.

que la vivienda de mañana debe ser el reflejo de nuestra 
relación con el mundo57. En el camino hacia una transi-
ción ecológica, el bricolaje como herramienta y medio 
apunta a ser un catalizador de las fuerzas individuales del 
Homo faber hacia una re-organización económica, social 
y política en Francia.
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reseña bibliográfica TEXTOS VIVOS

Nuestra época está sometida a transformaciones hasta ahora insospechadas a cuya apa-
rición no somos ajenos y que afectan a la forma de entender y practicar la arquitectura.
El entendimiento y la acción en la nueva arquitectura no deben abordarse solo desde la 
racionalidad del proyecto sino desde la reconstrucción crítica de la memoria de nuestra 
cultura y de nuestra participación en ella a lo largo del tiempo y en la evolución de la 
sociedad.
Cada tiempo, y el nuestro también, decide qué arquitectos y cuáles textos y obras han de 
ser rescatados y recalificados como clásicos.
Mediante el diálogo con ellos, los arquitectos actuales nos alinearemos en la tradición 
arquitectónica de la que, hoy, de manera perentoria, no es posible ni razonable prescindir.
PROYECTO, PROGRESO, ARQUITECTURA destina esta sección a realizar un repaso 
propositivo y abierto a esos textos.



104

D. DÍEZ MARTÍNEZ “Iñaki Ábalos: Palacios comunales atemporales. Genealogía y anatomía”. Proyecto, Progreso, Arquitectura. Noviembre 2021. E. Universidad de Sevilla. ISSN 2171–6897 / ISSNe 2173–1616
Con licencia CC BY–NC–SA 4.0 – DOI: http://dx.doi.org/10.12795/ppa.2021.i25.06

N25_ EMERGENCIAS DEL ESPACIO COMÚN

Palacios comunales atemporales presenta un apasionante recorrido cronológico por proyectos vi-
sionarios construidos a lo largo de la historia que propusieron soluciones residenciales alternativas 
a los modos de vida tradicionales. Desde los monasterios de los eremitas y cenobitas del siglo iv, 

hasta edificios contemporáneos como el Walden 7 de Ricardo Bofill, pasando por el Familisterio de Guise 
de Jean–Baptiste André Godin o el proyecto para una ciudad ártica ecológica de Ralph Erskine, el volumen 
recoge un total de sesenta “experiencias arquitectónicas” que, a juicio del autor, se levantaron como “reduc-
tos al margen” de “las estructuras existenciales y económicas” de su época.

El libro es el resultado del trabajo desarrollado a lo largo de dos cursos dirigidos por Iñaki Ábalos en 
la Graduate School of Design (GSD) de la Universidad de Harvard y en la Escuela Técnica Superior de Ar-
quitectura de Madrid (ETSAM). Bajo el nombre de Cómo vivir juntos, este taller doble se planteó siguiendo 
el camino trazado por Roland Barthes en Cómo vivir juntos. Simulaciones novelescas de algunos espacios 
cotidianos-, un curso impartido en el Collège de France de París, entre 1976 y 1977. En consonancia con el 
enfoque elegido en las aulas, el relato escrito se construye sobre fragmentos correspondientes a las catorce 
clases dictadas por Barthes, a los que se añaden textos de distintos filósofos, historiadores, antropólogos y 
arquitectos, para componer una mirada multidisciplinar y abierta. El resultado es un marco teórico denso y 
erudito, a veces incluso farragoso (las últimas páginas incluyen un apartado de “Definiciones” y un “Glosario 
de términos” que ayudan a aclarar ideas y aliviar la complejidad de lo que se está leyendo), que se completa 
con material gráfico de una serie de edificios cuya selección atiende a los tres conceptos que dan título al 
libro: “palacio”, “comuna” y “atemporalidad”.

Ábalos habla de “palacios” para referirse a una arquitectura dedicada a “una vida más próxima a los de-
seos de comunión y soledad, para cuerpos y espíritus en plenitud”. Si nos ceñimos a valores más concretos 
de la disciplina arquitectónica, y atendiendo a la nómina de obras seleccionadas, el término “palacio” guarda 
una relación directa con el tamaño y la escala. Todos los edificios incluidos en el libro son incuestionablemente 
grandes, ya sea el monasterio de El Escorial, el Hotel Waldorf–Astoria en Park Avenue o la Biosfera de Montreal 
de Richard Buckminster Fuller; cuando no directamente comunidades o poblados enteros, como las misio-
nes jesuitas del siglo xvii de Nuestra Señora de La Candelaria en la provincia argentina de Misiones, la ciudad 
ideal de New Harmony en Indiana de Robert Owen, o la supermanzana del Karl Marx–Hof en la Viena Roja. 

Por su parte, lo “comunal” sirve para conectar una arquitectura apta para una vida en común, a la par 
que atenta a la “idiorritmia”, es decir, a la capacidad de cada individuo de llevar su propio ritmo dentro de 
una comunidad, de obedecer a su idiosincrasia, y no a las normas rígidas impuestas por la propia comu-
nidad o por agentes externos a la misma. Ilustran esta idea las abadías cistercienses de los siglos xii y xiii, 
regidas por las particulares reglas de la orden monástica; los kibutz israelíes, asentamientos agrícolas per-
fectamente organizados social y territorialmente para la supervivencia comunal; la autosuficiencia vertical 
de la Unité d’Habitation de Marsella de Le Corbusier; o Sea Ranch, de Charles Moore y William Turnbull, un 
condominio de diez viviendas, patios, miradores y solarios para una vida ensamblada en el viento y el mar 
de la costa californiana.

Finalmente, el tercer y último término del título, “atemporal”, soporta la idea básica de que existen fe-
nómenos arquitectónicos ajenos a corsés de tiempo y espacio, de algún modo universales. Vinculada con 
la idea nietzscheana del “eterno retorno”, esa dimensión atemporal de la arquitectura explicaría cómo la 
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cartuja del valle de Ema, que Le Corbusier recogía en su Viaje de Oriente, fue una reconocida fuente de 
inspiración para sus proyectos del Inmueble–Villa, el pabellón de L’Esprit Noveau o “La ciudad contempo-
ránea de los Tres Millones de Habitantes”. También le sirve a Ábalos para relacionar las formas de Walpi, 
un asentamiento del año 900 de la tribu Hopi en Arizona, con la maqueta de arcilla que Mies van der Rohe 
realizó para la Weissenhofsiedlung de Stuttgart de 1927. El libro, por tanto, recoge ejemplos de obras de 
arquitectura de distintas localizaciones y épocas que están “fuera del tiempo o lo trascienden”.

Así pues, estos tres términos definen el mínimo común múltiplo de esa compilación de sesenta ejem-
plos de “palacios comunales atemporales”, verdadero núcleo del libro, tanto en interés, como en extensión 
(ocupan 100 páginas de las 128 totales). A los ejemplos ya citados anteriormente a lo largo de esta reseña, 
se podrían añadir otros tan distintos como el monasterio de Santa Catalina en el monte Sinaí, del año 565; 
el templo budista de Vijayarama, en Sri Lanka, construido entre los siglos vi y x; los tulous de los hakka en 
China, del siglo xii; el campus de la Universidad de Virginia de Thomas Jefferson; el edificio del Círculo de 
Bellas Artes de Madrid de Antonio Palacios; el complejo universitario Peabody Terrace de Josep Lluis Sert; 
la urbanización de Playa Blanca de Fernando Higueras; o el Habitat 67 que Moshe Safdie proyectó para la 
Exposición Universal de Montreal de 1967. Un catálogo universal y ecléctico, que convierte el paso de las 
páginas en una maravillosa sorpresa constante. 

A cada proyecto le corresponden entre una y tres páginas, en las que se incluyen planos y/o fotogra-
fías acompañados de uno o dos breves textos descriptivos y reflexivos. Además de al propio Barthes –el 
autor más citado del libro–, se recurre a las palabras de filósofos como Gilles Deleuze, Giorgio Agamben 
o el también antropólogo Claude Lévi–Strauss; historiadores como Vincent Scully, Wolfgang Braunfels, 
Georges Duby, Françoise Choay o George Kubler; a algunos de los arquitectos autores de los proyectos; 
y a textos del propio Iñaki Ábalos. Se incluyen también otros textos más largos, como la “Polémica contra 
el lujo arquitectónico”, escrito por san Bernardo de Claraval hacia 1124, así como algunos fragmentos 
de las normas arquitectónicas y artísticas del capítulo general del Císter (Instituta generalis capituli apud 
Cistercium), redactado en 1134. Su lectura hoy, casi un milenio después, resulta por momentos de una 
actualidad verdaderamente asombrosa. 

Precisamente esa vigencia de los modelos del pasado es lo que convierte a Palacios comunales atem-
porales en una herramienta de actualidad, acaso un manual de resistencia arquitectónica para el siglo xxi. 
En el propio prefacio del libro, firmado en marzo de 2020, en plena irrupción de la pandemia, Iñaki Ábalos 
se preguntaba qué les falta a nuestras ciudades y sociedades “para superar los modelos de vida burgueses 
heredados y reducidos a la burda paleta del consumo publicitado urbi et orbi por los medios de comunica-
ción”. La COVID–19, por supuesto, pero también el cambio climático, el envejecimiento de la población, el 
alto porcentaje de individuos que viven solos o la dependiente hiperconexión a mundos virtuales son solo 
algunas de las patologías contemporáneas a las que nuestras sociedades, y los arquitectos como parte 
de ellas, tenemos que buscar soluciones. Es posible que encontremos algunas respuestas en esta recopi-
lación de edificios, destilada de un ejercicio de selección y documentación que se relaciona con una clara 
apuesta por el “endurecimiento de la memoria” contra “la banalidad de la mirada instantánea”. “La fortaleza 
de las ideas del pasado y su cuidado nos permiten avanzar hacia el futuro”, aseguraba Ábalos en una entre-
vista reciente. “Todo lo que tiene interés tiene una inmensa trayectoria temporal”. 
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N25_ EMERGENCIAS DEL ESPACIO COMNÚN

Más allá de su incuestionable importancia científica, la oportunidad de la publicación de los dos 
libros que los profesores Jorge Torres Cueco y Juan Calatrava, acreditados albaceas de la 
herencia lecorbusieriana por su sostenida dedicación investigadora, han dedicado a la exposi-

ción, al pabellón y al libro que el arquitecto presentó en París entre 1937 y 1938, remite directamente a los 
preámbulos de un capítulo en la ininterrumpida serie de modificaciones producidas por los seres humanos 
durante el siglo XX, y cuya vertiginosa aceleración insta a un siempre mejorable y poco menos que obliga-
do conocimiento de lo acontecido hasta hoy. Rememorar “las artes y las técnicas en la vida moderna” de 
entonces incide directamente, como evidencia la documentación que en aquel pabellón expuso y mostró 
Le Corbusier, en lo que implica y exige hoy el espacio común, el ámbito donde, en sus diversas escalas y 
usos, la arquitectura nos facilita la vida, el tema del presente número de la revista. “Sol, espacios, árboles: 
ley del urbanismo”.

Al decir de Umberto Eco durante sus paseos por los bosques narrativos cabe diferenciar dos formas de 
caminar por un bosque: “La primera nos lleva a ensayar uno o muchos caminos; la segunda, a movernos 
para entender cómo está hecho el bosque, y por qué ciertas sendas son accesibles y otras no”. Adentrados 
en su espesura, quienes indagan y transitan boscosos territorios artísticos, filosóficos, literarios, musicales, 
no hacen más que intentar comprender y abrir sendas. Sin duda, el inmenso y por momentos inextricable 
bosque corbusieriano aún requiere despejar alguna que permita avanzar y comprender lo transcurrido du-
rante buena parte del siglo pasado. A ello contribuye la ingente bibliografía que acumula su obra y el apro-
vechar cualquier ocasión, efeméride o no, para seguir incrementando sus estudios. De ahí la importancia de 
que Torres Cueco y Calatrava hayan logrado recuperar la relación española con la Fondation Le Corbusier 
y comenzar a ofrecer los primeros frutos. Además de los tres primeros números ya publicados de la revista 
LC. Revue de recherches sur Le Corbusier, dirigida por ellos y Arnaud Dercelles, estos dos primeros libros 
que aquí se reseñan: el facsímil traducido al castellano de Des canons, des munitions? Merci! Des logis… 
s.v.p., y la pormenorizada explicación de cuanto concerniera al mismo en un volumen independiente, su 
Una exposición, un pabellón y un libro: Le Corbusier, 1937–1938. Una labor editorial alentada, como dijo Se-
bald, por “la relación forzosa, especialmente tan característica, entre trabajo duro y magia ligera”, inherente 
a su investigación.

La importancia del facsímil es evidente. Más aún cuando el libro no se había traducido a ninguna 
otra lengua y ni siquiera reeditado en la propia Francia. Extraña porque, más allá de ser un exhaustivo 
compendio de cuanto el pabellón mostraba –si bien es cierto que se publicó el año siguiente, clausu-
rada la exposición–, el libro presenta el balance de lo que Le Corbusier venía proponiendo y también 
barruntando, pues, entre otros avances, ya aparecen las unidades de vivienda, o los futuros tres esta-
blecimientos humanos. En él están reseñadas las cuatro versiones previas rechazadas para alojar la 
exposición y el proyecto del contenedor último, el circense “cubo de lona” que finalmente se aprobó. Y 
sus contenidos: la Carta de Atenas y el IV CIAM, el Plan de París de 1937, la manzana insalubre nº 6, las 
unidades, el estadio para 100.000 participantes, el rascacielos cartesiano, la reforma agraria, la granja 
radiante y el pueblo cooperativo… “Visitante, cuando abandonas la exposición, ¿sabes ahora que todas 
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estas cosas son posibles? Son la tarea misma del tiempo presente”, interpelaba Le Corbusier en la 
salida del pabellón.

La documentación aportada por el arquitecto y su presentación fueron abrumadoras. La de sus ma-
quetas de los paneles, de los montajes –de nuevo con pulso cinematográfico–, de las páginas del libro, las 
maquetas de todo adelantan tanto su exhaustivo rigor como excepcional clarividencia, por más que a veces 
se imponga impetuosamente su torrencial verbo. Que parte de los visitantes de la exposición declarara no 
haber entendido nada o necesitar mayor claridad en los contenidos, tal como recogieron los dos cuader-
nos de bitácora dispuestos por Le Corbusier para que el público respondiera a la pregunta final –“Y ahora, 
¿prefieres hacer la guerra?”–, destinado uno para los parisinos y otro para los foráneos, refuerza el sentido 
y la pertinencia del segundo volumen, une autre joie essentille, un indudable acierto editorial que traduce y 
pormenoriza cuanto pudiera merecerlo en el exhaustivo recorrido planteado por el original. Desde el más 
nimio de los detalles, pues, más allá del principio y la procedencia del título, Des canons, des munitions… 
Merci! Des logis, S.V.P., sus autores rastrean los cambios y las dudas en sus signos de puntuación a lo largo 
de la primera página y la tercera del libro, el panel del obús, una carta dirigida a su madre, su propia agenda, 
un ejemplo del alcance que presenta la investigación de las sucesivas propuestas, la exposición de 1937, la 
historia del libro, sus soluciones, la “visita guiada” que plantea por el pabellón, sus proyectos…, con el estu-
dio y alusión a los referentes, las influencias, las razones y las repercusiones que todo ello tuvo. Si el libro de 
Le Corbusier permite vislumbrar el pabellón –primero como proyecto constructivo, después como expositi-
vo, rondándole la idea de que pudiera viajar y volver a ser montado en otras ciudades–, el segundo resulta 
imprescindible para desvelar cuánto encierra el primero, convirtiendo en historia el “ensayo de museo de 
Educación Popular” que pretendió Le Corbusier con el pabellón y el libro. Trascendido el mero cometido de 
edificar, constituyen en sí mismos un fidedigno autorretrato del arquitecto y su ambición por estar presente 
en los debates sobre la ordenación agraria del territorio francés. Trazada por los autores una genealogía 
del interés de Le Corbusier por la cuestión regional y rural, a nadie extrañará su plena inmersión en las dis-
cusiones “regionalistas” sobre la reforma agraria, pendiente aún entonces desde la Revolución Francesa. 
Desmenuzan cuanto ofrecía su pabellón –situado junto al del Ministerio de Agricultura con los fotomontajes 
encargados a Charlotte Perriand– compitiendo con lo que se pudo ver en el Centro Rural y en los pabellones 
del Centro Regional, de la Vivienda Rural y los diecisiete de las diferentes regiones francesas, invocando a 
quienes entonces investigaban y escribían sobre ello, y resaltando el papel del agricultor sindicalista Nor-
bert Bézard y su relación con Le Corbusier, interpelado sobre la producción, la geografía, las condiciones 
climáticas, los métodos de trabajo y las necesidades funcionales para que extendiera sus ideas al campo.

Frente a un tiempo saturado de memoria como el nuestro, el libro de Torres Cueco y Calatrava comporta 
el deseo y la demostración de que debe ser la historia, colectiva, total, objetiva, la que rija el conocimiento, 
y no la memoria, individual, parcial y subjetiva, es decir, la necesidad y la evidencia de que determinados 
episodios deban ser llevados y fijados desde el ámbito de la memoria al de la historia. Ésta es la importancia 
de que se haya publicado su investigación. Pues compete a la memoria responder a recuerdos e interpre-
taciones, la historia debe hacerlo ante la verdad de lo acontecido. 
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Victoriano Sainz es un arquitecto polifacético: enseña urbanismo en la Escuela de Arquitectura de 
Sevilla, pero su amplia cultura –no sólo arquitectónica– le permite dedicarse también a la crítica y 
a la historia de la arquitectura, habiendo participado en numerosos congresos, con aportaciones 

importantes y sobre los más diversos temas relacionados con la disciplina. Existe además una figura de 
la reciente historia de la arquitectura sobre la que ha mostrado un particular interés desde sus tiempos de 
estudiante y a la que dedicó su tesis doctoral: Aldo Rossi. Ahora publica un nuevo estudio sobre el célebre 
arquitecto milanés, que toma como punto de partida sus visitas a Sevilla. 

Sainz Gutiérrez es asimismo un profundo conocedor de la historia urbana de la capital hispalense y, 
particularmente, de su desarrollo urbanístico durante la segunda mitad del pasado siglo, época en la que 
se produjeron los viajes de Rossi a Sevilla, que tuvieron importantes consecuencias que el libro relata. En 
ese sentido, constituye una crónica bien documentada sobre estos acontecimientos y su influencia en el 
proceso urbano de la ciudad, en lo cual resultó clave la acción de una joven generación de arquitectos, 
cuya influencia se hizo notar tanto en la docencia en la Escuela, entonces de reciente creación, como en las 
diferentes propuestas y proyectos que realizaron para Sevilla. 

Hasta aquí el libro podría parecer un estudio más sobre la arquitectura y la ciudad hispalense que se 
añade a los que ya existen, pero su contenido no se limita a esto, sino que adquiere una dimensión mucho 
más amplia al centrarse en el significado que el conocimiento de la capital andaluza tuvo para Rossi. De su 
lectura podría deducirse que, en realidad, Sevilla fue para el arquitecto milanés un espejo en el que se refleja 
su figura, y que, además de un nutriente indiscutible de la teoría y los proyectos rossianos, constituye todo 
un símbolo de su pensamiento y, sobre todo, de su poética arquitectónica. 

Esto tendría que ver, en principio, con la reconocida vinculación poética y sentimental de este arquitecto 
con España, país por el que se interesó ya desde los inicios de su trayectoria en los años 60. Sin embargo, 
su aproximación a Sevilla fue bastante posterior, iniciándose a mediados de los años 70, cuando ya había 
recorrido ampliamente el territorio español con estancias repetidas en Cataluña, Galicia y el País Vasco.

Pero Sevilla le marcó todavía más profundamente. Lo que desde el principio entusiasmó a Rossi de la 
capital andaluza, como relataría en su Autobiografía científica (1981), fue el carácter escenográfico y efímero 
de muchos de los acontecimientos que se celebran en la ciudad. En cambio, los arquitectos sevillanos 
que lo recibieron estaban más interesados por las aportaciones teóricas contenidas en La arquitectura de 
la ciudad (1966), entonces ya editado en castellano. Para explicar ese diverso interés –de Rossi y de sus 
amigos sevillanos– hay que tener en cuenta la doble condición del arquitecto milanés: como teórico, sobre 
todo en los años 60, y como “artista”, a partir de los años 70 y en las décadas sucesivas hasta su prematura 
desaparición en 1997.

De hecho, el sentimiento que profesaba por la ciudad andaluza iba a ser un sentimiento compartido 
con el que le inspiraban también otras ciudades, particularmente Venecia, con la que con cierta frecuencia 
Rossi comparaba a Sevilla. De ahí que el modo en que Aldo Rossi se acercó a la arquitectura tuviera mucho 
que ver con el atractivo que le producía lo efímero y, en particular, lo teatral. En este sentido, como apunta 
Victoriano Sainz, la Feria de Sevilla parece inspirar uno de sus más significativos proyectos de Rossi, el 
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Teatro del Mundo, en la misma medida en que también está presente en él la teatralidad de Venecia, as-
pecto este de la ciudad lagunar que ya fue subrayado por Manlio Brusatin en su importante estudio Venezia 
nel Settecento. 

No parece, por tanto, que el acercamiento a Sevilla por parte de Rossi haya sido casual ni motivado, 
como en el caso de Santiago de Compostela, por el reconocimiento de su monumentalidad. Por otra parte, 
el hecho de que encontrase en la ciudad hispalense un grupo de arquitectos que le acompañaron –cosa 
que también sucedió en el caso de Cataluña o Galicia– tuvo más que ver también con un deseo permanen-
te por parte de Rossi de hacerse un discipulado, algo que estaba más presente en su primera etapa, que 
concluiría con la Trienal de 1973.

Pero, como precisa Victoriano Sainz, ese supuesto discipulado andaluz no representó, fuera de la Es-
cuela, un seguimiento incondicional y academicista de sus esquemas formales, sino que sirvió, sobre todo, 
de apoyo a un conjunto de trabajos de análisis urbano que fueron un acicate para el conocimiento de la 
ciudad de Sevilla y de sus tipologías residenciales. En ese sentido, el resultado fue muy positivo para la 
ciudad y la divulgación de su arquitectura, más allá de las preferencias selectivas de Rossi y del provecho 
que éste extrajo de la ciudad. 

De todo ello y de muchas cosas más se ocupa este libro, que no sólo tiene que ver con Sevilla y con los 
acontecimientos que allí tuvieron lugar, como el concurso para la nueva sede del Colegio de Arquitectos, 
célebre en su día y con repercusiones en todo el territorio nacional, o los encargos frustrados que Rossi tuvo 
en la ciudad. El mayor interés del libro tal vez resida, como vengo afirmando, en que traspasa ampliamente 
los límites de una crónica local, para adentrarse en el significado de la figura de un arquitecto de máximo 
prestigio internacional, que todavía sigue provocando interés por la riqueza de valores y perspectivas que 
sugiere y por el cierto halo de misterio que lo rodea. 

Resulta muy significativo también que una parte del libro esté dedicada al periplo americano de Rossi, 
que tuvo lugar ya en la década de los 80 y los 90, cuando había dejado de frecuentar Sevilla. Esto tiene una 
importancia capital tanto para delimitar los intereses rossianos en relación con la ciudad, desde el punto 
de vista cultural, como sobre todo para ahondar en el perfil psicológico de su figura. En este sentido es im-
portante la referencia a la Autobiografía científica que Sainz Gutiérrez establece para la segunda etapa de la 
trayectoria de Rossi, por cuanto se trata de un texto que nada tiene que ver con sus afanes teóricos iniciales.  

Pero quizá más importante aún sea, como recoge el libro de Victoriano Sainz, que esa idea de 
teatralidad, de interés por lo efímero, de arquitectura sin lugar concreto –tan presente en el Teatro del 
Mundo–, esté relacionada con sus viajes a España y con el atractivo que le produjo este país. ¿O acaso 
ese interés por lo teatral no está relacionado con el carácter ambiguo que la fiesta tiene en España? 
Un carácter en el que lo festivo se une a lo trágico, a la vida y también a la muerte. Ése es el sentido 
profundo de la Semana Santa o de las corridas de toros, que tanto interesaron a Rossi, como a muchos 
otros artistas y literatos extranjeros que visitaron nuestro país (pensemos, por ejemplo, en Hemingway). 
Todos ellos sintieron esa atracción por lo efímero, por la fiesta española, por la muerte, que en algunos 
casos les llevó incluso al suicidio. 
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En cualquier caso, casi todos –también el arquitecto milanés– sintieron una particular nostalgia por un 
tiempo pasado, que entonces todavía estaba vivo en España o, cuando menos, en su leyenda. Rossi ha-
blaba con frecuencia de la arquitectura como algo ya prescrito y, en ese sentido, se nos muestra como un 
artista –más que como un arquitecto– crepuscular. Alguien que creyó presenciar el final de un mundo y que, 
lejos del entusiasmo de sus primeros años, experimentó el desmoronamiento de sus certezas juveniles en 
medio del marasmo de una cultura vacía de contenidos, donde la arquitectura se había vuelto irrelevante.

El célebre y enigmático verso de Trakl, traducido al italiano como Ora questo è perduto, que sirve de 
título para un dibujo rossiano de 1975, representa bien la transición hacia el olvido de sus primitivos ideales. 
En él se muestra dramáticamente el derrumbe de todos sus proyectos anteriores –desde el Gallaratese al 
cementerio de Módena– y, en particular, de su apuesta por una refundación disciplinar de la arquitectura. 
Una reflexión trágica, sin duda, sobre su trayectoria y sus ideales de juventud, un diagnóstico que muchos 
arquitectos y artistas han compartido también en los últimos tiempos y que condujeron a nuestro arquitecto 
a un estado solipsista y depresivo.

Para nosotros, sin embargo, resulta difícil compartir ese punto de vista de Rossi, si todavía nos queda 
un mínimo de optimismo. 
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PPA N15: Federico López Silvestre: MICROLOGÍAS O BREVE HISTORIA DE ARTES MÍNIMAS 

PPA N16: Begoña Serrano Lanzarote; Carolina Mateo Cecilia; Alberto Rubio Garrido (ED.): GÉNERO Y POLÍTICA URBANA. ARQUITECTURA Y URBANIS-
MODESDE LA PERSPECTIVA DE GÉNERO  – Caroline Maniaque–Benton with Merodith Gaglio (EDS.) WHOLE EARTH FIELD GUIDE

PPA N17: Rosa María Añón Abajas: LA ARQUITECTURA DE LAS ESCUELAS PRIMARIAS MUNICIPALES DE SEVILLA HASTA 1937 – Alfred Roth: THE NEW SCHOOL – 
PLAN NACIONAL DE CONSTRUCCIONES ESCOLARES (VOLUMEN I) PROYECTOS TIPO DE ESCUELAS RURALES Y VIVIENDAS DE MAESTROS. PLAN NACIONAL DE 
CONSTRUCCIONES ESCOLARES (VOLUMNE II) PROYECTOS TIPO DE ESCUELAS GRADUADAS



PPA N18: Caroline Maniaque: GO WEST! DES ARCHITECTES AU PAYS DE LA CONTRE–CULTURE – Bernard Rudofsky: ARCHITECTURE WITHOUT ARCHITECTS. 
A SHORT INTRODUCTION TO NON–PEDIGREED ARCHITECTURE – Iria Candela: SOMBRES DE CIUDAD. ARTE Y TRANSFORMACIÓN URBANA EN NUEVA YORK 
1970–1990 

PPA N19: John Hejduk: VÍCTIMAS – Kevin Lynch: THE IMAGE OF THE CITY – Carmen Díez Medina; Javier Monclús Fraga (eds): VISIONES URBANAS DE LA 
CULTURA DEL PLAN AL URBANISMO PAISAJÍSTICO

PPA N20: Daniel Movilla VEGA (Ed): 99 YEARS OF THE HOUSING QUESTION IN SWEDEN – Frank Lloyd Wright: EL FUTURO DE ARQUITECTURA

PPA N21: Rodrigo Almonacid Canseco: EL PAISAJE CODIFICADO EN LA ARQUITECTURA DE ARNE JACOBSEN – Javier Maderuelo: EL PAISAJE. GÉNESIS DE UN 
CONCEPTO – Georg Simmel: FILOSOFÍA DEL PAISAJE



 

PPA N22: Klaus Biesenbach y Betina Funcke (ed.): MOMA PS1. A HISTORY – Enrique Jerez Abajo y Eduardo Delgado Orusco: PAISAJE Y ARTIFICIO. EL MAUSOLEO 
PARA FÉLIX RODRÍGUEZ DE LA FUENTE EN BURGOS. MIGUEL FISAC, PABLO SERRANO – Tomás García García: CARTOGRAFÍAS DEL ESPACIO OCULTO. WELBECK 
ESTATE EN INGLATERRA Y OTROS ESPACIOS 

PPA N23: Mario Algarín Comino: ARQUITECTURAS EXCAVADAS: EL PROYECTO FRENTE A LA CONSTRUCCIÓN DEL ESPACIO – Christian Norberg–Schulz: GENIUS 
LOCI: PAESAGGIO, AMBIENTE, ARCHITETTURA – Vittorio Gregotti: IL TERRITORIO DELL’ARCHITETTURA 

PPA N24: Rafael Moneo Vallés: LA VIDA DE LOS EDIFICIOS. LA MEZQUITA DE CÓRDOBA, LA LONJA DE SEVILLA Y UN CARMEN EN GRANADA – Francisco de Gracia: 
CONSTRUIR EN LO CONSTRUIDO. LA ARQUITECTURA COMO MODIFICACIÓN – Frédéric Druot, Anne Lacaton y Jean Philippe Vassal: PLUS. LA VIVIENDA COLECTIVA. 
TERRITORIO DE EXCEPCIÓN.

PPA N25: Iñaki Ábalos: PALACIOS COMUNALES ATEMPORALES. GENEALOGÍA Y ANATOMÍA  – Le Corbusier: ¿CAÑONES, MUNICIONES? ¡GRACIAS! VIVIENDAS… 
POR FAVOR / Jorge Torres Cueco  Juan Calatrava: UNA EXPOSICIÓN, UN PABELLÓN Y UN LIBRO: LE CORBUSIER, 1937–1938 – Victoriano Sainz Gutiérrez: ALDO 
ROSSI Y SEVILLA. EL SIGNIFICADO DE UNOS VIAJE. 
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¿CÓMO VIVIREMOS TODOS JUNTOS? MENSAJES DESDE EL INTERIOR DE LA ARQUITECTURA
HOW WILL WE LIVE ALL LIVE TOGETHER? MESSAGES FROM INSIDE ARCHITECTURE
Miguel Ángel de la Cova Morillo–Velarde (https://orcid.org/0000-0002-1796-563X) 

On 22 May 2021, one month after the call for submissions closed for this issue of the journal Proyecto Progreso 
Arquitectura with the title “The Emergence of the Common Space”, the seventeenth edition of the Venice Architecture 
Biennale was inaugurated, under the direction of Hashim Sarkis. It was convened with the question How will we live 
together? proposed by the former dean of MIT two months before the start of the COVID–19 pandemic, while our 
proposal was taking shape with Europe in lockdown. And the fact is that, despite the obvious distances between 
the major international Italian event and the journal PpA, the themes are in tune with the search for proposing “a new 
spatial contract for society”, as Sarkis sets out in various media; in fact, the word emergency was used in inaugural 
speeches multiple times, both by Sarkis and Roberto Cicutto. In both cases, the calls and the results coincide in 
incorporating the pandemic ordeal humanity is going through into the theme of how to live together, but including this 
vicissitude within a much broader conceptual and hypothetical perimeter, which does not detract from the necessary 
reminder of the loss of human life due to COVID–19, which must also be present in the addresses given by: Carlos 
Martí, in the PpA call and, on behalf of Sarkis at the inauguration, Vittorio Gregotti, a fundamental architect in the history 
of the Mostra and the architecture of the turn of the last century.

The representation of the space for children and teenagers’ play in the selected articles is noteworthy, a theme 
that, in the case of the Biennale, is dealt with in a separate pavilion entitled: “How will we play together?”, in which five 
“emerging” studios have created five playgrounds. The official video that publicises them presents the five elements in 
five minutes, among which a large group of artists and critics conscientiously inspect the objects, while the only young 
girl among the group is impelled to use said objects until, finally, we see her out of the shot more engrossed by the 
gravel chippings on the ground, of course.  In other recordings, Sarkis, in an interview, raises the need for alternatives 
from architecture, proposing that a “What if...” is as valid as a “how and why”. Probably, the curator is referring to the 
need, after analysing the problem through the how and why of things, to propose boldly: an action reserved for artist 
architects, because of their understanding of the world. The nature of the Biennale Mostra entails in this regard a 
certain imbalance between discourse and result in favour of form, illustrated by the little girl – probably a future artist – 
in the video of the playgrounds. In the case of the magazine PpA, this relationship between the architectural firm and 
the proposal in the way of approaching the subject also presents its difficulties: the rigorous construction of a scientific 
discourse, to which authors and reviewers are indebted, sometimes enters into contradiction with certain more fluid 
approaches, skilful readers of current affairs, albeit with riskier results. In this respect, the five resulting articles are to 
be assessed in a particularly positive light.

There is also coincidence in the multi–scale nature of the subject matter. In the Italian case, the more than 
one hundred and twenty pavilions that host the investigations, “from the conceptual to the extensively realised and 
developed.”, are structured on five scales, according to the curator: from the planetary to the corporal, through 
emerging communities, domestic spaces of exchange and the frontiers between the rural and the urban. There are 
also five scales that recognise the five articles published in this issue, which may allow interested readers to check 
between the two events. The relationship between agriculture and the city is established in the article on the desert 
and the city of Lima by Octavio Montestruque and Richard Asto; the scale of the domestic that is incorporated into 
the commonplace finds its place in the article related to spaces for the DIY home of Ophelia Mantz. The corporal 
relationship appears especially intense around the idea of play, which is reflected in the articles by Juan José Tuset 
Davó and, secondly, by José Parra–Martínez, Nicolás Stutzin and Juan Manuel López–Carreño, a text in which, in 
addition, the planetary scale is revealed, which brings us back to the intuitive relationship with fragility through adverse 
weather catastrophes, war or disease. Finally, although it is not at this moment in history an emerging community, the 
comparison between the streets calle Larios and calle Alcazabilla in Malaga, an article by Luisa Alarcón González and 
Francisco Javier Montero–Fernández, offers us a reading of the present through the past of which to take advantage 
in this respect: Carlos Martí’s lesson on the idea of type, from which the issue was called, stands out particularly 
clearly. As that article stated, both in this case and in the other texts, one would expect that it is vicissitudes that, on 
the abstracted idea of the type, incorporate carnality in architecture: those that make things transform, pass “from one 
form to another”, as Martí puts it.

It is also conclusive that the five articles focus their fields of study on multiple places in the world: in the United 
States in the case of the “Riis Project...”, in Peru in the article “The invention of the desert...”, in the EU of continental 
France in “From DIY to the workshop...”, in Madrid to leap in time and space to London and Amsterdam in the text 
“Playgrounds...”, and finally adjusting to the local scale of Malaga in “The street as urban setting...”. This shows that 
the theme and, therefore, the emergence of these common spaces of what is to come, assume an internationalisation 
that does not shy away from the specific, as can be seen in reading the texts. In this respect, the absence of research 
related to the African and Asian continents received in the call is striking. To understand the common space of these 
locations, with their specificities, is also to understand ourselves, and this lack of understanding makes it difficult, both 
because of the influence that Asian and African societies have through geopolitics, and through the exchange agents 
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of the globalised world, be they tourists or migrants. An alternative is needed to an internationalism homogenised 
by the media and forms of representation, as can be seen in some of the works exhibited at the Biennale or in 
certain proposals for “cities of the future” that have proliferated in recent years, skilfully designed with well–intentioned 
approaches, but which tend to homogenise reality: much of the understanding of the common space lies in the way it 
is expressed, in its narrative and, with it, the way in which it is appropriated by its users.

Finally, we could say that a common denominator in all the articles in this issue is that of the direct ineffectiveness on 
the tangible. They are articles that appear in thought: they project intransitively, not yet installed in a creative applicability 
of forms and new architectural proposals, of exuberant presence in number and results in the contemporary Biennale. 
But the words and images that construct them have a very valuable potential for action: the discursive coherence 
between the architectures and situations studied and an idea of the common, which is expressed on the basis of the 
knowledge found, but also from the creativity of thought. The how and the why can go hand in hand with the What 
would happen if...

The results of the ephemeral and glittering existence of the Biennales – that have been, are and will be the driving 
force of architecture –, as well as the well–rested texts of the few scientific journals focused on the architectural project, 
form a valuable basis on which to operate on everyday reality.  The emergency that our world is going through requires 
a greater effort on the part of all those involved in the process of bringing the action of architecture closer to the 
commonplace, in its various scales and boundaries. Bringing our focus down to the ground and playing with the gravel 
chippings with our daughters could be a good start for the results to emerge from inside architecture.  
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ALL IS NOT DESERT
To talk about landscape is complex because the concept itself and its perception changes over time with society and 
culture. Its construction is the product of the interaction between human beings and the natural environment, where 
coexistence gives rise to civilizations and generates their developments. As several contemporary authors explain, 
“the landscape is intimately linked to the perception of the human being about the environment. This perception is not 
exempt from an aesthetic charge”1.
The transformation of the environment to ensure such coexistence turns the landscape into an artifice. It is a project, 
an invention that incorporates the ideas and perceptions of a human group at a given historical moment. We can make 
the distinction between landscape and environment, stating that the first “is what we keep in memory after having 
stopped looking”, while the second concept “tries to give an objective reading of what surrounds us”2. The complexity 
of its management lies in the understanding of its relationships and in its reading as a reflection of human thought, in 
the adaptation of nature to its world view and to its survival needs.
Although the narrative of the desert has been addressed by Lima architecture in recent decades, this text proposes a 
reading of the landscape as a reference for art and architecture, which interprets it as something idealized and static. 
However, there is also the desert as a reflection of the urban reality overflowed several decades ago in the Peruvian 
capital city, and it is presented as a changing, peripheral and precarious space. The future habitability of the desert as 
a common space happens precisely because its recognition as a landscape under construction, as something that 
“redefines the world not only by its physical and experiential characteristics, but also by its eidetic content, that is, its 
capacity to contain and express ideas”3.
If you think about the Peruvian landscape, the desert does not appear as an immediate reference4. The Peruvian 
desert is a narrow strip that stretches between the Pacific Ocean and the Andes Mountains as a continuation of the 
Atacama Desert. This desert strip is interrupted by various landscapes such as wetlands, dry forests and valleys. Lima 
is founded in one of them, the Rimac Valley, which now extends through the Chillon Valley, to the north, and the Lurin 
Valley to the south.
When Pizarro arrived in the Americas, he decided to establish the administrative center of the continent in Lima, not 
only for the possibility of connecting with Europe by sea, but also because it was a fertile, densely populated place, 
and had a nice climate and roads that allow the exploration of the territory in all directions5.
For this reason, the Peruvian capital city has been considered, for many years, a garden city. The chroniclers of 
the colonization present this territory as a heterogeneous space. In fact, “the soil of Lima is 18% sandy, 29% valley 
and 53% mountain range (rock)”6. The idea of the garden city is an ideological construction of the Lima elite of the 
nineteenth century7, which imagines a territory similar to the one that the Europeans found upon their arrival in the lands 
of the Americas. Despite this, the narrative of the desert appears constantly in art and architecture as an idyllic setting 
since the second half of the twentieth century. The desert becomes an invention that is far from the real conformation 
of the territory, but that gives us some signs about the current process of desertification8, a worrying factor, and not 
romantic as they wanted to conceive (figures 1 and 2).

IN AND OUT
At the beginning of the twentieth century, the modernizing process boosted the growth of the capital city. Since 1940, 
the population has grown drastically, from 645,000 to around 5 million only four decades later9. During this period, 
the city expanded by urbanizing agricultural areas, occupying arid areas and destroying the irrigation systems of the 
valley built by the ancient Peruvians, for whom “the nearest desert was not (...) a dominant and romantic imaginary that 
should be kept barren, but transformed into life. Not the barren desert, but the voluptuous abundance of the valley and 
its hills. The ‘oasis’ of the Peruvian architectural elites as a universe and not as an exception”10 (figure 3).
The separation and inequity in the settlement of the territory establishes a center-outskirts relationship, a constant in the 
spatial organization that has had strong repercussions in the way of perceiving us as part of a collective. The society 
and cities are conceived from the dichotomy of the idealized center and the dystopia being built in the desert outskirts, 
in many cases as urban settlements. Towards the end of the twentieth century, the desert became an important portion 
of the urban reality and is considered as part of the landscape of the city (figures 4 and 5).
One of the first critical readings of the center-outskirts relationship as a reflection of the oasis-desert dichotomy was 
made by the writer Sebastian Salazar Bondy, in the book Lima la horrible (Horrible Lima) from 1964. The essay seeks 
a vindicating position of the indigenous –the desert, the outskirts– over the colonial –the oasis, the center– through 
a critical reading of the city. The desert appears as a social and cultural reality, as a mental construction that has 
characteristics that go beyond its arid nature that is away from the center.
Salazar Bondy articulates his narrative from the confrontation with the material reality –called landscape and 
architecture–, as well as with the immaterial reality, that is, society and its ways of life11, which appears when the city 

LA INVENCIÓN DEL DESIERTO. ARTE Y ARQUITECTURA DESDE LA COSTA PERUANA
INVENTION OF THE DESERT. ART AND ARCHITECTURE FROM THE PERUVIAN COAST
Octavio Montestruque Bisso (https://orcid.org/0000-0002-6211-4789)
Richard Asto Altamirano (https://orcid.org/0000-0003-4332-2977)
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expands and crosses the barriers of the oasis towards the desert. The denial of the desert is presented as a nostalgic 
condition of the oasis when the separation between the center and the outskirts begins to break. Although by the 
end of the twentieth century almost two thirds of the metropolitan area were built in the hills and arid areas, the desert 
landscape is idealized as a peripheral space that denotes a return to the origins of the civilizations of the Peruvian 
coast and allows conceptual speculation in art and architecture.
In the second half of the twentieth century, some artists seek a connection between the desert and the past, in a 
peripheral and idealized landscape. It is not a marginal space, but takes on phenomenological connotations that leave 
a mark on the depths of the artistic sensibility. The desert becomes an invention, in the sense that it contrasts with 
the European aspects that would have prevailed in the colonial city and therefore, has the possibility of including the 
narrative of a modernity founded on nationalist ideas. The desert is not presented as a tangible reality, but as a mental 
construct that allows to think, in abstract terms, about the roots in one’s own. “In Peru, the third phase of modernity 
starts with two trends, one that organizes the duality [colonialism-nationalism], both vertical and progressive linear (...), 
and another that, relying on the importance that nationalism gives the native, proposes a horizontal fusion that does 
not put the notion of progress aside. The first trend presents the indigenous –the outskirts– as humanly incapable of 
forming another metropolis (...). The second trend raises the possibility that in the indigenous lies a modernizing energy 
that has to survive a non-European mentality that is progressively diluted in an ideal process of miscegenation”12.

THE IDEALIZATION OF A LANDSCAPE
In contrast to what can happen in a logical system, the invention of the desert is a utopian condition that has value 
as long as it does not take place13, a frozen and infinite space that serves as a laboratory for what is being built in 
reality. The memory is a tool that allows filtering and classifying the relevant aspects from the own perception of the 
environment; it also has the potential to reconstruct the past from the affective connections that may happen in the 
present, just as Jorge Eduardo Eielson, a Peruvian artist who at the age of twenty-four migrated to Europe in 1948, did. 
For Eielson, the memory of the desert is the only link he maintains with Peru and, therefore, the thread that connects it 
with an autochthonous identity. His work is based on concepts such as the traces of movement, the frozen time, the 
feeling of emptiness and the condition of ruin14, ideas that are articulated thanks to his childhood memories on the 
beaches of Lima.
In the open work Paisaje infinito de la costa peruana (Infinite landscape of the Peruvian coast), the artist explores 
the desert as a territory currently not occupied, but that has vestiges of the presence of the human being due to the 
remains that he has left. The same desert sand that is carried to Europe15 appears in his material paintings; on it, 
drawn words, bones and feathers of birds or pieces of fabric show that nature becomes landscape –and therefore, 
space appears –through an almost archaeological work that reveals life in a place where its existence is apparently 
impossible16.
Emilio Rodriguez Larrain, who researches the delimitation of space in order to give a human scale to the immeasurable 
landscape, created La maquina de arcilla (The clay machine) in 1987, which is an intervention on the north coast that 
uses adobe walls to delimit enclosed spaces, some of them unreachable, and intermediate spaces that enable a 
connection between the person and the landscape. He introduces the idea of dual space, one that is both indoors and 
outdoors at the same time. This is the first key to a better understanding of this landscape, which consists of a series 
of defined and suggested spaces that react to the conditions of nature through their materiality, degrading due to 
weather and abandonment, gradually turning into a modern ruin eroded by the infinite and timeless desert17 (figure 6).
Another element that shapes the invention of this landscape is that it was envisioned as a mystical place. In 1980, the 
artist Rafael Hastings, in collaboration with the architect Juvenal Baracco, reflected on it with a conceptual proposal 
called A twelve journey plot about levitation. Hastings describes the intervention as a theatrical action that takes place 
in the desert, about 300 kilometers to the south of Lima. He features a twelve-week journey through which the main 
character moves on the borderline between fiction and reality to finally levitate out of this world. According to Hastings, 
“since the arrival of the Spaniards to America, this is the first time that the landscape has been treated (...) through the 
symbolic action of man as part of it (...); the landscape has always been portrayed as an isolated entity, as nature (...). 
As a result, space is different and faces the poorly repertorized [sic] weather of the current urban settlement in Latin 
America, which is increasingly reliant on the industrial time. In this work, the adjustment to time is an adjustment to the 
desert, to the divine”18 (figure 7).
The proposal is presented with a poster that includes a series of vignettes that describe the scenes imagined by 
Hastings and the structures designed by Baracco. It also includes a map with thirty scenes located in the territory and 
that connect the human beings to nature. The desert gained mystical value in the moment when human beings face 
it and try to inhabit it. The reading of the landscape suggests a return to the origins, a vital relationship between man 
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and the emptiness on which the oldest cultures of Peru are based19, announcing an interest in understanding and 
theorizing about the space built in the Peruvian desert.

INHABITING THE DESERT
The return to the origins of the field also means a return to the origins of one’s own culture. For example, Juvenal 
Baracco, in his workshop at the Ricardo Palma University, states as a working hypothesis that “it is possible to conceive 
all the universal architectural problems within the framework of the space corresponding to the Peruvian territory and 
society. (…). Only then will architecture be a permanent cultural value”20.
In the 1980s, some works with these characteristics appeared as a strategy to address the habitability of the desert. 
Peruvian architects speculated on the possibility of modernity in an original architecture, especially in the one located 
on the Peruvian coast. The architecture was presented as an abstract mass that outlines voids within the landscape, 
where the modern language is nourished by ancient art and architecture. In this case, artists and referents are 
temporarily distant, but they belong to the same territory.
The Ghezzi house, designed in 1984 by Juvenal Baracco, is one of the most notable examples of intervention in the 
desert. This is the first contemporary architectural work that theorizes about the relationship between a man and his 
landscape, and at the time, it was widely publicized as an example of resistance against the “uncomfortable feeling 
of permanent reliance. The reliance on images applied to modify the rigorous and bare lines that characterized the 
modern movement”21. In the Ghezzi house, Baracco addresses the relationship with the arid landscape of the desert. 
He takes references from austere architecture of pre-Hispanic origins, as well as from informal occupations in the 
urban outskirts. The result is a construction that uses two opposing forms: a solid U-shaped volume and a rustic 
wooden structure. The volume houses the spaces of traditional housing and articulates a space that, delimited by 
the wooden structure, is directly related to the landscape. This project seeks to inhabit the inhospitable desert by 
enveloping the voids that are generated in it (figures 8 and 9).
The Ghezzi house was not conceived as an isolated work. The architect creates a set of houses that explore the 
occupation of the desert by replicating the characteristics of the space that is defined in an austere way, with simple 
elements and handcrafted construction. This space of mediation between architecture and landscape is repeated 
and adapted as a whole, building a residential development model that meets the conditions of the environment. 
Unfortunately, as we will see later, this system of settlement is not going to be copied in future beach residential 
developments, which rather deny the desert and seek to reproduce the urban characteristics of the oasis. The value of 
Baracco’s proposal lies in the understanding of the landscape as a cultural construction, which was a reflection of the 
self-built outskirts of Lima during the years in which he projected the complex (figure 10).
In the mid-1980s, after the years of military government and with the rise of terrorism in the country, there was an 
increase in the settlement of land on the Lima city outskirts. This was due to squatter settlements22 as a result of 
internal migrations, and to gated residential developments for people who seek to get away from the city. While the first 
situation was a result of poverty and marginality, the latter was formalized through the creation of gated and exclusive 
residential developments. Towards the end of the twentieth century, the desert revealed itself in two simultaneous 
situations: as a dystopia for thousands of citizens without access to basic necessities such as housing, and as a 
utopian weekend scenario for a wealthy class of Lima society23.
The development of the real estate market encouraged the rapid settlement of the beachfront areas in the south of 
the city, reproducing the oasis condition that Lima presented in the 19th century and which is compared with the 
North American model of gated community24. This created a scenario that responds by denying the desert, both in 
its social and natural dimensions. This phenomenon transferred the urban housing typology to the outskirts without 
being able to articulate a narrative with the landscape as it had been done for some years in art and architecture. 
The main characteristic of these urban settlements is the artificiality used to create open and cohabitation spaces, 
whether through membership clubs, golf courses or artificial lagoons. In other words, the real landscape serves 
only as a backdrop for the creation of an idyllic scenography. The desire for homogenization within these residential 
developments, governed by severe building and behavioral regulations25, seeks to create an inner world that represents 
a denial of the real desert and its outdoors (figure 11).
Since the 2000s, Peruvian architecture has mainly focused on designing weekend houses for the Lima elite. It is 
recurrent to use the narrative of the desert without referring to the currents of thought of the contemporary landscape, 
but rather as a strategy to justify the compositional freedom of the architect. Mistakenly, the desert turns out into a 
lack of context and references, which leads to a formalist architecture that follows some late modern trends. With few 
exceptions, the architecture proposed in these places seeks to reproduce an anonymous urban setting, stripped from 
the plastic, spatial, temporal and mystical possibilities that have resulted from the invention of the desert, relying only 
to an apparent formal minimalism and generic plastered walls finishes.
The first houses built by the Barclay & Crousse studio26 at La Escondida beach, located 100 kilometers south of Lima, 
represent a change. In this residential development, there are fewer building restrictions, which allows architects to 
include the color and exposed materials. However, the most outstanding feature found in these houses is the denial of 
a rigid division between indoors and outdoors, creating intermediate spaces where the landscape can be inhabited. 
To this end, “on the one hand, the layout keeps the perimeter enclosure; on the other hand, the layout is completely 
reversed: the location of the rooms is centripetal with respect to the location of the voids, which are centrifugal”27, also 
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PROYECTO, PROGRESO, ARQUITECTURA

expressing an interest in the void of the open spaces that “represents an extension to the exterior of the main spaces 
of the house”28 (figure 12).
In reference to the landscape, Crousse states that “the modern western vision of reality has emphasized on the being 
and the object, while the eastern and Andean visions privilege the evolution and the connection”29; this argument could 
also be applied to interpret the architecture of the studio. In it, the space of connection between the parts is more 
important, a type of space that is open, but built within the limits of the architecture, as Rodriguez Larrain or Baracco 
do. In these intermediate spaces, the connection with the landscape is verified and the desert is inhabited (figure 13).
The interventions that face the desert as an urban reality are less common. In this case, the desert suggests outdoors, 
plurality, lack of resources and richness of interactions, which are conditions opposed to the idea of oasis on which 
the colonial city is conceived.
The desert also suggests cultural diversity due to migrations. As a result, self-managed and self-built neighborhoods 
have emerged, which in many cases are consolidated as administrative areas after some decades. A good example of 
this is Comas, located in the northern part of Lima. The multiculturalism and the tradition of collaborative and community 
work in this administrative area have led to the organization of many groups in the La Balanza neighborhood, where 
the Festival Internacional de Teatro en Calles Abiertas - FITECA (Street theater Festival) has been held since 2001, with 
great local impact and the participation of hundreds of artists.
Since 2007, the group CITIO Ciudad Transdisciplinar 30 (Transdisciplinary City), which later became the CCC –Coordinadora 
de la Ciudad en Construccion (Coordinating Committee of the City under Construction)–, has developed a cultural space 
project on the outskirts of the city. The Fitekantropus Project is created31 working with the simplicity and synthesis of a 
self-construction process and the typical strengths of community organization of Peruvian culture prior to colonial times. 
The work provides a space where a group of people interact in a playful way with their environment, understanding 
the diversity as a possibility of progress and modernity. The close relationship between landscape, architecture and 
society makes Fitekantropus an open and growing project by its users. This interpretation of the context as changing and 
heterogeneous urban reality provides new values to the invention of the desert as a utopia that materializes slowly in the 
city: it allows us to open up the possibilities of a contemporary architecture that can be participatory, austere and capable 
of generating effective changes in the lives of citizens who live in the outskirts, and not only for those who are able to have 
access to the oasis (figures 14 and 15).

THE FUTURE OF THE DESERT
After a brief overview of the interests aroused by the desert in Peruvian art and architecture during the second half of the 
twentieth century, the first thing we can confirm is the strong centralism of Lima. Over the last few decades, architects 
from the capital city have mistakenly created the narrative of the desert as an instrument for the standardization of 
Peruvian architecture. Even within the territory belonging to Lima, ideas are simplified in the binomials of center-
outskirts or oasis-desert. High culture has sought the denial of the desert as a tangible reality to use only its idealization 
and continue with the construction of the oasis.
However, the examples reviewed may shed some light on how to understand this territory as a possibility for the 
creation of a common space, given the imminent desertification of the territory. For example, from Baracco’s projects, 
we can point out the value of traditional handcrafted construction as a means of consolidating a fast, developing urban 
space. The work of Barclay & Crousse studio highlights the validity of an intermediate space that serves as an agent 
between the landscape and architecture, which waives its monumentality to privilege the relationship between the 
human being and the environment. Finally, the Fitekantropus Project, as well as a series of anonymous interventions 
that are not part of the historiography of contemporary architecture and that are suggested as pending discussion, 
addresses the problem of the desert from the perspective of the cultural plurality, the participatory condition and the 
changing dynamics of a city that is still under construction.
We can conclude by stating that the invention of the desert is an open and constant construction that will probably 
continue to be transformed. The exploration of space and landscape must consider the ideals presented by a utopia 
that can work as a model to the extent that reality becomes increasingly strong when it seeks to approach it. Its 
abstract speculation represents the mirror on which the ideals of a culture that is trying to define itself are reflected. As 
an open construction, its importance lies in its possibility for the future, to which the contemporary architecture must 
pay special attention, especially because the desert has long ceased to be an inhospitable and remote territory and, 
rather, has become the center of development of the culture and society of a country that, with increasing intensity, is 
moving away from the oasis to get into the desert.

Contribution of each author:
Octavio Montestruque Bisso (OMB): Concept development, data curation, and editing of the final document. Research development, methodology design and 
writing of the paper.
Richard Asto Altamirano (RAA): Bibliographic search, selection and editing of images, and arranging permissions for publication. Research development and 
methodology design.
Authorship: OMB and RAA (50% - 50%)
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Alicante, the municipality of Eibar, the municipality of Errenteria (Renteria), the Generalitat Valenciana and the municipality of Comas, and the participation of the groups of 
architects, artists, and neighbors of the area. The project won the second place in the Fourth International Competition for Urban Development and Social Inclusion Projects 
CAF 2015.
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INTRODUCTION
Where is public space headed? A question continually posed by the architectural and urban project. The architecture 
is pronounced when it is witness to dramatic events that happen in the common spaces. History has provided us with 
some excellent examples. One such example is when people have been deprived the right to be “part” of the street1. 
Architecture, beginning with the architectural project looks for the possibilities that public spaces has to achieve what 
is necessary, desired and the much-anticipated return of the right to enjoy the street. This right is so much more than 
the individual freedom of accessing urban resources: it deals with the right to change ourselves by transforming the 
city2. The streets of New York are good examples of where we can find an encouraging answer to this question.

In the mid-sixties of the 20th century, the greater Manhattan area was in full social turmoil as a result of movements 
by citizens in political, racial and gender protests that made clear the social divide of the city. The emerging of alternative 
cultures, the protests of collectives, street riots, strikes, and demonstration of social groups that transformed the street 
into a battlefield for political, social and cultural change3. Washington Square, in Greenwich Village was a political 
area, a bastion against the counterculture and an icon of the resistance of the urban transformation4. However, since 
the thirties, several traditional neighbourhoods, called slums were being substituted for large residential complexes 
of social housing through the powerful New York City Housing Authority (NYCHA). Although, in the sixties, the failure 
of these large agglomerations of low-income housing in order to build a community by emptying the streets of its 
neighbours was irrefutably verified. The activist Jane Jacobs (1916-2006) was its great chronicler and detractor5.

The reaction to this situation was channelled through the work of a few architects and landscape architects that 
broke the barriers that confined some of these urban spaces to regenerate the social life that was lacking in them. 
Therefore, in another square, the Jacob Riis Park (1966) in the Lower East Side neighbourhood (Loisaida, in Latin), 
made its intentions clear in a design that was an expression of experimental innovativeness: a laboratory of social life 
in the public space. An ember where it was still possible to find lessons on how the architectural fact returns the seized 
lands to the community.

Decades before the emergence of urban design in New York, in Europe, after the Second World War, an idea 
began to take shape in urban regeneration and specifically the development of public space through children’s 
playgrounds. In-depth studies were made of the park in Amsterdam that from the local administration were developed 
by architects C. van Esteren, A. van Eyck and J. Mulder between 1947 and 1978. These projects transformed post-war 
desolate urban scenes into playgrounds for boys and girls that were the reflection of hope and the return to life in the 
street. Through austere and simple designs full of creativity, the parks aroused the imagination of the children6. This 
phenomenon of producing recreation spaces became a social experiment, where architects, landscape architects 
and artists risked pioneering designs and bold projects, introducing the idea of play and adventure as a way to 
unleash the space. Gabriela Burkhalter in her Playground Project demonstrates this global trend with examples in 
Europe, America, Japan and India7.

This article deals with a more specific issue such as the inversion of the public space to the citizen by giving them 
back the sense of belonging to it, through a strategy of radical architectural form and project. It is New York City, in the 
70s that experienced in primacy the invention of the public space, as stated by Mogilevich8. This sparked the revolution 
of the playgrounds in that city with the creation of thousands of “pocket parks” and a contemporary reflection on the 
sense of the public space in the modern city9.

The Jacob Riis Park is the backbone of an embryo of this inherent rebellion to the urban process. Its architectural 
design is an adventure in the transformation of the public space so that everyone can share it: “it is not going where 
others have not been, but to go where one has not been before”10. The Riis project sends this message to inquisitive 
designers that yearn to break the barriers that prevent seeing other possibilities and other capabilities of the public 
space as a condenser of social life. The RIIS project vindicates the surfacing of the public space to evolve from its 
proper metamorphosis.

THE JACOB RIIS PARK
This is the new answer to our current urban life, not just the city of New York but all over the country... not only to escape 
form the city but to channel our energies to creating parks and squares in them to live the good life (…); what has 
happened in Riis Park is the right thing to do in the cities”, declared lady Bird Johnson, first lady of United States in 
an inaugural ceremony of the Jacob Riis Park11. The Jacob Riis Houses (1949) is part of the special housing park 
of NYCHA. The buildings are made up of 9 brick towers each with 14 floors that form an X and H in the floor plan 
and follow the popular model of “towers in the park”12. Its interior was extended with a large esplanade upholstered 
with grass and with trees on its sides, which was enclosed by fences and its use restricted to reduce maintenance 
costs (figure 1). A decade after its opening, the life of social groups in Riis, mostly Latino and black, had deteriorated 
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substantially. The space of the esplanade was denied to the neighbours and, therefore, it was largely to be looked at: 
an idyllic park where nature was confined.

With the aim of improving the standard of living of the neighbourhood communities in the district, the NYCHA held 
a contest to revert the intermediate space of the Jacob Riis dwelling, an extension of 3 acres (roughly 1.3 hectares), 
requesting new and innovative proposals. The winners were architects Ralph Pomerance (1907-1995) and Simon 
Breines (1906-2003), in collaboration with the landscape architect M. Paul Friedberg (1931). The initiative of the contest 
was developed under the sponsorship of one million dollars contributed by the Vincent Astor Foundation. Friedberg 
tells us that one reason for this collaboration was due to the fact that Brooke Astor, (president of the foundation and 
a woman with progressive ideas) had been impressed by the book Death and Life of Great American Cities by Jane 
Jacobs. It warned of the failed model of this type of construction and the great problem posed by the conversion of 
social housing into ghettos, preventing any option for establishing stable and modern communities.

In the summer of 1966, two different proposals of the Riis project were published. The journal Architectural Record 
(July edition) presented the initial version13 (Figure 2) and The Architectural Forum (July-August edition), the definitive 
projected14 (Figure 3). Both proposal presented obvious differences in the specification and final solution of the shape 
of the park, which allowed determining the rationale that influenced the final composition. From their comparison it 
can be seen that the shape of the social space evolves towards a geometric clarity articulated by the appearance of 
different walls that block views, delimit the area and compartmentalize the various enclosures. The Riis project uses 
the zoning of spaces for different age groups. In this decision, Friedberg agreed with leading sociologists of the time 
who argued that, in order to organize the community, the needs of different social and age groups should be taken 
care of in order to support collective action15.

The first version of the project reveals a desire for connectivity, through the creation of a street-park that was 
intended to link with the neighbouring Tompkins Square, to create a system of public spaces. This was a concept that 
Friedberg would later develop, on a smaller scale, in the Bedford-Stuyvesant street project (1966-69) in collaboration 
with the architect I. M. Pei (1917-2019). The variation shown in the final proposal comes, according to Friedberg 
himself, from his simultaneous experience with the project built in the Carver Houses (1965), also with Pomerance 
& Breines, whereby observing the unexpected behaviours and uses of public space by adults, youth, and children 
helped him adapt Riis’s final solution. Therefore, in addition to the modifications insisted upon by the client (NYCHA), 
it was his desire to energise the public space based on the real behaviour of people on the street that determined 
the final structure of the four large, chained spaces and interconnected of Riis. From south to north: the fountain, the 
amphitheatre, the square and the children’s playground.

In the initial version, “the garden of the elderly”, located to the south of the residential area, was designed as an 
open space formed by six planters and a central pond in which the elderly could claim the space by caring for and 
watering the flowers. Successive reviews of the project imposed the necessary chlorination of the water. This led to 
the modification of the space in the enclosure of the sculptural fountain that occupied its centre, which would be taken 
over by the adolescents who climbed it and used it for play and bathing. Walls delimited all this space on three of its 
sides that created small specific areas for groups of young people.

The amphitheatre was based on the abstraction of a natural waterfall. Its final form was adjusted by transforming 
its north side into a platform that housed a stage that concealed the toilets underneath, and the enlargement of the 
central floor plane that modified the ditch and connected it to a waterfall-fountain on the south side. In the summer, the 
water jets lent a playful character to the space during the day; at night the amphitheatre hosted entertainment activities. 
Friedberg points out the influence that the Lovejoy Square (1961) had in Seattle (Portland) by Lawrence Halprin (1916-
2009), as a reference, now iconic, of what has been called “American square”16.

The intermediate sector is contrary to the previous continuous plane of grass. The north-south axis breaks the 
symmetry of the rectangle figure used to define it, on each side, small irregular enclosures that penetrate the existing 
woods, that walls as well as the canopy of trees that protect it. Therefore, the sector results in a sequence of rooms to 
be used by the community, dotted with chess tables, strategically placed streetlamps and a corner distinguished by a 
concrete sculpture by the artist William Tarr (1925-2006). Woods, shrubbery, table games, lighting, and public art are 
elements that favour the public space in its longing for people to remain there.

In the playground, the projects advances towards correcting the geometry, from the hierarchy of the figures to their 
relative arrangement in the surrounding area to, finally, making relevant architectural forms appear such as the domes, 
the pyramids, mounds, the labyrinth, the wooden posts, and the sand floor. All these together with a system of shade 
created by robust wooden trellises and trees, closed on the north side by a delimiting dwarf wall.

The playground area of the square was designed as a temporary process of the accumulation of different 
geometric forms, generators of different areas and environments that stimulate child’s play. (Figure 4). This makes 
the playground more intriguing to study as opposed to the other areas of the set. When it was being built, this area 
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generated expectations and inspired other later works by Freidberg. This is the driving force behind this research, 
to discover with some precision so that we can enter it. Recognising it through its images, shapes and architecture. 
Trying to understand the relationships that exist between them and catch a glimpse into the dynamics of use that it 
proposes. To achieve this, we have focused on the reading of the primary sources; writings, articles and references by 
authors who lived in the 60s, the moment when the playground opened its doors to the community.

SPECIFIC ARCHITECTURES IN AN EXPANDED FIELD
The way in which the Jacob Riis Park was designed brought social life back to the spaces between the building 
towers. His playground soon received critical acclaim, as New York City confirmed the abandonment and definitive 
cancellation of the Adele Levy Memorial project by Louis Kahn (1901-1974) and Isamu Noguchi (1904-1988); projects 
that influenced Friedberg and other designers of the time17. Kahn and Noguchi’s work introduced an imagery of 
sensual landforms in combination with resounding constructions, in a city that was reshaping its public spaces. What 
was made use of and present was the park-cage from the time of Robert Moses (1888-1981), made up of a flat 
paved surface with tubular bar swings, all of it fenced off. Now, the new appeared as a counterpoint by displaying 
architectural forms with oriental reminiscences on the ground. The Riis playground turns to the use of primitive forms 
as a means, not an end. Friedberg stripped them of any cultural, historical, spiritual, or philosophical significance. Here 
he revealed his pragmatic thinking.

Riis’ children’s play park is presented as miniature landscape where children can go through, freely passing 
the different built architectural structures that offer the possibility to imagine playing in person. Mounds, pyramids, 
labyrinth tree houses, pergolas, benches, fountains, ponds of water, green areas, sand boxes, wooden posts, slides, 
seesaws, and a great dome that looked like an igloo emerging from the sand as larger element, furnish a set of 
small robust architecture, made with natural materials and vandal proof, in a continuous urban round that children 
can claim. (Figure 5). The arrangement of these forms on the ground does not follow a hierarchy or any apparent 
rational organisation. It is not necessary. Its main conditions its interconnectivity. It is here where Friedberg develops 
his most innovative idea - linked play, thus giving the sense of an educational game (and to life in a holistic sense) 
from the linking of elements, spaces and people18. Riis’ playground is a small experiment of this argument, from the 
participation of the community, in a built surrounding or at least its metaphor19.

The design of Friedberg and Simon Breines aged 35 and 72 respectively, in the playground poses another question 
related to the dynamics of public space. Specifically, the young landscape architect was a pioneer in opening other 
scopes of the profession and, as a generational part of the incipient counterculture, the designed game park has to be 
related to the emergence of new artistic expressions or second avant-gardes that were being enlightened at that time 
in New York City20. For this reason, the shapes of the playground can be associated with specific architectures that 
keep the express desire to configure a topography, not a modulation of the land, but to strongly break the ground level 
with powerful materials, such as concrete, granite or brick to produce corporeality That is, to give the ground plane a 
spatial dimension with which to overcome any previous approach.

The area of Riis’ children’s games is completely spatial. A unitary work made with specific elements, all of them in 
a succession of events. By relating them to other emerging artistic expression, we coincide with Donald Judd (1928-
1994) by highlighting the best works carried out in that period. They were neither of paint nor of sculpture but had links 
with each other: the three-dimensionality. “The use of three dimensions shows an alternative (…) the three dimensions 
are the real space” points out Judd21.

In this sense, we could think of the specific architectures of the playground with a specific function, that is, to be 
a play area for children, but their spatial condition suggests that they are not a set of sculptures or a group of specific 
play facilities for play. It is neither building nor landscape, in terms of the conventional way of producing them. The 
arrangement of specific architectures of the type: a) pyramids that cannot be accessed inside, but only climbed (figure 
6); b) mounds that are not made of neither earth nor sand, but made of large blocks of granite (figure 7); c) concrete 
fountains that are accidents generating areas for the bathing; d) concrete walls that, in their condition of broken lines, 
are not delimiting but dividing barriers to be attacked, approached, jumped and climbed, that is, specific architectures 
that introduce the playful character in the face of the challenge of their use. These four situations allow them to be 
valued beyond their function as topographic alterations of the soil (figure 8). In the arrangement of these architectures 
on the ground there is a dematerialisation of the playground space, in that they do not imply the accumulation of 
particular, circumscribed, well-defined and mono-functional structures. In the Riis playground, the presence of matter 
altered three-dimensionally, resistant, Herculean in some section and arranged in a casual or improvised organization 
was played, which evokes in us a reflection on what is the aesthetic limit of the public space.22.

Any appreciation of the possible sculptural condition of the playground enters into an inverse logic of what the 
architecture is in the Riis playground, because it simply remains in the definition of a spatially modelled site with a 
maximum height difference of 2.5 meters to respect the roots of the trees (figure 9). It is neither architecture nor sculpture. 
Topography altered by archetypal forms that are no longer reminiscence of anything, they are not monuments, but the 
means that Friedberg uses to establish a place of experimentation and testing with which to create social content23. 
Regarding the formalization of space, it must be considered an earlier expression, perhaps pioneering or episodic, of 
what art criticism, in the following decade, will be described as site-specific, environmental art or Land Art works. Being 
landscape and not architecture (as was culturally accepted in those years) places the proposal of the playground in the 
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PROYECTO, PROGRESO, ARQUITECTURA

course of the transformation that art, particularly sculpture and architecture, as evidenced by art critic Rosalind Krauss 
(1941), became free by expanding into a wider field24.

HAPPENING AS A TOTAL PLAY ENVIRONMENT
Friedberg affirms that the playground Riis Park was “the first total play environment”25. In it he formalized his conception 
that “the path is dead.” Friedberg explains it as follows: “we are eliminating the rigid and coercive structure of the 
promenade imposed on the old projects and contemplating the whole space as a great route, almost a happening”26. 
In the summer of 1966, New York City hosted a series of outdoor events promoted by Thomas Hoving (1931-2009), 
the director of the city’s parks department at that time. To do this, he organised numerous events in line with the 
artistic avant-gardes in Central Park that he set out to revitalise. Activities that he also extended to other parks in the 
city to present as modern, fun and democratic. A variety of shows for adults and children, mass parties, get together, 
performances and artistic exhibits where he stamped his mark on the management 27. This expressed his desire to 
cultivate new forms of experience in city parks. The massive events in these parks led citizens, of all walks of life, to 
unite and share a playful and festive experience28.

These happenings were events open to adults and children focusing on a variety topics such as the “winter 
carnival”, the “egg rolling” contest, the folk concert, the successful “fly a kite”, the strange “flying saucers” or getting 
together at midnight to see a Leonid meteor shower, just to name a few list. Through the game it was intended that 
people became familiar with the environment and to be aware of it through the senses. Avant-garde art also had its 
presence. On September 9, a group of Fluxus artists organised a festival that featured different performances. One of 
these was the event by artist Allan Kaprow (1927-2006) in which participants were asked to roll tires down a hill in order 
to knock down wooden posts covered in plastic, cloth and aluminium foil. As each pole fell, a horn sounded. The tires 
were then stacked and tied with ropes. Kaprow describes the event as “a game, an adventure, a series of activities 
carried out by the participants for the mere fact of playing”29.

The happening is not a theatrical performance or show, it is a situation, action or event that blurs the line between 
what life is and what art is. In the lecture on How to make a Happening (1966), Kaprow is clear in his characterisation. 
He maintains that the question lies in creating something new, that does not resemble culture at all. It alludes to 
breaking with space and with the notion of time so that real time, what happens in real places, occupies the place. 
It aims to organise all events in a functional way. Remember that “Happeners” have a plan that thrills them and they 
execute it30. A “Happener” is not interested in the action, but is part of it.

The archetypal forms of Riis do not represent themselves. Friedberg explores here their condition of proximity 
and the possible ways of interrelation between them. The design values ​​the form through its connection with others 
and is the consequence of an interconnected system of sequential experiences bringing about multiple possibilities 
of play (figures 10 and 11). Friedberg affirms: “I am a child, give me a chance and I will be bored to death (…), give 
me a million options and you will feed my imagination, my understanding of shapes, balance, movement and play will 
become a challenge physical and intellectual challenge, learning by trial and error, and in an experience of discovery 
and exploration”31.

By carefully observing the different architectures and the types of actions and activities unfolded by children 
and adults who go to playgrounds, the complexity of understanding the game and its infinite possibilities becomes 
clear. We see jumping, bouncing, skipping dancing, moving, frolicking, flipping, crawling, climbing, sliding, swaying, 
balancing, swinging, contouring, rocking, waving, thinking, dismissing, missing, accepting, deciding, meditating, 
sitting, resting, talking, taking risks, daring, projecting, refreshing, imagining and endless actions in which the users 
of these spaces are part of a happening (figure 12). “The best gaming environment is one where there is nothing but 
multiple possibilities to interact with,” says Friedberg32.

In the summer of 1966, journalist Philip H. Dougherty spent a day at the playground and his description is a 
faithful testimony of the happening that Riis had to offer. Some children took a dip in the fountains, others sank their 
feet into the sand to alleviate the heat, others climbed steep mountains, others took refuge in the cool interior of the 
igloo, others marched like soldiers, others climbed the poles as if they were fire-fighters while others imitated Tarzan. 
A few were devoted to more sophisticated games, such as “No Touching the Ground,” “Hot Peas and Butter,” or 
“Roundup”33. They were all in the same place, a space where the imagination flew (Figures 13 and 14). The journalist 
declared: “Friedberg designed a play environment.”

Almost a decade after the Riis project, Friedberg presented his thinking about the city as a place of (social) 
energy producing energy (social): “We discovered, as performers, that we were infinitely more exciting than the artistic 
environments we created. The amazing experience of searching was another step in acquiring new values that were 
in harmony with our needs: we are more interesting than what we produce. Projects are catalysts, and the city is our 
product “, and he continues:” We need new ways to unleash the innate energy of the city and of ourselves. Begin by 
thinking of cities as complex, multifaceted and interrelated systems: natural, organic, generic and infrastructural”34. 
Underlying this idea is what makes the Riis project possible: unleashing a social energy.

CONCLUSION
The Riis project gives an opinion of the urban planning of the modern movement as a reaction from the urbanization 
process itself. Friedberg intervenes in the empty spaces between the towers with the firm will to destroy the idea of ​​
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the already existing park. The representation of an idyllic nature imported from the suburban prairie was incompatible 
with the great densities of Manhattan. The idea of ​​the park as a bastion of nature destined only to be looked at and not 
trampled on, the park as a protected area separated from the street by fences, entered into crisis when people were 
expelled from the space. Recognising the presence and latent force of the crowd confined in large towers, Friedberg 
demands the seizing of the intermediate spaces. The sanctified stronghold to the meadow and the tree reverts it to 
redirect it towards a common space where the community can reunite.

The utopian vision of the Riis project suggests how public space should be, but it does not do so from the issues 
of architectural design. It does not question the forms or establishes them, but what it does is claim, from the user of 
the public space, their ability to be able to appropriate it through use, through play, through life. What it does is a clear 
imitation of what was happening in New York City during those years, as a result of minorities taking over the streets 
to fight for civil rights and new freedoms.

The Riis project reminds us that you have to step on the grass, jump over the fences and seize the space in the 
square to change it. To begin with, Riis teaches us to cover the once fertile land with fragments of the past and to build 
the new space on the remains of the previous culture. Riis does not take as a reference an architecture inspired by 
tradition, it is not based on inherited experience, it is not a continuity model supported by archaic or proto-postmodern 
languages, but rather tosses the remains of a ruined thought to the ground and turns them into material with which to 
modify the ground plan so that the life of the community can be reborn. Sow life among the ruins.

The Jacob Riis Park began its decline at the end of the seventies, and by the nineties it had completely disappeared. 
This was due to several reasons in a poor neighbourhood with high crime rates. In its conception, the idea of ​​leisure 
space may have survived, but indiscriminate use deteriorated it. The place became a ghetto, juvenile crime, drug 
addiction, and vandalism instilling in the people a sense of danger. People avoided using it and the administration 
abandoned its maintenance. Nevertheless, the Riis project lives on in memory, in the texts that describe and interpret 
it, in its photographic images and in an architectural design that sought new values ​​in public space that originated 
from seeing ourselves in it. Later research will be able to investigate if this project is still related to more recent actions.

The Riis project extracts the inherent energy of urban space when form and life overlap and interrelate. If we place 
ourselves in the context of our time and accept that learning, through play, is part of the educational environment and 
builds the meanings of our lives, we will be able to accept the wealth, energy and stimulus of the city as a continuous 
resource to favour the happening that we live dynamically every day.
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INTRODUCTION
During several days in January 2021, over a large part of Spain, the storm Filomena recast and erased most of the 
city’s material and immaterial systems that organize the urban space. The authorities’ faltering attempts to maintain 
order proved futile in the face of an unprecedented snowfall that blanketed buildings, sidewalks, trees and, of course, 
playgrounds, under shapeless layers of snow and ice, to the delight and excitement of the local population. In Madrid, 
where the swarm of white bees–as Hans Christian Andersen would have said–was thickest, a new dreamscape, that 
erases one reality to create another, which anaesthetizes one part of us and awakens another1, made an alternative 
political landscape emerge: a state of exception of the exception, as the meteorological emergency caused the de 
facto suspension of the pandemic restrictions. After the first shocks, the whole city became an enormous2 playground. 
Children and adults ignored the bounds that delimited the playgrounds and ventured out to have fun throwing 
snowballs in the middle of the M-30 or sliding on improvised sleds through streets and parks (figures 1 and 2).

Beyond their striking aesthetic, these images are unusual for revealing the pleasure of transgressing the norms of 
behaviour associated with play as a function of urban life, the re-creation, which, according to Le Corbusier, should be 
separated from the other functions, especially from circulation. For the capitalist reason from which CIAM (International 
Congress of Modern Architecture) town planning derives, the work-leisure duality regulating the productive domains 
is only effective when the spaces and times of play are controlled, therefore, “the ludic is always demarcated because 
playing out of place is irreverent and dangerous”3.

As a product of this modern logic, the playground emerged as a control device, a space designed socially and 
politically by adults with the purpose of linking childhood rituals to specific places and times. It was invented as a 
vicarious space, a safe alternative to keep children away from the street, the primordial place for play in the city and the 
most exciting territory for exploration and learning, whose disappearance, at the hands of functionalist efficiency, and 

its traumatic effects, was reported by 20th century filmmakers such as Albert Lamorisse, Jacques Tati and Yasujiro Ozu.
Understood as an active part of society’s ideological project, the playground functions as a politically complex 

instrument. In addition to its playful, didactic and formative role, it is a place to rehearse civic rules that aid negotiation 
between peers and to stimulate the imagination: “it encloses the promise of a better future for upcoming generations 
and it is seen as an unequivocally positive agent for the city [for these reasons]. Who could argue against the 
construction of children’s play areas?”4 Precisely because of its ambivalence–as a stage for political correctness or for 
radical exposure to utopia–the playground offers itself as a laboratory for experimenting in miniature and, at the same 
time, on a grander scale, with very different visions of the city5.

Some of the best-known historical examples of playgrounds, from the adventure playgrounds championed by 
Lady Allen of Hurtwood6 to Aldo van Eyck’s work in Amsterdam, emerged from one of the most extreme situations 
of city suspension: destruction by war (figure 3). Lady Allen advocated the translation to England of the experience 
of the Danish skrammellegepladen–or junk parks–based on the finding that children enjoyed manipulating objects 
found in their neighbourhoods more than formal elements of play. Allen discovered in the way children spontaneously 
played with anything they found in the ruins of the bombed-out suburbs of London the germ of her now unthinkable 
ideas (figure 4). Hardly supervised by adults, these spaces were intended to foster creativity and a cooperative spirit 
in an exercise of individual freedom that combined manual skills and physical activities, such as bricolage or climbing, 
practices that, at the same time, served to reclaim the trees7 and other natural values lost in the metropolis. Van Eyck 
found a similar starting point in the abandoned lots of a city consumed by the conflict, but he focused on them to 
propose a playground model where childhood, instead of being confined to enclosed spaces that minimized external 
interference, would be open to exchange with the other through play. Like his compatriot Huizinga, the architect was 
able to see that all aspects of human coexistence are imbued with play and, this was a “basis and also a major culture 
forming factor”8. He endowed pure play, childhood play, with all its healing capacity in the difficult post-war context.

If we consider the very basis of play as a common(s), that is, as a collective activity and a communication system 
that, like language–to use Elinor Ostrom’s example9–has a source strong enough to resist any restriction, would not the 
playground be from this perspective an eloquent form of enclosure? If so, episodes like Filomena allow us to rethink, 
from the suspension of such restrictions, what essential conditions can make the playground a community space.

The purpose of architecture is not always to carry out a specific task, but on occasions to be the instrument to 
reflect on such a task without trying to solve it. Pier Vittorio Aureli reminds us of this when he states that criticism 
does not automatically come with solutions, but it does provide other ways of looking at the problem and discussing 
what we thought we knew or had the means to address. “It is precisely by focusing on beyond what is professionally 
conceivable that architecture finds its proper space–of thinking and questioning the spaces in which we live”10.

An examination from a social perspective of architectures conceived to fulfil certain public tasks alerts us to the 
paradoxes and limitations of some objects that, victims of their own specificity, become too common and thus raise 
more questions than certainties about the reality of their set. Playgrounds exemplify this: closed for months by the 
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pandemic and then doubly suspended by the snow, their potential is insufficiently explored by architectural and urban 
design (figure 5).

The aim of this article is, therefore, to develop some instrumental reflections to scope out the question and 
contribute to its debate. It is not so much a question of delving into the processes of production and management of 
these facilities as of detecting their issues and possibilities, that is, of pursuing and developing Maria Pia Fontana and 
Miguel Mayorga’s critical analysis of how a set of play spaces can really make a city11 and, in this way, foster new ways 
of understanding them as design objects. To this end, we propose to approach the playground from three premises: 
as generic places composed of standardized elements, from their infrastructural condition and, above all, from their 
potential as common spaces.

GENERIC PLAY EQUIPMENT: THE STANDARD
Alexandra Lange has pertinently summarized the social history of the playground by explaining that, at the beginning 
of the 20th century, playgrounds were seen as a terrain for the assimilation of diverse immigrant populations around 
sport as a common activity. In the interwar period they would come to be understood as an anti-authoritarian tool, an 
area where children could set their own norms, and later as the successful testing ground for modernist architects. 
However, “once lawyers got involved, the playground began to seem more like a playpen, with rules on how high kids 
could climb and how soft the ground needed to be beneath their feet”12. In the 1970s, a number of accidents that 
ended up in court prompted legislative changes in the United States. This led to the publication, in 1981, of the first 
Handbook of Public Playground Safety, which, under the auspices of the Consumer Product Safety Commission, laid 
the groundwork for material suppliers, companies and insurers dealing with children’s playground equipment.

Since then, although play equipment companies have dedicated huge resources to R&D&i, their laboratories 
and project departments seem more geared towards meeting technical requirements than to really investigate the 
complex experience of play. This has led to practices based on some curious13 regulations concerning “safety” and 
“sustainability” that induce us to forswear the experience of climbing a tree and contact with other living beings in 
favour of expensive artifacts.

The prototypical playground today is an enclosure delimited by a 75 cm high multicolor painted fence that does 
not even take into account the visual field of the smaller children. Within this perimeter, firmly anchored on a rubber 
floor, several pieces of pre-specified play furniture–usually a slide, a pair of see-saws and a swing with a baby-friendly 
chair–are presented as tempting rewards for which children wait patiently in line.

The processes of planning, tendering and execution of playgrounds result in continuously repeated objects. Just 
as certain current design and representation technologies, such as BIM, produce architectural entities from databases, 
most of these enclosures are re-produced by means of item catalogues and manuals that prefigure their functioning. 
Its generic condition is so established that it is often impossible to distinguish between a city council playground and 
one located in a private space, and it is not difficult to find the same product in a shopping centre and on a promenade.

Likewise, these are rigidly protocolized places in which certain actors–people unaccompanied by minors, 
adolescents or animals–who occupy its spaces out of hours are also understood to be out of place.

In opposition to these scenarios of physical and sanitary–although not so much psychological–hyperprotection of 
childhood, which condemn the experience of play and the city to mere reductionist gestures, is the idea of playgrounds 
as freely interpretable landscapes, wrote Susan Herrington14 more than twenty years ago. When they are designed to 
form connections with the place and not as sets of assorted objects, they are capable of creating community spaces 
that invite participation, enable conditions and build our emotional memory.

Aldo van Eyck’s playgrounds are the gold standard for any contemporary project because they continue to teach 
architectural strategies that encourage autonomy and cooperation. Instead of spaces defined by a single function or 
pre-established limits, his playground designs embrace the notion of the possibility of configuring an inexhaustible 
series of abstract compositions from basic elements: walls, blocks, bars or sandpits, easily adaptable to any urban 
condition (figure 6). Richard Sennett has praised this versatility and ambiguity, noting, for example, that, in some 
cases, the passage from the toddlers’ space to the climbing area was enabled through an arrangement of stepping 
stones over which the older children could cross while the younger ones found an impassable threshold: “there were 
edges, but no sharp separations”15. In places surrounded by traffic, Van Eyck marked and set well back the sandpit 
from the streets, yet the equipment for children to climb on was not so protected, so that its users had to collaborate 
to watch and warn of the arrival of vehicles16. In other parks, simply because of the character and organization of the 
objects, children, adolescents and adults could appropriate the urban space at different times of the day without being 
strange presences. On the contrary, being attracted instead of expelled, they mingled and learned to use it socially.

In contrast to the deliberate indeterminacy in Van Eyck’s designs, in most of our cities’ playgrounds, the 
paternalistic rhetoric of its safe configuration prevents children from deciding their own rules of access and interaction 
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with the furniture. Clearly, in these places there is often nothing more disappointing than the generous public spending 
invested to obtain such poor results. Therein lies the perversity of mass-produced playgrounds, for, as Lars Bang 
Larsen argues, on a small scale and through metonymy, they reflect neglected or misused social freedoms: “mass-
produced children’s playgrounds that conform to official safety regulations [are] as expressly purposeful as a sex toy–a 
compensatory guarantee of stimulation”17. “They are simply incapable of making children aware of the complexity of 
urban life.

Indeed, the sectorization of play spaces and the standardized design of the playground hinder diversity. Allowing 
age-differentiated access induces certain spatial practices and makes others impossible, namely those that, by 
inviting more mediating agents, can favour bodily, emotional and phenomenological relations that allow children to 
become truly involved in the physical, social and symbolic space of the city.

Like a carpet that could be unrolled anywhere, this playground segregates itself from the public space and 
establishes its limit by cutting it off, quite often, with the only criterion of optimizing the rubber surface geometry. This 
characteristic, of being generic, hermetic and self-referential spaces, has become evident during the pandemic, when 
a simple police tape around their perimeter has been enough to close them (figure 7). As a theoretical exercise, one 
could ask: How would you cordon off a Van Eyck playground? Where does its sphere of influence begin and end?

(IN)VISIBLY UBIQUITOUS EQUIPMENT: INFRASTRUCTURE
Numerous studies have approached the playground as a device capable of bringing out the social through the playful 
experience of space. From the poetic reason of Isamu Noguchi’s playscapes to the irony of Enric Miralles, there is 
a historical consensus on how these projects have recognized in the topographies of play the promises that link 
childhood with urban geography and objects through the more recreational dimension of design. However, in most 
cases, we have hardly explored how these play spaces can come to constitute a range of proposals which together 
contain an enormous transformative capacity for the city, almost always untapped.

For this reason, we continue to give Aldo van Eyck’s creations in Amsterdam a mythical status18, the product of a 
memorable architect and a committed local government that, between 1947 and 1978, set an admirable example in 
the scale and duration of his work. Viewed as infrastructure, his playgrounds bring a new perspective to the city and 
its problems. They represent the confidence that “many small interventions are capable of significantly enriching it”19.

The reference works by Lefaivre and Tzonis20 and, in Spain, Jaime Álvarez’s doctoral dissertaton21, have copiously 
described the more than 730 playgrounds by Van Eyck, analyzing the design process and the role given to the child 
as a producer agent of both the city and citizenship. Other studies22 have investigated the places resulting from this 
sensitive material and immaterial production as spaces that facilitate the development of cognitive, creative and social 
capacities. Moreover, some research has shown, through the archaeological record of their traces in the city, how Van 
Eyck’s playgrounds, despite their apparent geographical and temporal fragmentation and, in particular, the specificity 
of each solution, constitute a unitary project that has remained in use until today. More than half a century later, 
many of his playgrounds have been altered (figure 8), others have been restored or museified, integrated into school 
playgrounds (figure 9) and some have even generated new uses, in such a way that “the historical transformations of 
an entire city could be traced through its playgrounds”23.

All these analyses implicitly reveal the problem of our current playgrounds, their double banality: their simplicity as 
atomized configurations and their irrelevance as a sum of actions. The same objects, marketed by the same companies, 
populate every park, every square, and every street in our cities24. They are small, but so numerous, ordinary and 
ubiquitous that they go unnoticed, they have become too common and yet they do not form a common space.

Another crucial issue is their rapid obsolescence. The deterioration–or vandalism–of their component parts 
requires continuous maintenance and, as there are so many of them, they are expensive to repair, clearly incurring a 
higher cost in economic and energy terms, than the cleaning of a sandpit. The installation Estructuras comunicantes 
by Anónima Arquitectura (Mexico City, 2016) addresses this issue. Its interest lies, firstly, in the fact that it is an urban-
architectural research project on how to activate plazas in the historical centre through the interactions triggered 
by play; and secondly, in its concern for the recycling of metal tubes from abandoned climbing apparatuses. This 
intervention builds a meta-playground that contains vestiges of past play activity in the city. This also makes it possible 
to revalue the material production of another case of 20th play infrastructure that is much less known than the ones 
built by Van Eyck in Amsterdam or Robert Moses in New York around the same time; that is, a collective legacy of 
enormous pedagogical, plastic and urban interest that would also enable a reading of the history of educational 
policies, nationalism and architecture in Mexico through these lost modernist playgrounds25.

POTENTIALLY COMMON SPACES: THEIR USE
Exposing play to the city and, simultaneously, the city to play, can be an exciting way of opening up the urban to a 
collective project. It would allow us to glimpse a “revolt of homo ludens” in which this activity “overflows the boundaries 
of the playground” and takes the street to trigger a reappropriation of its spaces through “new forms of peaceful 
disobedience”26 where play would act as a catalyst of events. This would entail thinking about play activities that have 
a twofold function, outwards and inwards, that are capable of articulating their own referential context and, at the 
same time, of continually renegotiating it in order to affect and improve their environment. In short, it would be a matter 
of moving from a space of “positions” to another of “situations“27, of imagining new possibilities of interaction with 
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PROYECTO, PROGRESO, ARQUITECTURA

children and, thus, propitiating unrepeatable and, therefore, contingent encounters–“contingent” implies “contact” 
and it is this that makes emotions “contagious”28–to “enable the playground to recover its nature as an agora”29, of 
authentic common space. However, given the recurrence of this expression, before proceeding, it is convenient to 
specify what we mean by it, exploring, firstly, the expression’s operative adjective: “common” (figure 10).

In his book Keywords, published in 1976, revised and expanded in 1983, Raymond Williams wanted to dive into 
the etymological depths of those terms that he considered key to reading the society of his time. As a cultural critic he 
aspired to understand how some of the defining nouns of the modern paradigm–bourgeoisie, democracy, liberalism or 
violence–had taken on new meanings that reflected ideological changes. His examination showed that the words that 
articulated the public debate had been altering, interrelating and influencing each other to reach their contemporary 
meaning and significance. Williams30 had already dedicated one of his essays to “common” and underlined its 
extensive family of related words (“to communicate”–to make common to many–“communism”, “community”, etc.), 
all of them coming from the Latin word communis, formed by com-, “together”, and a root derived from munus, “under 
obligation”. This inquiry has had recent echoes in architecture; among them, in an editorial project of the Architectural 
Association, which, in 2019, published a monographic issue of its journal as a glossary of the terms that currently mark 
out the discipline’s agenda and where, again, “common” features as one of the most relevant terms.31

In the political sphere, this word has been resonating since the early 1990s. As the sociologist Christian Laval 
and the philosopher Pierre Dardot explain, “the strategic emergence of the common”32 arose from the claims of the 
alter-globalization and ecologist movements of those years, in which the empirical work and the theoretical coverage 
provided, respectively, by Elinor Ostrom and by Michael Hardt and Antonio Negri must be framed. Their contributions 
have to this day encouraged social struggles and academic debates on the instruments and institutionalized ways 
of managing shared goods outside the market and the state, whether they are natural resources or “knowledge 
commons”. Like the principles that should inspire play spaces in our cities, Laval and Dardot define the common(s) 
as an experimental, profoundly democratic activity, capable of creating social, political and economic dynamics that 
point towards a collectively generated future (figure 11).

According to the meaning of “common” traced by these authors, the lexeme munus designates both what is to 
be fulfilled–a function, charge or commission–and what is given in exchange for it. In the formation of its meaning, 
debt and gift, duty and recognition can be identified simultaneously, which makes it inseparable from reciprocity33. 
Etymologically, then, the co-activity associated with the common must be understood as a principle of political 
obligation34, and it is this co-responsibility that, according to Marina Garcés, “articulates the empty space of the 
community”35.

The architect and philosopher Jorge León Casero36 draws our attention to the confusion between common and 
public, so he also traces its etymology: “public” comes from publicus, a word derived from populus. But populus, he 
warns, was not the only term by which the Greek demos could be translated; there was also plebs, from which come 
words like “pleb” and “plebeian”, which connote the ordinary, the vulgar, that is, the other meaning of “common”. 
While populus referred to the people with a recognized and transmissible status, plebs referred to the population 
without citizenship rights. León Casero observes an eloquent parallelism between the opposition populus/plebs with 
the current notions of public and common: the former would be fully served by law, while the latter–returning to Laval 
and Dardot–would be situated in a pre-legal stage: “the common is a type of collective production that guarantees the 
participation of those affected in any decision-making. The public is the monopolization of the legal regime of private 
property by the State”37.

Among the arguments that differentiate the public from the common, in the field of architecture, Reinhold Martin 
specifies that the city’s space occupies a prominent place between the two families of terms, precisely where the social 
dimension is situated38. Henri Lefebvre had already noticed this when he interposed his reflection on the production of 
space with his critique of everyday life as an opportunity for emancipation from the abstract control of power (figure 12).

The topicality of his thinking on the urban has not escaped Adrian Forty, one of the scholars most concerned with 
the relationship between architecture and language, with what happens when we talk about architecture and by the 
meaning of the words–not always shared–that we use to think about it. In his indispensable Words and Buildings, Forty 
turns to the French philosopher to conclude his own historical discussion of the elusive notion of “space”–a space 
that is at once both conceptual, but also physical” 39–by amending it with the category of “social space” argued by 
Lefebvre. For the latter, space is much more than a mere frame, more than a neutral container designed to receive and 
preserve a certain content: “space is at once result and cause, product and producer; it is also a stake, the locus of 
projects and actions deployed as part of specific strategies”40.

In this sense, as opposed to the tendency of expert knowledge to approach the space of the city as an abstraction 
that responds to their own disciplinary interests–in the case of modern planning, to conceive it as an a priori, as a 
structure underlying any urban process–other studies, such as STS (Science, Technology and Society), approach it as 
a field of activity, as the result of the assemblages that (co)produce it41; that is, space understood as a play of agencies 
and play as the agency of space (figure 13).

Moreover, if the action produces the space, it is the use that gives it its quality of commonality, for, in reality, there 
would not so much be “a common”, but things used or held “in common”42. Camilo Boano delves into this notion of 
“use” and, from his reading of Giorgio Agamben, discusses the political potential of use in architecture, stating that 
the “common is not just free to use, but rather free from use”43: a condition of pure availability. As a result, beyond 
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distinguishing between the public and the private, the common would emerge as a new institutionality on the margins 
of both spaces. This is what Manuel Borja-Villel explains when he points out that the common is something that never 
comes to fruition: “the common only develops through and for others, in a common realm, a shared being”44.

Thus, from the conceptual base provided by the etymology of “common” to the assemblage of notions and 
meaningful experiences of the urban through play, thinking about its place in the city and imagining the playground as 
a community space would imply: recognition and obligation (what childhood deserves and citizens are willing to grant 
themselves); provision and consideration (the responsibility and the fun of designing); and, therefore, a space, like 
play–and design as play itself–free of programmatic ties, made of open conditions, of pure possibility.

NOTES TO RETURN TO THE STREET
Aldo van Eyck’s proposal to liberate play from its dependence on specific boundaries or objects so that childhood 
can have free rein is still fully valid, as is his conviction that learning to see and use the spaces of the city is not the 
exclusive task of the child, but that society must also consider childhood as a “place to find a common language”45. In 
his own words: “if we create a playground well, we create a world in which man rediscovers what is essential, in which 
the city rediscovers the child. We must not ask the child to rediscover the city, without at the same time wanting the 
city to rediscover the child”46.

To do so, we should renounce puerile design and begin, as Manuel Delgado claims, to restore a truly childlike 
approach to the urban: “the love for the corners, the intersections, the open spaces, the hiding places, the chance 
encounters, the dislocation of functions, play”. Yet “not in the sense of them becoming more stupid than the shopping 
malls and the initiatives of official supervision have made them”, but “to make the streets signify again a universe of 
adventure”47. In the childish ways of bending, stretching and crumpling any territory, the Situationists, so close to Van 
Eyck, already agreed in understanding “that urban space should be both receptacle and motor of a human creativity 
of which the street life of children was already a foretaste and a promise”48.

In most of our cities’ playgrounds, politicized from above, parameters such as safety, stability and efficiency–that 
they do not cause harm or generate complaints, do not break, or stain–are nothing more than a “euphemism for 
obedience”49. The management of urban spaces during the COVID-19 health crisis has exhibited this control in the 
form of pandemic theatre: closed or continually disinfected playgrounds–despite its proven uselessness–as one of 
the staged events that allow increasingly broad powers to exploit fear to validate decisions that are as ineffective as 
they are poorly founded.

While we protocolize and standardize more and more our present, we could consider again that these small 
spaces are, as forward-looking projects, not such a minor challenge. In French, what we are playing for, what is as 
stake, the challenge, translates as enjeu and, in the present case, this would consist, precisely, in putting into play 
our collective imagination to make the playground a space of emancipation. Within the profession, this would require 
taking seriously Theodore Spyropoulos’ maxim that there is no architecture without experimentation, and particularly 
his mandate: “We will not make any more boring architecture”50.

As Santiago de Molina51 poetically suggests, architecture aspires to give form to energies that have no form–the 
desire to climb a hill, the child’s dream of having a tree house. Fascinated by these projects, architects have given 
sufficient proof of their ability to rethink everything as a child would: to destabilize the meaning of things and create new 
connections between them, to make places and objects come to signify and serve differently.

But architecture also has in these commissions an enormous field for political intervention. Faced with the 
segregation of the playground space, we should examine its function and, based on this knowledge, strengthen our 
commitment to more inclusive urban practices where children can acquire greater agency and actively experience 
the city. These should be understood in an ecological sense, as advocated by Isabelle Stengers52, that is, not so 
much based on fixed functions and roles–for example, care, carer–but open to possible instabilities and, therefore, 
conceivable in terms of risk and obligation, the latter also assimilable to the Latourian attachement.

This playful and political impulse is what has guided the design of contemporary performances, as ephemeral as 
they are disruptive. To cite one case, Rael San Fratello’s Teeter-Totter Wall, in July 2019, sought to temporarily suspend 
the violence of the wall separating the United States from Mexico thanks to three see-saws and a handful of children 
who played to unite, if only for a few moments, the inhabitants of El Paso and Port Anapra on either side of the border 
(figure 14).

In our immediate surroundings we should urgently reconsider the capacity of play to mobilize the common space 
and, thus, rethinking it from architecture, to contribute to the longed-for return to the street. In times of epoché, of 
suspension of sociability, the parenthesis of the storm Filomena within the parenthesis imposed by the pandemic 
offers an access to otherness53 that becomes a new opportunity to claim, as Aldo van Eyck already did, something 
more permanent than snow54 (figure 15).

Contribution of each author
Conceptualization, research development, bibliographic search, methodology design and writing: José Parra-Martínez (JP-M) 33%, Nicolás Stutzin-Donoso (NS-D) 
33% and Juan Manuel López-Carreño (JML-C) 33%.
Although the three authors have collaborated jointly in all the described tasks, JP-M has been more involved in the revision of the final manuscript, NS-D in the 
selection and management of the permissions of the published images and JML-C in their edition.
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INTRODUCTION
In 1748, Giambattista Nolli finished drawing a plan of Rome, including the ground plan of the unique buildings in the 
city. As opposed to the usual bird’s-eye view of cities, Nolli strove to represent a lowlevel section in which streets, 
squares and public buildings, appear with a high degree of definition. All the space that was accessible to pedestrians 
is shown in white, open, contrasting with the black fill of the private areas, which were inaccessible to citizens.

The cartography carried out by Giovanni Battista Nolli for the Pontiffs, Clement XII and Benedict XIV, between 
1733 and 1748, responded to the need for a scientific urban cartography, in accordance with the approaches of the 
eighteenth-century Enlightenment. However, it must be understood that this was the culmination of a series of plans of 
the City of Rome started in the 16th century by Buffalini, Mario Cataro, Dupèrac and Tempesta, and continued in the 
17th century by Giovanni Maggi and Giovanni Battista Falda.

In this famous plan by Nolli, we can see an example of the enhancement of the building inserted into the urban 
fabric, which is no longer only valued from the outside, but also incorporates the interior of the architecture and is set in 
relation to the urban context. The various landmarks are differentiated with a distinct drawing criterion. This allows their 
representation to reflect their uniqueness, against the uniform urban fabric, in which nothing is distinguished, other 
than the area occupied by the blocks next to the streets and squares. Nolli’s plan incorporated a characteristic that we 
had not appreciated until now, the space enclosed in the landmarks opens to the outside, it becomes visible to us in an 
ideal image. The relationship between buildings and spaces does not end at their boundaries, at the façade, but rather 
the city is represented in a more permeable way. The urban and public character of the streets and squares permeates 
the buildings, appropriating them, showing us a city that is not the negative of what has been built, but a continuous 
space with multiple and varied visual and identifying relationships. The drawing, which becomes more detailed in the 
interior of some buildings, patios and galleries, without explicitly distinguishing whether they are covered or uncovered 
spaces. This leads us to an understanding of a city that goes beyond its mere graphic transcription, subjecting urban 
reality according to the functional and visual relationships that are established, from the use given by citizens, and the 
perception received by pedestrian traffic.

The importance of public space is directly shown in this urban representation of Rome. A city that shows a very 
black image will be one that has little space available for common use by its citizens, while those that contain many 
porosities will be open cities, suitable for a great street life. Perhaps the most interesting thing about Nolli’s plan is not 
the classic graphic resource of filled and empty spaces of a city, as that image is closer to aerial photography than to 
the ground plan, but includes the public buildings, expanding the space of the street to the interior of the built. Thus, 
the interior of a church that I can access without controls, or a commercial building that allows me to walk through it 
without physical limits, will be places marked in white, places that are considered common, suitable for meeting and 
social interaction.

The influence of the Nolli plan as a strategy for representing the city, comes down to the 20th century, when Venturi, 
Scott-Brown and Izenour used it as a reference to map and analyse the city of Las Vegas in Learning from Las Vegas1. 
If in Nolli’s Rome the great public buildings are those that distinguish the city, in Las Vegas it is the advertisements that 
characterise and unify the public space. This recognition of the Roman inspiration is evident when they superimpose 
an advertising poster of Las Vegas in the centre of Nolli’s plan, as in the first illustration of the chapter “System and 
Order on the Strip” (Figure 1).

If we drew the planimetry of the zero elevation of our cities today, the considerations of what we fill with white or 
black, and the methodology2 that we would use, this would surely be different to those proposed by Nolli and his 
analysis. If we were to compare the urban structure of that elevation at different times, it could give us a clear reflection 
of the changes that society has undergone, in relation to the use of public space.

The streets and squares of many of our historic cities, privileged settings for urban life, may not have changed much 
in their volume or formal appearance, especially since the eighties of the twentieth century. This was when heritage 
conservation and cataloguing of buildings became systematic in urban planning. However, this almost immovable 
built background has been changing its form of use, some modifications that are reflected, quite eloquently, in the 
occupation of the ground floors of the buildings, and also in the paving and furnishing of the streets.

The drawing, updated to the 21st century, of a functional urban cartography where the use of that ground floor is 
reflected, would be an interesting representation of the spaces of social interrelation, of how friendly the city is for its 
inhabitants, of the percentage of space for public use that really exists, and what those meeting places are like.

CALLE LARIOS, THE SALON OF MALAGA
Calle Larios in the city of Malaga was born within the progressive movements of the urban remediation of the 19th 
century, with a clear vocation of transforming an unhealthy area of narrow streets into the great commercial axis of the 
city. This would serve to connect the Plaza de la Constitución, the great permanent urban void in the city since Roman 

LA CALLE COMO ESCENOGRAFÍA URBANA. LAS TRANSFORMACIONES DE LARIOS Y ALCAZABILLA EN EL SIGLO XX
THE STREET AS URBAN SCENOGRAPHY. THE TRANSFORMATIONS OF CALLE LARIOS AND CALLE ALCAZABILLA IN THE 
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times3, with the Alameda, the port and the sea, its main connection route and, to a large extent, the geographical origin 
of the city4.

Within this remediation movement, widespread in all European cities, the Malaga initiative shows several 
singularities, some of which still persist and which are possibly marking part of its character. Its conception was 
ambitious, as it was proposed by the City Council as a comprehensive project that defined, not only its layout, but 
also the buildings around its perimeter. These were twelve blocks of five floors that flank the street, from the Plaza 
de la Constitución to Calle Martínez, the initial end of the road, and the beginning of the transverse streets to which 
these blocks also gave a façade. They had rounded corners that were justified as a way to allow greater circulation 
of the winds which improved the healthiness of the environment, although they were also inspired by the architecture 
of the Chicago School5. The street layout is by the Municipal Architect, Manuel Rivera Valentín, but all the building 
projects were drawn up, and the works were directed by the same technician, Eduardo Strachan VianaCárdenas, 
today shaping one of the most known images of Malaga which has remained unaltered in its already long century of 
life6, as a privileged setting for city life.

The final image, despite the differences in the size of the blocks, which seek an agreement with the existing urban 
fabric, is quite homogeneous. This is not only due to its conception by a single person, but also due to its mode of 
execution, as it was carried out jointly in a short period of time. The entire street was erected in four years7 of incessant 
work. The huge wooden scaffolds that filled the space of the city, during that brief period, seem almost like a movie 
set from the golden age of the great Hollywood studios (Figure 2). Its size and speed of execution was facilitated by 
a unique method of financing. Due to the high cost, unviable for the Municipal coffers, it was carried out using private 
investment, initially through an open limited company8 which later came to be dominated by the Larios family. They 
became the real owners of the street and from whom it takes its name. We might even think that its layout symbolically 
reflects the importance of the family in the city as, when it was built, it faced the Larios Palace, located on one of the 
fronts of today’s Plaza de la Marina, with the Plaza de la Constitución, the civic centre of the city (Figure 3).

“From its first conception it was destined to be the economic hub of the city. It facilitated access to the Plaza de la 
Constitución and visually connected the Larios family with this theoretical heart of the city, physically reflecting the reality 
of their power. This ostentation, which at the time made Rubén Darío declare that ‘all Malaga belonged to the Larios 
family’, is still perceived.”9

Due to its size and scale, Calle Larios has functioned at certain times as a meeting space. In the beginning, this 
function was reinforced by the wooden block paving that Strachan choose. This prevented the passage of carriages 
and would have given it a somewhat domestic appearance, halfway between interior-exterior, and, with its powerful 
lighting by means of 30 streetlights, would have made it resemble a ballroom in the middle of a party. As a result of 
the flooding that the city suffered by the overflowing Guadalmedina river, a first transformation was carried out in 1907, 
replacing the wood with cobblestones, which allowed vehicular traffic through its interior. This changed the interior hall 
character into that of an urban road, but the earlier character was not totally lost, as occasional celebrations impede 
the transit of vehicles and return the entire street to the people, who fill it with life (Figures 4 and 5).

The increase in traffic throughout the twentieth century forced the cobblestones to become asphalt. In the second 
half of the century, it was configured as a road with two lanes for vehicle traffic and wide pavements, with a polished 
marble paving which recalled the memory of that domestic and almost interior character, as the highly slippery finish 
was more suitable for a luxurious interior than for an urban road (Figure 6).

In 2002, the street was re-pedestrianised in a joint reform project with the Plaza de la Constitución, by the Architects, 
Juan Gavilanes, Francisco González Fernández and José Ignacio Pérez de la Fuente. This was undertaken within a 
strategy of transforming the historic centre of the city into a theme park for tourism, as one of its authors indicated10. 
This project, to a certain extent, returned those aspects of a living room or interior patio, which is reinforced by urban 
furniture, both the fixed and the transient, which contaminates it. At the beginning of the street, in its lower part of the 
opening to the sea, huge balls prevent cars entering. This barrier marks what we would consider an access, and in it, 
people crowd together as if they were going to enter a cinema or a theatre, stopping to take pictures, with the street 
as a background. Just as at the time it was built, from this privileged location it is more similar to a movie set than 
an actual urban space. The dimension of the street, an ambitious small-sized road, and the regularity of its facades, 
with the same vertical composition that translates into equal heights, and an arrangement consisting of ground and 
mezzanine floors for commercial use, two main floors, and penthouses for housing. There is continuity in the cornices 
that finish off the different edges, reminding us, to a certain extent, of a stylized main square, or a patio such as the 
Uffizi Gallery in Florence11. This image of interior space is reinforced in mid-winter and summer, when it is covered by 
a temporary metal structure that serves to place Christmas lights or shade awnings (Figure 7). This cover contributes 
to the feeling that we are in an enclosed and controlled place, where actions are not spontaneous, but are mediated 
by guided activities to entertain a floating population which have to fully enjoy their short days staying in that place. 
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Perhaps, in a way, this is not very different from that described by Benjamin for the new passages of Haussmann’s 
Paris, with the surprise of fashion and programmed entertainment, while the surrounding, smaller scale spaces, with 
less architectural formalisation, resemble those old places you yearn for in the old streets12. Both spaces feed off each 
other by contrast, highlighting their differences. The meeting space needs the perimeter encapsulation to become an 
interior void, while the irregular layout is enhanced when it collides with the wide rectilinear path.

Passage on the street is slow, almost static, which contributes even more to that sensation of a theatrical set. 
The people seem like extras instead of strollers, the everyday has disappeared, and with it, the life of the streets. 
This change in lifestyles is also reflected in the other great silent transformation that it has undergone throughout the 
twentieth century. Conceived from its origin as a commercial street, all the buildings which flank it have commercial 
premises on their ground and mezzanine floors, although their use has been changing as its character has changed. 
Initially, various businesses were installed, such as bars, cafes, hardware and clothing stores, hotel establishments, 
business offices, professional offices, doctors’ offices or cultural institutions, such as the Lyceum and the Mercantile 
Circle13. In the mid-20th century, small businesses were being replaced by banks’ offices, marking the character of 
a business centre. As in almost all historical cities, the application of the precepts of the modern movement in urban 
transformations leads the population living in the centre to new peripheral neighbourhoods, which empties it of life, 
remaining exclusively as a place of work. However, diluted at the beginning of the 21st century, at the same time as 
traffic ended up disappearing again, banks’ offices were also being replaced by low-cost international clothing, lingerie 
or makeup chains14, which serve as entertainment for tourists, who are the new inhabitants of the historical city. If we 
fix our gaze on the 1.50 metre elevation, we would only perceive franchise store windows and it would be difficult for 
us to distinguish whether we are in Malaga, Seville or New York.

This change of scenery does not mean a return to the mystification of uses, prior to the proposals of the Athens 
Charter15, but an increase in outsourcing, as users are passing through, and the whole new urban environment 
revolves around the business that your stay represents. When, for whatever reason tourism disappears, the streets will 
be deserted like those of an industrial estate, or a business centre, outside working hours.

THE MONUMENT AS A STAGE, CALLE ALCAZABILLA
In contrast to Calle Larios, which has been an apparently immovable stage for the depiction of major urban events 
throughout the 20th century, another of the current representative axes of the city, Calle Alcazabilla, has undergone 
multiple transformations until reaching the current image that makes it another of the places-scenes of the tourist 
attraction of the city. Perhaps part of its interest, at the moment, lies in its condition of asymmetric and heterogeneous 
space, with a certain retro urban aspect in the manner of objets trouvés16.

Contrary to the great transformation represented by the opening of Calle Larios, which abruptly cut diagonally 
through the small medieval fabric, Calle Alcazabilla arose from the fragmentation of a block, and the alteration of 
facades as an extension of Calle Victoria. It was, to some extent, to improve the existing connection between the then 
Plaza de Riego (current Plaza de la Merced) with the old port front of the city (Figure 8). Those streets also differ in their 
way of execution. In the case of Calle Alcazabilla, this was carried out little by little, leaving voids with demolitions and 
partially constructing buildings, in a slow process that was nothing like the effectiveness and speed of the execution 
of Calle Larios. This more natural way of making the city led to several transformation projects in the area, that were 
carried out throughout the 19th century, and the first decades of the 20th century, which also included the remediation 
of the Alcazaba area, which the street borders, and from which it takes its name17.

As the Arab fortress entered a phase of ruin, after centuries of military use with little maintenance, several projects 
have been carried out for its demolition. The first of them, dated May 1798, proposed its replacement by a neoclassical 
barracks with a capacity for 2000 men. Its perfectly geometric rectangular plan fitting poorly with the topography of 
the area, which would have to be substantially modified. In 1835, a new mixed-use project was drawn up, with the 
construction of a new barracks in the upper area, and a small residential neighbourhood in the lower area, facing 
the sea. In 1837, the previous project was modified, including tiered gardens on the façade to the sea, which were a 
first draft of what would later be the landscaped strip, which today connects the Alcazaba with the park. The projects 
continued and, in 1871 and 1891, two new projects were drawn up in which the military use had already completely 
disappeared, now suggesting a new neighbourhood of regular blocks and orthogonal streets, that connected the city 
centre with the new park, seeking to open it to the sea. These projects would have required the complete clearing 
of the topographic elevation and the use of these lands for the necessary refills in the construction of the new port18. 
The main road of the new urbanisation would connect the Plaza de la Merced with the park, with a route similar to the 
current Alcazaba tunnel (Figure 9).

None of these projects were executed, and the concepts of demolition disappeared with the declaration of the 
Alcazaba as a monument, in 193119. Finally the transformation of the area amounted to a redefinition of its border, 
with the layout of a street that runs from the Plaza de la Merced to the old Customs House, today the Museum of 
Malaga, and Calle Cortina del Muelle. This is the area where the historic port of the city was located, leaving the mount 
of the Alcazaba to the left, with the remains of the Roman Theatre to its side. This was a tourist-monumental scene, 
recomposed from the 1930s, and whose consolidation endured the entire 20th century20 (Figures 10 and 11).

Without delving into the history of the city, it is difficult to think that, less than a century ago, this was a humble 
neighbourhood of narrow streets, whose houses had been appropriating the remains of the old Arab palace, the 
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PROYECTO, PROGRESO, ARQUITECTURA

walls and the pre-existing constructions providing easy and inexpensive shelter21 (Figure 12). It was an insalubrious 
neighbourhood, considered for demolition in its entirety, including its topographic elevation, to open the city to the 
newly built park. However, it was finally decided to transform it into a tourist resource, by recreating the remains of 
the old Alcazaba and the nearby Gibralfaro Castle. Both places were rebuilt through a process where architectural 
invention abounded, but with little scientific rigor. What was imagined was emulated, consolidating buildings that are 
mostly a setting to provide the city with monumentality and serve as a tourist attraction22.

In the mid-twentieth century, as in Calle Larios, the street had a road traffic configuration, with two lanes and two-
way traffic, with traffic becoming intense with the growth of the city and its number of vehicles. Although the smaller 
dimension of this street does not allow wide pavements, and the street loses its sense of a place for a stroll, it became 
a rapid transit access route to the historic centre from the east, or simply a part of the connection to the west (Figure 
13).

Today it is a pedestrianised street23, full of tables from bars, and whose heterogeneous surroundings are the 
product of its vicissitudes throughout the 20th century. There remain some residential and non-residential buildings, 
among which we find the Albéniz Cinema, in the direction of Cortina del Muelle. This was a building constructed in 
1947 by the Architect, González Edo, and which is shown as a nod to time, because it remains unaltered in form and 
use, the only survivor of the various cinemas that existed in the area24. At the rear of the Picasso Museum, opened in 
2002 after its rehabilitation and transformation from the old Museum of Fine Arts, located in the Buenavista Palace, 
and a series of houses from the 18th century attached to it, there is the Ibn Gabirol Gardens. These were made in the 
vacant space between the back of the Museum and the alignment of the street, which are a “point of renewed nature 
inserted into the urban environment, like a backdrop of a theatrical spectacular, whose incomparable setting was the 
front of the Roman Theatre and the Alcazaba.”25 The Alcazaba itself, the recovered Roman Theatre, and, finally, the 
current Museum of Fine Arts, transferred from the Buenavista Palace to the old Customs House, which makes it one 
of the essential places for tourists, the new inhabitants of this spectacular city (Figure 14).

Calle Alcazabilla shows us a city built in layers, in which different historical periods coexist naturally, although the 
apparently oldest buildings are those which have been shaping the street for the least time. The progressive linearity 
of time is irreversible, as Robert Smithson reflected, when looking at a sandbox on his trip to Passaic26 and we cannot 
return to previous state but, by acting, we will generate a new one. Although we may seek to recreate a past, it will 
never be the same as what existed at that historical moment, it will be a new building, a product of the techniques and 
culture of the time.

The reconstructions carried out exemplify the meaning of the historical monument, which Alois Riegl27 revealed, by 
differentiating it from the commemorative monument, as Françoise Choay recalled, stating: “Any object from the past 
can become an historical testimony despite not having had, in its origin, a commemorative purpose (…). The monument 
aims to revive in the present, a past devoured by time. The historical monument maintains a different relationship with 
living memory and with the passage of time.”28 The question to be asked today would be whether that superficially 
recreated and visited memory does not tend to deceive, transmitting a fictitious illusion of a past that never existed. 
The idealization and creation of identities for the tourist attraction is not new. We can see how, already in the 1920s, it 
was questioned in a city like Seville. Situated in the cultural tourism circuit, since the 19th century, and partly reinvented 
for the 1929 Exhibition29, a circumstance perceived in some sectors of society as banalisation and disaffection30. With 
this last reflection, the street, despite its apparent monumentality, becomes a backdrop, a stage for a diverting life that 
finds what it hopes for, without transcending reality.

CONCLUSIONS
The streets of the historic city centres have undergone an important transformation process, throughout the 20th 
century, accompanying the changes that were taking place in society which we can see exemplified in these two 
Malaga streets. They were conceived with an equivalent sense of modernisation and remediation, and even, in this 
case, of connection with the port, the backbone of its economy, although they were built in a very different manner 
(Figure 15). They have also undergone the change brought about by the application of the principles of the Modern 
Movement, with the introduction of the car for the sake of better urban mobility, and the segregation of functions and 
the collapse that this entailed.

This transformative initiative, based on modern progress, changes at the beginning of the 21st century, with the 
modified way of understanding the city and lifestyles, with a greater concern for the environment and the relations of 
humankind with the planet. Based on this, they have been subjected to a process of pedestrianisation that could be 
understood, in terms of sustainability, as a search for more friendly and comfortable spaces for citizens, although the 
end result has been commercialisation and occupation by tourism. This has meant a continuation in the outsourcing 
of the urban fabric of the area, further impoverishing it, as the services offered are fundamentally for a non-resident 
population, while citizens are increasingly forced out to peripheral areas, not only to reside, but also for their provisioning 
and leisure activities.

This urban reality, where the complexity of daily life has been suppressed in the interests of a one-way economic 
system, based on tourism, is more sensitive to crisis situations, as, due to their simplicity, they lack response 
mechanisms. Situations such as the current alteration of lifestyles caused by COVID19 have revealed its weakness, 
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its lack of depth, its understanding as a facade or stage set up for the amusement of a part of society that enjoys 
wandering around it in a transitory and ephemeral manner, without becoming part of it.

It is a reality added to that which had already begun to be detected, prior to 2020, with condemnation from 
different spheres, of consequences such as gentrification, congestion or the banalisation of the urban landscape. 
In Spain, Barcelona is leading the movements of rejection of the current simplifying urban models to which tourism 
development contributes. It is beginning to propose formulas for controlling mass tourism, so that it can coexist with 
the native population. A determining factor from which we propose to assess to what extent a place is affected, is the 
percentage of floating population that an urban area can assume without losing its identifying character: to quantify 
accommodation and businesses linked to it, so that valid control mechanisms can be organised; and, similarly, 
to assess whether these mechanisms are compatible with the city’s economy, or whether a transformation of its 
productive fabric would also be necessary.
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Conceptualization, methodology, analysis and writing (50%-50%)
Authorship: LAG and FM-F (50%-50%).
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1. Venturi, Scott-Brown and Izenou incorporated fragments of Nolli’s plan and made figure-ground collages in Learning from Las Vegas to illustrate the importance of the 
space in the city of Las Vegas, the Strip and the significance of the illuminated publicity signs. Venturi, Robert; Scott-Brown, Denise; Izenour, Steven. Learning from Las Vegas. 
Cambridge: MIT Press, 1977 [1972], pp. 20–.
2. The technological development produced both in graphic tools and in data processing with applications, such as Space Syntax (DepthmapX) or Isovist, allow establishing 
contrasted approximations of the visual relationships between different parts of the city, and how these influence their use, such as is exemplified by Bill Hillier in Space is 
the machine.
3. The current Plaza de la Constitución is located in a supposed second Roman Forum, located at the end of the maximum Decumanus, and in all the historical cartographies 
of the city it appears as a square, already becoming the administrative centre of the medieval city. MACHUCA SANTA-CRUZ, Luis. Malaga, open city: origin, change and perma-
nence of an urban structure. Malaga: College of Architects, 1987, pp. 25-29.
4. Like most maritime cities, the origin of Malaga is determined by its conditions to be a docking point for ships, and its size and importance throughout history is linked to the 
evolution of this situation, with respect to the maritime traffic of goods and people.
5. “The relationship of these buildings with the architecture of the Chicago School has been pointed out, which, during these years, was in full swing. The truth is that cons-
tructions of these proportions lack antecedents in the city, and that the use of iron supports and the grouping of openings to form peculiar windows seem to indicate this.” 
RODRÍGUEZ MARÍN, Francisco José. Eduardo Strachan and Viana-Cárdenas (1853-1899). Life and work of a master builder from Malaga. In: Isla de Arriarán: Cultural and 
Scientific Magazine. Malaga: Isla de Arriarán Cultural Association, 1998, No. 12, p. 44. ISSN 1133-6293.
6. During the civil war it suffered significant damage, which was restored and repaired without altering its appearance in the early 1950s, by the Architect, Guerrero Strachan, 
a descendant of the Director of the original project.
7. Its works began on 15 May 1887, and it was inaugurated on 27 August 1891. JUNTA DE ANDALUCÍA. MINISTRY OF CULTURE AND HISTORICAL HERITAGE. Andalusian 
Archives Portal [online]. Una calle que da luz a Málaga: Los 125 años de Calle Larios (A street that gives light to Malaga: The 125 years of Calle Larios) [consultation: 02-14-
2021]. Available from: https://www.juntadeandalucia.es/cultura/archivos/web_es/contente?id=886447c0-b7ac-11e6-922b-000ae4865a5f&idActiva=&idContArch=9a6fa7
7c-3893-11de-8026-000ae4865a5f&idArchivo= cfa8cd88-58a4-11dd-b44b-31450f5b9dd5% 5D.
8. Ibid. On 1 May 1880, the City Council published the bases of a public limited company to promote the construction of Calle Larios. The capital of the company was set at 
1,000,000 pesetas. The initial share capital was distributed in forty shares of 25,000 pesetas each, which were acquired by the Sociedad (Limited Company) y Hijos de Manuel 
Heredia and, Hijos de Martín Larios, Antonio Campos Garín, Jorge Loring and Simón Castel.
9. ALARCÓN, Pilar. Stranger in paradise. Itinerary through the fountains of the capital. In: LÓPEZ-CUENCA, Rogelio; VEGA, Elo, coords. Málaga Monumental. A vista de este 
ejemplo (Monumental Malaga. A view of this example). Malaga: University of Malaga, 2020, p. 130.
10. “Meanwhile, in the historic walled city, the commercial theme park and offices overlapped, in relation to administrative activity, with another museum and tourist park, 
supported by an incipient network of museums and cultural hubs. The image operation articulated with the subsidies for the façade rehabilitation, based on the study of the 
colour of the buildings, contributed to this theming, showing the heritage recovery as a sign of identity and which speaks of a city for spectacle and simulation: a representative 
centre that takes care of itself, but from which the population is moved away to reside. Looking at the centre has awakened its potential for urban renewal through its power 
of representation, and the centre went from being abandoned to being the object of speculation in times of prosperity and social transformations.” GAVILANES VÉLAZ DE 
MEDRANO, Juan; LACOUR JIMÉNEZ, Rafael de. Architecture and urbanism of the twentieth century. 3: New lines for the future. In: CAMACHO MARTÍNEZ, Rosario, coord. Historia 
del Arte de Málaga. Malaga: Prensa Malagueña, 2011, vol. twenty-one.
11. We are able to understand that Calle Larios is, like Vasari’s project, a “central, stable and obviously planned empty space that has an accompanying irregular back which 
can be fluent and sensitive to the immediate context.” ROWE, Colin; KOETTER, Fred. Ciudad Collage. Barcelona: Gustavo Gili, 1981, p. 70.
12. “On the Avenue des Champs-Élysées, between new hotels with Anglo-Saxon names, arcades were recently opened, thus giving rise to the most recent Parisian passage. 
For its inauguration, a huge uniformed orchestra played before flower beds and graceful fountains. People amassed among murmurs in the sandstone thresholds along large 
mirrors, watched artificial rain fall on the copper innards of the newest automobiles as proof of the goodness of the material, saw wheels moving in oil, read small black 
signs showing the figures in Strass glass for the prices of leather goods, gramophone records and embroidered kimonos. Under diffuse overhead light, people slid on tiles. 
While a new passage has been prepared here for trendy Paris, one of the oldest in the city has disappeared, the Passage de l’Opera, devoured by the eruption of Boulevard 
Haussmann. As that remarkable gallery did until recently, some passages are still preserved today, between garish light and dark corners, a past made space.” BENJAMIN, 
Walter. Libro de los Pasajes. Madrid: Akal, 2005, p. 863.
13. The first places that were installed were the cafes, Parisién, Imperial and Inglés; insurance companies: Guillermo Alquer, Palatine Fire Office, Commercial Union Assurance 
Company Limited, Unión Marine Inc. and Gresham; the only tobacconist on the street was opened in 1906; the first two clothing and hardware stores were those of Francisco 
Lara Garijo and Manuel Romero Alejandro; two hat stores, that of José Ruiz Sánchez and that of Villamor; a bookstore owned by Enrique Rivas Beltrán; three hotels: Niza, 
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Inglés and Victoria; a printing company owned by Miguel Jimena; a photographic salon-studio, “El Louvre”, of Agustín Sánchez Morales. In the 1930s, the Mata Pharmacy, the 
Cosmopolita Cafeteria, the Gómez Hermanos stores, the Masó Silk Shop and the Mira Ice Cream Parlour were already open, and for a long time characterised the image of the 
street. JUNTA DE ANDALUCÍA. MINISTRY OF CULTURE AND HISTORICAL HERITAGE, op. cit. supra, note 5.
14. In 2018, Calle Larios was positioned as one of the three streets in Spain with the highest rental income. SÁNCHEZ, Sebastián. The income from Larios places Malaga 
among the great commercial cities. In: Málaga Hoy, 8 June, 2018 [accessed: 06-13-2018]. Available at: https://www.malagahoy.es/malaga/rentas-Larios-Malaga-grandes-
comerciales_0_1252675280.html. Of the businesses opened in the first half of the 20th century, only three remain: the tobacconist, the Mata Pharmacy and the Mira Ice 
Cream Parlour.
15. The Athens Charter indicates, in Point 77: “The keys to urban planning are contained in the following four functions: living, working, recreation (during free time), cir-
culation.” And in Point 78: “From the CIAM Congress in Athens, the four key functions of Urbanism require, in order to fully manifest themselves and introduce order and 
classification in the usual conditions of life, work and culture, particular provisions that offer each of these the most favourable conditions for the full development of their own 
activity. Taking this need into account, urban planning will transform the image of cities, break the crushing coercion of some uses that have lost their reason for being, and 
open an inexhaustible field of action for creators. Each of the key functions will have its own autonomy, supported by the data provided by the climate, topography and customs: 
they will be considered as entities to which land and premises will be assigned for whose equipment and installation all the prodigious resources of modern techniques will 
be put into motion. This distribution will take into account the vital needs of the individual, and not the interest or profit of a particular group. Urban planning must guarantee 
individual freedom while benefiting from the contributions of collective action and submitting to them.” LE CORBUSIER; GIRAUDOUX, Jean. Principles of urban planning (The 
Athens Charter) [online]. Esplugues de Llobregat: Ariel, 1973. Available at: http://www-etsav.upc.es/personals/monclus/cursos/CartaAtenas.htm
16. According to Rowe and Kroetter’s definition, objets trouvés are “stimulating, timeless and necessarily transcultural places within the urban collage”. ROWE, Colin; KOETTER, 
Fred, op. cit. supra, note 9, p. 147.
17. There is no doubt that the affiliation of the term Alcazabilla is closely linked to the Alcazaba building, although it is true that some researchers maintain that it could have 
been called Calle Monteros or del Alcázar. ASENJO-RUBIO, Eduardo. Origin and transformation of historical urban spaces in cultural tourism: the restructuring of Calle Alcaza-
billa and the monumental setting of the Roman Theatre and the Alcazaba of Malaga. In: Aproximaciones Contemporáneas al Paisaje Urbano. II Jornadas Internacionales de 
Investigación sobre paisaje, patrimonio y ciudad. Alcalá de Henares, April 2018.
18. FABRE ESCAMILLA, Eduardo. The demolition and urbanisation projects of the Malaga Alcazaba in the late 19th and early 20th centuries. In: Isla de Arriarán: revista cultural 
y científica. Malaga: Isla de Arriarán Cultural Association, December 2005, No. 26, p. 113. ISSN 1133-6293.
19. The Alcazaba is declared a monument by Decree on 3 June 1931.
20. The reconstruction works of the Alcazaba began in 1933 under the project of Lepoldo Torres Balbás, Fernando Guerrero Strachan and José González Edo. The Roman 
Theatre was discovered during the construction works of the House of Culture in 1950, leaving only 50% on view, while the other half remains under the building. Between 
1960 and 1963, the Architect, Pons Sorolla, restored the Cavea and, in 1995, with the demolition of the House of Culture, the entire grandstand of the Theatre was recovered.
21. In the 1820 census, 413 people lived in the Alcazaba, distributed in 9 blocks and 113 numbered houses. MORALES FOLGUERA, José Miguel. La Alcazaba de Málaga en el s. 
xix. Entre la utopía y la realidad (The Alcazaba of Malaga in the nineteenth century. Between utopia and reality). In: Cuadernos de Arte de la Universidad de Granada. Granada: 
University of Granada, November 1984, no. 16, p. 434. ISSN 0210-962X. Available at: https://revistaseug.ugr.es/index.php/caug/article/view/11109.
22. “During the first years of the 1930s, the opinion of the usefulness of the Alcazaba as a productive instrument for tourism began to be created”. REINOSO BELLIDO, Rafael. 
Topografías del paraíso. La construcción de la ciudad de Málaga entre 1897 y 1959. Malaga: Official College of Architects of Malaga; Official College of Surveyors and Technical 
Architects of Malaga, 2005, p. 304.
23. The current urbanisation of Calle Alcazabilla was carried out in 2008, through a project by the Architects, Rafael Martín Delgado and Isabel Cámara Guezala, also authors 
of the Picasso Museum.
24. Along with the Albéniz Cinema, the Astoria and Victoria Cinemas, located at the beginning of the street on one of the fronts of the Plaza de la Merced, provided the area 
with a certain nocturnal cultural atmosphere. The Astoria and Victoria Cinemas, closed since the mid-1980s, were demolished in October 2019.
25. ASENJO-RUBIO, Eduardo, op. cit. supra, note 13.
26. “I would now like to demonstrate the irreversibility of eternity using a vacuous experiment to verify entropy. Imagine the sandbox divided in half, with black sand on one 
side and white on the other. We take a child and we make him run hundreds of times in a clockwise direction through the sandbox, until the sand mixes and begins to turn 
grey; then we make it run counter-clockwise, but the result will not be the restoration of the original division, but a greater degree of greyness and an increase in entropy.” 
SMITHSON, Robert. Un recorrido por los monumentos de Passaic, Nueva Jersey. Barcelona: Gustavo Gili, 2006, p. 28.
27. Riegl defines the historical value of monuments: that of antiquity and that of remembrance, pointing out that the degeneration is not in its conception, but in the appea-
rance. RIEGL, Alois. El culto moderno a los monumentos: caracteres y origen. Madrid: Visor, 1999.
28. CHOAY, Françoise. Alegoría del patrimonio. Monumento y monumento histórico (Allegory of heritage. Monument and historical monument). In: Arquitectura Viva. Madrid: 
Arquitectura Viva, November-December 1993, No. 33, pp. 20-21.
29. For the 1929 Exhibition “the Santa Cruz neighbourhood is redesigned, rebuilding it as a model of the Andalusian urban setting, based on constructive elements certainly 
pre-existing in the Andalusian tradition, but adapting it to the image that the visitor expected to find”. FERNÁNDEZ TABALES, Alfonso. Tourism phobia, before the term existed, 
in the Seville of 1929: the old debate between authenticity and commodification of Heritage. In: Otarq. Otras arqueologías, 2018, no. 3, p. 132. ISSN 2530-4933. Available at: 
http://revistas.jasarqueologia.es/index.php/otarq/issue/view/16.
30. In El Noticiero Sevillano, Antonio Núñez de Herrera wrote in 1930: “They allow their city, so intimate and modest, to have been turned into a gigantic mannequin that poses 
in spectacle for all the tourist herds of the world”, or this text published anonymously in La Libertad in 1929: “And since the manufacturers of tambourines and chronicles for 
the market had taught them how to make a Seville that people liked, they began to build a city that did not refute the lithographs.” Ibid. Pp. 136-137.
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INTRODUCTION
On March 17, 2020 at noon, France decreed its first official lockdown in response to the pandemic scope of 
COVID-19. Prior to the ban on travel within the country, Paris, the nation’s capital and the model for its historically 
centralized territorial policy, emptied out. The many Parisians with second homes elsewhere, along with students and 
young workers, already experts at surviving in the tiny dwellings available in the capital, showed no hesitation about 
reconquering less overpopulated rural areas. Ten days later, on March 27, Jean-Michel Normand, a journalist for the 
Le Monde newspaper, analyzed the practice of DIY in times of the pandemic. The article, whose title can be translated 
as “Do-It-Yourself in the Lockdown Era, or the Society of Consoling,”1 analyzes how the sale and use of DIY tools have 
been reorganizing the French people’s new daily lives.

Before the COVID-19 health crisis, work and crafts performed by hand were already undergoing major growth. 
This had begun to occur not only among working class people, but also in the middle classes. Sociologist Ronan 
Chastellier links this boom in DIY (Figure 1) with the growth of a collective awareness about the reuse and recycling of 
objects found in our households. The abuse of planned obsolescence in everyday items seems to have led to a certain 
attitude in French society contrary to consumerism and, as a result, a boost in creativity.

Contemporary man is influenced by several contingency vectors that have sped up his pace of life. The climate 
and health crises have increased a feeling of detachment and helplessness. At the same time, the pandemic has 
created drastic spatial limitations with an unclear scope in time. Within this context, perhaps DIY, described by Hugues 
Bazin 2as an existential and contingent process, could drive us towards a new model for progress. It may be a path 
towards development in which man is once again equipped with handheld tools and resumes a closer relationship with 
technical and productive processes. DIY may therefore constitute an opportunity to restore the people’s confidence 
in their power to take action.

The interpretation of this moment in time may be viewed from different vantage points and territorial frameworks. 
However, we find it of great interest to analyze the current status of the health crisis within one specific territory and 
culture: France, a country that has held on to the practice of DIY as a part of its customs. Throughout this text, we will 
attempt to express and articulate how specific sociocultural and historical events in French culture may have triggered 
the current growth in DIY discussed by Chastellier. By examining this activity, considered by many to be a space of 
resistance, we get a glimpse of a movement towards seeking new ways to inhabit domestic space, to “be in the world” 
or être-au monde.

In this essay, we will first analyze the characteristics of and changes across time in the activities related with do-
it-yourself work. In doing so, the emphasis will be placed on the potential action this activity may exert on the process 
of man’s individuation. Secondly, we will envisage DIY’s potential role in shifting the current economic and productive 
model towards a more sustainable system, in what is known as the ecological transition. In the third section, we study 
the historical role of the workshop space as a construct in France’s social and urban fabric. Last of all, parallels will be 
drawn between the renewed appreciation for DIY and newly defined profiles of contemporary French architects, who 
have inherited profound curricular changes that gained traction in the seventies.

The article’s hypothesis lies in demonstrating that emerging practices in the realm of French architecture may 
also be resulting from a world which is re-assembling items that already exist while giving value to the obsolete. In our 
contemporary era, DIY seems to be taking over as a tool and means for change towards building a new paradigm. In 
doing so, we shall highlight the need to breathe life into workshops and seek a comeback in workshops as spaces for 
shared co-existence as a new dimension in twenty-first century housing.

DO-IT-YOURSELF: ORIGIN AND EVOLUTION OF A MARGINAL ACTIVITY
The French word bricolage (“do-it-yourself work”) is derived from the Italian word briccola, used in the Middle Ages 
around 1360 with the meaning of “catapult.” The word’s etymological origin can also be found in the root of the French 
word bricoles, which means a set of leftover items or accessories with little value. Beyond this some sometimes 
pejorative connotation, bricolage often tends to refer to the activity of creating self-made items, reflecting a privileged 
relationship between inhabitants and objects3.

In the twentieth century, French ethnology, sociology and anthropology4 were influenced by studies on everyday 
activities. DIY is linked to domestic space as an expression of multi-purpose techniques employed to use leftover 
materials and items. Many researchers have valued the process of individuation entailed by this sometimes 
marginalized activity. Herein the term individuation refers to the psychological construction of an individual seeking to 
articulate bodily subject and society. Since the 1990s, thanks to the culture of do-it yourself in the English-speaking 
world, DIY has been identified as both a potential business activity and an activity of resilience5. Within the French 
cultural framework, this admittedly marginal activity has been a focus of interest for several decades. From Michel de 
Certeau6 to Georges Perec7, DIY symbolizes a space of resistance against the production logic of consumerist society.

DEL BRICOLAJE AL TALLER O EL ESPACIO DE LA TRANSFORMACIÓN EN FRANCIA
FROM DO-IT-YOURSELF TO THE WORKSHOP, OR THE TRANSFORMATION  SPACE IN FRANCE
Ophelia Mantz (https://orcid.org/0000-0003-2243-3088)

DO
I h

ttp
://

dx.
doi

.or
g/1

0.1
27

95
/pp

a.2
02

1.i
25

.05

p.87

p.88

p.89



PROYECTO, PROGRESO, ARQUITECTURA

Op
he

lia
 M

an
tz 

“D
el 

br
ico

laj
e a

l ta
lle

r o
 el

 es
pa

cio
 de

 la
 tr

an
sfo

rm
ac

ión
 en

 Fr
an

cia
”. 

 Pr
oy

ec
to,

 Pr
og

re
so

, A
rq

uit
ec

tu
ra

. N
ov

iem
br

e 2
02

1.
 E.

 U
niv

er
sid

ad
 de

 Se
vil

la.
 IS

SN
 21

71
–6

89
7 

/ I
SS

Ne
 21

73
–1

61
6 

– 
RE

CE
IVE

D 
20

21
-0

3-
19

 / 
AC

CE
PT

ED
 2

02
1-

09
-24

Op
he

lia
 M

an
tz 

“D
el 

br
ico

laj
e a

l ta
lle

r o
 el

 es
pa

cio
 de

 la
 tr

an
sfo

rm
ac

ión
 en

 Fr
an

cia
”. 

 Pr
oy

ec
to,

 Pr
og

re
so

, A
rq

uit
ec

tu
ra

. N
ov

iem
br

e 2
02

1.
 E.

 U
niv

er
sid

ad
 de

 Se
vil

la.
 IS

SN
 21

71
–6

89
7 

/ I
SS

Ne
 21

73
–1

61
6 

– 
RE

CE
IVE

D 
20

21
-0

3-
19

 / 
AC

CE
PT

ED
 2

02
1-

09
-24

Co
n l

ice
nc

ia 
CC

 B
Y-N

C-
SA

 4
.0

 –
 D

OI
 ht

tp
://

dx
.do

i.o
rg

/1
0.1

27
95

/p
pa

.2
02

1.
i25

.0
5

Co
n l

ice
nc

ia 
CC

 B
Y-N

C-
SA

 4
.0

 –
 D

OI
 ht

tp
://

dx
.do

i.o
rg

/1
0.1

27
95

/p
pa

.2
02

1.
i25

.0
5 

Perhaps lying within this realm of contingency is the path towards a model of society described by Ivan Illich as 
that of conviviality8. Illich refers to a social structure in which the rights to use the energy to work and live in a creative 
way are ensured. DIY inspires and raises questions about man’s relationship with everyday objects. Its premises lie 
in indeterminacy, uncertainty, contingency, chance and chaos, all of which enshrine it as a symbol of the process 
itself, with no specific project. DIY is perceived as the means to achieve creative autonomy; it rejects any separation 
between research and action, manual and intellectual activity, creation and production. In other words, based on a 
strictly empirical approach, man as assembler, freed from subordination, ceases projecting a hegemonic vision upon 
reality, and instead invents a new way of looking at it.

In his book La pensée sauvage (The Savage Mind), structuralist anthropologist Claude Lévi-Strauss establishes 
an analogical relationship between primitive science and DIY. He defines it as a technique of the concrete. In the 
first chapter, titled “The Science of the Concrete,” he recalls how, in the Neolithic period, man’s practice gradually 
formed in the great arts of civilization such as pottery, the loom, agriculture and the domestication of animals. All 
of these techniques were the result of centuries of active, methodical observation9 after repetitive experiences and 
perseverance. DIY is described as a manual activity, the result of which builds upon knowledge of the concrete. 
Practicing DIY consists of assembling irregular, leftover items after the bricoleur, or do-it-yourselfer, has sorted them 
out. This activity reveals the ability to repurpose the objects being re-assembled and manipulated from their original 
use. In other words, with no previous biases, the do-it-yourselfer seeks to create a new order and give cohesiveness 
to a set of objects, tools and information that he has acquired for himself; he offers a solution based on a versatile 
body of knowledge about the places to be intervened in, knowledge about the objects and the materials of which 
they are composed. One of the features of DIY is recovering unused materials grouped together before the project 
begins, forming a new source of available raw materials. Behind this surely self-taught activity, man takes pleasure in 
managing the economy of means, increasing his ability to invent and act as the sole role-player in the building process.

In another comment, Lévi-Strauss discusses the mythical-poetic dimension of DIY,10 establishing analogies with 
Postman Cheval’s castle and with the special effects created by Georges Méliès (Figure 2). All of the items which 
comprise the inventory of the bricoleur, do-it-yourself man, become a treasure that may give birth to an aesthetic 
world of great value. DIY is made up of the leftovers from human works, regarded as a sous-ensemble or subculture11. 
Anthropologists define DIY as the creation of structures by assembling items left over from events, bits and pieces, 
bearing witness to the history of an individual or society12. Lévi-Strauss established a relationship between mythical or 
magical thinking and DIY. He reminds us that an artist is born when the wise man meets the DIY world13.

DIY is of interest to us to the extent that it reveals or reminds man of his ability to find solutions to concrete 
problems. This value is personified by the craftsman, as described by Richard Sennett14 in his book The Craftsman. 
The re-use and assembly of objects from the economy of leftover materials provide a qualitative value through wide-
ranging technical knowledge. We are concerned with seeing how man acquires bodily techniques when performing 
this non-professional activity which reveal his ability to act upon objects. His physical body becomes engaged with 
material cultural, defined by ethnologist J. P. Warnier and sociologist J. F. Bayart as a vehicle for subjectivization insofar 
as it contributes to the formation of moral subjects and the production of social relations15. In other words, man’s 
physical relationship with matter forms part of the process of subjective and collective individuation16.

According to Hervé Sika17, the activity of DIY consists of giving art a relational dimension. He also reminds us that 
the reality of the do-it-yourselfer is heterogeneous, de-hierarchicalized and liberating. Thus, DIY places the subject in a 
relationship with leftover objects. The individual transforms them through bodily techniques18 acquired by experience 
or learned in other settings. These techniques of the body make it possible to sort and find a new appreciation for the 
original materials. The body thinks19 and can signify the value of these materials through its gestures20 within a system 
of connotations and communication. In other words, the body is a material in and of itself, which works and is worked21; 
it produces and is a product.

DO-IT-YOURSELF: A TOOL FOR TRANSFORMATION TOWARDS AN ECOLOGICAL TRANSITION
Within the context of the current pandemic, “action” taken on matter, represented at the domestic scale of DIY, appears 
to be an opportunity for change as we move towards an ecological transition. In this sense, DIY heightens the need 
to learn how to deal with contingencies and offers us the chance to become role-players in a manual production 
process22. In accordance with terms laid down by Richard Sennett, the activity of DIY could be considered the 
emergence of new ways of moving towards collective action23: action taking place before awareness.

This activity may perhaps also be an opportunity to put an end to the hegemony of “the eye,” or the visual as the 
supreme sense24 that alienates us. In order to more deeply examine the idea that “action upon matter” is a decisive 
stage in man’s evolution, we will use the argument by ethnologist Jean-Pierre Warnier based on “thinking with our 
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fingers.” This stance is also defended by architects such as Juhani Pallasmaa in his book The Thinking Hand in 2009 
or Flores and Prats in Pensado a mano.

In his book, Construire la culture matérielle: L’homme qui pensait avec ses doigts25, J. P. Warnier explains how 
bodily techniques and dynamic engagement in material culture are articulated with representations of the world that 
give man his identity. The author describes the process of hominization through the relationship established with 
matter. He uses the idea of cultural-bipedal hominization put forth by primatologist Toshisada Nishida. As a result of his 
studies on chimpanzees, this Japanese pioneer emphasized the importance of cultural behavior in animals, leading to 
the opening of a new “ecological niche.” The creation of an ecological niche means choosing a specific environment, 
as well as knowing what elements allow life and reproduction of the species in accordance with new systems. In 
other words, the creation of an ecological niche takes place along with the acceptance of new rules in the game of 
existence26. Warnier argues that tools, as part of man’s evolution, are the result of a motor-based decision reached 
in the face-off between society, culture and environment27, and therefore, according to Nishida, they did play a role 
in defining a new ecological niche. For these reasons, we propose viewing in DIY activity the potential for creating a 
niche that drives new rules, values and behaviors while moving towards a more sustainable development model. This 
would be the result of constructing new means of existence for man that match up with DIY as a tool for action and a 
means for being in the world.

In order to contribute a reflection about the limitations of contemporary domestic space types in France, and 
perhaps in other countries, this article proposes considering the possibility of “reintroducing” the DIY space, a place 
for assembling leftover materials, into household designs. To examine this topic with historical depth, the role of the 
workshop space in France prior to the industrial revolution is then studied and analyzed. This analysis allows us to 
explore the possibility of reintegrating a space that begins inside the dwelling and then becomes a feature helping to 
build the urban fabric: from the workshop to la cité.

HOMO FABER, OR HOW TO BUILD LA CITÉ FROM THE WORKSHOP
Before being exclusively attributed to the artist, the workshop or atelier shifted between different terms such as boutique 
or échoppe (Figure 3), all meaning: the craftsman’s work space. In any case, these terms have always been laden 
with commercial connotations. In one case or another, these spaces have always represented the spatial dimension 
for the production of objects. It is there where man, craftsman or artist has assembled and transformed materials and/
or objects. This fate of the materials in these objects is basically supported by the implementation of techniques using 
the body. As mentioned above, within the space of the workshop, the human body is put into action upon matter and 
is capable of giving new value to leftover materials. Marcel Mauss, the father of French ethnology, defined these bodily 
techniques as the ways in which men passed on knowledge about how to use their bodies from one society to the next 
in a traditional manner. The workshop space, whether directly or indirectly connected to the domestic space, made 
it possible to heighten the creative qualities of a species of man known as homo faber28. Urbanist Richard Sennett 
reminds us that men who produce things are respected in the city through modest practice. Homo faber adheres to a 
production ethic that implies a specific relationship with la cité. The primacy of la cité came about with the production 
that arose from habitation29. Homo faber instigates a behavior, an ethic from which rises forth the idea of la cité. For 
Sennett, producing constitutes la cité, whereas la ville is habitation. But in the twentieth century, cité and ville grew 
apart. As a result, homo faber, the social role-player in the city, fell to pieces.

Up to the industrial revolution, men who made tools were the main role-players in social organization. However, 
despite the advent of the machine–and with it the sector-based division of work in the building process–the development 
of the nineteenth-century industrial economic model did not manage to do away with workshop in one fell swoop. The 
process of its disappearance was much slower and more gradual. These features of the resilient character of the 
bricoleur reinforce the idea that the space where materials are transformed may be a space of resistance against the 
production logic. The workshop, a symbol of the craftsman’s world, persevered and remained a structure-building 
space in terms of the types of units in habitations, extending into territorial occupation. This space took over as a vector 
of organization on a larger scale in the rural habitat, as well as in the urban fabric30 (Figures 4 and 5). The workshop, 
whether separate or connected to the domestic space, played a role in French social and economic organization until 
the end of the nineteenth century.

It is worth being reminded that, in the transition from prehistory to history, the technical handling of materials like 
stone, bronze and clay, generated a body of craftsmanship from which different societal models were established31. 
Because of this, the workshop is understood to be the spatial representation of the craftsman’s world. In the nineteenth 
century, the Dictionnaire raisonné de l’architecture française du siècle XI au XVI, by architect Eugène Viollet-le-Duc, 
provided several descriptions of the boutique or shop, as types of domestic spaces. In cities as important as Paris 
and in the less populated urban areas that make up the rural world, the workshop, or boutique, forms an integral part 
of the architecture in the landscape32 (Figures 6 and 7). The workshop, so closely linked to domestic space, became 
more individualized as a work space as history moved forward. Because of its location on the façade, the workshop-
space was expressed architecturally and, therefore, became legitimized in the public space of the street. In doing so, 
it became a basic feature in the construction of urban centers in France. In other words, this transformation, which 
made the craftsman’s professionalization apparent, enhanced the presence of the workshop-boutique as a role-player 
within the urban environment33.
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J.-M. Gourden in his book Le peuple des ateliers. Les artisans du XIX siècle (The People of the Workshops: Craftsmen 
of the nineteenth century) describes how workshops represented France’s economic and social organization before 
and after the industrial revolution. The workshop remained a feature of the urban factory nearly until the turn of the 
twentieth century. However, the advent of technical progress due to the steam engine–and with it the proletariat–
destabilized the workshop’s role in the system. Craftsmen experienced the industrialization process as a form of 
dispossession34. Their lengthy agony gradually led to the disappearance of workshops as they shut down in favor of 
factories for nearly an entire century. However, the slow nature of their demise also demonstrates that, beyond just 
housing manual activity, workshops had been a space of resistance.

According to philosopher Hannah Arendt, the takeover of the industrial model turned the craftsman, also described 
as homo faber, into an animal laborans35. This definition seems to indicate a negative, dehumanizing transformation 
of man in the nineteenth century. Man, historically the protagonist of tool making, was turned into a slave within the 
production process forced upon him by industrialization. The workshop or productive unit, where man carries out his 
process of subjective, social individuation by using bodily techniques and tools on materials, vanished throughout 
the nineteenth century. The term boutique or shop moved into the realm of the mechanical arts. As a result, it is the 
chantier, or work site, which came to define the workman’s space. The workshop space survived solely and exclusively 
to meet the needs the artist’s existence36. This mutation in design succumbed with the publication of the Encyclopédie–
or Dictionnaire raisonné des sciences, des arts et des métiers, by Denis Diderot (1713-1784) and Jean Le Rond 
d’Alembert (1717-1783)–, which forever legitimized its purpose as exclusively artistic. The dictionary that symbolizes 
the appetite for knowledge in eighteenth-century France, the century of enlightenment or siècle des lumières, ushered 
in a profound redefinition of society and its material forms37.

As we have seen above, the nineteenth and twentieth centuries eliminated the workshop as a space within 
France’s urban factories and saw the disappearance of homo faber as a role-player in la cité38. However, DIY activity 
continued to be performed within domestic spaces. DIY, regarded as a poorly defined, marginal activity, became a 
subject of study in the human and social sciences during the second half of the twentieth century.

The future of a space for transformation or DIY activity converged with Guillaume Logé’s praise–in the Dictionary 
of Ecological Thought39–of creative integration as an economic model able to meet man’s need for meaning40. The 
author mentions economist Jeremy Rifkin41, who in 2011 advocated that a third industrial revolution might occur. 
With this theoretical position, the American economist/ecologist established sustainable economic models based 
on innovation and value creation. These models would give rise to what he calls cultural capitalism. This new, more 
horizontal economic model is driven by the Internet, the emergence of new domestic tools and a reduction of the value 
chain. This new framework for action would lead to the development of a distributed, cooperative economy42. It is a 
model that is to give man greater autonomy, instead of keeping him under control.

THE GRAND BRICOLEUR: A PARADIGM SHIFT FOR FRENCH SOCIETY
Over a period of fifty years, the development and advancement of sociology, anthropology, ethnology and philosophy 
have impacted the curricular structure at architecture schools in France. In the years of 1967-68, France underwent a 
student revolution known as May 68, which led to major changes in post-war French society. It was within this context 
that France’s Minister of Cultural Affairs, André Malraux, decided to reform education in France. Max Querrien, with the 
help of Henri Raymond, a close friend of Henri Lefebvre’s, decided to introduce the human and social sciences into 
architecture studies43. He cultivated a profile of the “sociologist architect” who could ease this transition in household 
space.

Despite the impact of social sciences on the curriculum at French architecture schools, the types of domestic space 
produced have only timidly included new lifestyles in the twenty-first century. According to Monique Eleb–regarding the 
types of housing supplied44–despite the fact that the French architect’s power to take action has been shifted towards 
developers, new generations of professionals seem ready and willing to offer new ways of thinking about housing in 
the twenty-first century. It is worth noting that the sensitivity of architects trained from a multidisciplinary viewpoint of 
inhabited space allows us to envisage new spatial models, as well as professional practices that enshrine the concept 
of “making more space with fewer means.” Perhaps the context of the pandemic might stimulate and legitimize the 
emerging practices of a new generation of French architects.

At the end of the twentieth century, architects Anne Lacaton and Jean-Philippe Vassal promoted a vector of 
change through various housing projects: doing more with less, and making things with others that already exist by 
reducing demolitions. The Latapie House, built in Floirac, France in 1993, surely displays the most emblematic of 
strategies in the building of new domestic spaces (Figures 8 and 9). Undoubtedly, its ingenuity in the use of materials 
borrowed from the rural farming world, coupled with its creation of a non-hierarchicalized, heterogeneous space, have 
made it possible to transgress many semantic codes in household space. It should also be noted that the house 
has also made it possible to display an independent, unprejudiced spirit. Isabelle Regnier, a journalist for Le Monde, 
describes the works by this tandem of architects as being filled with a certain “do-it-yourself charm45.”

At the same time as these experiments on “making more with less” performed by Lacaton and Vassal, in Marseille, 
France, a project called La Friche la Belle de Mai46 was started up in 1992. This project in constant transformation 
illustrates change in the manner of inhabiting and the construction of the urban factory. The project has been defined 
as a political experiment, and a place for thought and action about redefining the relationship between art, territory 
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and society. The project, heterogeneous and certainly informal, arose from the recovery of an old factory. Its genesis, 
grounded in the artistic activity of different role-players (artists, residents, intellectuals), follows certain guidelines from 
the activity of DIY: anticipating without making unchangeable decisions, building with flexibility, experiencing and 
encouraging a spirit of cooperation. Several French architects have taken part, including Matthieu Poitevin and Pascal 
Reynaud, and the studio Agence Construire-Sébastien Eymard et Loïc Julienne, with Simon Himpens.

Along the path towards the grand bricoleur, another event closer to the present day occurred in the French pavilion 
at the 2018 International Architecture Exhibition in Venice (an exhibition curated by Irish architects Yvonne Farrell and 
Shelley McNamara). In principle, the pavilion installation has had a limited media impact, but in this article we are 
interested in culturally re-contextualizing what might have been emerging: while the Swiss pavilion praised the void, 
the French pavilion (Figures 10 and 11), designed by the Encore Heureux studio, interprets the theme of freespace4747 
from a humanistic perspective. The Parisian architectural firm’s members defended the role of the architect as a driver 
of the ecological transition.

The pavilion exhibited a huge panoply of everyday objects. By preserving, recovering and reusing objects, 
materials, structures, and so forth, the architect becomes the role-player who arranges and re-organizes everything 
that already exists. The role of an architect who navigates amid everyday objects and assembles them is thereby 
promoted. He becomes the man of a larger-scale DIY, capable of giving value to available materials above and beyond 
the semantic burden held by manufactured materials. In other words, by looking at this example, what is of interest to 
us is recovering the original idea presented at the beginning of this article, in which bodily action on matter produces 
qualitative value in man’s material world.

In accordance with the paradigm shift in French society, the legitimacy of participatory housing could become 
a significant development as part of the concept of self-production. In 2014, a new concept of housing, defined as 
participatory and known as logements participatifs48, was legislated through a law called the ALUR Act. This new 
model, though still being developed, follows in the footsteps of countries such as Germany, Switzerland or Norway. 
In France, the ALUR Act has modified the home building code. This regulation combines legislative and regulatory 
frameworks related with construction, property development and social housing in France.

The ALUR Act highlights the desire to offer new ways of living in groups during an era of ecological transition prior 
to the COVID-19 health crisis. Thanks to the increase in political momentum, the social union for habitation, or Fabrique 
de la ville et Transit City, presented a report in November 2020, in which it proposes the institutionalization of DIY49. The 
pandemic seems to have sped up projects already under way. It may even have placed a greater emphasis on them, 
and because of the health crisis, politicians have finally legitimized them. The spaces known as fab labs (Figure 12), 
living labs and other makerspaces have taken over in French territory, officially receiving a financial outlay of 110 million 
euros from the State on September 19, 2020.

Due to the impetus which social sciences in the post-war years gave to the legitimization of DIY spaces in the 
midst of the pandemic, through the emergence of bricoleur-architects, everything seems to indicate a significant shift 
in French society. It all makes clear the need to acknowledge other ways of making things and living. In the specific 
case at hand, the desire to institutionalize the DIY space, in the form of a DIY library or bricothèque50 (Figures 13 and 
14), is undoubtedly a constituent stage within a paradigm shift towards ecological transition.

Bringing back the workshop/studio could lead to greater flexibility in the design of living spaces. This neutrality is 
more consistent with the contingencies of life. In short, one could claim that domestic space is no longer viewed so 
much as a dwelling, but rather as a productive unit.

Political support in France, probably driven by the health and environment crises, has allowed for a new 
appreciation of these creatively integrated spaces, which have gone from being an alternative, marginal phenomenon 
to an avant-garde space of resistance and self-production.

CONCLUSIONS
The new characteristics of French living spaces could be described as hybrid, reversible and diverse. Thanks to 
miniaturized new tools created by big industry–3D printers, laser cutters, digital equipment, etc.–homo faber seems to 
have risen from his ashes. Innovative, autonomous, resilient man has come into being as a result of the sacrifice by 
animal laborans or the proletariat of the nineteenth and twentieth centuries. Animal laborans has given up his individuality 
in order to form part of a social body executed in the world of the factory. However, the concept of resistance which 
characterizes homo faber51 has turned him into the main role-player within a deeper political transformation towards 
ecological transition. The new space of the “DIY library” or bricothèque seems to have the ability to float amid different 
scales of existence: from the domestic realm to institutionalized public space. In both cases, DIY, as a multi-purpose 
technical activity originating in the working classes, seems to indicate a profound change in French society: the 
building of a new ecological niche.

The common space of the workshop creates the potential for bringing back a space for transforming matter in 
the new types of housing built in the twenty-first century. However, what we are discussing is a potential, informal, 
heterogeneous space that can come in many forms, privileging the act of transforming matter and, by doing so, 
its semantic value, as well. Such a space seems to make sense as a part of contemporary domestic life, with all its 
accumulation of objects and leftover material flows52. Beyond the workshop, though, homes could be designed as 
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productive units for self-production. Because of the ALUR Act, the French legal framework has made room for new 
possibilities in building and inhabiting.

In doing so, new generations of architects and people, the products of André Malraux’s teaching reform53, seem 
to be mutating to engage in greater symbiosis54. Both people and architects seem to be merging into the figure of the 
grand bricoleur, or do-it-yourself man.

This essay defends an ecsophist55 view of man. Through the activity of do-it-yourself within the production unit 
formed by his dwelling, the man who produces may be able to act at different scales: from the workshop to construction 
of la cité. This creative practice of do-it-yourself–in which bodily techniques converge in leftover materials, the empirical 
method, manual and intellectual activities, creation and production–appears to have the ability to play a role in man’s 
individuation process. In France, the emergence of the bricothèque may give rise to new types of housing designed 
in accordance with the flows and transformation of leftover materials and obsolete objects. With this premise and 
contingent context in mind, twenty-first century housing must provide greater autonomy in terms of managing material 
flows: from the water cycle to waste. Households must provide a “common” space that allows man to come to terms 
with knowledge of the concrete: putting matter in action. Therefore, housing should be turned into a productive unit 
whose design can be redefined by these flows. Thick space in insulating walls could be used to store materials or 
objects awaiting reuse or transformation. The workshop or “DIY library,” whether individual or collective–though always 
in connection with the streets outside–could become a transitional space between interior and exterior. It should be 
a reversible space that provides greater flexibility to deal with contingencies; for example, when isolating someone ill 
inside of a collective building or house during the pandemic.

Whether formally or informally, DIY, combined with the workshop space, could take over as an alternative to the 
capitalist model of planned obsolescence. In turn, DIY as a way of building and inhabiting could drive the model of 
the “15-minute city” that post-COVID Paris has been dreaming of. Perhaps, recovering Felix Guattari’s concept of 
ecosophy, it might not be outlandish to think that, because of DIY, man may be able to redefine his relationship with 
the Earth system56, making do-it-yourself a way of being in the world. This could mesh with the words of architect J. C. 
Quinton, who argues that tomorrow’s housing should be a reflection of our relationship with the world57. DIY, as a tool 
and means used on the path towards ecological transition, appears to be acting a catalyst for the individual strengths 
of homo faber in moving towards an economic, social and political reorganization in France.

1. Normand, Jean-Michel. Bricoler en temps de confinement ou la société de consolation. In: Le MondeMarch 27, 2020.
2. BAZIN, Hugues. L’art de Bricolage. Bricoleurs d’art. In: Les Cahiers d’Artes. L’art à l’épreuve du social. Bordeaux: Presses Universitaires de Bordeaux, 2013, nº 9, p. 2.
3. Calvez, Marcel. Le bricolage dans l’aménagement de la maison. Approche à partir de 20 pavillons en lotissements HLM. Paris: Ministère de la Culture, 1987. This article 
presents the results of a research project financed by the “Mission du Patrimoine Ethnologique.”
4. Warnier, Jean-Pierre. Construire la culture matérielle: L’homme qui pensait avec ses doigts. Paris: Presses Universitaires de France, 1999. The author, an ethnologist, provi-
des a wide-ranging bibliography, from Marcel Mauss to Michel de Certeau, Bourdieu, Baudrillard and Latour.
5. Duymedjian, Raffi. La France snobe les vertus du bricolage. In: Le MondeApril 2, 2013. This articles refers to Karl Weick, a professor of psychology and management at the 
University of Michigan’s Ross School of Business, USA.
6. Certeau, Michel de. L’invention du quotidien. T. 1 and 2. [first edition,1980] Paris: Gallimard, 1990.

7. Perec, Georges. L’Infra-ordinaire. Paris: Seuil, 1996. From the collection “Librairies du xxe siècle”.
8. Illich, Ivan. Tools for Conviviality. New York: Harper & Row, 1973.
9. Lévi-Strauss, Claude. La pensée sauvage. Paris: Plon, 1962, p. 20.
10. Ibid., p. 29.
11. Ibid., p. 31.
12. Ibid., p. 34.
13. Ibid., p. 35.
14. Sennett, Richard. The Craftsman. London: Yale University Press, 2008.
15. Warnier, Jean-Pierre; Bayart, Jean-François. Matière à politique. Le pouvoir, les corps et les choses. Paris: Karthala, 2004, p. 319. From the collection “Recherches inter-
nationals.”
16. Julien, Marie-Pierre; Rosselin, Céline. La culture matérielle. Paris: La Découverte, 2005, p. 65.
17. Sika, Hervé. Conférence gesticulée et dansée. Be bricoleur Baby. Excerpt from the conference, typed text, 2012.
18. Mauss, Marcel. Les techniques du corps, sociologie et anthropologie. Paris: PUF, 1950 [1936]. Article originally published in the Journal de Psychologie, XXXII, March 
15-April 15, 1936, nº 3-4. Paper presented to the Société de Psychologie on May 17, 1934.
19. Warnier, Jean-Pierre, op. cit. supra, Note 4.
20. Berthoz, Alain. Le sens du mouvement. Paris: Odile Jacob, 1977. The author studied how the gesture made by workers from the charitable association EMMAÜS, at the 
behest of Abbé Pierre (a French bishop who defends the poor) put leftover clothes and objects to new uses little by little. This highlights the importance of movement in general 
and the gestures made by workers in the sorting process, making it possible to lend new uses to unused materials.
21. Julien, Marie-Pierre; Rosselin, Céline, op. cit. supra, Note 16.
22. Arendt, Hannah. The Human Condition. University of Chicago Press, 1958, p. 285.
23. Sennett, Richard. The Open City. In: Haas, Tigran; Westlund, Hans, editors, In The Post-Urban World. London: Routledge, 2017. Presentation at Harvard University for the 
Graduate School of Design in 2013.
24. Jameson, Fredric. Le postmodernisme ou la logique culturelle du capitalisme tardif. Paris: Beaux-Arts de Paris Editions, 2007, p. 42. Original English text: Postmodernism, 
or, the Cultural Logic of Late Capitalism. Duke University Press, 1991.
25. Warnier, Jean-Pierre, op. cit. supra, Note 4.

p.100



N25_ Emergencias del espacio común
Op

he
lia

 M
an

tz 
“D

el 
br

ico
laj

e a
l ta

lle
r o

 el
 es

pa
cio

 de
 la

 tr
an

sfo
rm

ac
ión

 en
 Fr

an
cia

”. 
 Pr

oy
ec

to,
 Pr

og
re

so
, A

rq
uit

ec
tu

ra
. N

ov
iem

br
e 2

02
1.

 E.
 U

niv
er

sid
ad

 de
 Se

vil
la.

 IS
SN

 21
71

–6
89

7 
/ I

SS
Ne

 21
73

–1
61

6 
– 

RE
CE

IVE
D 

20
21

-0
3-

19
 / 

AC
CE

PT
ED

 2
02

1-
09

-24
Op

he
lia

 M
an

tz 
“D

el 
br

ico
laj

e a
l ta

lle
r o

 el
 es

pa
cio

 de
 la

 tr
an

sfo
rm

ac
ión

 en
 Fr

an
cia

”. 
 Pr

oy
ec

to,
 Pr

og
re

so
, A

rq
uit

ec
tu

ra
. N

ov
iem

br
e 2

02
1.

 E.
 U

niv
er

sid
ad

 de
 Se

vil
la.

 IS
SN

 21
71

–6
89

7 
/ I

SS
Ne

 21
73

–1
61

6 
– 

RE
CE

IVE
D 

20
21

-0
3-

19
 / 

AC
CE

PT
ED

 2
02

1-
09

-24
Co

n l
ice

nc
ia 

CC
 B

Y-N
C-

SA
 4

.0
 –

 D
OI

 ht
tp

://
dx

.do
i.o

rg
/1

0.1
27

95
/p

pa
.2

02
1.

i25
.0

5
Co

n l
ice

nc
ia 

CC
 B

Y-N
C-

SA
 4

.0
 –

 D
OI

 ht
tp

://
dx

.do
i.o

rg
/1

0.1
27

95
/p

pa
.2

02
1.

i25
.0

5 

26. Ibid., p. 44.
27. Ibid., p. 47.
28. Bourg, Dominique; Papaux, Alain. Dictionnaire de la pensée écologique. Paris: PUF, 2015, pp. 536-540.
29. Sennett, Richard. Construir y habitar. Ética para la ciudad. Barcelona: Anagrama, 2019, pp. 14-18.
30. Belmont, Alain. Les “boutiques” des artisans villageois dans la France d’Ancien Régime (xvie-début du xixe siècle). In: Annales de Bretagne et des pays de l’Ouest, 1999, 
Tome 106, nº 1, pp. 197-210.
31. Braudel, Fernand. L’identité de la France. Les hommes et les choses. Paris: Arthaud, 1986.
32. Belmont, Alain, op. cit. supra, Note 30.
33. Idem.
34. Gourden, Jean-Michel. Le peuple des ateliers. Les Artisans du xixe siècle. Paris: Creaphis, 1992.
35. Arendt, Hannah, op. cit. supra, Note 22, pp. 327-337.
36. Griener, Pascal. La notion d’atelier de l’Antiquité au xixe siècle: chronique d’un appauvrissement sémantique. In: Perspective, 2014, nº 1, p. 20. The author reminds us that 
Diderot and D’Alembert’s Encyclopédie gradually redefined the atelier (workshop) as a space exclusively attributed to artists, reserving for workmen a relationship with the 
chantier or work site; the space known as the boutique or shop was attributed to the mechanical arts.
37. Ragon, Michel. Histoire de l’architecture et de l’urbanisme modernes (3 tomes). Paris: Seuil, 1991. T. 1. Idéologies et pionniers, 1800-1910. From the collection “Point 
Essais.”
38. Sennett, Richard. Construir y habitar. Ética para la ciudad. Barcelona: Anagrama, 2019, pp. 14-18.

39. Bourg, Dominique; Papaux, Alain. Dictionnaire de la pensée écologique. Paris: PUF, 2015, pp. 61-64.
40. Augé, Marc. Non-lieux. Introduction à une anthropologie de la surmodernité. Paris: Seuil, 1992.
41. Rifkin, Jeremy. La Troisième Révolution industrielle: Comment le pouvoir latéral va transformer l’énergie, l’économie et le monde [The Third Industrial Revolution: How La-
teral Power Is Transforming Energy, the Economy, and the World] (French translation from the English). Paris: Les liens qui libèrent, 2012, 380 p. The book was highly criticized 
in France by philosopher Dominique Bourg and environmental politician Noël Mamère.
42. Logé, Guillaume. Art. In: Dictionnaire de la pensée écologique. Bourg, Dominique; Papaux, Alain, directors. Paris: PUF, 2015, pp. 61-64.
43. Chadoin, Olivier. Le sociologue chez les architectes, matériau pour une sociologie de la sociologie en situation ancillaire. In: Sociétés contemporaines. Paris: Presses de 
Sciences Po, 2009, p. 84. In 1968, reforms at the traditional Fine Arts School made it possible to create independent Ateliers d’Architecture, which gave rise to today’s ENSAs 
(National Higher Schools of Architecture).
44. Eleb, Monique. Entre confort, désir et normes: le logement contemporain (1995-2010). Brussels: Mardaga, 2013.
45. Regnier, Isabelle. Le Pritzker d’architecture pour les francais Anne Lacaton et Jean-Philippe Vassal. In: Le Monde, March 16, 2021.
46. Available at: https://www.lafriche.org/.
47. Venice Architecture Biennial, from May 26 to November 25, 2018. Available at: www.labiennale.org/en.
48. Participatory housing is based on a citizen-centered focus: it allows groups of people to build their homes and share an ecological, community-based lifestyle at a lower 
cost. It is included within the ALUR Act. The goal of the cooperative framework is to change the way of living in and organizing buildings, making their inhabitants active, and 
thus fighting against speculation.
In this law, participatory housing is defined with a citizen-based focus that makes it possible for private individuals and bodies corporate to team up in order to take part in 
the definition and design of their homes and other facilities. All of them play a role in the decisions reached on the construction and acquisition of the building and, where 
appropriate, building management. Available at: https://www.ecologie.gouv.fr/habitat-participatif-cadre-juridique-habiter-autrement.
49. Velez, Véronique; Demery, Cécile; Mercurio, Céline Di. Etude prospective: Nouveaux usages et modes d’habiter [online]. Paris: L’Union Sociale pour l’Habitat, 2020 [con-
sulted on: Oct. 7, 2021]. Available at: https://www.union-habitat.org/centre-de-ressources/patrimoine-maitrise-d-ouvrage/nouveaux-usages-et-modes-d-habiter-analyse-d.
50. Ibid., p. 24
51. Arendt, Hannah, op. cit. supra, Note 22, p. 332.

52. Gorman-Murray, Andrew. Material Geographies of Household Sustainability. Ruth Lane, Taylor & Francis Group, 2011.
53. Chadoin, Olivier, op. cit. supra, Note 43, p. 84.
54. Rosnay, Joël de. L’homme symbiotique: Regards sur le troisième millénaire. Paris: Seuil, 1995.

55. 55 Guattari, Felix. Les trois écologies. Paris: Galilée, 1989.
56. Latour, Bruno. Où atterir? Comment s’orienter en politique. Paris: La Découverte, 2017.
57. Quinton, Jean-Christophe. L’urgence à requestionner le logement. Conference given at the Cité de l’Architecture on July 16, 2020. Available at: https://www.citedelarchi-
tecture.fr/fr/video/lurgence-requestionner-le-logement.



N10. GRAN ESCALA (mayo 2014)  / N11. ARQUITECTURAS EN COMÚN (noviembre 2014) / N12. ARQUITECTOS Y PROFESORES (mayo 2015) / N13. ARQUITECTURA E INFRAESTRUCTURA (noviembre 2015)

PpA N01 PpA N02 PpA N03 PpA N04 PPA N05

PpA N11PpA N10

N01. EL ESPACIO Y LA ENSEÑANZA DE LA ARQUITECTURA (mayo, 2010) / N02. SUPERPOSICIONES AL TERRITORIO (mayo 2010) / N03. VIAJES Y TRASLACIONES (noviembre 2010) / N04. PERMANENCIA Y 
ALTERACIÓN (mayo 2011) / N05. VIVIENDA COLECTIVA: SENTIDO DE LO PÚBLICO (noviembre 2011) 

PpA N06 PpA N07 PpA N08 PpA N09

N06. MONTAJES HABITADOS: VIVIENDA, PREFABRICACIÓN E INTENCIÓN (mayo, 2012) / N07. ARQUITECTURA ENTRE CONCURSOS (noviembre 2012) / N08. FORMA Y CONSTRUCCIÓN EN ARQUITECTURA 
(mayo 2013) / N09. HÁBITAT Y HABITAR (noviembre 2013) 

PpA N12 PpA N13



PpA N14 PpA N15 PpA N16

N14. CIUDADES PARALELAS (mayo, 2016) / N15. MAQUETAS (noviembre 2016) / N16. PRÁCTICAS DOMÉSTICAS CONTEMPORÁNEAS (mayo 2017) / N17. ARQUITECTURA ESCOLAR Y EDUCACIÓN (noviembre 2017)

PPA N17

PpA N18

N18. ARQUITECTURAS AL MARGEN (mayo, 2018) / N19. ARQUITECTURA Y ESPACIO-SOPORTE  (noviembre, 2019) / N 20. MAS QUE ARQUITECTURA (mayo, 2019) / N21. PAISAJE DE BANCALES (noviembre 2019)

PpA N20

N22. ARQUITECTURA E INVESTIGACIÓN APLICADA. VISIONES HETEROGÉNEAS (mayo, 2020) / N23. LÍNEA DE TIERRA (noviembre 2020) / N24. ARQUITECTURAS AMPLIADAS (mayo 2021)/ N25. EMERGENCIAS 
DEL ESPACIO COMÚN (noviembre 2021)

PpA N19 PpA N21

PpA N22 PpA N23 PpA N24

20
21

EDITORIAL UNIVERSIDAD DE SEVILLA
AÑO 2021. ISSN 2171–6897 – ISSNe 2173–1616 / DOI http://dx.doi.org/10.12795/ppa

EMERGENCIAS 
DEL ESPACIO COMÚN

25

PpA N25



Autor imagen y fuente bibliográfica de procedencia
Información facilitada por los autores de los artículos: 
página 19, 1. Elaboración propia; página 19, 2. Elaboración propia; página 20, 3. Elaboración propia sobre la base de las fotografías satelitales del Servicio Aerofotográfico 
Nacional; página 21, 4. Servicio Aerofotográfico Nacional; página 21, 5. Servicio Aerofotográfico Nacional; página 23, 6: Sucesión Emilio Rodríguez Larraín; página 24, 7. 
Archivo privado Arquitecto Juvenal Baracco; página 25, 8. Archivo privado Arquitecto Juvenal Baracco; página 25, 9. Archivo privado Arquitecto Juvenal Baracco; página 26, 
10. Archivo privado Arquitecto Juvenal Baracco; página 27, 11. Elaboración propia; página 28, 12. Fotografía de Jean Pierre Crousse. Archivo Barclay & Crousse; página 29, 
13. Dibujo de Jean Pierre Crousse. Archivo Barclay & Crousse; página 30, 14. Fotografía de Eleazar Cuadros. Archivo CCC; página 31, 15. Fotografía de Eleazar Cuadros. 
Archivo CCC; página 37, 1. The La Guardia and Wagner Archives, La Guardia Community College/The City University of New York; página 38, 2. Cortesía M. Paul Friedberg 
and Partners. Architectural Record, julio 1966, p. 197; página 39, 3. Cortesía M. Paul Friedberg and Partners. The Architectural Forum, julio-agosto 1966, p. 70; página 41, 
4. Elaboración propia; página 42, 5. © David Hirsch. Process: Architecture, 82, p. 31; página 43, 6. © David Hirsch. Process: Architecture, 82, p. 32; página 43, 7. Cortesía 
M. Paul Friedberg and Partners. © David Hirsch; página 44, 8. © David Hirsch. Process: Architecture, 82, p. 32; página 45, 9. Cortesía M. Paul Friedberg and Partners. 
© David Hirsch; página 46, 10. © David Hirsch. Process: Architecture, 82, p. 33; página 46, 11. © David Hirsch. Parks Council Records/Avery Architectural and Fine Arts 
Library, Columbia University. MOGILEVICH, Mariana. The invention of public space. Minneapolis: University of Minnesota Press, 2020, p. 36; página 46, 12. Cortesía M. 
Paul Friedberg and Partners. © David Hirsch; página 47, 13. MOGILEVICH, Mariana. The invention of public space. Minneapolis: University of Minnesota Press, 2020, p. 37; 
página 48, 14. © David Hirsch. Process: Architecture, 82, p. 30; página 52, 1. Elaboración propia, composición a partir de fotografías de Íñigo de Barron (izquierda y centro) 
y Nicolas Vigier (derecha), 2021; página 52, 2. Nicolas Vigier, 2021; página 53, 3. Erich Andres, sin fecha. Ministerio de Educación Cultura y Deporte, Centro Documental de 
la Memoria Histórica (ES.37274.CDMH//FOTOGRAFÍAS-ERICH-ANDRES, 970 y ES.37274.CDMH//FOTOGRAFÍAS-ERICH-ANDRES, 972); página 54, 4. HURTWOOD, Marjory. 
Why Not Use Our Bomb Sites Like This? En: Picture Post, noviembre 1946, vol. 33, n.º 16, pp. 26-27; página 55, 5. Luis Bartolomé Marcos (LBM1948), 2021. Fotografía 
publicada en Wikimedia Commons bajo licencia Creative Commons Attribution-ShareAlike 4.0 International: https://creativecommons.org/licenses/by-sa/4.0/deed.en; 
página 57, 6. Elaboración propia, collage a partir de imágenes intervenidas procedentes de los Amsterdam City Archives, 2020; página 58, 7. Elaboración propia, collage a 
partir de imágenes procedentes de medios internacionales y redes sociales, 2021; página 59 y 60, Figuras 8 y 9. Elaboración propia, 2015; página 62, 10: Records of Lady 
Allen of Hurtwood, Modern Records Centre, University of Warwick (MSS.121-AP-12-17-13). © Feature Photography: Rosemary Mathews and Howell Evans; página 63, 11. 
John Drysdale, sin fecha. Records of Lady Allen of Hurtwood, Modern Records Centre, University of Warwick (MSS.121-AP-12-15-3). © Camera Press (Text and Illustrations), 
London; página 63, 12. John Drysdale, sin fecha. Records of Lady Allen of Hurtwood, Modern Records Centre, University of Warwick (MSS.121-AP-12-15-2). © Camera Press 
(Text and Illustrations), London; página 63, 13. Records of Lady Allen of Hurtwood, Modern Records Centre, University of Warwick (MSS.121-AP-12-1-20). © Associated 
Press Photo from London; página 65, 14. Cortesía y © Rael San Fratello, 2019; página 65, 15. RISSELADA, Max; HEUVEL, Dirk van den. Team 10, 1953-1981: In Search of 
a Utopia of the Present. Rotterdam: NAI Publishers, 2005, pp. 56-57; página 70, 1. Elaboración propia. Imágenes extraídas de Wikipedia (hoja 5/12 del plano de Nolli) y de 
Venturi, Robert; Scott-Brown, Denise; Izenour, Steven. Learning from Las Vegas. Cambridge: MIT Press, 1977; página 72, 2. Archivo Municipal del Ayuntamiento de Málaga.
página 73, 3. Elaboración propia; página 74, 4. Archivo Municipal del Ayuntamiento de Málaga; página 74, 5. Archivo Municipal del Ayuntamiento de Málaga; página 75, 6. 
Archivo Histórico Provincial de Málaga. Delegación Provincial de Cultura. Signatura 14140/35. Fotografía Leiva; página 77, 7. Elaboración propia; página 78, 8. Elaboración 
propia; página 79, 9. MORALES FOLGUERA, José Miguel. La Alcazaba de Málaga en el s. xix. Entre la utopía y la realidad. En: Cuadernos de Arte de la Universidad de 
Granada [en línea]. Granada: Universidad de Granada, noviembre 1984, p. 441. Disponible en: https://revistaseug.ugr.es/index.php/caug/article/view/11109; página 80, 
10. Foto Arenas; página  80, 11. Foto Arenas; página  80, 12. Archivo Histórico Fotográfico del Instituto de Estudios Fotográficos de Cataluña (IEFC). Fondo Thomas; 
página 81, 13. Foto Arenas; página 82, 14. Elaboración propia; página 83, 15. Elaboración propia; página 87, 1. Disponible en https://commons.wikimedia.org/wiki/
File:Untitled_(Xe_Biennale_de_Lyon)_(4103279111).jpg This file is licensed under the Creative Commons Attribution 2.0 Generic license; página 91, 2. Disponible en: 
https://www.leparisien.fr/seine-saint-denis-93/montreuil-sur-les-traces-de-georges-melies-08-06-2018-7761399.php; página  92, 3. Disponible en: https://www.cairn.
info/revue-espaces-et-societes-2011-1-page-15.htm; página 93, 4 y 5. Planos extraídos del texto Les “boutiques” des artisans villageois dans la France d’Ancien Régime 
(XVIe-début du XIXe siècle), escrito por Alain Belmont. En: Annales de Bretagne et des pays de l’Ouest. T. 106, n.º 1, 1999.; página 94, 6 y 7. Grabados y dibujos extraídos de 
VIOLLET-LE-DUC, Eugène. Dictionnaire raisonné de l’architecture française du XIe au XVIe siècle/Maison. París: Bance-Morel, ed., 1854-1868. T. 6. La Maison; página 96, 
8 y 9. © Lacaton & Vassal, Disponible en: https://www.lacatonvassal.com/index.php?idp=25; página 97, 10 y 11. Disponible en: https://www.inexhibit.com/case-studies/
infinite-places-the-french-pavilion-venice-architecture-biennale-2018/. © Inexhibit; http://encoreheureux.org/category/news/?lang=en.; página 98, 12. © La Machinerie. 
Extraída de VELEZ, Véronique; DEMERY, Cécile; MERCURIO, Céline Di. Etude prospective: Nouveaux usages et modes d’habiter [en línea]. París: L’Union Sociale pour 
l’Habitat, 2020 [consulta: 07-10-2021]. Disponible en: https://www.union-habitat.org/centre-de-ressources/patrimoine-maitrise-d-ouvrage/nouveaux-usages-et-modes-
d-habiter-analyse-d; página 99, 13. La Bricothèque; página 99, 14. © Mon atelier en Ville. Extraídas de VELEZ, Véronique; DEMERY, Cécile; MERCURIO, Céline Di. Etude 
prospective: Nouveaux usages et modes d’habiter [en línea]. París: L’Union Sociale pour l’Habitat, 2020 [consulta: 07-10-2021]. Disponible en: https://www.union-habitat.
org/centre-de-ressources/patrimoine-maitrise-d-ouvrage/nouveaux-usages-et-modes-d-habiter-analyse-d.







25

R
E

V
IS

T
A

  
P

R
O

Y
E

C
T

O
P

R
O

G
R

ES
O

A
R

Q
U

IT
E

C
T

U
R

A
 

A
Ñ

O
 X

II

em
er

ge
nc

ia
s d

el
 e

sp
ac

io
 c

om
ún

● EDITORIAL ● ¿CÓMO VIVIREMOS TODOS JUNTOS? MENSAJES DESDE EL INTERIOR DE LA ARQUITECTURA 
/ HOW WILL WE LIVE ALL TOGETHER? MESSAGES FROM INSIDE ARCHITECTURE. Miguel Ángel de la Cova Morillo–
Velarde ● ARTÍCULOS ● LA INVENCIÓN DEL DESIERTO. ARTE Y ARQUITECTURA DESDE LA COSTA PERUANA / 
INVENTION OF THE DESERT. ART AND ARCHITECTURE FROM THE PERUVIAN COAST. Octavio Montestruque Bisso; 

Richard Asto Altamirano ● PROYECTO RIIS: UN HAPPENING PARA LA VIDA SOCIAL / RIIS PROJECT: A HAPPENING FOR SOCIAL 
LIFE. Juan José Tuset Davó ● PLAYGROUNDS Y ESPACIO COMÚN. A PROPÓSITO DEL JUEGO EN LA CIUDAD SUSPENDIDA /
PLAYGROUNDS AND COMMON SPACE. ON PLAYING IN THE SUSPENDED CITY. José Parra–Martínez; Nicolás Stutzin–Donoso; Juan 
Manuel López–Carreño ● LA CALLE COMO ESCENOGRAFÍA URBANA. LAS TRANSFORMACIONES DE LARIOS Y ALCAZABILLA EN 
EL SIGLO XX / THE STREET AS URBAN SCENOGRAPHY. THE TRANSFORMATIONS OF CALLE LARIOS AND CALLE ALCAZABILLA 
IN THE TWENTIETH CENTURY. Luisa Alarcón González; Francisco Javier Montero–Fernández ● EL BRICOLAJE AL TALLER O EL 
ESPACIO DE LA TRANSFORMACIÓN EN FRANCIA / FROM DO–IT–YOURSELF TO THE WORKSHOP, OR THE TRANSFORMATION 
SPACE IN FRANCE. Ophelia Mantz ● RESEÑAS BIBLIOGRÁFICAS ● IÑAKI ÁBALOS: PALACIOS COMUNALES ATEMPORALES. 
GENEALOGÍA Y ANATOMÍA . Daniel Díez Martínez ● LE CORBUSIER: ¿CAÑONES, MUNICIONES? ¡GRACIAS! VIVIENDAS… POR 
FAVOR / JORGE TORRES CUECO Y JUAN CALATRAVA: UNA EXPOSICIÓN, UN PABELLÓN Y UN LIBRO: LE CORBUSIER, 1937-1938
Ricardo Sánchez Lampreave ● VICTORIANO SAINZ GUTIÉRREZ: ALDO ROSSI Y SEVILLA. EL SIGNIFICADO DE UNOS VIAJES. José 
Ignacio Linazasoro Rodríguez.
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