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BALNEARIO COMO GEOGRAFIAS ARTIFICIALES

WAYS OF REACHING THE WATER: BEACH ARCHITECTURES AS ARTIFICIAL GEOGRAPHIES

Claudia Costa Cabral (® 0000-0003-0079-1861)
Horacio Torrent (© 0000-0003-3637-586X)

RESUMEN La crisis climética contemporanea y sus impactos sobre las franjas litorales ha restituido la conciencia del océano
como una parte de la naturaleza que el hombre es capaz de contaminar, pero no controlar. El articulo explora la relacion disciplinar
de la arquitectura con el mar, masa liquida poco operable, en la medida en que se resiste a ser domesticada seglin una forma
disefada. El paisaje costero, ese limite cambiante que la accién humana disputa a la naturaleza, es el locus fisico y cultural donde
la disciplina es capaz de intervenir. El articulo examina tres casos en que la arquitectura ha constituido los balnearios de destino
masivo del siglo XX, en el borde costero de la ciudad de Mar del Plata en Argentina: Playa Grande (1939); Playa Bristol (1939-1948);
y Balneario La Perla (1985). Por medio del reconocimiento de las condiciones arquitectonicas y paisajisticos en cada caso, se in-
terpretan los principales conceptos que median entre construido y naturaleza. Se presentan las formas en que las construcciones
se adeclan a la topografia y a las iconografias de la cultura del paisaje local: suelo, terraza y barranca. Se argumenta que esas
arquitecturas establecieron nuevas formas de llegar al agua, construyendo espacios piblicos que se adeclan a la geografia y la
transforman definitivamente en lugares para el goce y el disfrute de la playa y el mar.

PALABRAS CLAVES costa; playa; mar; barranca; Mar del Plata.

SUMMARY The contemporary climate crisis and its impact on coastal areas have restored awareness of the ocean as a part of
nature that humans can pollute but not control. This article explores the relationship between architecture and the sea, a largely un-
manageable liquid mass that resists being tamed into a designed form. The coastal landscape, that shifting boundary where human
action vies with nature, constitutes the physical and cultural locus in which architecture can intervene. The article examines three
cases in which architecture has shaped the mass resort destinations of the 20th century on the coastline of the Argentine city of Mar
del Plata: Playa Grande (1939), Playa Bristol (1939-1948), and Balneario La Perla (1985). The essay identifies the main concepts
that mediate between the built environment and nature by recognising the architectural and landscape conditions interpreted in
each case. The study presents how built forms adapt to the topography and the iconography of the local landscape culture: ground,
terraces, and escarpments. Finally, it argues that these architectures established new ways of accessing the water, constructing
public spaces that adapt to the geography, and definitively transform it into places for enjoying the beach and the sea.
KEYWORDS coast; beach; sea; ravine; Mar del Plata.
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INTRODUCCION
| mar desconocido, infinito y antiguo, fue un
motivo literario y plastico recurrente, desde
las narrativas épicas de los viajes oceéanicos,
de Homero a Camdes, al surgimiento de la pintura de
paisaje como género independiente. La eclosién de
una nueva mirada a la naturaleza, promovida por los
artistas romanticos, puso en evidencia el agua y las
geografias de su disfrute como contemplacién y como
lugar de juego. La famosa estampa La Gran Ola de Ka-
nagawa (1830-1833), de Katsushika Hokusai, o el Mar
Borrascoso de Gustave Courbet (1869), muestran el
mar en movimiento, incontrolable, mientras los paisa-
jes oceanicos de William Turner, pintados entre 1828 y
1840, capturan su efecto de superficie inconmensura-
ble, sin limites reconocibles’.
Menos claro es el impacto de ese motivo en la arqui-
tectura. Collins ha senalado que cuando Le Corbusier
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eligié la “maquina para vivir’ como el motivo central
de su discurso en Vers une Architecture (1923), esta-
ba usando una analogia mecanica que se reportaba
a Horacio Greenough y James Fergusson, quienes
defendian el caracter utilitario de la construccion de
embarcaciones como modelo para la renovacion de la
arquitectura®. Damisch propuso al Arca de Noé como
un origen alternativo para la arquitectura. Sostuvo que
mientras Blondel resuelve la entrada Arquitectura en
una péagina y media de la Encyclopédie, el abad Mallet,
describe y comenta en extensas cuatro paginas el le-
gendario “edificio flotante,” supuestamente construido
para resistir a la inundacién y proteger varias especies
animales. Asi se muestra menos interesado en probar
la autenticidad de la leyenda que en explotar las “impli-
caciones funcionales” del Arca como construccion, en
una “primera incursion en lo que después podria llamar-
se pensamiento funcionalista en arquitectura”. Ademéas

1 SMITH, Alison. The Sublime in Crisis: Landscape Painting after Turner. En: Nigel LLEWELLYN; Christine RIDING, eds. The Art of the Sublime [en linea].
Londres: Tate Research Publication, January 2013 [consulta: 14-02-2025]. Disponible en: https://www.tate.org.uk/art/research-publications/the-sublime/

alison-smith-the-sublime-in-crisis-landscape-painting-after-turner-r1109220.

2 COLLINS, Peter. Los ideales de la arquitectura moderna; su evolucion (1750-1950). 5.2 ed. Barcelona: Gustavo Gili, 1998, pp. 161-162. ISBN 8425217571.
3 DAMISCH, Hubert. Noah’s Ark. Essays on Architecture. Cambridge: The MIT Press, 2016, pp. 9-10. ISBN 9780262528580.
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de establecer una relacion entre la construccion flotan-
te y la arquitectura, Damisch usa el arca para apuntar
los significados contradictorios implicados en el agua
como elemento de la naturaleza para la especie huma-
na, entre catastrofe y salvacion, pues fue por “el agua
que la catastrofe ocurrié y fue por el agua que los ha-
bitantes del arca escaparon de la catastrofe*. Por otro
lado, la tierra misma y su borde en el mar representan
el lugar para llegar a salvo.

Las ciudades-balneario son un fenémeno de la mo-
dernidad en relacion con el disfrute del tiempo libre,
cuya popularidad y expansion ha dependido de un
cambio en el significado del mar, formulado y anuncia-
do por sus representaciones culturales. Corbin sitUa la
“invencién de la playa” como un fendmeno que se de-
sarrolla entre 1750 y 1840. No por acaso, ese fenémeno
es coincidente con el interés romantico por la pintura de
paisaje. La invencion de la playa no ocurre antes de que
se haya superado la cosmologia biblica y el catastro-
fismo asociado al océano, lugar de misterios, simbolo
de una “ausencia de orden” anterior a la civilizaciéon®.
En los relatos del diluvio el océano es el instrumento de
punicién y la linea de la costa no es sino la ruina del cas-
tigo divino®. El paso de la repulsa a la admiracién, segun
Corbin, implicd una “educacion de la mirada,” aliada a
una nueva vision cientifica que buscaba comprender e
inventariar la naturaleza. La conversion de la naturaleza
en “espectaculo” fue una etapa esencial en la resignifi-
cacion de las areas costeras y su posterior exploracion
como urbanizaciones turisticas.”

La ambivalencia entre desastre y disfrute todavia ron-
da la relacién disciplinar de la arquitectura con el mar,
masa liquida poco operable para la arquitectura, en la
medida en que se resiste a ser domesticada seguin una
forma disefiada. La crisis climéatica contemporanea, y sus

Ibidem, p. 19.

Ibidem, p. 14.
Ibidem, p. 35.
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1. Le Corbusier, Idea para Buenos Aires, 1929.

impactos sobre las franjas litorales han restituido la con-
ciencia del océano como una parte de la naturaleza que
el hombre es capaz de contaminar, pero nunca controlar
totalmente, y la percepcion de la linea de costa alin como
la ruina de desastres pasados, y otros eminentes, que re-
quiere una constante reconstruccion. El paisaje costero,
ese limite cambiante que la accidon humana disputa a la
naturaleza, es el locus fisico y cultural donde la disciplina
es capaz de intervenir.

La arquitectura ha sido capaz de establecer nuevas
formas de llegar al agua, de acceso a la playa 'y de disfru-
te del bafo de mar. En su potencial de operacion formal
sobre el suelo, asume las diferencias topograficas para la
generacion de espacios publicos que se conviertan en la
interfaz entre tierra y agua. En algunos casos, incluso, ar-
quitecturas publicas que, por medio de edificios, recorri-
dos y terrazas, operan como geografias artificiales sobre
riberas, bordes, acantilados, roquerios y médanos, como
parte de la interaccion entre tierra y océano.

El articulo propone una lectura de la condicion
balnearia en relacién con la naturaleza, examinando
tres casos en el borde costero de la ciudad de Mar
del Plata, paradigma del turismo de masas en Argen-
tina: Playa Grande (1939); Playa Bristol (1939-1960); y
Balneario La Perla (1985). Los tres casos correspon-
den a reformulaciones del borde costero de caracter
arquitecténico y urbanistico, promovidas por el poder
publico, con el objetivo comin de mejorar las condicio-
nes de accesibilidad y garantizar la condicién de uso
publico de la playa. Los casos elegidos representan
tres maneras distintas y complementarias de llegar al
agua, aunque siempre construyendo espacios publi-
cos que se adeclan a la geografia y la transforman
definitivamente en un lugar para el goce y el disfrute de
la playa y el mar.®

CORBIN, Alain. O territério do vazio. A praia e 0 imaginario occidental. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1989, p. 13.

8 Este trabajo sido realizado como parte del proyecto Fondecyt 1221316: Arquitectura moderna y ciudad: el proyecto urbano ante el desafio del desarrollo, y
del proyecto CNPq: Figuras da natureza: uma iconografia da paisagem na arquitetura moderna latino-americana, del cual sus autores son investigadores. Se
agradece a Fondecyt-Chile y a CNPg-Brasil por el apoyo otorgado. Se agradece igualmente a la Fundacion Clorindo Testa en Buenos Aires.
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PAISAJES DEL AGUA: COSTA PAMPEANA'Y

MAR ARGENTINO

El mar no ha sido el rasgo mas retratado del paisaje
argentino. Ese lugar ha sido ocupado por “el desierto”,
por la pampa como constructo representacional, literario
y pictérico®. Aun asi, la iconografia del “mar argentino”
en el arte y la arquitectura de la primera mitad del siglo
XX ofrece ejemplos que interesan especialmente al argu-
mento aqui desarrollado, aportando diferentes visiones
de la relacion entre arquitectura y naturaleza.

Le Corbusier reconocié en 1929 la geografia de esta
parte de Sudamérica. Dibujo un corte a través de ella (figu-
ra 1), desde el Océano Pacifico, marcando los Andes, las
[lanuras, con unos trenes que la atraviesan y unos aviones
que surcan su cielo; alcanza a la ciudad y pasa sobre ella
y su puerto para llegar al mar (en realidad es el rio, aclara).
En la concepcion de las ideas para Buenos Aires esta la
conciencia de la diferencia que la naturaleza propone entre

PROYECTO, PROGRESO, ARQUITECTURA
37

tierra'y agua. En la novena conferencia que dio en Buenos
Aires, en octubre de 1929, sintetizd: “Simple encuentro de
la Pampa y el océano, en una linea iluminada por la noche
de extreno a extremo”'°, y que “La naturaleza ha aportado
este encuentro de la pampa y del océano, en una linea infi-
nita y llana”"". También llamo la atencion sobre dos hechos
singularmente propicios: “El suelo de la pampa y el de la
ciudad no esta al mismo nivel del rio; cae casi a pico por lo
que ustedes llaman ‘la barranca’, declive muy pronunciado,
tan pronunciado que la ciudad primitiva se quedd detras”'?.

La visién de una futura Buenos Aires desde el estuario
del Rio de la Plata es quiza una de las imagenes mas
seductoras de la relacién entre agua y arquitectura (figu-
ra 1). Cinco rascacielos se elevan contra una oscuridad
abarcadora, duplicados por el efecto reflexivo de una su-
perficie liquida imperturbable, que espeja la arquitecturay
el cielo'. La reconstruccion artificial del borde, en el decir
de Le Corbusier, habilitarfa el nuevo centro de negocios

9 Ver: MACARIO, Maria Teresa. El paisaje argentino: construcciones y usos. En: ASRI. Arte y Sociedad. Revista de Investigacion [en linea]. Madrid: Universidad
Rey Juan Carlos, 2019, n.° 16, pp. 81-92 [consulta: 15-09-2025]. ISSN-e 2174-7563. Disponible en: https://dialnet.unirioja.es/descarga/articulo/6833089.pdf.
10 LE CORBUSIER. Precisiones respecto a un estado actual de la arquitectura y del urbanismo. Barcelona: Editorial Poseidon, 1978, p. 225.

11 Ibidem, p. 227.
12 Ibidem, p. 229.

13 Publicada por Le Corbusier en la portada de Précisions, era la ilustracion de su plan para la construccion de una plataforma rectangular de hormigon
sobre el Rio de la Plata, o “mar marginal” del océano Atlantico, como algunos gedgrafos lo consideran, y al cual Le Corbusier en su texto alternativamente se

refiere como rio 0 como mar.
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de la ciudad y permitiria recuperar “el derecho de ver el
cielo y de ver el mar”*. Sin embargo, no asumia una for-
ma de llegar al agua, sino tan solo el disfrute del paisaje
de la superficie del rio.

El imaginario pictérico permite situar los componen-
tes culturales de la relacion entre tierra y mar. Ademas,
permite enunciar las diferencias sutiles que, en la costa,
aun sobre la tierra, la arquitectura propone en las mane-
ras de llegar al agua.

Mar del Plata (c. 1949), paisaje pintado por Ludmila
Feodorovna de Fiovaranti, se abstrae por completo de
toda intervencién humana sobre la costa, ensefiando un
lugar agreste, un fragmento de la orilla donde se ve sola-
mente el mar, la arena y una vegetacion escasa (figura 2).

14 LE CORBUSIER, op. cit. supra, nota 10, p. 223y 232.
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2. Ludmila Feodorovna de Fiovaranti (1896-1973), Mar del Plata, 1949.

3. Lino Enea Spilimbergo (1896-1964), Terracita, 1933.

4. Alberto Butler (1897-1983), Playa, sin fecha (periodo 1910-1945).

5. El sistema balneario sobre la planta urbana. La linea de continuidad del
litoral con las intervenciones marcadas. Secciones comparadas Balneario 4,
La Perla (arriba); Playa Bristol (en el medio); Playa Grande (abajo).

El lienzo Terracita (1933), de Lino Enea Spilimbergo,
coloca claramente la idea de la arquitectura como mirador,
cuya presencia convierte la naturaleza en espectéculo (figu-
ra 3). La transicion entre la terracita y las rocas -o el encuen-
tro material entre arquitectura y naturaleza- es un punto de
ambigledad. Los elementos pictdricos que corresponden
a naturaleza y arquitectura se yuxtaponen en la superficie
del lienzo, sus respectivos dominios ordenados seguin un
eje cartesiano, pero no sabemos cémo podria ser esa union
en términos de una experiencia tridimensional del espacio.

Playa (s/f), de Horacio Butler, es un paisaje pano-
ramico que retrata el borde maritimo como una exten-
sién plana de facil acceso (figura 4). La arquitectura
que se puede distinguir, 0 aquello en la escena que es

indudablemente resultado de la intervencion humana,
corresponde al perfil geométrico de una secuencia de
techos -los vestuarios- y un bloque amarillo perfecta-
mente regular, objeto dispuesto sobre una naturaleza
de la cual netamente se distingue.

En los paisajes costeros creados por Feodorovna,
Spilimbergo y Butler, se representa un enfrentamiento en-
tre la intervencion humana y el ambiente natural, aunque
se advierten distintos grados de abstraccion de las con-
diciones geogréficas o urbanas preexistentes, bien como
diferentes condiciones de emancipacion de la arquitectu-
ra con respecto a la naturaleza. En la Playa de Butler ar-
quitectura y naturaleza son cosas claramente separadas.
Los techos a dos aguas de las carpas aparecen como €l
arquetipo de las formas construidas de las playas mar-
platenses, como las representaciones de las cabinas del
Elba de Aldo Rossi'™. En el paisaje de Spilimbergo, en
cambio, los limites entre uno y otro ambito son mas difici-
les de precisar, lo que permite sugerir una relacién cultural
mas compleja con la naturaleza.

La pintura de Feodorovna pone de relieve la naturale-
za por sobre cualquier otra intervencion, y es la horizontal
del mar la que pone de manifiesto una forma pausada
por la topograffa en pendiente.

Las tres intervenciones que se presentan responden
a esa tradicion de figuracion de los paisajes de agua. En
los tres, la arquitectura comparte un proceso de recons-
truccion fisica del limite costero, mientras se promueve
tanto la mirada hacia al mar, cuanto se idean dispositivos
para acceder al nivel de la playa (figura 5).
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MAR DEL PLATA: CIUDAD, COSTA'Y PLAYA

La costa marftima de la llanura pampeana, en su mayor
extension, es baja y orillada de barrancas y médanos,
aunque solo por excepcion es pefiascosa, como en los
roquerios cercanos a Mar del Plata'®.

15 Laarquitectura se vuelve en el “instrumento que permite el acontecer de un hecho”. ROSSI, Aldo. Autobiografia cientifica. Barcelona: Gustavo Gili, 1981,
p. 14.I1SBN 9788425232572.
16  GABRIAC, P. Novisima Geografia Atlas. Buenos Aires: Editorial Moly, 1941, p. 65.
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La Pampa llega al mar con una diferencia de unos 12
a 15 metros y lo hace de dos formas méas o menos defini-
das. En coincidencia y cercanfa con los puntos en que los
cursos de agua -rios, riachos y arroyos- llegan la costa,
el suelo desciende paulatinamente entre médanos y are-
nales. En las tierras altas, el borde se presenta como un
acantilado o una barranca de tosca arcillosa. En ambos
casos la playa se conforma de igual manera, con mayor o
menor extension de arenas. El paisaje esté caracterizado
por estas pendientes débiles o abruptas, la extension del
suelo de arena y el horizonte del mar argentino.

Mar del Plata se fundé en 1874 y al poco tiempo se
convirtié en un lugar para el disfrute de los bafos de mar.
El trazado de una linea ferroviaria desde Buenos Aires le
permitirfa convertirse inicialmente en el destino turistico
de los sectores més privilegiados. La ciudad se asentd
en el borde costero compartiendo la geografia de altos y
bajos. El damero con que se trazé llegé al mar de manera
inalterada, como si la geometria pudiera dominar la topo-
grafia. Sin embargo, el borde serpenteante se constituyd
desde el origen en un camino costero que mas tarde se
convertirfa en un Boulevard que recorre la totalidad del
borde litoral.

No fueron pocas las formas en que la arquitectura
posibilitd el acercamiento al agua desde que en 1888 se
determinaron las playas aptas y se reglamentd el bafio
de mar. El sector central veria la construccién de va-
rias formas de apropiacion, desde las iniciales cabinas
de madera hasta la configuracion de ramblas de borde
cada vez mas elaboradas. En 1913, la Rambla Bristol se
implantd sobre la arena como el lugar privilegiado para
el intercambio social y el disfrute del agua de mar. Las
formas arquitecténicas propias de la belle époque, re-
sultarian cada vez menos apropiadas para la recreacion
popular. Se requerian entonces formas de aproximacion
a la geografia que facilitaran el acceso y al mismo tiempo
construyeran el lugar urbano que la playa asume por ex-
celencia en las ciudades balneario.

Mar del Plata se convirtid entonces en una ciudad es-
pecializada del tiempo libre'”. La difusiéon de las vacaciones
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6. Direccion de arquitectura Ministerio de Obras Publi-
cas, Provincia de Buenos Aires. Obras de Urbanizacion
de Playa Grande, 1939

conduijo a la valorizacion de la naturaleza, de la playa y del
mar. El tiempo libre decanté en un tiempo de relaciones
sociales cobijado por un naturalismo romantico de carac-
ter selectivo y aristocratico. Desde la concrecion de la ruta
costera que la conectd con Buenos Aires en 1932, se inicid
un proceso de cambio gradual hacia un destino para la
burguesfa media y con la difusién de los derechos labora-
les constituidos por las vacaciones pagadas, el aguinaldo
y el turismo social, se convirtié en un lugar de turismo de
masas. Paulatinamente, el paisaje que habia estado exen-
to de las leyes del beneficio econdémico se transformé en
espacios publicos conformados ante la exigencia de una
auténtica organizacion industrial del turismo.

SUELOS EN LA PENDIENTE: PLAYA GRANDE, 1939
Playa Grande surgié como un sector de crecimiento ur-
bano en torno a la playa del mismo nombre que fuera
configurada definitivamente con la construccién del puer-
to. Era una extensa playa entre un roquerio por el norte,
y la escollera 0 molo de abrigo del puerto por el sur. El
puerto se habia establecido en el lugar donde la ladera
descendia y se extendia horizontalmente. En ese punto
era donde la avenida costanera que discurria por el borde
alto cerraba su curso en un punto focal.

Las obras del balneario se iniciaron en 1936 y culmi-
naron en 1939. Fue proyectado por los ingenieros civi-
les Briasco y Perera de la Direccién de Arquitectura de
la Provincia de Buenos Aires (figura 6)'. El proyecto se
organizé en una secuencia de terrazas en cuatro niveles
para reunir la avenida costanera superior, con la linea de
playa, separadas por unos 18 metros de altura. Consti-
tuye un complejo de 600 metros de largo en el que la in-
flexion de la topograffa entre un extremo y el otro permitié
el trazado de dos caminos a diferentes niveles, reuniendo
la costanera con el acceso a la darsena norte del puerto.
Uno de los caminos atraviesa la explanada superior y un
camino inferior pasa debajo de dicha explanada por un
tnel y permite el acceso a mil estacionamientos. El auto-
movil se convirtid asi en protagonista de la organizacion
del borde, pero su presencia es escatimada haciéndolo
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pasar y estacionar bajo las explanadas que organizan la
intervencion (figura 7).

Dos edificios singulares se situaron en cada extremo,
el edificio del Yacht Club por el sury el del Restaurante
por el norte. Entre ellos, se disponen seis edificios casi
idénticos. Estos tienen solo un piso de altura y son de
planta cuadrada con las esquinas redondeadas con ale-
ros, y alojan las cabinas de vestuarios y los servicios. En
el medio, coincidente con el eje de las escaleras principa-
les, una piscina de 20 por 50 metros. Casi a nivel del mar
se organiza como una rambla con una faja de césped de

15 metros de ancho que salva una leve pendiente, y da
lugar a una segunda rambla empedrada a nivel con los
edificios de los balnearios (figura 8)'°.

Todo el conjunto constituy¢ un magnifico ejemplo de
las posibilidades de la arquitectura moderna para repre-
sentar las formas nuevas del balneario. El edificio del Ya-
cht Club asumia claramente las formas nauticas en su
conformacion. El restaurante se constituia por medio de
unas terrazas circulares que -en voladizo- se asentaban
sobre el roquerio mostrando su levedad. La arquitectura
moderna dio fuerza y caracter a la intervencion?.

17  SICA, Paolo. Historia del urbanismo: el siglo XIX. Madrid: Instituto de Estudios de Administracion Local. 1981. p. 980.
18 Urbanizacion de Playa Grande de Mar del Plata. En: Revista de Arquitectura. Buenos Aires: Sociedad Central de Arquitectos, abril de 1939, n.° 4, pp.172-183.

C. COSTA CABRAL, H. TORRENT. “Formas de llegar al agua: arquitecturas...”. Proyecto, Progreso, Arquitectura. Noviembre 2025. E. Universidad de Sevilla. ISSN 2171-6897 / ISSNe 2173-1616
Con licencia CC BY-NC-SA 4.0 - http://dx.doi.org/10.12795/ppa.2025.i33.02

19 Urbanizacion de Playa Grande de Mar del Plata. En: Nuestra Arquitectura. Buenos Aires: Editorial Contempora, enero 1943, n.° 162, pp. 111-116.

20 El tipo de arquitectura moderna, caracterizada por referencias nauticas que se desarrolld ampliamente como equipamientos pablicos de las playas,
principalmente restaurantes, bares, terrazas, vestuarios y duchas con capacidad para cientos de banistas. Algunos ejemplos podrian ser: el edificio del Club
Nautico de San Sebastian, en San Sebastiam, Espaiia (José Manuel Aizpurda y Joaquin Labayen, 1929); Los Baios de Miraflores, Lima, Perl (Hector Velarde,
1934-1935); el Saltdean Lido, en Sussex, Inglaterra (RWH Jones, 1938), o el Aquatic Park Bathhouse en San Francisco, California (William Mooser, WPA, 1939).
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7. Fotografia del complejo Balneario de Playa Gran-
de, Mar del Plata, 1939.

8. Fotografia del complejo Balneario de Playa Gran-
de, Mar del Plata, 1939.

9. Alejandro Bustillo, Plano de Obras de Urbanizacion
y edificios. Playa Bristol. Mar del Plata.

Elevacion

Las diferencias de nivel eran salvadas por secuen-
cias de generosas escaleras, entre jardines y parterres
delimitados por barandas y muros realizados en piedra
natural. La linea de horizonte del mar dominaba el pro-
yecto en cada nivel y la configuracion de lugares para su
contemplacion fue central en el trazado y en las alturas
de los edificios.

Como en Mar del Plata de Lumidla Feodorovna, la
operacion recuerda las pendientes propias de las baja-
das hacia el mar que proponen los médanos, en las que
se acentua la dimension del suelo y la posibilidad de es-
tablecer -en la pendiente- diversos recorridos. El paseo
maritimo en la continuidad del borde, con la disposicion
de las vias vehiculares en paralelismo con la linea del
agua, hace desaparecer en ese tramo la presencia del
automovil. En cambio, el peatdn es el protagonista de la
conquista sucesiva de los planos horizontales que cons-
truyen la topografia artificial que recoge diferentes activi-
dades en el camino hacia el agua.

TERRAZA MONUMENTAL: PLAYA BRISTOL, 1939-1948
La ciudad habfa conformado su relacion con la playa del
centro en 1904, con un proyecto de paseo y parques rea-
lizado por Carlos Thays que acompanaba el camino de la
costa. En 1913, se concluyd la construccion de la Rambla
Bristol, un edificio neoclasico de 400 metros de largo, que
ofrecia un amplio paseo y servicios a los banistas®'. Para
fines de los anos treinta era ya evidente que ese edificio
no soportaba los embates del mar. Este hecho fue coin-
cidente con la aspiracion de los sectores econdmicos de
convertir a la ciudad en un destino turistico de la sociedad
de masas.

En un punto clave entre la ciudad y el mar, el con-
servador y populista gobierno de la Provincia de Buenos
Aires propuso la realizaciéon de un magno proyecto que
confié a Alejandro Bustillo (1889-1982)%. El proyecto se
afirmé no sobre la arena -como la antigua rambla- sino
sobre el suelo urbano, sobre los sectores del parque y
sobre una parte de la plaza, desplazando la continuidad
de la avenida costanera y eliminando el contacto entre la
vialidad y la playa.

El proyecto se configuré por una gran plataforma de
1500 metros de largo que sigue la curva de la costa y so-
bre la cual se levanta el conjunto monumental (figura 9). El
conjunto esta formado por dos colosales edificios -el Ca-
sino (1938) y el Hotel Provincial (1948)- que se disponen

21 GUTIERREZ, Ramén. Las viejas ramblas de Mar del Plata. En: MENDEZ, Patricia, coor.. Alejandro Bustillo: la construccion del escenario urbano. Buenos

Aires: CEDODAL, 2005, pp. 73-80. ISBN 987-43-8455-7.

22 LEVISMAN, Martha. Alejandro Bustillo: arquitecto: 1889-1982. Buenos Aires: Museo Nacional de Bellas Artes, 1988.
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separados por una gran plaza de planta rectangular de
90 metros de ancho, que conecta en el eje diagonal de
la plaza verde de la ciudad con la playa® (figura 10). La
rambla se separa un nivel del suelo de la playa; en el eje
central una gran escalera semicircular establece el acce-
so directo a la arena. En coincidencia con los edificios,
la plataforma aloja los subsuelos de estacionamiento y
los servicios para banistas, conexiones con el hotel, res-
taurantes y bares, en directa relacion con la playa y sus
concesionarios?.

Los dos edificios proponen un orden monumen-
tal manifiesto en las formas y en el tratamiento de sus
fachadas. La apuesta por la rigurosidad formal del

23 MENDEZ, Patricia, op. cit. supra, nota 21.

1
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neoclasicismo se refuerza por las amplias galerfas del
basamento realizadas en piedra, los desarrollos de fa-
chada en piedray ladrillos y las mansardas del remate en
pizarra negra (figura 11).

El espacio de la rambla se configuré sobre la exten-
sa plataforma continua, en relacion con las galerias pe-
rimetrales de los edificios, como un ambito urbano de
gran extension. Si el acceso desde ella a la playa esta-
ba basicamente mediado por la gran escalera central,
la division entre la playa misma y el conjunto se desa-
rrollé por una segunda rambla inferior que se separaba
de la arena por una serie de jardines. El nivel bajo la ex-
planada asumié algunos usos publicos -como cabinas

24 Las playas de Mar del Plata se concesionan por tramos a operadores quienes tienen a cargo los servicios de atencion a banistas y el arriendo de las
denominadas carpas, que se conformar por estructuras de madera alineadas perpendicularmente al mar y cubiertas por lonas -identificadas por diferentes

colores-, configurando conjuntos como unidades espaciales particulares.
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En Terracita, Spilimbergo propuso un marco definido
por la arquitectura que se distancia de la naturaleza ya
que la presencia del mar se ha convertido en espectacu-
lo, en el contraste que suponen los volimenes ortogona-
les y la geometria de rombos del piso con las formacio-
nes rocosas y la agitacion del mar. Bustillo configura un
espacio de celebracién monumental, magnificando la
visiéon del mar por la situacion de las arquitecturas, y asu-
miendo el suelo como un protagonista clave en la con-
formacion la gran terraza que da lugar al espectaculo. La
transformacion de la geografia fue total, imponiendo una
sistematizaciéon monumental que se convirtié entonces
en la imagen iconica de la ciudad. La forma de llegar a
la playa desde la ciudad marcé la imposicion de la artifi-
y vestuarios- algunos locales comerciales y conexiones  cialidad sobre todo rasgo preexistente de la naturaleza.
con los edificios. La diferencia se expresaba por medio
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10. Fotografia aérea del conjunto de la Rambla, el
Hotel Provincial y el Casino; la plaza y la Circa 1970.
11. Fotografia de la escalera y la Rambla de Playa
Bristol con el edificio del Casino, A. Bustillo (1939-
1948).

12. Clorindo Testa, Complejo Balneario La Perla, Mar
del Plata, 1985.

fue vencedora y casi integralmente construida entre 1985
y 1990%. Seguin declard Testa:

“No queria que en una vision desde el mar los edlficios
se confundieron con los de atras, haciendo asi desapa-
recer un accidente natural, y si un ‘edificio barranca’ que
siguiera con sus ondulaciones las lineas del paisaje natu-
ral, lo enfatizara y siguiera constituyendo un ‘basamento
visual’ (...) se queria revalorizar el tema marplatense de la
vereda recorrible™.

Asi como Le Corbusier en el Rio de La Plata, Testa
también se enfrentd con una diferencia de cota importan-
te entre el nivel del agua y el nivel de la ciudad. La presen-
ciade la “barranca”, cuyos muros de contencion llegaban
hasta cinco metros de altura, era la marca de una larga

disputa contra la accion del mar sobre la orilla®. La su-
peracion de la barranca, para Le Corbusier, exigia apar-
tarse fisica y figurativamente de la orilla; en la propuesta
de Testa, en cambio, la arquitectura recupera, consolida
y representa alegéricamente la barranca. En una posi-
cion deliberadamente ambigua entre edificio y operacion
paisajistica, la intervencién costura la ciudad y la playa,
reconstruyendo un perimetro linear de aproximadamente
800 metros de borde costero (figura 12).

El proyecto comprendi6 la edificacion de una in-
fraestructura continua, compuesta por cinco segmentos
edificados similares, denominados Balnearios, aportan-
do espacios de paseo, terrazas, servicios comerciales
y equipamientos publicos de apoyo al uso de la playa®

de un muro vertical continuo que recibia algunas escale-
ras secundarias ya lejanas de los edificios. La extension
seca de la explanada se complement6 con otro sector
hacia el lado sur, en el que se alojaron piscinas y recintos
deportivos.

CONSTRUIR LA BARRANCA: EL BALNEARIO

LA PERLA, 1985

El Complejo Balneario La Perla surgié de un concurso pu-
blico nacional promovido por la Municipalidad en 1985%°.
La propuesta presentada por Clorindo Testa (1923-2013)

25 Sobre la construccion del complejo como decision politica y operacion econdmica ver: CICALESE, Gustavo Guillermo. Apertura democratica, gobierno local
y politicas urbanas. Nueva apuesta a la construccion de la Mar del Plata balnearia en la década del 80: el caso del “Complejo Balneario La Perla”. En: Faces
[enlinea], Buenos Aires: Facultad de Ciencias Econdmicas y Sociales, Universidad Nacional de Mar del Plata, septiembre/diciembre de 2001, n.° 12, pp. 51-75
[consulta: 15-09-2025]. Disponible en: http://nulan.mdp.edu.ar/83/.
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26 Arquitectos asociados: Juan Genoud y Osvaldo Alvarez Rojas.

27  SCHERE, Rolando. Concursos 1826-2006. Buenos Aires: Sociedad Central de Arquitectos, 2008, p. 452. ISBN 978-987-99741-3-1.

28 CUADRA, Manuel. Clorindo Testa Architect. Rotterdam: NAi Publishers, 2000 (with Alfonso Corona Martinez), p. 113. Aun asi, y a despecho de la ejecucion
de muros de contencion, el embate del mar siguié provocando un proceso de destruccion que condujo a la morfologia particular de barrancas subrayada por
playas estrechas o inexistentes. Cuando se decide revalorizar La Perla hacia se reconstruyen los espigones delante a ese sector, a fin de ampliar el area de
playa y proporcionar los servicios publicos necesarios a su uso. Ver: CICALESE, op. cit. supra, nota 25, pp. 58y 173.

29 La decision de fraccionar la nueva infraestructura balnearia en cinco segmentos tiene una explicacion directa en el hecho de que era expectativa de la
Municipalidad poder adjudicar cada parte de manera independiente. Pero la particion de esa larga estructura en tramos discretos es también una manera
de acompafar la curvatura de la costa sin apelar a la excepcionalidad de las estructuras curvas en planta y acomodar la diferencia de altura con relacion a la
pendiente de la costanera. El Balneario 5, mas al norte, no fue construido debido a una defensa costera que ain quedaba inconclusa. El Balneario pasé por
reformulaciones en 2020 que cambiaran su perfil.
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(figura 13). Los edificios comparten la seccion vertical
subdivida en tres niveles identificados como “playa”,
‘rambla” y “paseoc”®. El nivel “playa” forma siempre la
base y contiene los servicios y vestuarios. Esta erigido
contra la barranca, aprovechando el desnivel existente,
mientras en la fachada opuesta se abre hacia la playa
a través de un sistema de galerias porticadas. El nivel
‘rambla” es el piso intermedio, donde se disponen los
locales comerciales y comedores, que en el primer

balneario coincide con la cota de la avenida que ascien-
de a encontrarse con la costanera alta. Esta retrasado
con respecto a la base en la fachada que da hacia la
playa, generandose terrazas que forman un recorrido
publico con vistas hacia el mar. El nivel “paseo” esta
conformado por una cubierta caminable que combina
escaleras y partes planas formando el perfil ondulado
caracteristico del conjunto, aportando puntos de vista
a distintos niveles y visuales hacia la ciudad y hacia el

30 Clorindo Testa, Juan J. Genoud, Oswaldo Alvarez Rojas, Balneario La Perla, Mar del Plata, 1985. Fundacion Clorindo Testa.
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13. Clorindo Testa, Complejo Balnearios La Perla,
fachada hacia el mar, planta y secciones del Balnea-

rio 1, 1985.

14. Fotografia del Balneario 1, La Perla, Clorindo

Testa, 1985.
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mar. Los tres niveles son relativamente unificados en las
fachadas, por la continuidad de los muros de ladrillo a
la vista®.

Dispuestos en secuencia sobre la huella de la barran-
ca, los Balnearios van definiendo un recorrido peatonal
ldico. La experiencia de subir y bajar por las grandes es-
caleras recuerda la iconica Casa Malaparte, de Adalberto
Libera (Capri, 1938). Mele ha destacado el caracter de
“desarrollo irregular extensivo y lineal sin principio y sin fin”
de laintervencién®. La propuesta se funda en el orden de
la repeticién y en la ausencia de jerarquia. Pero la unidad
del conjunto se obtiene por el ritmo, por el movimiento
sincopado del techo caminable que se repite a cada tra-
mo de balneario, y la experiencia continuada del trayecto
alo largo de la orilla del mar (figura 14)%.

La lectura de la condicién balnearia supone una doble
dimension en la relacién con la naturaleza. El disefio tanto
se organiza como respuesta a la naturaleza efectivamen-
te encontrada, in situ, cuanto como respuesta actuali-
zada a las visiones de la naturaleza construidas por las
tradiciones arquitectonicas y pictoricas, especialmente la
tradicion pintoresca, que ademas no es ajena a la fisiono-
mia de Mar del Plata como ciudad veraniega. El croquis
de Testa representa en primer plano el mar y su potencia
(figura 15). La secuencia de nuevas arquitecturas bal-
nearias son una masa de perfil ondulado, figuracion del
mar abierto y bravo. Hay un componente pintoresco en la
aceptacion de lo accidental, en la admision de las irregu-
laridades, en la condicion narrativa de una arquitectura de
recorrido, que se ofrece como la sucesion de episodios
en relacién con un tema, la vivencia del ambiente de mar,
y que propone, ella misma, constituir diferentes platafor-
mas para estar y observar®,
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En Playa de Horacio Butler se retrata la panordmica
del mar desde una bajada de la arena en la que la arqui-
tectura se distingue. Lo que aparece en la escena es la
contraposicion clara entre natural y artificial, la secuencia
de techos lo establece con claridad. En el proyecto de La
Perla, Testa construye una secuencia de suelos, que son
a la vez techos. La arquitectura permite el acontecer del
hecho, instituye la visién del mar, restituyendo la forma de
la barranca.

ARQUITECTURAS PARA LLEGAR AL AGUA:

LA PLAYA Y SU GEOGRAFIA ARTIFICIAL

Playa Grande, Playa Bristol y La Perla proponen tres
intervenciones diferentes de la geografia balnearia que

31 Laestructura de soporte en hormigon armado es modular, con luces entre 4 y 8 metros y muros en ladrillo a la vista.

32 MELE, Jorge. El Camino de las Aguas. En: Revista 3. Revista de Teoria, Historia y Critica de la Arquitectura. Orden... Caos. Buenos Aires: Syntaxis, noviem-
bre/diciembre de 1993, n.° 1, p. 21.

33 Las puntas de los balnearios, denominadas “estrellas”, son también de interés en la estrategia de composicion. Las estrellas introducen una dimension
de movimiento que atraviesa el recorrido continuo y paralelo al mar de la rambla y del paseo en el techo. Combinan el acceso a las estructuras edificadas y la
bajada a la playa tras rampas diagonales y el arranque de las escaleras anguladas por donde se sube y se baja de la cubierta (figura 13).

34 Para Price, las causas mas eficientes de lo pintoresco son “las dos cualidades opuestas de aspereza y de variacion repentina unidas a la de irregularidad”.
Price ademéas pensaba que el agua era el elemento de la naturaleza donde con més claridad se manifestaba la distincion entre rugosidad y suavidad. El mar, sin
embargo, era excepcional, en su “poder destructivo e irresistible” y porque “las complejidades y variedades de las olas rompiendo contra las rocas son tan infi-
nitas como su movimiento”. Ver: PRICE, Uvedale. On the Picturesque. Edinburgh, London: Caldwell, Lloyd and Co.; Wm. S. Orr and Co., 1842, pp. 82-84; p. 190.
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15.Clorindo Testa, Croquis para el Complejo Balnea-

rio La Perla, 1985.

15

preparan el acontecimiento de llegar al agua. Estas no
fueron simultaneas, sino sucesivas en el tiempo y de
sur a norte. La promocién fue publica, las dos primeras
provinciales y la tercera municipal, la construccion y la
posterior explotacion de los espacios edificados invo-
lucrd la participacion de inversores privados. Poner en
relacion los tres casos permite reconocer un proceso de
reconstruccion del borde maritimo que atraviesa cuatro
décadas, bajo el propdsito comun de recrear la condi-
cién geografica para habilitar el acceso al mar.

Al contrario del referido paisaje acuético de Le Corbu-
sier donde la naturaleza es casi una condicién abstracta,
las propuestas aluden a la memoria de un estado real de
la orilla anterior al proyecto. No es la condicion fisionémica
que sostiene la continuidad entre los tres proyectos, sino
la idea de construccion de la geografia artificial. La res-
puesta al embate del mar, y necesidad de articular tierra
y océano son lo que finalmente permite entender a esos
tres casos como parte de un proyecto colectivo, asumido

Aportacion de cada autor CRediT:

a cada tanto por unos y otros actores. Fue la dimensién
reiterativa de ese proceso de produccion de geografia
artificial, de reestructuracion del limite entre la condicién
urbana, la playa y el mar, que llevé a la constitucion de un
recorrido lineal continuo, que se organiza segun un doble
sistema de movimiento: paralelo a la costa y perpendicu-
lar a ella. Uno que se extiende en la direccién paralela al
mar, y otro que se ofrece en sentido perpendicular a este,
como las mareas, por las bajadas al nivel de la playa. En el
encadenamiento espacial de esos proyectos, las diferen-
cias se manifiestan en las distintas formas que asume la
reconstruccion del borde costero. A la arquitectura de Pla-
ya Grande, cuyo techo es suelo, y que no supera la cota
de la ciudad, Playa Bristol responde con una estructura
formalizadora, dénde sobresalen los volimenes simétri-
cos del Casino y del Hotel; y a la regularidad concéntrica
de Playa Bristol, se oponen los balnearios de La Perla,
fragmentados y derramados a lo largo del recorrido. Tres
arquitecturas diferentes para llegar al agua.m
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WAYS OF REACHING THE WATER: BEACH ARCHITECTURES AS ARTIFICIAL GEOGRAPHIES
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INTRODUCTION

The unknown, infinite and ancient sea was a recurring literary and artistic motif, from the epic narratives of ocean
voyages, from Homer to Camdes, to the appearance of landscape painting as an independent genre. The emergence
of anew way of looking at nature, promoted by Romantic artists, highlighted water and the geographies of its enjoyment,
both as a contemplative space and as a place of play. The famous print ‘The Great Wave off Kanagawa' (1830-1833)
by Katsushika Hokusai, or Gustave Courbet’s ‘Stormy Sea’ (1869), show the sea in motion, uncontrollable, while
William Turner’'s Ocean landscapes, painted between 1828 and 1840, capture its immeasurable surface effect, with
no recognisable limits.

Less clear is the impact of this motif on architecture. Collins has pointed out that when Le Corbusier chose the
‘machine for living’ as the central subject of his discourse in ‘Vers une Architecture’ (1923), he was using a mechanical
analogy that referred to Horace Greenough and James Fergusson, who defended the utilitarian nature of shipbuilding
as a model for the renewal of architecture'. Damisch proposed Noah's Ark as an alternative origin for architecture. He
argued that while Blondel resolves the entry ‘Architecture’ in a page and a half of the ‘Encyclopédie’, the Abbé Mallet
devotes four pages to describing and commenting on the legendary ‘floating building’, supposedly built to withstand
the flood and protect various animal species. He thus shows less interest in proving the authenticity of the legend
than in exploiting the ‘functional implications’ of the Ark as a construction, in a ‘initial foray into what might later be
called functionalist thought in architecture.’ In addition to establishing a relationship between floating construction and
architecture, Damisch uses the Ark to point out the contradictory meanings implied in water as an element of nature
for the human species—catastrophe and salvation—since it was “both through water that the catastrophe occurred
and through water that the inhabitants of the ark escaped that catastrophe.”® On the other hand, the land itself and its
edge at the sea represent the place to arrive safely.

Seaside resorts are a modern phenomenon linked to the enjoyment of leisure time, whose popularity and expansion
have depended on a shift in the meaning of the sea, as formulated and articulated by its cultural representations.
Corbin places the ‘invention of the beach’ as a phenomenon developed between 1750 and 1840. It is no coincidence
that this phenomenon coincides with the Romantic interest in landscape painting. The invention of the beach did not
occur until biblical cosmology and the catastrophism associated with the ocean, a place of mystery and a symbol
of ‘lack of order’ before civilisation*, were overcome. In stories of the flood, the sea is the instrument of punishment,
and the coastline is nothing more than the ruin of divine retribution®. The shift from repulsion to admiration, according
to Corbin, involved an ‘education of the gaze’, combined with a new scientific vision that sought to understand and
catalogue nature. The conversion of nature into ‘spectacle’ was an essential stage in the reinterpretation of coastal
areas and their subsequent exploration as tourist developments.®

The ambivalence between disaster and enjoyment still haunts architecture’s disciplinary relationship with the sea.
This liquid mass is difficult for architecture to work with, insofar as it resists being tamed into a designed form. The
contemporary climate crisis and its impact on coastal areas have restored awareness of the ocean as a part of nature
that humans can pollute but never fully control, and the perception of the coastline as the ruin of past disasters,
and other imminent ones, requiring constant reconstruction. The coastal landscape, that changing boundary where
human action disputes with nature, constitutes the physical and cultural locus in which architecture, as a discipline,
can intervene.

Architecture has enabled new ways of reaching the water, accessing the beach, and enjoying sea bathing. In its
potential for formal operation on the ground, it considers topographical differences to generate public spaces as a
new interface between land and water. In some cases, public architecture, through buildings, walkways and terraces,
even operates as artificial geographies on riverbanks, edges, cliffs, rocky areas, and dunes, as part of the interaction
between land and ocean.

This article proposes an interpretation of the beach facilities buildings in relation to nature, examining three cases
on the coastline of the city of Mar del Plata, a paradigm of mass tourism in Argentina: Playa Grande (1939), Playa
Bristol (1939-1960), and Balneario La Perla (1985). All three cases involve architectural and urbanistic redesigns of
the coastline, promoted by public authorities with the common goal of improving accessibility and ensuring public
use of the beach. The chosen cases represent three different and complementary ways of accessing the water, while
continually constructing public spaces that adapt to the geography and definitively transform it into a place for enjoying
the beach and the sea.”

WATERSCAPES: THE PAMPA COAST AND THE ARGENTINE SEA

The sea has not been the most frequently depicted feature of the Argentine landscape. That place has been occupied
by ‘the desert'—the pampas as a representational, literary and pictorial construct®. Even so, the iconography of the
‘Argentine sea’ in the art and architecture of the first half of the 20th century offers examples that are particularly
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interesting to the argument developed here, providing different perspectives on the relationship between architecture
and nature.

In 1929, Le Corbusier recognised the geography of this part of South America. He drew a cross-section through it
(figure 1), from the Pacific Ocean, marking the Andes, the plains, with trains crossing it and aeroplanes flying through
its sky. Then it reaches the city and passes over it and its port to arrive to the sea (the river, he clarifies). In conceiving
ideas for Buenos Aires, there is an awareness of the difference that nature proposes between land and water. In the
ninth lecture he gave in Buenos Aires in October 1929, he summarised: ‘A simple meeting of the pampa and the ocean,
in one line, lit up at night from one end to the other”, and that ‘Nature has brought about this meeting of the pampa
and the ocean, in an infinite low line.”® He also drew attention to two particularly favourable facts: ‘The ground of the
pampas and of the city are not at the level of the Rio, it falls almost vertically with what you call ‘the Barranca, a steep
slope, so steep that the original city stayed behind it’."""

The vision of a future Buenos Aires from the Rio de la Plata estuary is perhaps one of the most seductive images
of the relationship between water and architecture (figure 1). Five skyscrapers rise against an all-encompassing
darkness, duplicated by the reflective effect of an undisturbed liquid surface, which mirrors the architecture and the
sky. The artificial reconstruction of the waterfront, in Le Corbusier’s words, would enable the city’s new business centre
and allow it to recover ‘the right to see the sky and to see the sea....""? However, he did not envision a way to reach the
water, but only the enjoyment of the river’s landscape.

The pictorial imaginary makes it possible to situate the cultural components of the relationship between land and
sea. It also allows to articulate the subtle differences that, on the coast, even on land, architecture proposes in the
ways of reaching the water.

Mar del Plata (c. 1949), a landscape painted by Ludmila Feodorovna de Fiovaranti, shows the absence of any
human intervention on the coast, presenting a wild place, a fragment of the shore with only the sea, sand and sparse
vegetation (figure 2).

The painting Terracita (1933) by Lino Enea Spilimbergo clearly presents the idea of architecture as a viewpoint,
whose presence transforms nature into a spectacle (figure 3). The transition between the terrace and the rocks—or
the material encounter between architecture and nature—is a point of ambiguity. The pictorial elements corresponding
to nature and architecture coexist on the surface of the canvas, their respective domains arranged along a Cartesian
axis. However, we do not know what that union might look like in terms of a three-dimensional experience of space.

Playa (undated), by Horacio Butler, is a panoramic landscape that depicts the seashore as a flat, easily accessible
expanse (figure 4). The architecture that can be distinguished, or the elements in the scene that are undoubtedly the
result of human intervention, corresponds to the geometric profile of a sequence of roofs—the changing rooms—and
a perfectly regular yellow block, an object placed on a natural setting from which it stands out clearly.

In the coastal landscapes created by Feodorovna, Spilimbergo and Butler, a confrontation between human
intervention and the natural environment is depicted, although there are varying degrees of abstraction from pre-
existing geographical or urban conditions, as well as different conditions of emancipation of architecture from nature.
In Butler's ‘Beach’, architecture and nature are clearly separate entities. The gabled roofs of the tents appear as the
archetype of the built forms of Mar del Plata’s beaches, much like Aldo Rossi's representations of the Elba cabins'. In
Spilimbergo’s landscape, on the other hand, the boundaries between the two spheres are more challenging to define,
suggesting a more complex cultural relationship with nature.

Feodorovna's painting emphasises nature above all else, and it is the horizontality of the sea that highlights a form
slowed down by the sloping topography.

The three interventions presented respond to this tradition of depicting water landscapes. In all three, the
architecture shares a process of physical reconstruction of the coastal boundary, while promoting the view of the sea
and conceiving devices for accessing the beach level (figure 5).

MAR DEL PLATA: CITY, COAST AND BEACH
The coastline of the Pampas plain is primarily low-lying and bordered by ravines and dunes, although it is rocky in
some places near Mar del Plata'.

The Pampas reaches the sea with a difference of about 12 to 15 metres and does so in two more or less defined
ways. Coinciding with and close to the points where watercourses—rivers, streams, and creeks—reach the coast, the
ground slopes gradually between dunes and sandbanks. In the highlands, the edge appears as a cliff or a ravine of
rough clay. In both cases, the beach formed in the same way, with varying degrees of sand. These gentle or steep
slopes characterise the landscape, the expanse of sandy soil and the horizon of the Argentine sea.

Mar del Plata was founded in 1874 and soon became a popular destination for sea bathing. The construction of
a railway line from Buenos Aires initially allowed it to become a tourist destination for the most privileged sectors of
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society. The city was established on the coastline, characterised by its geography of highs and lows. The grid pattern
of its layout reached the sea unchanged, as if geometry could dominate the topography. However, the winding edge
was originally a coastal road that would later become a boulevard running along the entire coastline.

There were many ways in which architecture made it possible to get closer to the water since 1888, when authorities
identified suitable beaches and regulated sea bathing. The central sector would witness the construction of various
forms of appropriation, ranging from the initial wooden cabins to the development of increasingly elaborate coastal
promenades. Established on the sand in 1913, the Bristol Promenade became a privileged place for social interaction
and enjoyment of the sea. The architectural forms typical of the Belle Epoque became increasingly less suitable for
popular recreation. What was needed then were ways of approaching the geography that would facilitate access and,
at the same time, construct the urban space that the beach assumes par excellence in seaside resorts.

Mar del Plata then became a city specialising in leisure activities'®. The spread of holidays led to an appreciation of
nature, the beach and the sea. Leisure time became a time for socialising, characterised by a selective and aristocratic
romantic naturalism. Since the completion of the coastal road connecting to Buenos Aires in 1932, a gradual process
of change began, transforming the destination into one for the middle class. With the spread of labour rights, including
paid holidays, bonuses, and social tourism, it became a place of mass tourism. Gradually, the landscape that had
been exempt from the laws of economic profit transformed into public spaces shaped by the demands of a genuine
industrial organisation of tourism.

SLOPING GROUND: PLAYA GRANDE, 1939

Playa Grande emerged as an area of urban growth around the beach of the same name, definitively shaped by the
construction of the port. It was a long beach between rocky terrain to the north and the breakwater or harbour pier to
the south. The area where the slope descended and extended horizontally was ideal for establishing the port, and
where the coastal avenue that ran along the upper edge ended at a focal point.

Works on the beach foreshore began in 1936 and were completed in 1939. The project was designed by civil
engineers Briasco and Perera from the Architecture Department of the Province of Buenos Aires (figure 6)'¢, and was
organised into a sequence of terraces on four levels to connect the upper coastal avenue with the beach, separated
by approximately 18 meters in height. It is a 600-metre-long complex in which the topography’s inflexion between one
end and the other allowed for the layout of two roads at different levels, connecting the waterfront with access to the
north harbour. One of the roads crosses the upper esplanade, and a lower road passes under the esplanade through
a tunnel, providing access to a thousand parking spaces. The car thus became the protagonist of the organisation
of the waterfront. Still, its presence is minimised by having it pass and park under the esplanades that organise the
intervention (figure 7).

Two unique buildings, located at each end, were the Yacht Club to the south and the Restaurant to the north.
Between them are six almost identical buildings that are only one storey high and have a square floor plan with
rounded corners and eaves, housing the changing rooms and toilets. In the middle, coinciding with the axis of the
main staircases, there is a 20-by-50-metre swimming pool. Aimost at sea level, a promenade with a 15-metre-wide
strip of grass that bridges a slight slope gives way to a second, cobbled promenade level with the spa buildings (figure
8).

The entire complex was a magnificent example of the possibilities of modern architecture in representing new
forms of seaside facilities. The Yacht Club building clearly took on nautical forms in its design. The Restaurant was
composed of circular terraces that cantilevered out over the rocks, revealing their lightness. Modern architecture gave
the project strength and character'”.

The differences in level were overcome by generous staircases, between gardens and flowerbeds bordered by
railings and walls made of natural stone. The sea horizon dominated the project on every level, and the configuration
of places for contemplating it was central to the layout and height of the buildings.

As in Lumidla Feodorovna’s Mar del Plata, the operation recalls the typical slopes of descents to the sea, proposed
by the dunes, in which the accentuated dimension of the ground and the possibility of establishing various routes on
the slope are emphasised. The promenade along the edge, with the vehicle lanes running parallel to the waterline,
makes cars disappear from this section. Instead, pedestrians are the protagonists of the successive conquest of the
horizontal planes that make up the artificial topography, which brings together different activities on the way to the
water.

MONUMENTAL TERRACE: PLAYA BRISTOL, 1939-1948
The city had established its relationship with the central beach in 1904, with a promenade and park project designed by
Carlos Thays that ran alongside the coast road. In 1913, the Rambla Bristol completed a 400-metre-long neoclassical
building that offered a wide promenade and services to bathers'®. By the end of the 1930s, it was already evident that
the building could not withstand the sea’s onslaught. The demolition coincided with the economic sectors’ aspiration
to turn the city into a tourist destination for the masses.

At a key point between the city and the sea, the conservative and populist government of the Province of Buenos
Aires proposed a significant project, which it entrusted to Alejandro Bustillo (1889-1982)°. The project was not built
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on sand—Ilike the old promenade—but on urban land, occupying parts of the park and part of the square, thereby
disrupting the continuity of the coastal avenue and severing contact between the road and the beach.

The project consisted of a large 1,500-metre-long platform that follows the curve of the coastline and on which the
monumental complex stands (figure 9). It is composed of two colossal buildings—the Casino (1938) and the Hotel
Provincial (1948)—separated by a large rectangular square, 90 metres wide, which connects the diagonal axis of the
city’s green square with the beach (figure 10). The promenade is separated from the beach by one level; in the central
axis, a large semicircular staircase provides direct access to the sand. In line with the buildings, the platform houses
underground car parks and facilities for bathers, as well as connections to the hotel, restaurants, and bars, all in direct
relation to the beach and its service licence holders.

Both buildings propose a monumental order, evident in their forms and the treatment of their fagades. The
commitment to the formal rigour of Neoclassicism is reinforced by the wide stone galleries at the base, the stone and
brick fagades, and the black slate mansard roofs (figure 11).

The promenade space was configured on the extensive, continuous platform, in relation to the perimeter galleries
of the buildings, as a large urban area. While access from the promenade to the beach was primarily mediated by
the large central staircase, the division between the beach itself and the complex was defined by a second, lower
promenade, separated from the sand by a series of gardens. The level below the esplanade was used for various public
purposes, including changing rooms and cabins, as well as commercial premises and connections to the buildings.
The difference was expressed by means of a continuous vertical wall that housed secondary staircases, located far
from the buildings. Another area on the south side, housing swimming pools and sports facilities, complemented the
extension of the esplanade.

In Terracita, Spilimbergo proposed a frame defined by architecture that distances itself from nature, as the presence
of the sea has become a spectacle, into the contrast produced by the orthogonal volumes and the diamond-patterned
flooring against the rock formations and the agitation of the sea. Bustillo creates a monumental space for celebration,
magnifying the view of the sea through the positioning of the buildings and making the floor a key feature in the design
of the large terrace that provides the setting for the spectacle. The transformation of the geography was total, imposing
a monumental systematisation that then became the iconic image of the city. The way to reach the beach from the city
marked the imposition of artificiality over all the pre-existing natural features.

BUILDING THE RAVINE: LA PERLA SEASIDE FACILITIES COMPLEX, 1985

La Perla seaside facilities complex was the result of a national public competition promoted by the municipality in
1985%. The proposal submitted by Clorindo Testa (1923-2013) was the winner and was almost entirely built between
1985 and 1990%'. According to Testa:

‘I didn’t want the buildings to blend in with those behind them when viewed from the sea, thus obscuring a natural
feature. | wanted a ‘ravine building’ that would follow the undulating lines of the natural landscape, emphasising it and
continuing to form a ‘visual foundation’ (...) | wanted to revalue the Mar del Plata theme of the walkable pavement'®.

Like Le Corbusier on the Rio de La Plata, Testa also faced a significant difference in elevation between the water
level and the city level. The presence of the ‘barranca’ (ravine), whose retaining walls reached up to five metres in
height, was the mark of a long dispute against the action of the sea on the shore®. For Le Corbusier, overcoming the
ravine required physically and figuratively moving away from the beach; in Testa’s proposal, however, the architecture
recovers, consolidates, and allegorically represents it. In a deliberately ambiguous position between building and
landscaping, the intervention stitches the city and the beach together, reconstructing a linear perimeter of approximately
800 metres of coastline (figure 12).

The project involved the construction of a continuous infrastructure, consisting of five similar built segments, called
‘Balnearios’, which provided promenades, terraces, commercial services, and public facilities to support beach use
(figure 13). The buildings share a vertical section subdivided into three levels identified as ‘beach’, ‘promenade’, and
‘walkway?*. The ‘beach’ level always forms the base and contains the services and changing rooms. It is built against
the ravine, taking advantage of the existing slope, while the opposite fagade opens onto the beach through a system of
porticoed galleries. The ‘promenade’ level is the intermediate floor, where the commercial premises and dining rooms
are located, which in the first building coincides with the level of the avenue that ascends to meet the high waterfront.
It is set back from the base of the fagade facing the beach, creating terraces that form a public walkway with views
of the sea. The ‘paseo’ level features a walkable roof that combines stairs and flat sections, making the characteristic
undulating profile of the complex and offering views at various levels towards the city and the sea. The three levels are
relatively unified in the fagades by the continuity of the exposed brick walls®.

Arranged in sequence along the ravine, the spas define a ludic pedestrian route. The experience of climbing up
and down the large staircases is reminiscent of Adalberto Libera’s iconic Casa Malaparte on Capri (1938). Mele has
highlighted the ‘irregular, extensive and linear development without beginning or end’? of the intervention. The order
of repetition and the absence of hierarchy form the basis of the proposal. However, the unity of the whole is achieved
through rhythm, as the syncopated movement of the walkable roof is repeated at each section, and through the
continuous experience of the journey along the seashore (figure 14).

The interpretation of the beach facilities buildings has a dual dimension in relation to nature. The design is organised
both as a response to the nature found on site and as an updated response to the visions of nature constructed by
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architectural and pictorial traditions, especially the picturesque one, which is also not foreign to the physiognomy
of Mar del Plata as a summer beach resort. Testa's sketch depicts the sea and its power in the foreground (figure
15). The sequence of new seaside architectures is a mass of undulating profiles, a figuration of the open and rough
sea. There is a picturesque component in the acceptance of the accidental, in the admission of irregularities, in the
narrative condition of an architecture of passage, which is offered as a succession of episodes related to a theme,
the experience of the sea environment, and which itself proposes to constitute different platforms for staying and
observing?.

Playa by Horacio Butler presents a panoramic view of the sea from a sandy slope, where the architecture stands
out. What appears in the scene is the clear contrast between natural and artificial, clearly established by the sequence
of roofs. In La Perla project, Testa constructs a sequence of floors that also serve as roofs. The architecture makes the
event possible, establishes a view of the sea, and restores the ravine’s shape.

ARCHITECTURES FOR REACHING THE WATER: THE BEACH AND ITS ARTIFICIAL GEOGRAPHY

Playa Grande, Playa Bristol, and La Perla propose three different interventions in the seaside geography that prepare
for the event of reaching the water. They were not simultaneous, but rather successive in time and from south to north.
The promotion was public, with the first two financed by the province and the third by the municipality. The construction
and subsequent exploitation of the built spaces involved the participation of private investors. Comparing the three
cases makes it possible to recognise a process of reconstruction of the seafront that spans four decades, united by
the common purpose of re-creating the geographical condition that enables access to the sea.

Unlike Le Corbusier's aquatic landscape, in which nature is almost an abstract condition, the proposals refer to
the memory of the real state of the coastline before the project. It is not the physiognomic condition that maintains
continuity between the three projects, but rather the idea of constructing an artificial geography. The response to the
onslaught of the sea and the need to connect the land and the ocean are what ultimately allow us to understand these
three cases as part of a collective project, undertaken periodically by different actors. It was the repetitive nature of this
process of producing artificial geography, of restructuring the boundary between the urban environment, the beach,
and the sea, that led to the creation of a continuous linear route, organised according to a dual system of movement:
parallel to the coast and perpendicular to it. One extends parallel to the sea and the other runs perpendicular to it,
like the tides, down to beach level. In the spatial sequence of these projects, the differences are evident in the various
forms that the coastline reconstruction takes. Playa Grande’s architecture, whose roof is the ground, and which does
not exceed the city’s height, is countered by Playa Bristol's formal structure, where the symmetrical volumes of the
Casino and Hotel stand out. And the concentric regularity of Playa Bristol contrasts with the fragmented buildings of

La Perla, which are aligned and scattered along the promenade. Three distinct architectures that lead to the waterm
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