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E n 2009 presenté mi tesis doctoral en Arquitec-
tura titulada O ensino do projecto de Arquitec-
tura. Contribuições para um debate crítico sobre 

a prática contemporânea1. Me interesaba comprender 
cómo la enseñanza del proyecto, considerada una prác-
tica central en la titulación de arquitecto, reaccionó al 
cambio de paradigma que caracterizó el paso entre la 
modernidad y la posmodernidad2.

La generación anterior a la mía, nacida en la prime-
ra mitad del siglo xx, tuvo la oportunidad, pero también 
la dificultad, de articular una cultura artística clásica con 
el paradigma del Movimiento Moderno. De esta unión 
surgieron grandes profesionales, autores de excelente 
arquitectura, pero también obras de gran calidad en el 
campo del diseño industrial, el diseño gráfico y, en gene-
ral, las artes aplicadas. La generación que marcó las dos 
décadas de posguerra parecía no tener fronteras discipli-
nares, con autores como Bruno Munari, Enzo Mari, Vico 
Magistretti, Dieter Rams, o incluso Charles y Ray Eames 
en Estados Unidos como referentes.

1  GINOULHIAC, Marco. O ensino do projecto de Arquitectura Contribuições para um debate crítico em torno da prática contemporânea. Tesis Doctoral: Uni-
versidade do Porto, 2009.
2  LYOTARD, Jean-François. A condição pós-moderna. Rio de Janeiro: Les Éditions de Minuit, 1979.

Mi generación, en cambio, hizo uso de la libertad 
creativa que exigía la posmodernidad. Una libertad que, 
en muchos casos, se tradujo en una falta total de criterios 
de diseño (ya fueran estéticos, técnicos o éticos) que se 
tradujo en la producción de manifiestos de dudosa cali-
dad artística. Si para algunos, unos pocos, la ruptura con 
el pasado supuso una nueva oportunidad creativa, más 
libre y autónoma, para otros, la mayoría, fue un salto al 
vacío, sin referencias ni narrativas que pudieran ayudar al 
nuevo recorrido proyectual.

En las primeras etapas del aprendizaje del diseño arqui-
tectónico, la escasa cultura arquitectónica, la poca habili-
dad para el dibujo y la inexperiencia general no ayudaban al 
estudiantado que, por primera vez, se enfrentaba al reto de 
diseñar en un entorno libre. Desde la ausencia de referen-
cias hasta la más completa libertad artística, el vértigo de la 
hoja en blanco fue, para muchos estudiantes, un obstáculo 
que permanece a lo largo de todo el proceso de diseño.

Cuanto más profundizaba en la cuestión de la en-
señanza de proyectos, más me daba cuenta de que no 

JUGUETES ARQUITECTÓNICOS: LA CONSTRUCCIÓN LÚDICA DE 
LA ARQUITECTURA
ARCHITECTURAL TOYS – A CONSTRUÇÃO LÚDICA DA ARQUITECTURA

Marco Ginoulhiac (  0000-0003-1070-8128)

RESUMEN  La unidad curricular Architectural toys – A construção lúdica da Arquitectura se imparte en la Facultad de Arquitectu-
ra de la Universidad de Oporto desde 2012. En sus más de diez años de existencia, ha ido creando y organizando su propio cuerpo 
de contenidos y ha producido una gran cantidad de trabajos académicos. Nacido de una hipótesis que articulaba la condición 
lúdica con el proyecto de Arquitectura, ha ido desvelando, gracias a la constante reorganización de las clases y a la contribución del 
alumnado, una red de conexiones que recorre la cultura arquitectónica desvelando narrativas históricas y conceptuales vinculadas 
a los fenómenos de la educación y la enseñanza.
PALABRAS CLAVE  narrativas históricas; arquitectura y educación; infancia; juegos de arquitectura; proyecto arquitectónico; 
creatividad.

SUMMARY  The curricular unit Architectural toys - A construção lúdica da Arquitectura has been taught at the University of Porto’s 
Faculty of Architecture since 2012. In its more than ten years of existence, it has been creating and organising its own body of 
content and has produced a large number of academic papers. Originating from a hypothesis that articulated the playful condition 
with the architectural project, it has been revealing, thanks to the constant reorganisation of the classes and the contribution of the 
students, a network of connections that runs through architectural culture, revealing historical and conceptual narratives linked to 
the phenomena of education and teaching.
KEYWORDS  historical narratives; architecture and education; childhood; architectural toys; architectural project; creativity.
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textos de Brian Sutton Smith7, Gilles Brougere8, Roger 
Caillois9 o incluso, la pertinente contribución de Eugen 
Fink10, confirmó muy pronto la hipótesis de estudio. Estos 
autores permitieron reunir diferentes perspectivas históri-
cas y ejemplos prácticos, abriendo el campo de la inves-
tigación en varias direcciones y revelando caminos que 
más tarde resultaron sumamente fructíferos.

En el año 2012, y a partir del material poco a poco 
recopilado en el blog, inicié la unidad Juguetes arqui-
tectónicos. Procesos complementarios de reproducción 
disciplinar en Arquitectura, nombre actualizado en el año 
2019 a Juguetes Arquitectónicos. La construcción lúdica 
de la Arquitectura, reenfocando los temas tratados sobre 
la condición lúdica del proyecto arquitectónico. A pesar 
de sufrir ajustes a lo largo de los años, fruto de cierta in-
quietud, necesaria para cualquier investigación, la estruc-
tura del curso se ha mantenido sustancialmente igual a lo 
largo de más de diez años.

Las primeras lecciones del curso abordan el disper-
so y confuso universo conceptual que existe en torno 
al juego, circunscribiendo un territorio de estudio y cla-
rificando el vocabulario con el que trabajar. En portu-
gués y en otras lenguas, palabras como brincar, jugar, 
lúdico, entre otras, se utilizan a menudo de forma poco 
rigurosa, tanto en el habla coloquial como a través de 
la adopción abusiva de expresiones utilizadas en otros 
idiomas, o incluso a través de traducciones descuida-
das e imprecisas. A esta complejidad se añade el he-
cho de que la asignatura se imparte en inglés, porque 
a ella asiste un porcentaje significativo de estudiantes 
móviles, y cuenta con bibliografía específica en varios 
idiomas. Por tanto, el primer esfuerzo no consiste tanto 
en establecer definiciones unívocas como en desarro-
llar una posición crítica en relación con los términos y 

7  SMITH, Brian. The ambiguity of play. Cambridge, Mass: Harvard University Press, 1997.
8  BROUGERE, Gilles. A criança e a cultura lúdica. En: Revista da Faculdade de Educação. São Paulo: Faculdade de Educação da Universidade de São Paulo, 
July/Dec. 1998, vol. 24, n. 2, pp. 103-116..ISSN: 0102-2555. DOI: https://doi.org/10.1590/S0102-25551998000200007
9  CAILLOIS, Roger; MEYER Barash. Man, play, and games. Urbana: University of Illinois Press, 2001.
10  FINK, Eugen. Oase des Glucks. Gedanken zu einer. Ontologie des Spiels. Munchen: Verlag Karl Albert Freiburg, 1957.
11  REYNOLDS, Peter. C. Play, language and human evolution”. En: Jerome BRUNER; Alison JOLLY; Kathy SILVA (eds.) Play: Its role in development and evolu-
tion. Baltimore: Penguin Books, pp. 621-635.
12  Ver apartado III, O artista, Homem do Mundo, Homem das Multidões e Criança, en: BAUDELAIRE, Charles. O pintor na vida moderna. 1863.
13  BRETON, André. Le Manifeste du Surréalisme. Paris: Ed. du Sagittaire, 1924.

conceptos más comunes, activando la atención y la cu-
riosidad del alumnado.

Lo lúdico como condición emocional, intelectual y po-
lítica es uno de los conceptos clave a descifrar. Disfraza-
do bajo otras palabras, a lo largo del curso y en diversos 
contextos históricos y artísticos, sirve de base para las na-
rrativas que se construirán dentro de las relaciones que la 
Arquitectura establece con otros ámbitos. Por otro lado, 
no se vincula a ninguna acción concreta, ya que, como 
afirma Reynolds, “El carácter lúdico de un acto no provie-
ne de la naturaleza de lo que se hace, sino de la forma en 
que se hace (...) extrae sus configuraciones conductuales 
de otros sistemas afectivo-conductuales”11.

Del estudio del juego, que como se ha dicho no es 
tratado como una acción, sino como una condición en 
la que las acciones tienen lugar, surge la necesidad de 
articularlo con la infancia, considerada no sólo como una 
condición cuantitativa (la edad) sino también cualitativa 
(la condición intelectual y emocional). A la infancia se 
refiere, entre otros, Baudelaire como periodo de máxima 
inspiración cuando, hablando del artista, afirma que: “el 
genio no es más que la infancia redescubierta sin límites 
(...)”12. Fue el romanticismo de Baudelaire el que abrió la 
puerta a las vanguardias de principios del siglo xx, que 
abogaban por un retorno a la infancia: Andrè Breton, en el 
Manifiesto surrealista, aclara el vínculo entre las artes y la 
infancia cuando afirma: “La mente que se sumerge en el 
surrealismo revive con ardiente entusiasmo lo mejor de su 
infancia (...) De los recuerdos de la infancia, y de algunos 
otros, emana un sentimiento de desintegración, y luego 
de pérdida, que considero el más fértil que existe. Quizá 
sea la infancia lo que más se acerca a la “vida real” de 
uno (...) Gracias al surrealismo, parece que la oportunidad 
llama a la puerta por segunda vez”13.

debía limitarse a la enseñanza superior, ya que se trataba 
de una actividad fuertemente determinada por competen-
cias que no son meramente técnicas, e incluso puede de-
cirse, aunque de forma extrema, que era comportamenta-
les. El proyecto es una actividad intelectual que se mueve 
en el futuro (no es posible proyectarse en el pasado) y 
en condiciones de libertad (el proyecto no puede deter-
minarse de antemano). Si el sujeto no es libre, no puede 
imaginar un futuro distinto del presente o distinto de un 
futuro previsible que se le impone. Sin embargo, la libertad 
es una condición difícil de admitir, en la que la gestión de 
las opciones y la responsabilidad de las acciones recaen 
siempre en la persona que actúa. Diseñar implica crear 
alternativas, pero también tomar decisiones entre las al-
ternativas creadas. Quien cursa una carrera centrada en 
proyectos (en el sentido más amplio de la palabra, artísti-
co o no) trae consigo las capacidades y limitaciones que 
ha desarrollado a lo largo de su crecimiento como sujeto, 
lo que sin duda condicionará su trayectoria académica y, 
posteriormente, su actividad profesional.

La prueba de esta hipótesis se confirmó cuando im-
partí la asignatura de proyectos en el primer curso del 
Máster Integrado en Arquitectura y entré en contacto con 
estudiantes que, independientemente de su éxito aca-
démico en cursos anteriores, certificado por el sistema 
oficial de clasificación, tenían perfiles extremadamente 
diferentes en lo que se refiere a las competencias rela-
cionadas con proyectos. Mientras que para algunos no 
suponía un gran esfuerzo enfrentarse al libro en blanco, 
pues ya habían tenido experiencias creativas previas 
(aunque no fueran titulados en escuelas de arte), para 
otros, el hecho de tener que “arriesgarse” en libertad, era 
fuente de inquietud, desasosiego o incluso un auténtico 
bloqueo. Muchos estudiantes nunca habían experimen-
tado el vértigo de la libertad creativa que, para otros, era 
una condición familiar e incluso apreciada.

3  “una educación intencional; es una actividad que tiene lugar en una institución, cuyos objetivos son explícitos, los métodos más o menos codificados, y que 
llevan a cabo profesionales”. REBOUL, Olivier. Filosofia da educação. Lisboa: Editora Nacional, 1988, p. 18.
4  Según Edgar Morin, la educación es ese proceso que “conserva, memoriza, integra, ritualiza un patrimonio cultural de conocimientos, ideas, valores; lo 
regenera reexaminándolo, actualizándolo, transmitiéndolo; genera conocimientos, ideas, valores que se volverán patrimoniales” MORIN, Edgar. La testa ben 
fatta. Riforma dell’insegnamento e riforma del pensiero. Milano: Raffaello Cortina Editore, 2000, p. 83 – tradução livre.
5  BORDES, Juan. Historia de los juguetes de construcción. Madrid: Cátedra, 2012.
6  HUIZINGA, Johan. Homo ludens: a study of the play-element in culture. Boston: Beacon Press, 1955.

A través de esta experiencia me he dado cuenta de 
que la etapa previa a un curso superior y un contexto edu-
cativo más amplio son propicios para que el alumnado 
sea capaz, desde muy temprana edad, de enfrentarse al 
ejercicio del diseño sin limitaciones ni bloqueos. Me re-
fiero a procesos de aprendizaje que van más allá de la 
enseñanza3 y que serán abarcados por el proceso más 
amplio y complejo de la educación4.

La investigación que dio lugar a mi doctorado no tuvo la 
oportunidad, por razones obvias de tiempo y recursos, de 
continuar la investigación fuera del ámbito de la enseñanza 
de la arquitectura. Quedaba la sospecha de que la condi-
ción lúdica, presente en las experiencias educativas desde 
el siglo xix y tradicionalmente perteneciente a los juegos es, 
desde un punto de vista teórico, pero también procedimen-
tal, estructurante de la acción proyectual. De hecho, podría 
decirse que el proyecto se mueve necesariamente en una 
condición lúdica, ya que necesita suceder en libertad.

En este contexto surgió el deseo de crear una unidad 
curricular optativa en la que se abordaran estos temas 
de forma estructurada, siguiendo el principio de que la 
mejor manera de entender algo es intentar transmitirlo a 
otra persona.

Un poco antes, empecé a investigar la relación entre 
la infancia y la arquitectura, con el telón de fondo de lo 
lúdico. Era, y sigue siendo, una oportunidad para reco-
rrer algunas narrativas vinculadas a la enseñanza que 
clarificaran estas relaciones y crear contenidos que pu-
dieran servir de apoyo al alumnado e interesar a algunos 
colegas. El soporte de estos textos iniciales, un blog en 
línea, adquirió cierta visibilidad e incluso fue citado por 
Juan Bordes en su libro Historia de los juguetes de cons-
trucción5, lo que dio lugar a futuras colaboraciones con el 
artista español.

Una primera lectura de la bibliografía más conocida 
sobre el juego, como el Homo Ludens de Huizinga6, los 
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la mayoría de los arquitectos han tenido la suerte de de-
sarrollar un proyecto no sólo impulsado por la necesidad, 
sino acompañado de una condición lúdica de creación y 
de volver a experimentar el placer del juego.

Las primeras lecciones del segundo bloque se cen-
tran en la definición de juguete a partir de Gilles Brougere, 
Brian Sutton Smith y Eugene Fink, entre otros autores. El 
recorrido histórico comienza con los primeros dispositi-
vos educativos utilizados en los jardines de infancia de 
Froebel (siglo  xix), incluye juguetes de la Ilustración y 
también se detiene en ejemplos más cercanos a otras 
experiencias artísticas. O incluso, juguetes que derivan 
directamente de técnicas de construcción o poéticas lin-
güísticas de la historia de la arquitectura.

Se hace hincapié en los grupos de objetos. Por un 
lado, los juguetes estrictamente vinculados a la arquitec-
tura por una proximidad formal, temática o de autoría; se 
trata de los numerosos juguetes de construcción, minia-
turizaciones de sistemas constructivos (madera, ladrillos 
o incluso hormigón) o juguetes diseñados por arquitectos 
como Bruno Taut, John Lloyd Wright (hijo de Frank Lloyd 
Wright) (figura 3), Charles & Ray Eames o Arthur Carrara 
(figura 4), así como juguetes diseñados por profesores 
de la Bauhaus.

También destacan los juguetes diseñados por artis-
tas y diseñadores de productos o por autores, aunque 
no sean reconocidos, pero que apelan explícitamente al 
vínculo entre juego y diseño. Este tipo de juguetes sue-
le basarse en sistemas “abiertos” que permiten la libre 
composición. En otras palabras, son juguetes que sitúan 
al sujeto en una condición de libertad creativa, sin tener 
necesariamente reglas o modelos que le sirvan de refe-
rencia (figura 5).

El tercer y último bloque abre un ámbito de investi-
gación especialmente heterogéneo y complejo: los espa-
cios. Los espacios, considerados como el principal obje-
to de trabajo de la arquitectura, se dividen en categorías 
y se abordan a través de ejemplos dirigidos a espacios 
domésticos, espacios colectivos y educativos, y espacios 
públicos. En este sentido, la evolución del hogar y su re-
lación con los niños y las niñas es uno de los primeros te-
mas; observar cómo el espacio doméstico se ha adapta-
do a su presencia, tanto en viviendas unifamiliares como 
en bloques de viviendas colectivas, es un ejercicio im-
portante para el estudiantado, que ya se han adentrado 
en este tema y cuyo futuro incluirá, muy probablemente, 
alguna experiencia de diseño en el campo de la vivien-
da. Por otro lado, nos permite volver a abordar el tema 
de la vivienda bajo una nueva luz, revisitando ejemplos 

Fue también a principios del siglo xx cuando se de-
mostró científicamente el impacto de la infancia en la vida 
adulta, gracias al puericentrismo de Freud. La acepta-
ción de la infancia también reconoció la importancia de 
la educación, vista como un proceso de emancipación 
del sujeto.

Ya a mediados del siglo xviii, Rousseau había cons-
truido una idea más compleja, más completa y moderna 
de la infancia, que dio lugar a los primeros experimentos 
pedagógicos ya no basados en el modelo escolástico de 
mera transmisión de conocimientos, sino en la acción y la 
experiencia como principal método de aprendizaje. Aun-
que el constructivismo de Dewey llegó sólo un siglo y me-
dio más tarde, como ha ocurrido a menudo a lo largo de 
la historia, la práctica precedió a la teoría y los procesos 
empíricos triunfaron antes que su marco científico o filo-
sófico y su legitimación. La infancia y la educación son, 
por tanto, los temas centrales del curso, que los aborda 
repetidamente bajo distintas formas y en diferentes con-
textos disciplinarios.

Al hablar de infancia y educación con el objetivo de 
esclarecer su relación con el proyecto arquitectónico, 
el curso recorre diversas experiencias en las que esta 
conexión se hace visible: desde los primeros contactos 
de Corrado Ricci estudiando el arte infantil14, pasando 
por las exposiciones de arte infantil de principios del si-
glo xx, las revistas dedicadas al tema y las experiencias 
educativas, hasta los momentos en que los movimien-
tos artísticos, vanguardistas in primis, se nutren de la 
cultura infantil y le devuelven la producción artística y los 
objetos lúdicos.

El proyecto arquitectónico, que sigue siendo el tema 
central, encuentra claros paralelismos con la condición 
del juego, llegando a la conclusión de que necesita ser 
lúdico por su naturaleza artística, creativa y especulativa. 
Autores como el filósofo alemán Friedrich Schiller afirmó 
en 1794 que “para decirlo sin rodeos, el hombre sólo jue-
ga cuando es un hombre en el pleno sentido de la palabra, 

14  CORRADO, Ricci. L’Arte de Bambini. Bologna: Zanichelli, 1887.
15  SCHILLER, Friedrich. A Educação Estética do Homem numa série de cartas. Sao Paulo: Iluminuras, 2002, p. 80.
16  SHILDT, Goran (ed.). Alvar Aalto in his own words. New York: Rizzoli, 1998, p. 258.
17  LIBERTY TADD, James. New Methods in Education: Art, Real Manual Training, Nature Study. New York: Orange Judd Company, 1899.

y sólo es un hombre pleno cuando juega. Esta afirmación 
(...) sostendrá, se lo prometo, todo el edificio del arte esté-
tico y el mucho más difícil arte de vivir”15, tanto, como las 
palabras de Alvar Aalto: “Estoy firmemente convencido de 
que esta fase preliminar de laboratorio debe ser lo más 
libre posible, a menudo incluso totalmente libre de fines 
utilitarios, para que se alcancen los resultados deseados. 
En esta exposición he incluido algunos de mis “juguetes 
experimentales”, algunos de los cuales nunca dieron lugar 
a ningún detalle arquitectónico viable en la práctica, que-
dándose en el nivel del mero juego”16.

Una vez estabilizada la constelación de conceptos en 
las primeras clases teóricas, el curso pretende transmitir 
tres bloques de contenidos a los alumnos, ahora de for-
ma más directa y objetiva. Estos contenidos servirán para 
desarrollar un trabajo, de carácter teórico o proyectual y a 
elección del alumno, en la tercera y última fase del curso.

El primer bloque está reservado a las acciones. Abar-
ca diversas actividades que, de alguna manera, se basan 
en la relación entre arte y juego. Se abarcan las primeras 
experiencias educativas de finales del siglo xix / principios 
del xx: las clases infantiles de Alfred Lichtwark (1886) y 
Franz Cizek (1897) en Viena; los ejercicios de dibujo libre 
de James Liberty Tadd17 en Estados Unidos (figura 1); la 
Escuela de Pintura al Aire Libre de Alfredo Ramos Martí-
nez en México en 1913; o los talleres artísticos para niños 
de Victor D’Amico en el MoMa de Nueva York en 1940 (fi-
gura 2). Estas narraciones abarcan también las experien-
cias de enseñanza técnica y artesanal de Otto Cygnaeus 
en el siglo xviii, incluyen la cultura nórdica de los Sloyds 
y se condensan, junto con la enseñanza artística, en la 
Bauhaus, donde no sólo se enseñaba, sino que también 
se promovía el juego como condición creativa.

El segundo bloque de contenidos está dedicado 
a los objetos, a los juguetes. Este bloque es probable-
mente el que más seduce al estudiantado, ya que tiene 
algo de universal, algo que pertenece o ha pertenecido a 
todos. Todos hemos jugado alguna vez y, seguramente, 

1. New Methods in Education- Art, Real Manual Tra-
ining, Nature Study (1899) de James Liberty Tadd.
2. Experiments in Creative Art Teaching: A Progress 
Report on the Department of Education. Victor 
D’Amico, 1960.
3. Portada del Lincoln Logs Construction Design 
Book Catalog de 1923.

1 2
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casos, los documentos están en formato PDF, lo que 
permite acceder a libros que ya no están disponibles 
en versión impresa o que pueden difundirse libremente. 
Además, el blog http://architoys.blogspot.com contiene 
información a la que se hace referencia con frecuencia y 
que puede ser consultada por el alumnado.

La segunda parte del curso está destinada al segui-
miento del trabajo del estudiantado. De hecho, desde las 
primeras ediciones del curso, se ha reducido el tiempo 
dedicado a las clases magistrales, lo que deja más es-
pacio para el seguimiento y redunda en un aumento de 
la calidad de los trabajos. Como ocurre en toda práctica 
docente, la experiencia pedagógica acumulada a lo lar-
go de los años, junto con el avance de la investigación, 
ha llevado a una progresiva clarificación y síntesis de los 

contenidos, abandonando una serie de temas que se 
revelaban periféricos a los temas centrales. En algunos 
casos, se han sustituido lecciones completas por breves 
notas o referencias insertadas en lecciones más pertinen-
tes. En otros casos, temas que sólo aparecían ocasio-
nalmente pasan a ocupar toda la lección o, incluso, se 
extendían a más lecciones.

Los proyectos desarrollados por el alumnado en la 
segunda parte del curso pueden ser de carácter teórico, 
como la redacción de un texto en formato artículo sobre 
un tema relacionado con los contenidos impartidos en la 
primera parte del curso, o de carácter práctico, mediante 
el desarrollo de un proyecto.

Los estudiantes que elijan trabajar en un proyecto 
pueden hacerlo en dos ámbitos diferentes: un artefacto 

históricos como la casa Haus am Horn de 1923, la Uni-
tè d’Habitation de 1952 (figura 6) o la casa modelo del 
MoMa de 1949 de Marcel Breuer (figura 7). La búsqueda 
se centra no sólo en la definición de los espacios dedica-
dos a los niños, sino también en la gestión del programa 
y las relaciones que se establecen dentro de la casa.

Desde el espacio doméstico hasta el contexto de las 
urbanizaciones, también se estudian los espacios colec-
tivos dedicados a la infancia. Las Unitès d’Habitation y 
otros muchos ejemplos de urbanizaciones británicas18 y 
francesas19 son especialmente ricos y significativos en 
este ámbito. Algunos casos portugueses también se con-
sideran ejemplos de centros infantiles del más alto valor 
artístico y pedagógico, sobre todo cuando se diseñan en 
colaboración con artistas plásticos.

A continuación, se aborda el tema del espacio públi-
co. En un contexto histórico y geográfico en el que el es-
pacio público infantil se reduce a menudo a instalaciones 
estandarizadas con escaso valor artístico, los ejemplos 
presentados revelan el potencial y la pertinencia del dise-
ño a escala de la ciudad: los ejemplos de Aldo van Eyck 

18  https://www.architecture.com/explore-architecture/exhibitions/the-brutalist-playground.
19  ROMAGNY, Vincent; DONADA, Julien. Group ludic. L’imagination au pouvoir. Bruxelles: Editions Facteur Humain, 2019.
20  Por exemplo Flaine Station em Arâches-la-Frasse, França de Marcel Breuer - 1954 - 1969

en Ámsterdam, pero también las bellas experiencias nor-
teamericanas de Paul Friedberg, Isamu Noguchi, Richard 
Dattner y Charles Forberg. El grupo Ludic en Francia 
(figura  8) o los innumerables parques infantiles que se 
extendieron por Europa, sobre todo en los años sesenta 
y setenta, gracias a la colaboración de urbanistas, arqui-
tectos y artistas plásticos, permiten comprender la rique-
za y complejidad de este tema del diseño.

Por último, para cerrar el bloque sobre el tema del es-
pacio, se presenta la ciudad lúdica. Se analizan ejemplos 
de urbanismo que han contemplado áreas dedicadas 
exclusivamente al ocio, como ha ocurrido en muchas 
ciudades del sur de Francia o en algunas estaciones de 
esquí de los Alpes suizos20 (figura 9), así como en zonas 
urbanas como Coney Island en Nueva York o Blackpool 
en Inglaterra. También se hace un necesario guiño a los 
parques temáticos (figura 9), como los de Disney, que, 
aunque de forma muy puntual, suponen un complejo 
ejercicio de planificación y arquitectura.

Todas las lecciones van acompañadas de referen-
cias bibliográficas sobre los temas tratados. En muchos 

4. Portada del folleto Magnet Master playtool editado por el Walker Art Center, Minneapolis, 1949, con descripción, instrucciones y 
especificaciones del Magnet Master, un juguete diseñado por Arthur A. Carrara y producido por Carradan Associates.
5. The Toy, diseñado por Charles Eames publicado en la revista Life, número 16 de julio de 1951, página 57.
6. Cubierta de la Unité d’habitation, Le Corbusier. 1952.
7. Marcel Breuer, house playroom, 1949.
8. Fotograma del video Le Group Ludic, retour d’expériences (20’02), de Julien Donada, 2018. Centre d’Art Contemporain, Saint-
Nazaire y Petit à Petit Production.
9. Flaine Station, Marcel Breuer, 1954.
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de juego / juguete o un espacio. El primero implica la rea-
lización de un prototipo y la presentación de un póster en 
el que se explique la metodología de diseño y el funcio-
namiento del juguete. El segundo, se materializa en un 
proyecto arquitectónico, centrado en un espacio domés-
tico, colectivo, educativo o, más a menudo, público, que 
también deberá presentarse en un póster.

Tras una década de experiencia con la unidad curri-
cular y un importante número de proyectos realizados por 
el alumnado, se observa un nivel de calidad y heteroge-
neidad muy interesante en los proyectos, desde sistemas 
constructivos que pretenden ser lo más universales y 
abstractos posibles, como cubos o conjuntos de sóli-
dos, hasta propuestas extremadamente centradas en un 
tema arquitectónico concreto. No obstante, los numero-
sos temas abordados pueden agruparse en tres grandes 
familias: tecnológicos, formales y vinculados a la cultura 
arquitectónica.

Los tecnológicos son juguetes que investigan el 
proceso de moldeado del hormigón, los accesorios de 
madera o la estabilidad de las estructuras. El objetivo es 
hacer sencillos e inteligibles los procesos de producción 
para que puedan aplicarse y comprenderse sin la com-
plejidad que acompaña a su uso real.

En ocasiones, la composición formal, ya sea bidimen-
sional o tridimensional, es la base de la propuesta del 
alumnado. Crear forma, espacio y volúmenes con varias 
piezas, modulares o no, es uno de los primeros deseos 
del niño y, cuando está guiado y organizado, se convier-
te en una actividad lúdica y educativa. En general, existe 
una tendencia, que se repite cada año, hacia dos tipos 
de proyectos: un sistema de construcción que permite 
una gran variedad de soluciones, una especie de sistema 
universal, y un artefacto a mayor escala que permite a 
los niños construir espacios habitables. Están surgiendo 
otros proyectos, pero muchos se enfrentan a problemas 
de producción típicos del diseño de productos. En este 

sentido, la obligación de producir un prototipo ayuda al 
alumnado a comprender y superar estas dificultades. La 
presentación de ejemplos históricos, como los juguetes 
de la Bauhaus u otros vinculados a las vanguardias de 
principios de siglo, es, en este sentido, una especie de 
epifanía. Se reconoce en estas obras una capacidad 
de síntesis radical y de composición formal. Se trata de 
metaproyectos: objetos capaces de servir al ejercicio del 
proyecto, con el justo equilibrio entre una poética especí-
fica (es decir, un paradigma formal) y una libertad creativa 
prácticamente infinita. Así eran, por ejemplo, el cadáver 
exquisito (1918) de los surrealistas, el Dandanah (1919-
20) de Bruno Taut o los bloques de construcción Build the 
Town (1940-43) de Ladislav Sutnar.

Por último, los prototipos de juguetes o juegos vin-
culados a la adquisición de una cultura arquitectónica 
se despliegan en una extensa variedad de tipologías, 
abordando temas históricos, lingüísticos, geográficos, 
de autoría, tipológicos, etc. Estas obras obligan a los es-
tudiantes a estudiar, organizar y aclarar temas que han 
tratado a lo largo de su carrera académica, pero que 
nunca han tenido la oportunidad de organizar y sintetizar 
adecuadamente.

Cada trabajo es, en este sentido, un retorno a la ar-
quitectura: a sus fundamentos y a sus diversas manifes-
taciones. Gran parte del estudiantado que asiste al curso 
mantiene su interés por los temas tratados y los desa-
rrollan en investigaciones posteriores como parte de sus 
tesis integradas de máster. En casos más específicos, 
estos temas han dado lugar a la producción de artículos 
científicos o investigaciones doctorales, lo que les ha per-
mitido volver al curso como conferenciantes / ponentes 
invitados para presentar sus propias investigaciones y 
atestiguar, en este retorno a la academia, la relevancia de 
los temas tratados por el curso de Juguetes Arquitectóni-
cos y su interés por construir y articular un conocimiento 
colectivo centrado en la arquitectura.

Marco Ginoulhiac (Bergamo, Italia, 1971) es arquitecto por la Facultad de Arquitectura del Politécnico de Milán. En 1995 obtuvo 
una beca del programa Erasmus en la Facultad de Arquitectura de Oporto (FAUP) y, desde entonces, reside en Oporto, siendo profesor 
en la FAUP donde imparte docencia en las asignaturas de Projecto 3, A Construção Lúdica da Arquitectura e Arquitectura e Desenho. 
Ha sido profesor invitado en la Ladislav Sutnar Faculty of Design and Art of the University of West Bohemia (Republica Checa), en la 
Guangzhou Academy of Fine Arts (China) e en la Universidad Autónoma de Madrid (España). En 2017 fue profesor honorario en la 
Hochschule München de la Munich University of Applied Sciences (Alemania)
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JUGUETES ARQUITECTÓNICOS: LA CONSTRUCCIÓN LÚDICA DE LA ARQUITECTURA
ARCHITECTURAL TOYS: THE LUDIC CONSTRUCTION OF ARCHITECTURE
Marco Ginoulhiac (  0000-0003-1070-8128)

Uma primeira leitura da bibliografia mais conhecida sobre o brincar, como o Homo Ludens de Huizinga6, os textos 
de Brian Sutton Smith7, de Gilles Brougere8, de Roger Caillois9 ou ainda a pertinente contribuição de Eugen Fink10, 
confirmaram, desde muito cedo, a hipótese de estudo. Estes autores permitiram congregar diferentes perspectivas 
históricas e exemplos práticos, abrindo o campo de investigação em várias direcções e desvendando caminhos que 
demonstraram, mais tarde, ser extremamente profícuos.

Em 2012, e a partir do material reunido gradualmento no blog, iniciei a unidade Architectural Toys. Processos 
complementares de reprodução disciplinar em Arquitectura, nome atualizado em 2019, para Architectural Toys. A 
construção lúdica da Arquitectura, recentrando o foco dos temas tratados na condição lúdica do projecto de 
Arquitectura. Apesar de sofrer ajustes ao longo dos anos, fruto de um certo desassossego necessário a qualquer 
investigação, a estrutura da unidade curricular mantem-se substancialmente idêntica ao longo de mais de dez anos 
de vida.

As primeiras aulas da unidade curricular abordam um universo conceptual disperso e confuso que existe em torno 
do lúdico, circunscrevendo um território de estudo e, clarificam o vocabulário com o qual trabalhar. Em português 
e noutras línguas, palavras como brincar, jogar, lúdico, entre outras, são frequentemente utilizadas de forma pouco 
rigorosa tanto no discurso coloquial, como pela adopção abusiva de expressões utilizadas noutras línguas ou ainda, 
através de traduções pouco cuidadas e imprecisas. Acresce a esta complexidade o facto da unidade curricular ser 
ministrada em inglês por ser frequentada por uma expressiva percentagem de estudantes de mobilidade, e possuir 
uma bibliografia específica em várias línguas. O primeiro esfoço é, por isso, não tanto o de fixar definições unívocas, 
mas desenvolver uma posição crítica em relação aos termos e os conceitos mais correntes, ativando a atenção e a 
curiosidade dos estudantes.

O lúdico, enquanto condição emocional, intelectual e política é um dos conceitos-chave a descodificar. Disfarçado 
sob outras palavras, ao longo do curso e em vários contextos históricos e artísticos, serve de base para as narrativas 
que serão construídas no interior das relações que a Arquitectura estabelece com outros domínios. Por outro lado, 
não está vinculado a nenhuma acção específica, uma vez que, e como afirma Reynolds, “O caracter lúdico de um 
acto não provém da natureza daquilo que é feito, mas da maneira como é feito (…) tira as suas configurações de 
comportamento de outros sistemas afectivo-comportamentais”11.

Do estudo do lúdico, que como foi dito não é tratado como acção, mas sim como condição na qual se 
desenvolvem as acções, surge a necessidade de uma articulação com a infância, considerada como condição 
não só quantitativa (a idade) mas também qualitativa (a condição intelectual e emocional). A infância é convocada, 
entre outros, por Baudelaire como período de máxima inspiração quando, ao falar do artista, afirma que: “o génio 
é somente a infância redescoberta sem limites (...)”12. Pois será o romantismo de Baudelaire que abre as portas às 
vanguardas do início do século XX, defensoras de um regresso à infância: Andrè Breton, no Manifesto surrealista, 
clarifica a ligação entre artes e infância quando diz: “A mente que mergulha no surrealismo revive com entusiasmo 
ardente a melhor parte de sua infância. (...) Das memórias de infância, e de algumas outras, emana um sentimento de 
desintegração, e depois de extravio, que considero o mais fértil que existe. É talvez a infância que mais se aproxima da 
“vida real” de alguém. (...) Graças ao surrealismo, parece que a oportunidade bate uma segunda vez”13.

É também no início do século XX que o impacto da infância na vida adulta fica cientificamente provado, graça ao 
puericentrismo de Freud. A aceitação da infância representa também o reconhecimento da importância da educação, 
vista como processo de emancipação do sujeito.

Já em meados do seculo XVIII, Rousseau tinha construído uma ideia de infância mais complexa, mais completa e 
mais moderna, o que levou às primeiras experiências pedagógicas já não baseadas no modelo escolástico de mera 
transmissão de conhecimento, mas sim na acção e na experiência como principal método de aprendizagem. Apesar 
do construtivismo de Dewey ter chegado só um século e meio mais tarde, como aconteceu muitas vezes ao longo 
da história, a prática antecedeu a teoria e os processos empíricos tiveram sucesso antes do seu enquadramento e 
legitimação científica ou filosófica. A infância e a educação integram, por isso, o conjunto de temas centrais da unidade 
curricular, que os convoca de forma repetida sob várias manifestações e em diferentes contextos disciplinares.

Ao falar de infância e de educação com o objectivo de clarificar a relação destas com o projecto de Arquitectura, 
a unidade curricular visita várias experiências onde esta ligação se torna visível: deste os primeiros contactos de 
Corrado Ricci que estuda a arte infantil14, passando pelas exposições de arte infantil do início do século XX, pelas 
revistas dedicadas ao tema e às experiências educativas, chegando aos momentos em que os movimentos artísticos, 
vanguardas in primis, se abastecem da cultura infantil e lhe devolvem produção artística e objectos lúdicos.

O projecto de arquitectura que se mantém o tema central encontra claros paralelismos com a condição lúdica 
chegando à conclusão de que necessita, pela sua natureza artística, criativa e especulativa, de ser lúdico. Convocam-
se autores como o filósofo alemão Friedrich Schiller, que em 1794 afirmou que “para dizer tudo de vez, o homem 
joga somente quando é homem no pleno sentido da palavra, e somente é homem pleno quando joga. Esta afirmação 

Em 2009 apresentei a tese de doutoramento em Arquitectura intitulada O ensino do projecto de Arquitectura. 
Contribuições para um debate crítico em torno da prática contemporânea1. Tinha como interesse compreender de que 
modo o ensino de projecto, considerado prática central ao ensino de Arquitectura, reagiu à mudança de paradigma 
que caracterizou a passagem entre a modernidade e a pós-modernidade2.

A geração anterior à minha, nascida na primeira metade do século XX, tinha tido a oportunidade, mas também 
a dificuldade, de articular uma cultura artística clássica com o paradigma do Movimento Moderno. Deste conúbio 
surgiram grandes profissionais, autores de excelentes arquiteturas, mas também de obras de grande qualidade no 
campo do design industrial, do design gráfico e, de mogo geral, das artes aplicadas. A geração que marcou as duas 
décadas do pós-guerra parecia não ter fronteiras disciplinares traçadas, tendo como referências autores como Bruno 
Munari, Enzo Mari, Vico Magistretti, Dieter Rams, ou ainda Charles e Ray Eames, nos EUA.

A minha geração, por outro lado, usou da liberdade criativa reivindicada pela pós-modernidade. Uma liberdade 
que, em muitos casos, se traduziu numa completa ausência de critérios projectuais (fossem eles estéticos, técnicos 
ou éticos) resultando na produção de manifestos de duvidosa qualidade artística. Se para alguns, poucos, a ruptura 
com o passado significava uma nova oportunidade criativa, mais livre e autónoma, para outros, a maioria, era um 
salto no vazio, sem referências ou narrativas que pudessem ajudar o percurso projectual.

Nas primeiras fases da aprendizagem do projecto de arquitectura, a pouca cultura arquitectónica, as baixas 
competências de desenho e a inexperiência geral não ajudam os alunos que, pela primeira vez, enfrentam o desafio 
de projecto num ambiente livre. Da ausência de referências à mais completa liberdade artística, a vertigem da folha 
em branco é, para muitos estudantes, um obstáculo que se mantém ao longo de todo o processo projectual.

Quanto mais aprofundava a questão do ensino de projecto mais compreendia que esta não deve ser circunscrita 
ao ensino superior, uma vez que se trata de uma actividade fortemente determinada por capacidades que não são 
meramente técnicas, podendo inclusive afirmar-se, ainda que de modo extremo, que podem ser comportamentais. 
O projecto é uma actividade intelectual que se movimenta no futuro (não é possível projectar para o passado) e em 
condições de liberdade (o projecto não pode ser determinado de antemão). Ora, se o sujeito não for livre não pode 
imaginar um futuro diferente do presente ou diferente de um previsível futuro que lhe é imposto. A liberdade é, porém 
e por muito que custe admiti-lo, uma condição difícil, onde a gestão das escolhas e da responsabilidade das acções 
recai sempre no sujeito que actua. Projectar implica criar alternativas, mas também tomar decisões entre as alternativas 
criadas. Quem acede a um curso superior centrado no projecto (na mais ampla acepção do termo, seja ela artística ou 
não), traz consigo as capacidades e as limitações que desenvolveu ao longo do seu crescimento enquanto sujeito, o 
que irá certamente condicionar o seu percurso académico e, mais tarde, a sua actividade profissional.

A prova desta hipótese confirmou-se quando leccionei a unidade curricular de projecto no primeiro ano do curso 
de Mestrado Integrado em Arquitectura e entrei em contacto com alunos que, independentemente do seu sucesso 
escolar dos anos anteriores, certificado pelo sistema oficial de classificações, tinham perfis extremamente diferentes 
no que respeita às competências ligadas ao projecto. Se para alguns enfrentar a folha branca não representava 
um esforço considerável uma vez que já tinham tido experiências criativas anteriores (mesmo que não formados 
por escola artísticas), para outros, o facto de ter que “arriscar um risco” em liberdade era fonte de inquietação, 
desassossego ou até de verdadeiro bloqueio. Muitos estudantes nunca tinham experienciado a vertigem da liberdade 
criativa, o que para outros, era uma condição conhecida e até apreciada.

Com esta experiência compreendi que a fase anterior a um curso superior e um contexto educativo mais amplo 
resultam favoráveis a que o aluno consiga, desde muito cedo, enfrentar o exercício projectual sem limitações ou 
bloqueios. Refiro-me a processos de aprendizagem que vão além para além do ensino3 e que serão abrangidos pelo 
processo, mais amplo e complexo, da educação4.

A investigação que deu origem ao meu doutoramento não teve a oportunidade, por óbvias razões de tempo e de 
recursos, de continuar a investigação fora do âmbito do ensino de arquitectura. Ficou a suspeita de que a condição 
lúdica, presente nas experiências educativas desde o século XIX e tradicionalmente pertencente às brincadeiras, é 
de um ponto de vista teórico mas também processual, estruturante da acção projectual. Aliás, poder-se-á dizer que o 
projecto se movimenta necessariamente numa condição lúdica, uma vez que necessita de acontecer em liberdade.

É neste contexto que surge a vontade de criar uma unidade curricular optativa onde estes temas fossem 
abordados de forma estruturada, seguindo o princípio de que a melhor forma para compreender algo é tentar 
transmi-lo a alguém.

Um pouco antes, iniciei uma investigação sobre a relação entre a infância e a Arquitectura, tendo como pano 
de fundo a condição lúdica. Era, e ainda é, uma oportunidade para percorrer algumas narrativas ligadas ao ensino 
que clarificassem estas relações e para criar conteúdos que pudessem ser apoiar os estudantes e interessar alguns 
colegas. O suporte destes textos iniciais, um blog online, ganhou alguma visibilidade chegando a ser citado por Juan 
Bordes no seu livro Historia de los juguetes de construcción5, o que levou a futuras colaborações com o artista espanhol.
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PROYECTO, PROGRESO, ARQUITECTURA

(...) suportará, prometo-vos, o edifício inteiro da arte estética e da bem mais dificultosa arte de viver” 15, tanto quanto 
se recuperam as palavras de Alvar Aalto: “It is my firm belief that this preliminary laboratory phase should be as free 
as possible, often actually totally free from utilitarian ends, for the desired results to be attained. In this exhibition, I 
have included some of my “experimental toys” some of which never led to any practically viable architectural details, 
remaining on the level of mere play” 16

Uma vez estabilizada a constelação de conceitos nas primeiras aulas teóricas, a unidade curricular procura 
transmitir aos estudantes, agora de forma mais directa e objectual, três blocos de conteúdos. Conteúdos esses que 
servirão para desenvolver um trabalho, de cariz teórico ou projectual e à escolha do estudante, na terceira e última 
fase do curso,

O primeiro bloco é o reservado às acções. Nele são abordadas várias actividades que, de alguma forma, se 
baseiam na relação entre arte e lúdico. São percorridas as primeiras experiências educativas dos finais do século XIX 
/ início do século XX: as aulas para crianças de Alfred Lichtwark (1886) e Franz Cizek (1897), em Viena, os exercícios 
de desenho livre de James Liberty Tadd17 nos EUA, passando pela Escuela de Pintura al Aire Libre, no México, de 
Alfredo Ramos Martínez em 1913, ou as experiências dos ateliers artísticos, para crianças, de Victor D’Amico no 
MoMa de New York, em 1940. Estas narrativas abrangem também as experiências de ensino técnico e artesanal 
de Otto Cygnaeus no século XVIII, incluem a cultura nórdica dos Sloyd e se condensam, juntamente com o ensino 
artístico, na Bauhaus onde não só se praticou o ensino, como também se promoveu o lúdico como condição criativa.

O segundo bloco de conteúdos é dedicado aos objectos, os brinquedos. Este bloco é provavelmente o que 
mais seduz os alunos, uma vez que possui algo de universal, algo que pertence ou já pertenceu a todos. Todos, 
alguma vez, brincaram e certamente que a maioria dos arquitectos tiveram já a sorte de desenvolver um projecto não 
só movido pela necessidade, mas acompanhado por uma condição lúdica da criação, voltando a sentir o prazer da 
brincadeira.

As primeiras aulas do segundo bloco centram-se na definição de brinquedo a partir de Gilles Brougere, Brian 
Sutton Smith, Eugene Fink, entre outros autoroes. O percurso histórico inicia-se com os primeiros dispositivos 
educativos utilizados nos Jardins de Infância de Froebel (século XIX), contempla os brinquedos de matriz iluminista 
e trata também exemplos mais próximos das experiências artísticas. Ou ainda os brinquedos que derivaram 
directamente das técnicas de construção ou das poéticas linguísticas da história da arquitectura.

Um particular destaque é dado a conjuntos de objectos. Por um lado, os brinquedos que estão estritamente 
ligados à arquitectura através de uma proximidade formal, temática ou de autoria; entram nesse conjunto os muitos 
brinquedos de construção, as miniaturizações de sistemas construtivos (madeira, tijolos ou até betão) ou ainda os 
brinquedos que foram desenhados por arquitectos como Bruno Taut, John Lloyd Wright (filho de Frank Lloyd Wright), 
Charles & Ray Eames ou ainda Arthur Carrara, bem como os brinquedos desenhados pelos professores da Bauhaus.

Outro destaque é dado aos brinquedos desenhados por artistas e designers de produto ou por autores, ainda 
que não reconhecidos, mas que apelam de forma explícita à ligação entre a condição lúdica e o projecto. Este tipo de 
brinquedos baseia-se, normalmente, em sistemas “abertos” que possibilitam a composição livre. Por outras palavras, 
são brinquedos que colocam o sujeito numa condição de liberdade criativa, sem necessariamente existir regras ou 
modelos que possam servir de referência.

O terceiro e último bloco abre um sector de investigação particularmente heterogéneo e complexo: os espaços. 
Os espaços, considerados como principal objecto de trabalho da Arquitectura, são divididos em categorias, e 
abordados através de exemplos que visam os espaços domésticos, os espaços colectivos e de ensino, e os espaços 
públicos. Nesse sentido, a evolução da casa e da sua relação com a infância é um dos primeiros temas; observar 
como o espaço doméstico se tem adaptado à presença das crianças, tanto nas casas unifamiliares como nos blocos 
de habitação colectiva, é um exercício importante para alunos que já se debruçaram sobre este tema e cujo futuro 
prevê, muito provavelmente, alguma experiência projectual no âmbito da habitação. Por outro lado, permite revisitar 
o tema da habitação, sob nova luz, voltando a reler exemplos históricos como a Casa Haus am Horn de 1923, a Unitè 
d’Habitation de 1952 ou ainda a casa modelo no MoMa em 1949 de Marcel Breuer. A procura centra-se não só na 
definição dos espaços dedicado à infância, como na gestão do programa e das relações que se estabelecem no 
interior da casa.

Do espaço doméstico ao contexto de conjuntos habitacionais, pensam-se também os espaços colectivos 
dedicados à infância. Volta-se a falar das Unitès d’Habitation, e de muito outros exemplos de conjuntos habitacionais 
britânicos18 ou franceses19, particularmente ricos e significativos nesse âmbito. Alguns casos portugueses são 
igualmente considerados como exemplos de infantis de elevadíssimo valor artístico e pedagógico, particularmente 
quando desenhados a partir da colaboração de artistas plásticos.

Segue-se o tema do espaço público. Num contexto histórico e geográfico onde o espaço público para a infância é 
frequentemente reduzido a uns equipamentos estandardizados e de pouco valor artístico, os exemplos apresentados 
revelam o potencial e a pertinência do desenho à escala da cidade: surgem os exemplos de Aldo van Eyck em 
Amsterdão, mas também as belíssimas experiências norte-americanas de Paul Friedberg, de Isamu Noguchi, de 
Richard Dattner ou ainda de Charles Forberg. O grupo Ludic em França ou os inúmeros parques infantis que, 
sobretudo nas décadas de 1960 e 1970 se espalharam pela Europa graças a colaboração de urbanista, arquitectos 
e artistas plásticos, permitem compreender a riqueza e complexidade deste tema projectual.

Finalmente, em jeito de fecho do bloco sobre o tema do espaço, apresenta-se a cidade lúdica. São visitados 
exemplos de urbanismo que consideraram áreas exclusivamente dedicadas a actividades lúdicas, como aconteceu 
em muitas cidades do sul de França ou em algumas instâncias de ski nos Alpes Suiços20, bem como em zonas 
urbanas como Coney Island, em New York, ou Blackpool, em Inglaterra. Um aceno necessário é também feito aos 
parques temáticos, como os Parques Disney, que ainda que de uma forma muito específica, envolvem um complexo 
exercício de planeamento e de arquitectura.

Todas as aulas são acompanhadas por referências bibliográfica sobre os temas tratados. Em muitos casos são 
disponibilizados documentos em formato PDF, permitindo o acesso a livros que já não se encontram disponíveis 
impressos ou que podem ser divulgados livremente. Além disso, o blog http://architoys.blogspot.com contém 
informações que são frequentemente referenciadas e que podem ser consultadas pelos alunos.

A segunda parte da unidade curricular destina-se ao acompanhamento dos trabalhos dos alunos. Em boa 
verdade, desde as primeiras edições do curso, o tempo destinado às aulas tóricas foi diminuindo deixando mais 
espaço ao acompanhamento e resultando num aumento da qualidade dos trabalhos. Como acontece em toda a 
prática pedagógica, a experiência lectiva acumulada ao longo dos anos, juntamente com o avançar da investigação, 
tem provocado uma progressiva clarificação e síntese dos conteúdos, deixando cair um conjunto de tópicos que 
se revelaram periféricos em relação aos temas centrais. Em alguns casos aulas completas foram substituídas por 
breve apontamentos ou referências inseridas em aulas mais pertinentes. Noutros casos, temas que só apareciam 
pontualmente numa aula, ganharam o espaço da aula inteira ou até se estenderam a mais aulas.

Os projectos desenvolvidos pelos alunos na segunda parte da unidade curricular podem ser de cariz teórico, 
como a elaboração de um texto, em formato de artigo, sobre um tema relacionado com os conteúdos dados na 
primeira parte do curso, ou de caracter prático, através do desenvolvimento de um projecto.

Os alunos que escolhem trabalhar num projecto podem fazê-lo em dois âmbitos distintos: um artefacto lúdico 
/ um brinquedo ou um espaço. O primeiro implica a realização de um protótipo e da apresentação de um cartaz 
que explique a metodologia projectual e o funcionamento do brinquedo. O segundo materializa-se num projecto de 
arquitectura, incidindo sobre um espaço doméstico, colectivo, educativo ou, mais frequentemente, sobre um espaço 
público, que deverá também apresentado num cartaz.

Após uma década de experiência com a unidade curricular e de um número significativo de trabalhos realizado 
pelos alunos, constata-se um nível muito interessante na qualidade e heterogeneidade dos trabalhos, desde 
sistemas de construção que se querem o mais possível universais e abstactos, como cubos ou conjunto de sólidos, 
a propostas extremamente direccionadas a um tema específico da arquitectura. Os muitos temas abordados pelos 
alunos são, contudo, passíveis de serem agrupados em três grandes famílias: os tecnológicos, os formais e os 
ligados à cultura arquitectónica.

Brinquedos que investigam o processo de moldagem do betão, os encaixes da madeira ou ainda a estabilidade 
de estruturas, fazem parte da primeira família. O objectivo é tornar simples e inteligível processos de produção de 
forma a permiti que sejam aplicados e compreendidos sem a complexidade que os acompanha na sua utilização real.

Por vezes a composição formal, seja ela bidimensional ou tridimensional está na base da proposta do aluno. 
Criar forma, espaço, volumes, com várias peças, modulares ou não, é uma das primeiras vontades da criança e, 
quando conduzida e organizada, torna-se numa actividade lúdica e educativa. De forma geral há uma tendência, 
que é reincidente todos os anos, para dois tipos de projectos: um sistema de construções que permita uma grande 
variedade de soluções, uma espécie de sistema universal, e um artefacto, de escala maior, que permita construir 
espaços habitáveis pela criança. Outros projectos vão surgindo, mas muitos enfrentam problemas produtivos típicos 
do design de produto. Nesse aspecto a obrigatoriedade de produzir um protótipo ajuda os estudantes a compreender 
e ultrapassar estas dificuldades. A apresentação de exemplos históricos, como os brinquedos da Bauhaus ou de 
outros ligados às vanguardas do início do século, é, nesse sentido, uma espécie de epifania. Reconhece-se, nestas 
obras, uma capacidade de síntese radical, juntamente com uma grande capacidade de composição formal. Estes 
são meta-projectos. Objectos capazes de servir para o exercício do projecto, com o equilíbrio certo entre uma poética 
específica (ou seja um paradigma formal) e uma liberdade criativa virtualmente infinita. Assim eram, por exemplo, 
o Exquisite corpse dos surrealistas (1918), o Dandanah de Bruno Taut (1919-20) ou ainda o Build the Town Building 
Blocks de Ladislav Sutnar (1940-43).

Finalmente, os protótipos de brinquedos ou de jogos ligados à adquisição de uma cultura arquitectónica 
desdobram-se numa extensa variedade de tipologia, abordando temas históricos, linguísticos, geográficos, autorais, 
tipológicos, etc. Estes trabalhos obrigam os estudantes a estudar, organizar e clarificar temas com os quais lidaram 
ao longo do percurso académico, mas que nunca tiveram a oportunidade de organizar e sintetizar devidamente.

Cada trabalho é, nesse sentido, um regresso para a arquitectura: às suas bases e às suas mais distintas 
manifestações. Muitos dos alunos que frequentam a unidade curricular mantém o interesse pelos temas tratados 
e desenvolvem-os em ulteriores investigações no âmbito das suas dissertações de mestrado integrado. Em casos 
mais particulares, estes temas resultaram na produção de artigos científicos ou em investigações de doutoramento, 
permitindo o seu regresso à unidade curricular enquanto docentes / conferencistas convidados para apresentar as 
próprias investigações e atestando, nesse regresso à academia, a pertinência dos temas tratados pela unidade 
curricular Architectural Toys e o seu interesse na construção e articulação de um saber colectivo centrado na 
arquitectura.

p.27

p.28

p.29

p.30
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