ARQUITECTURA

REVISTA PROYECTO

ANO XIV

/ EXPANDED AND PERFORMATIVE: ARCHITECTURE OF THE SCENE, SCENE OF THE ARCHITECTURE. Josefina Gonzalez

Cubero; Jorge Palinhos e e PAISAJES CONTEMPORANEOS DE LA ABSTRACCION GEOMETRICA: LA

RETICULA EN EL ESPACIO ESCENICO / CONTEMPORARY LANDSCAPES OF GEOMETRIC ABSTRACTION: THE GRID IN THE
STAGE SPACE. Josefina Gonzéalez Cubero « TEATRO Y CIUDAD. EXPERIENCIAS ESCENOGRAFICAS / THEATRE AND CITY. SCENOGRAPHIC
EXPERIENCES. Javier Navarro de Zuvillaga e e EL ESPACIO PSICOPLASTICO DE JOSEF SVOBODA / THE PSYCHOPLASTIC
SPACE OF JOSEF SVOBODA . Juan Deltell Pastor; Clara Elena Mejia Vallejo « ENTRE VANGUARDIA Y TRADICION. ESCENOGRAFIAS
DE ETTORE FAGIUOLI EN LA ARENA DE VERONA / AVANT-GARDE MEETS TRADITION: ETTORE FAGIUOLI'S SCENOGRAPHY AT THE
ARENA DI VERONA . Elia Frigo; Antonio Tejedor Cabrera; Mercedes Linares Gomez del Pulgar. ¢ EL ARTE CONSTRUCTIVO EN LA
FUGA EN EL ESPEJO. CONVERGENCIAS ENTRE “PACO” ESPINOLA Y EL TALLER TORRES GARCIA / CONSTRUCTIVE ART IN LA
FUGA EN EL ESPEJO. CONVERGENCES BETWEEN "PACO” ESPINOLA AND THE TORRES GARCIA WORKSHOP. Maria Eugenia Puppo. e
LA CIUDAD DE COMPTON Y SUS CUERPOS REBELDES EN LA SUPER BOWL 2022: CARTOGRAFIA DE CINCO ESTRATEGIAS
ESCENOGRAFICAS DISENADAS POR ES DEVLIN / THE CITY OF COMPTON AND ITS REBEL BODIES IN THE SUPER BOWL 2022:
CARTOGRAPHY OF FIVE SCENOGRAPHIC STRATEGIES DESIGNED BY ES DEVLIN. Victor Cano-Ciborro. e
o DAVID ESCUDERO: NEOREALIST ARCHITECTURE: AESTHETICS OF DWELLING IN POSTWAR ITALY . Javier Navarro de Pablos e
JOSE ANTONIO SANCHEZ MARTINEZ: DRAMATURGIAS DE LA IMAGEN. Pablo Lépez Santana ¢ ADOLPHE APPIA: LA MUSICAY LA
PUESTA EN ESCENA. LA OBRA DE ARTE VIVIENTE. Juan Ruesga Navarro.

2 8 ° o EXPANDIDAS Y PERFORMATIVAS: ARQUITECTURA DE LA ESCENA, ESCENA DE LA ARQUITECTURA

100

PROYECTO 5?\
eciee | ]T eus
ARQUITECTUR

Editorial Universidad de Sevilla

71/\353

)

> s ‘H' ‘b \‘“ ' bl

&)

EDITORIAL UNIVERSIDAD DE SEVILLA
ANO 2023. ISSN 2171-6897 — ISSNe 2173-1616
DOI http://dx.doi.org/10.12795/ppa



P R © Y E C T O
P R OGRESO
ARQUITECTURA

28

ESPACIOS DEL DRAMA

EDITORIAL UNIVERSIDAD DE SEVILLA
ANO 2023. ISSN 2171-6897 ISSNe 2173-1616 DOI: http://dx.doi.org/10.12795/ppa



REVISTA PROYECTO PROGRESO ARQUITECTURA

N28

espacios del drama

PROYECTO

PROGRESC
ARQUITECTURA

zzzzzzzzzzzzzzzzzzzzzzz

kSID4
N °

U¥ieus

Editorial Universidad de Sevilla

S
"nas?

EDITORIAL UNIVERSIDAD DE SEVILLA ANO 2023. ISSN 2171-6897 ISSNe 2173-1616 DOI: http://dx.doi.org/10.12795/ppa



PROYECTO, PROGRESO, ARQUITECTURA. N28 MAYO 2023 (ANO XIV)

espacios del drama

EDITA
Editorial Universidad de Sevilla. Sevilla

DIRECCION CORRESPONDENCIA CIENTIFICA

E.T.S. de Arquitectura. Avda Reina Mercedes, n° 2 41012-Sevilla.

Amadeo Ramos Carranza, Dpto. Proyectos Arquitectonicos.
e—mail: revistappa.direccion@gmail.com

EDICION ON-LINE

Portal informético https://revistascientificas.us.es/index.php/ppa
Portal informético Grupo de Investigacion HUM-632
http://www.proyectoprogresoarquitectura.com

Portal informético Editorial Universidad de Sevilla
http://www.editorial.us.es/

© EDITORIAL UNIVERSIDAD DE SEVILLA, 2019.

Calle Porvenir, 27. 41013 SEVILLA. Tfs. 954487447 / 954487451
Fax 954487443. [eusd@us.es] [http://www.editorial.us.es]

© TEXTOS: SUS AUTORES,

© IMAGENES: SUS AUTORES Y/O INSTITUCIONES

DISENO PORTADA:

Rosa Maria Afhdn Abajas - Amadeo Ramos Carranza

En base a la fotografia de Josep Ros Ribas MAE (Centre de
Documentacié i Museu de les Arts Esceniques). Obra Titus
Andronicus de William Shakespeare. Teatre Lliure, Barcelona,
1977

DISENQ PLANTILLA PORTADA-CONTRAPORTADA
Miguel Angel de la Cova Morillo-Velarde

DISENO PLANTILLA MAQUETACION

Maripi Rodriguez

MAQUETACION

Referencias Cruzadas

CORRECCION ORTOTIPOGRAFICA
DECULTRURAS

ISSN (ed. impresa): 2171-6897

ISSN-¢ (ed. electrénica): 2173-1616

DOI: http://dx.doi.org/10.12795/ppa

DEPOSITO LEGAL: SE-2773-2010

PERIOCIDAD DE LA REVISTA: MAYO Y NOVIEMBRE
IMPRIME: PODIPRINT

Reservados todos los derechos. Ni la totalidad ni parte de

esta revista puede reproducirse o transmitirse por ninguin
procedimiento electrénico o mecéanico, incluyendo fotocopia,
grabacion magnética o cualquier almacenamiento de
informacioén y sistema de recuperacion, sin permiso escrito de la
Editorial Universidad de Sevilla.

Las opiniones y los criterios vertidos por los autores en los
articulos firmados son responsabilidad exclusiva de los mismos.

eiena  GRUPO DE INVESTIGACION HUM-632
BRI  PROYECTO, PROGRESO, ARQUITECTURA
A http://www.proyectoprogresoarquitectura.com

VIl PLAN PROPIO DE INVESTIGACION Y
TRANSFERENCIA DE LA UNIVERSIDAD DE SEVILLA.
Ayuda competitiva para revistas, Modalidad B,
anualidad 2023.

DIRECCION
Dr. Amadeo Ramos Carranza. Escuela Técnica Superior de
Arquitectura. Universidad de Sevilla. Espana

SECRETARIA
Dra. Rosa Maria Aiién Abajas. Escuela Técnica Superior de
Arquitectura. Universidad de Sevilla. Espana

EQUIPO EDITORIAL

Edicién:

Dr. Amadeo Ramos Carranza. Escuela Técnica Superior de
Arquitectura. Universidad de Sevilla. Espana.

Dra. Rosa Maria Afién Abajas. Escuela Técnica Superior de
Arquitectura. Universidad de Sevilla. Espana.

Dr. Francisco Javier Montero Fernandez. Escuela Técnica
Superior de Arquitectura. Universidad de Sevilla. Espana.
Dra. Esther Mayoral Campa. Escuela Técnica Superior de
Arquitectura. Universidad de Sevilla. Espana.

Dr. Miguel Angel de la Cova Morillo-Velarde. Escuela Técnica
Superior de Arquitectura. Universidad de Sevilla. Espana.
Dr. German Lépez Mena. Escuela Técnica Superior de
Arquitectura. Universidad de Sevilla. Espana.

Dra. Gloria Rivero Lamela. Escuela Técnica Superior de
Arquitectura. Universidad de Sevilla. Espana.

Guillermo Pavon Torrején. Escuela Técnica Superior de
Arquitectura. Universidad de Sevilla. Espana.

Externos edicién (asesores):

Dr. José Altés Bustelo. Escuela Técnica Superior de
Arquitectura. Universidad de Valladolid. Espana.

Dr. Carlos Arturo Bell Lemus. Facultad de Arquitectura.
Universidad del Atlantico. Colombia.

Dr. José de Coca Leicher. Escuela Técnica Superior de
Arquitectura. Universidad Politécnica de Madrid. Espana.
Dra. Patricia de Diego Ruiz. Escuela Técnica Supeiror de
Arquitectura y Geodesia. Universidad Alcala de Heranes.
Espana.

Dr. Jaume J. Ferrer Fores. Escola Técnica Superior
d’Arquitectura de Barcelona. Universitat Politecnica de
Catalunya. Espana.

Dra. Laura Martinez Guerefiu. EI School of Architecture &
Design, IE University, Madrid; Segovia. Espana.

Dra. Clara Mejia Vallejo. Escuela Técnica Superior de
Arquitectura. Universidad Politécnica de Valencia. Espana.
Dra. Luz Paz Agras. Escuela Técnica Superior de Arquitectura.
Universidade da Coruna. Espana.

Dra. Marta Sequeira. CIAUD, Faculdade de Arquitectura da
Universidade de Lisboa, Portugal.

SECRETARIA TECNICA
Dra. Gloria Rivero Lamela. Escuela Técnica Superior de
Arquitectura. Universidad de Sevilla. Espana.

EDITORES EXTERNOS Y COORDINACION CONTENIDOS
CIENTiFICOS DEL NUMERO

Josefina Gonzalez Cubero, Dra. Arquitecto. Universidad de
Valladolid, Espana.

Jorge Palinhos, dr. en Estudos Culturais, Escola Superior
Artistica do Porto, Portugal.

COMITE CIENTIFICO

Dr. Carlo Azteni. DICAAR. Dipartimento di Ingegneria Civile,
Ambientale e Architettura. University Of Cagliari. ltalia.

Dra. Maristella Casciato. GETTY Research Institute, GETTY, Los
Angeles. Estados Unidos.

Dra. Anne Marie Chatelet. Ecole Nationale Supérieure
D’Architecture de Strasbourg (ENSAS). Francia.

Dr. Jean Louis Cohen. Institute of Fine Arts, New York
University. Estados Unidos.

Dra. Josefina Gonzalez Cubero. Escuela Técnica Superior de
Arquitectura. Universidad de Valladolid. Espana.

Dr. José Manuel Lopez Pelaez. Escuela Técnica Superior de
Arquitectura. Universidad Politécnica de Madrid. Espana.

Dra. Margarida Louro. Faculdade de Arquitetura. Universidade
de Lisboa. Portugal.

Dra. Maite Méndez Baiges. Departamento de Historia del Arte.
Universidad de Malaga. Espana.

Dr. Dietrich C. Neumann. Brown University In Providence,

Ri (John Nicholas Brown Center For Public Humanities And
Cultural Heritage). Estados Unidos.

Dr. Victor Pérez Escolano. Catedrético Historia, Teoria y
Composicién Arquitecténicas. Escuela Técnica Superior de
Arquitectura. Universidad de Sevilla. Espana.

Dr. Jorge Torres Cueco. Catedrético Proyectos Arquitecténicos.
Escuela Técnica Superior de Arquitectura. Universitat
Politécnica de Valéncia. Espana.

Dr. ir. Frank van der Hoeven, TU DELFT. Architecture and the
Built Environment, Netherlands

CORRESPONSALES

Pablo de Sola Montiel. The Berlage Centre for Advanced
Studies in Architecture and Urban Design. Paises Bajos.

Dr. Placido Gonzalez Martinez. Tongji University Caup (College
Of architectura & Urban Planing). Shangai, China.

Patricia Marins Farias. Faculdade de Arquitetura. Universidade
Federal da Bahia. Brasil.

Dr. Daniel Movilla Vega. Umea School of Architecture. Umeé
University. Suecia.

Dr. Pablo Sendra Fernandez. The Bartlett School of Planning.
University College London. Inglaterra.

Alba Zarza Arribas. Centro de Estudos Arnaldo Araujo, Porto.
Portugal.

Dra. Maria Elena Torres Pérez. Facultad de Arquitectura.
Universidad Autbnoma de Yucatan, Mérida. México.

TEXTOS VIVOS

Dr. Francisco Javier Montero Fernandez. Escuela Técnica
Superior de Arquitectura. Universidad de Sevilla. Espana.
Dra. Esther Mayoral Campa. Escuela Técnica Superior de
Arquitectura. Universidad de Sevilla. Espana.



SERVICIOS DE INFORMACION

CALIDAD EDITORIAL

La Editorial Universidad de Sevilla cumple los criterios establecidos por la Comision Nacional Evaluadora de la Actividad Investigadora
para que lo publicado por el mismo sea reconocido como “de impacto” (Ministerio de Ciencia e Innovacion, Resolucion 18939 de 11
de noviembre de 2008 de la Presidencia de la CNEAI, Apéndice |, BOE n° 282, de 22.11.08).

La Editorial Universidad de Sevilla forma parte de la U.N.E. (Unién de Editoriales Universitarias Espafiolas) ajustandose al sistema de
control de calidad que garantiza el prestigio e internacionalidad de sus publicaciones.

PUBLICATION QUALITY

The Editorial Universidad de Sevilla fulfils the criteria established by the National Commission for the Evaluation of Research Activity
(CNEAI) so that its publications are recognised as “of impact” (Ministry of Science and Innovation, Resolution 18939 of 11 November
2008 on the Presidency of the CNEAI, Appendix I, BOE No 282, of 22.11.08).

The Ediitorial Universidad de Sevilla operates a quality control system which ensures the prestige and international nature of its publications,
and is a member of the U.N.E. (Unién de Editoriales Universitarias Espariolas—Union of Spanish University Publishers).

Los contenidos de la revista PROYECTO, PROGRESO, ARQUITECTURA aparecen en:
bases de datos: indexacion

DIRECTORY OF
OPEN ACCESS
JOURNALS

12 Clarivate — ma'sw.
Analytics rofing your rosoarch AVERY N evigias
S gcopus| | ‘ Nbix REDB 3o

EEET T

Red Iberoamericana

PR g

&zw 88 Academic Search” Premier EI‘_Q_QQE_SI P Dialnet ?§3€ I|:|

SCIENCE.

SELLO DE CALIDAD EDITORIAL FECYT N© certificado: 385-2021

WoS. Arts & Humanities Citation Index.

SCOPUS.

AVERY. Avery Index to Architectural Periodicals

REBID. Red Iberoamericana de Innovacién y Conocimiento Cientifico
EBSCO. Fuente Académica Premier

EBSCO. Art Source

DOAJ, Directory of Open Access Journals

PROQUEST (Arts & Humanities, full text)

DIALNET

ISOC (Producida por el CCHS del CSIC)

catalogaciones: criterios de calidad

RESH (Revistas Espanolas de Ciencias Sociales y Humanidades).

Catalogos CNEAI (16 criterios de 19). ANECA (18 criterios de 21). LATINDEX (35 criterios sobre 36).
DICE (CCHS del CSIC, ANECA).

MIAR, Matriu d'Informacio per a I'’Avaluacio de Revistes. Campo ARQUITECTURA

CLASIFICACION INTEGRADA DE REVISTAS CIENTIFICAS (CIRC-CSIC): A

ERIHPLUS

SCIRUS, for Scientific Information.

ULRICH’S WEB, Global Serials Directory.

ACTUALIDAD IBEROAMERICANA.

CWTS Leiden Ranking (Journal indicators)

catalogos on-line bibliotecas notables de arquitectura:

CLIO. Catalogo on-line. Columbia University. New York

HOLLIS. Catalogo on-line. Harvard University. Cambridge. MA

SBD. Sistema Bibliotecario e Documentale. Instituto Universitario di Architettura di Venezia
OPAC. Servizi Bibliotecari di Ateneo. Biblioteca Centrale. Politecnico di Milano

COPAC. Catélogo colectivo (Reino Unido)

SUDOC. Catélogo colectivo (Francia)

ZBD. Catélogo colectivo (Alemania)

REBIUN. Catalogo colectivo (Espana)

OCLC. WorldCat (Mundial)

EVALUACION EXTERNA POR PARES Y ANONIMA.

El Consejo Editorial remitira el articulo a dos expertos revisores
anoénimos dentro del campo especifico de investigacion y critica de
arquitectura, segun el modelo doble ciego.

El director de la revista comunicara a los autores el resultado
motivado de la evaluacion por correo electrénico, en la direccion que
éstos hayan utilizado para enviar el articulo. El director comunicara
al autor principal el resultado de la revision (publicacion sin
cambios; publicacién con correcciones menores; publicacién con
correcciones importantes; no aconsejable para su publicacion), asf
como las observaciones y comentarios de los revisores.

Si el manuscrito ha sido aceptado con modificaciones, los autores
deberan reenviar una nueva version del articulo, atendiendo a las
demandas y sugerencias de los evaluadores externos. Los articulos
con correcciones importantes seran remitidos al Consejo Asesor
para verificar la validez de las modificaciones efectuadas por el autor.
Los autores pueden aportar también una carta al Consejo Editorial en
la que indicaran el contenido de las modificaciones del articulo. Los
articulos con correcciones importantes seran remitidos al Consejo
Asesor para verificar la validez de las modificaciones efectuadas por
el autor.

DECLARACION ETICA SOBRE PUBLICACION Y MALAS
PRACTICAS

La revista PROYECTO, PROGRESO, ARQUITECTURA (PPA) esta
comprometida con la comunidad académica en garantizar la ética
y calidad de los articulos publicados. Nuestra revista tiene como
referencia el Codigo de Conducta y Buenas Practicas que, para
editores de revistas cientificas, define el COMITE DE ETICA DE PU-
BLICACIONES (COPE).

Asf nuestra revista garantiza la adecuada respuesta a las necesi-
dades de los lectores y autores, asegurando la calidad de lo pu-
blicado, protegiendo y respetando el contenido de los articulos y
la integridad de los mismo. El Consejo Editorial se compromete
a publicar las correcciones, aclaraciones, retracciones y disculpas
cuando sea preciso.

En cumplimiento de estas buenas practicas, la revista PPA tiene
publicado el sistema de arbitraje que sigue para la seleccién de
articulos asf como los criterios de evaluacion que deben aplicar los
evaluadores externos —anénimos y por pares, ajenos al Consejo
Editorial-. La revista PPA mantiene actualizados estos criterios, ba-
sados exclusivamente en la relevancia cientifica del articulo, origi-
nalidad, claridad y pertinencia del trabajo presentado.

Nuestra revista garantiza en todo momento la condifencialidad del
proceso de evaluacion: el anonimato de los evaluadores y de los
autores; el contenido evaluado; los informes razonados emitidos
por los evaluadores y cualquier otra comunicacién emitida por los
consejos Editorial, Asesor y Cientifico si asi procediese.

Igualmente quedan afectados de la maxima confidencialidad las
posibles aclaraciones, reclamaciones o quejas que un autor desee
remitir a los comités de la revista o a los evaluadores del articulo.

La revista PROYECTO, PROGRESO, ARQUITECTURA (PPA) decla-
ra su compromiso por el respeto e integridad de los trabajos ya
publicados. Por esta razén, el plagio esta estrictamente prohibido
y los textos que se identifiquen como plagio o su contenido sea
fraudulento, seran eliminados o no publicados por la revista PPA.
Larevista actuara en estos casos con la mayor celeridad posible. Al
aceptar los términos y acuerdos expresados por nuestra revista, los
autores han de garantizar que el articulo y los materiales asociados
a él son originales o no infringen derechos de autor. También los
autores tienen que justificar que, en caso de una autorfa comparti-
da, hubo un consenso pleno de todos los autores afectados y que
no ha sido presentado ni publicado con anterioridad en otro medio
de difusion.

EXTERNAL ANONYMOUS PEER REVIEW.

Editorial Board will be sent to two anonymous experts, within the
specific field of architectural investigation and critique, for a double
blind review.

The Director of the journal will communicate the result of the reviewers’
evaluations to the authors by electronic mail, to the address used to
send the article. The Director will communicate the result of the review
(publication without changes; publication with minor corrections;
publication with significant corrections, its publication is not advisable),
as well as the observations and comments of the reviewers, to the
main author.

If the manuscript has been accepted with modifications, the authors
will have to resubmit a new version of the article, addressing the
requirements and suggestions of the external reviewers. The articles
with corrections will be sent to Advisory Board for verification of the
validity of the modifications made by the author. The authors can also
send a letter to the Editorial Board, in which they will indicate the
content of the modifications of the article.

ETHICS STATEMENT ON PUBLICATION AND BAD PRACTICES
PROYECTO, PROGRESO ARQUITECTURA (PPA) makes a com-
mitment to the academic community by ensuring the ethics and
quality of its published articles. As a benchmark, our journal uses the
Code of Conduct and Good Practices which, for scientific journals,
is defined for editors by the PUBLICATION ETHICS COMMITTEE
(COPE).

Our journal thereby guarantees an appropriate response to the ne-
eds of readers and authors, ensuring the quality of the published
work, protecting and respecting the content and integrity of the ar-
ticles. The Editorial Board will publish corrections, clarifications, re-
tractions and apologies when necessary.

In compliance with these best practices, PPA has published the ar-
bitration system that is followed for the selection of articles as well
as the evaluation criteria to be applied by the anonymous, external
peer-reviewers. PPA keeps these criteria current, based solely on
the scientific importance, the originality, clarity and relevance of the
presented article.

Our journal guarantees the confidentiality of the evaluation process
at all times: the anonymity of the reviewers and authors; the reviewed
content, the reasoned report issued by the reviewers and any other
communication issued by the editorial, advisory and scientific boards
as required.

Equally, the strictest confidentiality applies to possible clarifications,
claims or complaints that an author may wish to refer to the journal’s
committees or the article reviewers.

PROYECTO, PROGRESO ARQUITECTURA (PPA) declares its com-
mitment to the respect and integrity of work already published. For
this reason, plagiarism is strictly prohibited and texts that are iden-
tified as being plagiarized, or having fraudulent content, will be eli-
minated or not published in PPA. The journal will act as quickly as
possible in such cases. In accepting the terms and conditions ex-
pressed by our journal, authors must guarantee that the article and
the materials associated with it are original and do not infringe co-
pyright. The authors will also have to warrant that, in the case of joint
authorship, there has been full consensus of all authors concerned
and that the article has not been submitted to, or previously publis-
hed in, any other media.



EVALUADORES EXTERNOS (publicacién cada cuatro nimeros, dos afos). NUMEROS 25 a 28 (incluidos)

Prof, Aguirre Ramirez, Edwin, Universidad Auténoma de Ciudad Juarez, México.
Dra. Alba Dorado, Maria Isabel, Universidad de Malaga, Espana.

Dr. Alvarez Alvarez, Dario, Universidad de Valladolid, Espaia.

Dra. Afdn Abajas, Rosa Maria, Universidad de Sevilla, Espana.

Dra. Bardi i Mila, Berta, Universidad Politécnica de Catalunya, Espana.

Dr. Bento, Pedro. Universidade de Lisboa, Portugal.

Dr. Bergera, Inaki, Universidad de Zaragoza, Espana.

Dr. Calatrava Escobar, Juan, Universidad de Granada, Espana.

Dra. Carrascal Pérez, Maria Fernanda, Universidad de Sevilla, Espana.

Dr. Castellanos Gémez, Raul, Universidad Politécnica de Valencia, Espafa.
Dra. Cervero Sanchez, Noelia, Universidad de Zaragoza, Espana.

Dr. De la Iglesia Salgado, Félix, Universidad de Sevilla, Espana.

Dr. Deltell Pastor, Juan, Universidad Politécnica de Valencia, Espana

Dr. Diaz Segura, Alfonso, Universidad CEU San Pablo, Valencia, Espafia.

Dra. Domingo Calabuig, Débora, Universidad Politécnica de Valencia, Espafa.
Dr. Fernandez-Trapa de Isasi, Justo, Universidad Politécnica de Madrid, Espana.
Dra. Fernandez Valderrama, Luz, Universidad de Sevilla, Espana.

Dra. Fernandez Villalobos, Nieves, Universidad de Valladolid, Espana.

Dra. Figueiredo e Rosa, Edite Maria. Universidade Luséfona do Porto. Portugal.
Dr. Garcia Escudero, Daniel, Universidad Politécnica de Catalufia, Espana.

Dr. Gonzalez Fraile, Eduardo, Universidad de Valladolid, Espana,

Dra. Goii Fitipaldo, Ana Laura, Universidad de la Republica, Uruguay.

Dr. Labarta Aizpun, Carlos, Universidad de Zaragoza, Espana.

Dra. Lizondo Sevilla, Laura, Universidad Politécnica de Valencia, Espana.

Dra. Lopez Bahut, Emma, Universidade A Corufia, Espana.

Dr. Lépez Santana, Pablo, Grupo de Investigacion. HUM-632. Universidad de Sevilla, Espafia.
Dra. Lorenzo Cueva, Covadonga. Universidad CEU San Pablo.

Dra. Machuca Casares, Blanca, Universidad de Méalaga, Espana.

Dr. Malo, Juan Xavier, Université de Montréal, Quebec, Canada

Dr. Meri de la Maza, Ricardo, Universidad Politécnica de Valencia, Espafa.

Dra. Maria i Serrano, Magda, Universidad Politécnica de Catalunya, Espana.

Dr. Millan Gémez, Antonio, Universidad Politécnica de Cataluna, Espana.

Dr. Millan Millan, Pablo, Universidad de Sevilla, Espana.

Dra. Morgado, Sofia, Universidade de Lisboa, Portugal.

Dra. O’Byrne, Maria Cecilia, Universidad de los Andes, Bogota.

Dra. Passalacqua, Francesca. Universita degli Studi di Messina. Italia.

Dra. Paz Agras, Luz, Universidad A Coruna, Espana.

Dra. Pérez Cano, Maria Teresa, Universidad de Sevilla, Espafa.

Dra. Pérez-Moreno, Lucia C., Universidad de Zaragoza, Espafa.

Dra. Pianta Costa Cabral, Claudia, Universidad Federal de Rio Grande do Sul. Brasil.
Dr. Plaza, Carlos, Universidad de Sevilla, Espana.

Dr. Ramirez Guedes, Juan, Universidad Las Palmas de Gran Canarias, Espana.

Dr. Ramon Graells, Antoni, Universidad Politécnica de Barcelona, Espana.

Dr. Raposo Grau, Francisco Javier, Universidad Politécnica de Madrid, Espana
Dr. Rodriguez Barberan, Francisco Javier, Universidad de Sevilla. Espana.

Dr. Rodrigo De la O Cabrera, Manuel, Universidad Politécnica de Madrid, Espafia.
Dra. Rovira Llobera, Teresa, Universidad Politécnica de Cataluna, Espana.

Dr. Sainz Gutiérrez, Victoriano, Universidad de Sevilla, Espana.

Dra. Salgado de la Rosa, Maria Asuncion, Universidad Politécnica de Madrid, Espana.
Dr. Sanchez Lampreave, Ricardo, Universidad de Zaragoza, Espafa.

Dr. Santamarina-Macho, Carlos, Universidad de Valladolid, Espana.

Dr. Sola Alonso, José Ramoén, Universidad de Valladolid, Espana.

Dr. Trillo Martinez, Valentin, Universidad de Sevilla, Espana.

Dra. Trovato, Graziella. Universidad Politécnica de Madrid, Espana.

Dr. Vazquez Avellaneda, Juan José, Universidad de Sevilla, Espana.

Dra. Villanueva Fernandez, Maria, Universidad de Navarra, Espana.

Paridad H/M: 30/26 (53,57%/46,43%)

ESTADISTICAS PUBLICACION (publicacién cada cuatro nimeros, dos afios). NUMEROS 1 a 28 (incluidos)

Total articulos recibidos: 639
Total articulos publicados: 245 (38,34%)
Total articulos rechazados: 394 (61,66%)

Total articulos publicados de autores pertenecientes a los diferentes consejos o comités organizadores de la revista y Grupo de

Investigacién “proyecto, progreso, arquitectura”(endogamia): 24 (9,80% sobre publicados)

Total articulos publicados de autores pertenecientes a la Universidad de Sevilla (incluye comités PpA 'y GI HUM-632): 55 (22,45%

sobre publicados)
Total articulos publicados de autores extranjeros: 26 (10,61%)



PROYECTO, PROGRESO, ARQUITECTURA. N28, MAYO 2023 (ANO XIV)

espacios del drama

indice

editorial

EXPANDIDAS Y PERFORMATIVAS: ARQUITECTURA DE LA ESCENA,

ESCENA DE LA ARQUITECTURA / EXPANDED AND PERFORMATIVE: ARCHITECTURE OF THE SCENE,
SCENE OF THE ARCHITECTURE

Josefina Gonzalez Cubero; Jorge Palinhos - (DOI: http://dx.doi.org/10.12795/ppa.2023.i28.10)

entre lineas

EL PAISAJES CONTEMPORANEOS DE LA ABSTRACCION GEOMETRICA: LA RETICULA EN EL
ESPACIO ESCENICO / CONTEMPORARY LANDSCAPES OF GEOMETRIC ABSTRACTION: THE GRID IN
THE STAGE SPACE

Josefina Gonzalez Cubero - (DOI: http://dx.doi.org/10.12795/ppa.2023.i28.01)

TEATRO Y CIUDAD. EXPERIENCIAS ESCENOGRAFICAS /
THEATRE AND CITY. SCENOGRAPHIC EXPERIENCES
Javier Navarro de Zuvillaga - (DOI: http://dx.doi.org/10.12795/ppa.2023.i28.02)

articulos

EL ESPACIO PSICOPLASTICO DE JOSEF SVOBODA /
THE PSYCHOPLASTIC SPACE OF JOSEF SVOBODAY
Juan Deltell Pastor; Clara Elena Mejia Vallejo - (DOI: http://dx.doi.org/10.12795/ppa.2023.i28.03)

ENTRE VANGUARDIA Y TRADICION. ESCENOGRAFIAS DE ETTORE FAGIUOLI EN LA ARENA DE
VERONA / AVANT-GARDE MEETS TRADITION: ETTORE FAGIUOLI'S SCENOGRAPHY AT THE ARENA

DI VERONA

Elia Frigo; Antonio Tejedor Cabrera; Mercedes Linares Gomez del Pulga - (DOI: http://dx.doi.org/10.12795/ppa.2023.i28.04)

EL ARTE CONSTRUCTIVO EN LA FUGA EN EL ESPEJO. CONVERGENCIAS ENTRE “PACO” ESPINOLA
Y EL TALLER TORRES GARCIA / CONSTRUCTIVE ART IN LA FUGA EN EL ESPEJO. CONVERGENCES
BETWEEN “PACO” ESPINOLA AND THE TORRES GARCIA WORKSHOP

Maria Eugenia Puppo - (DOI: http://dx.doi.org/10.12795/ppa.2023.i28.05)

LA CIUDAD DE COMPTON Y SUS CUERPOS REBELDES EN LA SUPER BOWL 2022: CARTOGRAFIA
DE CINCO ESTRATEGIAS ESCENOGRAFICAS DISENADAS POR ES DEVLIN / THE CITY OF COMPTON
AND ITS REBEL BODIES IN THE SUPER BOWL 2022: CARTOGRAPHY OF FIVE SCENOGRAPHIC
STRATEGIES DESIGNED BY ES DEVLIN

Victor Cano-Ciborro - (DOI: http://dx.doi.org/10.12795/ppa.2023.i28.06)

resena bibliografica TEXTOS VIVOS

DAVID ESCUDERO: NEOREALIST ARCHITECTURE: AESTHETICS OF DWELLING IN POSTWAR ITALY
Javier Navarro de Pablos - (DOI: http://dx.doi.org/10.12795/ppa.2023.i28.07)

JOSE ANTONIO SANCHEZ MARTINEZ: DRAMATURGIAS DE LA IMAGEN
Pablo Lopez Santana - (DOI: http://dx.doi.org/10.12795/ppa.2023.i28.08)

ADOLPHE APPIA: LA MUSICA Y LA PUESTA EN ESCENA. LA OBRA DE ARTE VIVIENTE
Juan Ruesga Navarro - (DOI: http://dx.doi.org/10.12795/ppa.2023.i28.09)

TEXTOS EN INGLES EN LA EDICION ON-LINE. https://revistascientificas.us.es/index.php/ppa

14

18

34

50

70

88

104

124

126

128



N28_ ESPACIOS DEL DRAMA
88

EL ARTE CONSTRUCTIVO EN LA FUGA EN EL ESPEJO.

CONVERGENCIAS ENTRE “PACO” ESPINOLA Y EL TALLER TORRES

GARCIA

CONSTRUCTIVE ART IN LA FUGA EN EL ESPEJO. CONVERGENCES BETWEEN “PACO” ESPINOLA

AND THE TORRES GARCIA WORKSHOP
Maria Eugenia Puppo (@ 0000-0002-0427-7803)

RESUMEN Dos personajes, un teatro y una obra polémica y vanguardista. EI primero, Joaquin Torres Garcia, logrd
incorporar las ideas artisticas europeas y traducirlas en un arte propio, ajeno a clasificaciones esquematicas. Asi
conform la Escuela del Sury le dio vida al Universalismo Constructivo. El segundo, Francisco Paco Espinola, fue uno
de los principales narradores uruguayos del siglo xx. En este contexto, el 23 de mayo de 1937, Espinola estrena -en
el desaparecido Teatro Urquiza- la obra teatral La fuga en el espejo, una pieza vinculada a la vanguardia artistica.
El objetivo de este articulo es analizar la relacion entre las artes del periodo y su traduccion en la puesta en escena
de la pieza dramatica. Para ello se parte del analisis de Torres Garcia, la Escuela del Sur y Espinola en sus distintas
manifestaciones: conferencias, libros, textos y asociaciones artisticas. Se concluye en todos una blsqueda de resolver
el dificil pacto entre lo universal y o local, y trasladarlo a una expresion propia e individual con un gran impulso moral.
La materializacion en La fuga en el espejo juega con lo onirico de los didlogos, la simbologia de la escenografia, los
tiempos fragmentados, un distanciamiento con el espectador y un final abierto. Marcé el principio y el fin del teatro de
vanguardia en el Uruguay de los anos treinta.

PALABRAS CLAVE arquitectura; Uruguay; vanguardia; teatro; escenografia; artes escénicas.

SUMMARY Two artists, a theater, and a controversial avant-garde play. The first one, Joaquin Torres Garcia, mana-
ged to incorporate European artistic ideas and translate them into his own art, which was alien to schematic classi-
fications. This is how he shaped the School of the South and gave life to Constructive Universalism. The second one,
Francisco Paco Espinola, was one of the main Uruguayan storytellers of the 201" century. In this context, on May 23
1937, Espinola premiered the theatrical play La fuga en el espejo at the now-vanished Urquiza Theater, a piece linked
to artistic vanguard. The purpose of this article is to examine the relationship between the arts of the period and their
translation in the staging of the dramatic piece. To this end, the paper goes through the works of Torres Garcia, the
School of the South, and Espinola across their various artistic expressions: lectures, books, texts, and art associations.
The conclusion is that all of them sought to search a balance between global and local art and translate it into a per-
sonal and individual expression with great moral impetus. The materialization of La fuga en el espejo plays with the
dreamlike quality of the dialogues, the symbology of the scenography, fragmented time, a distance from the audience,
and an open ending. It marked the beginning and the end of avant-garde theater in Uruguay in the 1930s.
KEYWORDS architecture; Uruguay; avant-garde; theater; scenography; performing arts.

Persona de contacto / Corresponding author: mepuppo@gmail.com. Universidad ORT Uruguay. Montevideo, Uruguay.
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INTRODUCCION

a vanguardia artistica tuvo en Montevideo sus

claros representantes. Torres Garcia introdujo,

a su retorno al Uruguay, una importante inspi-
racion de los principales movimientos artisticos euro-
peos. Como ejemplo destacan los principios formales y
geométricos del cubismo; la estructuracion y depuracion
del neoplasticismo; y lo onirico e inconsciente del surrea-
lismo. Sobre estos conceptos, el Taller Torres Garcia va a
proponer una mirada individual y regional, que se mate-
rializa en un arte monumental. El Universalismo Construc-
tivo va a ser la concrecion de estas ideas.

El fervor por una afiliacion a las vanguardias se va a
contraponer con un rechazo hacia el arte nuevo por parte
de un sector de la poblacién relacionado con la cultura y
financiacion de las artes.

El objetivo de este andlisis es mostrar las repercusio-
nes del Taller Torres Garcia en las creaciones artisticas de
la vanguardia montevideana. Especificamente, se toma
como caso de estudio la obra teatral de Francisco Espi-
nola, La fuga en el espejo -estrenada en 1937-, ya que se
presenta como una de las pocas piezas draméaticas con
valor de vanguardia en nuestro medio.
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La metodologia se basa, en primer lugar, en el anali-
sis del contexto montevideano donde se genera la obra.
Se toma como referencia la Escuela del Sur, los escritos
de Torres Garcia, las obras escritas de Espinola, la re-
cepcion de la obra y su impacto cultural. También se
incluye un apartado sobre el Teatro Urquiza como ele-
mento memorial del ambito arquitecténico donde se
desarrolla la obra.

La puesta en escena de La fuga en el espejo se ana-
liza a través de los dibujos de Castellanos Balparda en el
propio texto, los escritos de Torres Garcia, esquemas pro-
pios, las descripciones de Espinola, fotografias de la obra
y las referencias a otras piezas draméticas de la época
(tanto nacionales como internacionales).

TORRES GARCIA Y LA ESCUELA DEL SUR

COMO CONDENSADOR INTELECTUAL

Joaquin Torres Garcia es considerado una de las figu-
ras centrales del arte moderno. Su obra se ha tratado en
dos momentos; el primero, desde sus primeras obras
en Barcelona hasta 1933; el segundo, desde su llegada
a Uruguay hasta su fallecimiento'. El primer periodo se
desarrolla inicialmente con la influencia del movimiento

1 PEREZ-ORAMAS, Luis. Joaquin Torres-Garcfa: un moderno en la Arcadia [Exposicion]. MoMA, Nueva York, 25 de octubre de 2015 al 15 de febrero de 2016.
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modernista catalan. Durante estos afos va a formar parte
de los primeros movimientos modernos de vanguardia en
Europa. Como resultado, comienza a expresarse a partir
de nuevas formas de representacion, experimenta con el
collage, la yuxtaposicion de planos y figuras y una con-
densacion de la profundidad compositiva.

Durante su estancia en Nueva York desde 1921 a
1929 produce en madera los Juguetes Aladino y explo-
ra las capacidades de transformacién. Se relaciona con
artistas como Joseph Stella, Walter Pach y Max Weber.

La abstraccion y el primitivismo se vuelven parte de su
repertorio en su estancia en Paris hasta 1932. Desarrolla
sus Objets Plastiques, y compone en tres dimensiones. Sus
pinturas se caracterizan por su esquematismo, sus tonali-
dades sencillas y la fusion entre la geometria, las palabras,
las letras y figuras. Este estilo se va a definir posteriormente
como Universalismo Constructivo. En este periodo se inte-
gra completamente con las vanguardias. Posteriormente,
fundé la revista Cercle et Carré, junto a Piet Mondrian, Hans
Arp, Luigi Russolo y Pere Daura. Juntos expusieron en la
Galerie 23 con otros artistas como Fernand Léger, Amédée
Ozenfant, Le Corbusier, Enrico Prampolini, Antoine Pevs-
ner, Kurt Schwiters y Vasili Kandinsky.

En Madrid va a crear el Grupo de Arte Constructivo
y, como resultado, dicta varias conferencias sobre arte.
También escribid su obra La tradicion del hombre abs-
tracto y Arte Constructivo, que sera la base de su obra
Estructura publicada en Montevideo. A través del pintor
uruguayo Rafael Barradas, Torres Garcia conoce en Ma-
drid al dramaturgo y poeta Federico Garcia Lorca.

En 1934, después de 43 afnos de ausencia y con
setenta anos, vuelve a Uruguay. Para los intelectuales
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1. Torres Garcia con sus alumnos en el Taller.

uruguayos de la época como Zum Felde y Julio J. Ca-
sal, la llegada de Torres Garcfa coincidia con un entu-
siasmo por el arte de vanguardia europeo y su traduc-
cion a formas nacionales. En este ambito, con ansias
progresistas y un continuo mirar hacia Europa, se gesta
una cultura vanguardista y promotora de nuevos idea-
les artisticos, con Torres Garcia y su familia, en el cen-
tro. “La visién de Torres Garcia ha logrado integrar, sin
mayores contradicciones, la modernidad europea mas
vanguardista con el primitivismo aparente de las cultu-
ras indoamericanas, sin haber sido condicionado por las
estructuras culturales existentes, por revolucionarias que
hayan sido”2.

El primer espacio que genera como estudio de arte
en 1934, llamado Estudio 1037, se va a ubicar en la calle
Uruguay. En la puerta, coloca una advertencia: “No entre
quién no sea un geémetra”. Al afo siguiente, en mayo,
se va a transformar en la sede de la Asociacion de Arte
Constructivo (AAC)

El taller va a ser el espacio de creacion de esta van-
guardia, también llamada la Nueva Sensibilidad, y allf
coinciden artistas plasticos, poetas, narradores y también
artistas de teatro; un verdadero “condensador cultural e
intelectual™ *.

En una de las conferencias de Torres Garcia, incluida
en el libro La recuperacion del objeto (1965), se vislumbra
su intencion de formar su escuela de una manera pita-
gdrica, pero sin el hermetismo vy disciplina de aquella®
(figura 1). El fin Ultimo es el de ubicar el arte en la univer-
salidad. A través de un proceso heuristico, se alentaba a
los discipulos a descubrir su propio proceso y resolucion
de problemas®. “Porque es intuitivamente que el artista

2 FRONTINI, Pablo. Tradicion moderna e identidad. La arquitectura uruguaya en la segunda mitad del siglo XX. En: Anales de Investigacion en Arquitectura
[en linea]. Montevideo: Universidad ORT Uruguay, 2018, vol. 8, p. 14 [consulta: 04-04-2023]. ISSN-e 2301-1513. Disponible en: https://doi.org/10.18861/

ania.2018.8.1.2860

3 GONI, Ana Laura. Leccién 151. El Taller Torres Garcia. Transposiciones a la ensefianza contemporénea del Proyecto de Arquitectura. Montevideo: Universi-

dad de la Replblica, Facultad de Arquitectura, 2008, p. 9.

4 MICHELI, Mario de. Las vanguardias artisticas del siglo XX. Madrid: Alianza, 1966, p. 296.
5 TORRES, Cecilia de. La Escuela del Sur. El Taller Torres-Garcia, 1943-1962. En: La Escuela del Sur. El Taller Torres-Garcia y su legado. Madrid: Museo

Nacional Centro de Arte Reina Sofia, 1991.

6 CASTILLO, Guido. Significacion del Taller Torres Garcia. En: Removedor. Monvevideo: Taller Torres Garcia, 1950, n.° 27, p.14.
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aprende, ya que no es traducible en conceptos lo que es
esencial al arte””.

La revista Circulo y Cuadrado (1936-1943) va a ser
una de las formas de difusion principal de la AAC, que
continuaba la misma légica que la revista Cercle et Carré
(1930-1931) que habia fundado en Paris junto a Michel
Seuphor. Todos los textos que alli se publican van a apa-
recer en francés y espafol.

Uno de los primeros textos constructivista, E/ cami-
no hacia el arte universal (1935), fue firmado, entre otros,
por José Cuneo, Alfredo Caceres, Nicolas Fusco San-
sone, Clotilde Luisa Podesta, Angelica Lussich, Emilio
Oribe, Petrona Viera e, inclusive, por Francisco Espinola.
Es un manifiesto fragmentado, no lineal, contradictorio y
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ambiguo que coincide con su propia forma de represen-
tacion visual.

El arte constructivo va a buscar una forma inconscien-
te de creacion que supere la objetividad del propio artista.
El naturalismo empirista, que dependia de los sentidos y
la observacion, es suplantado por las ideas de espacio y
tiempo®. Los principios que transmiten son, como resulta-
do: las medidas, las leyes de frontalidad, la ortogonalidad
y proporcién aurea, el simbolo, los tonos, el universalismo
y la integracion de las artes. La dualidad y ambigledad
son, por lo tanto, rasgos de esta confluencia de ideas. Se
atiende a lo particular y a lo individual, subjetivo y objeti-
vo, sensorial e intelectual, irracional y racional, estético y
metafisico.

7 TORRES GARCIA, Joaquin. Recuperacion del Objeto. Tomo 1, Montevideo: Revista de la Facultad de Humanidades y Ciencias de la Universidad de la Repd-

blica, 1952, p. 7.

8 TANI, Rubén. Joaquin Torres-Garcia: Constructivismo, semiologia y mitologia. En: Revista Uruguaya de Antropologia y Etnografia [en linea], n.° esp., 2019,
pp. 79-92 [consulta: 10-04-2023]. Disponible en: https://ojs.fhce.edu.uy/index.php/revantroetno/article/view/250
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2. Foto de Torres Garcia (centro) y Franciso Espinola
(derecha).

3. Fachada del Teatro Urquiza, 1922.
4. Palco escénico del Teatro Urquiza con su telon de

boca a la italiana.

El paradigma de este arte universal va a impulsarse
en 1936 con la aparicion del primer nimero de la revista
Circulo y el Cuadrado, cuando se publica un dibujo de
Torres Garcia del mapa de América del Sur invertido®.

En 1944 se publica la obra mas extensa, el Universa-
lismo Constructivo, donde presenta 150 lecciones sobre
el concepto de Arte Constructivo Universal™.

El Taller gener6 un circulo de artistas nacionales e
internacionales que se retroalimentan con nuevas ideas.
Como ejemplo se puede destacar la visita de Maruja
Mallo, con quién Torres Garcia habia desarrollado una
amistad durante su estancia en Europa. Durante su exi-
lio, Mallo visita Montevideo para dar conferencias en la
Escuela del Sur y en la sede de los Amigos del Arte en
Montevideo. En abril de 1937, un mes antes del estreno
de La fuga en el espejo, Mallo da su conferencia “Proceso
histérico de la forma en las artes plasticas”!".

Federico Garcfa Lorca también va a acudir a Monte-
video por dieciocho dias en 1934 para trabajar en Yerma
y dar una conferencia en la Asociacién Amigos del Arte.
Su visita se volvio un éxito literario y social. Las obras tea-
trales de Lorca en Montevideo fueron introducidas por

9 TORRES GARCIA, Joaquin. Conferencia ACJ. Montevideo, febrero 1935.

Margarita Xirgl en 1937 y 1938. La presencia de Xirgu
cumplié un papel decisivo en la formacion de intérpretes
para la Comedia Nacional.

En este ambiente entusiasta por nuevos planteos,
aparecen relacionadas también algunas revistas como
Los Nuevos (1920), con textos de Apollinaire, Diego y
Jules Supervielle; Pegaso (1918-1924), con textos de
Barradas, Quiroga y Reyles; y Cartel (929-1931), la mas
vanguardista de todas en materia literaria, con dibujos de
Barradas y Cuneo. Es en esta Ultima donde encontramos
una gran cantidad de colaboraciones de Espinola. Paco
se acercé a los grupos que se reunian en torno a dos
cruciales publicaciones de los afnos veinte: La cruz del
sur (...) y Cartel, llegando a anotar en su diario juvenil: “He
escrito unos poemas muy extrafios, estoy hecho un ultra o
dada o un super™?. De los dieciséis cuentos de Espinola,
los nueve primeros corresponden a Raza Ciega y se pu-
pblicaron originalmente en La cruz del sur en 1926.

Este &mbito de convergencias e ideas renovadoras,
que propicié ademas el contacto entre artistas, lleva a
que el 25 de agosto de 1937, tres meses después del
estreno, Espinola lea en la casa de Torres Garcia, La fuga

10 TORRES GARCIA, Joaquin. Universalismo Constructivo. Buenos Aires: Contribucion a la Unificacion de Arte y la Cultura de América. Poseidn, 1944, p. 24.
11 Elarte de Mallo logra fusionar metaforas, simbolos y alegorias. Su serie sobre las cloacas logran este fin mediante la deconstruccion de las convenciones

habituales y sostienen una no referencia al propio arte.

12 LARRE BORGES, Ana Inés. Francisco Espinola: el Gltimo escritor nacional. En: Insomnia. Montevideo: Separata cultural de Posdata, n.° 19, 30-04-1994, p. 4.
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en el espejo. Se entiende una admiracion por parte de
Espinola hacia el Taller (figura 2), asf como también un
reconocimiento de las criticas que se generaron contra
Torres Garcia. En agosto de 1949, Paco va a pronunciar
una conferencia en la Ultima exposicion de Torres Garcia
acerca de la importancia del Taller en la vida intelectual
de Montevideo™.

MEMORIA DE UN TEATRO DESAPARECIDO

El Teatro Urquiza, donde se estrena La fuga en el es-
pejo, fue la segunda sala mas importante de la ciudad,
tanto por su arquitectura como por la calidad de los
espectaculos que alli se realizaron. Por alli pasaron per-
sonajes como Sarah Bernhardt, Enrique Carusso, Luigi
Pirandello, Justino Zavala Mufiz, Carlos Gardel o Mar-
garita Xirgu.

Su historia, al igual que la de la obra, tiene fuertes
contradicciones. En el momento de su realizacion, se re-
currid a un lenguaje eclecticista con referencias al art nou-
veau, bastante inusual en la expresion de los teatros del
momento. La fachada fue proyectada por el arquitecto
Horacio Acosta y Lara, y su construccion la llevd a cabo
el ingeniero militar Guillermo West (figura 3). Contd con

uno de los telones de boca a la italiana mas lujosos de los
teatros de Montevideo (figura 4).

Curiosamente, en una época de ensefanza del eclec-
ticismo imperante en la disciplina arquitectdnica, apare-
cen estos detalles modernistas que recuerdan obras de
Grimaud y Horta. La fachada de dos plantas contaba
con una ochava en la esquina de Mercedes y Andes y
se coronaba con un frontdn sobre dos pilastras y dos
columnas al medio. El portén de hierro lucia un disefo
naturalista y se cubria por una marquesina con vidrios
esmerilados por donde se accedia al foyer.

En 1931, veintilin anos previos a La fuga en el espegjo,
el “Urquiza”, como se lo conocia, se termind. El Servicio
Oficial de Difusion Radio Eléctrica (SODRE) tomé pose-
sion del inmueble y lo convirtié en el Estudio Auditorio del
Sodre. El teatro se transformd, la ochava historicista se
elimind y se construyé una nueva fachada, un “parche
arquitecténico que permanecio alli a los insultos con el
resto del edificio que conserva su viejo estilo”'* (figura 5).

El lenguaje del Teatro Urquiza marcé una etapa corta,
pero rica en manifestaciones arquitectdnicas eclécticas,
hasta que la indiferencia lo deformd. Como indica Walter
Domingo, no existen referencias que indiquen las razones

13 ESPINOLA, Francisco. Conferencia pronunciada en la Gltima exposicién del Maestro Torres Garcia. En “Amigos del Arte”. En: Removedor. Montevideo: Taller

Torres Garcia, 1950, n.° 27, p. 26.

14 MONTERO ZORRILLA, Pablo. Montevideo y sus teatros. Montevideo: Monte Sexto, 1988, p. 113.
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5. La fachada del teatro luego de su transformacion.

6. Paco Espinola con Rosita Rosen y Cirilo Etulain,
intérpretes de La fuga en el espejo, leyendo la obra.
7. Espinola dando indicaciones a la actriz Rosita Ro-

sen durante los ensayos.

de utilizacion de elementos art nouveau por parte de los
arquitectos nacionales y su lucha contra la ortodoxia de la
academia'®. Fue precisamente el arquitecto Horacio Acosta

y Lara parte de las primeras generaciones de arquitectos
educados en el pais, donde se impartia una ensefianza
trasladada directamente desde Europa. Como resultado,
el Teatro Urquiza, presenta ambigliedades propias de una
obra que busca una identidad, pero ain no cuenta con las
certezas de una discusion sobre la ensefanza arquitecto-
nica nacional. Acosta y Lara llegd a defenderse expresan-
do que “no pensamos nunca que tuviéramos que insistir
sobre la utilidad que representa al arte la libertad. .. ®.

El fin del teatro llegd en 1971, cuando, a causa de un
incendio, se perdié no solamente la sala, el escenario, la
tramoya y las dependencias, sino también la mayor parte
del archivo.

PACO ESPINOLA Y SU POLEMICA OBRA TEATRAL
Paco Espinola (1901-1973) es considerado uno de los
mas grandes narradores uruguayos. Es recordado como
un nacionalista defensor de las tradiciones del pais, en
gran parte por su participacion en la revuelta contra la
dictadura de Gabiriel Terra en 1935.

15 DOMINGO, Walter. Arquitectos del 900. Montevideo: Editorial Dos Puntos, 1993.

Su forma de concebir el arte partia, ante todo, desde
la conciencia y la reflexion, y rehufa de la inspiracién deli-
rante o la espontaneidad del inconsciente. El automatis-
mo se suplanta por un constructivismo y una légica méas
clasica. Ademas de sus textos, su prestigio se basaba
también en su actividad como critico de teatro para el
diario E/ Pais.

El texto habia sido escrito durante los dias 29 de ene-
ro,y 1, 2y 6 de febrero de 1397. Hasta ese momento,
Espinola habia publicado sus libros més conocidos: una
novela, un libro de cuentos y un libro para ninos. Se per-
ciben personajes y ambientes que pertenecen al campo,
pero su literatura no es gauchesca. Se basa en una com-
posicién cuidada y un uso extremadamente controlado
de recursos técnicos.

El 22 de mayo de 1937 se estrena en el Teatro Urquiza
(de la Comparnia Nacional de Teatro del Sodre) La fuga en
el espejo, también publicado ese mismo afo (figura 6). En
ese momento, Espinola ya contaba con la consagracion
de los principales intelectuales de la época como Car-
los Reyles, Alberto Zum Felde, Carlos Vaz Ferreira, Juan
Carlos Onetti, Luisa Luisi, Roberto Ibanez y varios de los
escritores de la generacion del 45: Carlos Martinez More-
no, Angel Rama, Carlos Maggi, Mario Benedetti. Como
resultado, el estreno se llend de expectativas y comen-
tarios positivos que anticipan la aceptacion de la obra.
Los anuncios ofrecen su respaldo y sus juicios positivos:
“uno de los estrenos de mayor interés de la temporada
de la Compania Nacional de Comedias”"”. Como dato, se
adelantaba un cambio en las convenciones teatrales im-
perantes. Se introduce una estética escénica que rompe
con lo habitual, y esto se potencia al incluir un espacio de
discusioén posterior a la obra. Espinola se adelanta al des-
concierto del publicoy la describe para el diario £/ Dia asf:

“Por su composicién, la obra puede, va mejor, a sor-
prender. Pero no existe ningun avieso deseo de ser oscuro
(...). Como todo lo que he escrito, La fuga en el espejo
-lo que mas quiero de cuanto hice- significa la honrada
expresion de un sentido de las cosas mediante procedi-
mientos que las vierten con mayor exactitud (...). No hay

17 El Dia. Montevideo, 22-05-1937, p. 11.

teatro; hay teatros (...), ha de sentirse sorprendida segu-
ramente por La fuga en el espejo. ¢Por qué? Por la falta
de costumbre que hay que ir haciendo poco a poco...”®,

Hasta ese momento, la tradicion draméatica se rela-
cionaba con el teatro europeo que era representado por
companias extranjeras. Eran, en su mayoria, dramas ro-
manticos y comedias costumbristas y realistas. Zola y
Antoine establecen el naturalismo a principios del siglo
xx y se continlia en este repertorio el género gauchesco.
El disefo escenografico se presentaba como decorados
pintados, espacios domésticos reconocibles con gestos
miméticos-naturalistas.

Se pueden identificar algunas propuestas teatrales
renovadoras que llegaban a Montevideo, como las repre-
sentaciones extranjeras de obras de Oscar Wilde, Garcia
Lorca o Pirandello. También aparecen textos dramaticos
vanguardistas de Jean Cocteau como La maquina infer-
nal o La voz humana.

Como se puede observar en las imagenes (figu-
ra 7), Espinola participd de los ensayos y realizé algunas

16 ACOSTAY LARA, Horacio. Editorial. En: El Dia. Montevideo, 21-11-1899, p. 8. 18 Ibid., p. 11.
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8. Esquema del dialogo.

9. Los actores en la noche del estreno. EI Hombre de
Cabello Gris, la Joven Triste, Espinola y el coredgrafo
Alberto Peuyanne. Detras de ellos se puede ver el
decorado simple: las sillas, la escalera y el balcon.

indicaciones a los actores. Curiosamente, el nombre del
director del espectaculo se omite de los anuncios en el
diario, lo que hace que sea la figura de Espinola a quien
se alude la responsabilidad del montaje.

La “vigorosa polémica”'® se gener6 en dos frentes. El
primero, era estético y se referfa a la naturaleza teatral
de esta pieza. En cambio, el segundo se ocupaba de la
tematica y su carécter politico. Se la juzgd de “no com-
prometida” con las cuestiones sociales de la época.

Como resultado, algunos jévenes en el publico abu-
chearon la obra. Los comentarios siguieron durante mas
tiempo que la funcién; lo defendieron figuras de mucho
prestigio como Juan Carlos Onetti y Luisa Luisi. “Si no

tuviera otros meéritos La fuga, ya seria bastante el haber
sacudido en esa forma el quietismo glacial de nuestro
ambiente”®. Luego del estreno, Espinola la defendié a
partir de diagramas en un pizarron desde el palco es-
cénico?.

ANALISIS DE LA FUGA EN EL ESPEJO

Esta pieza teatral de camara esta organizada en tres par-
tes: unaprosa, un versoy una danza final. Cuenta ademas
con un repertorio grafico a partir de dibujos de Leonardo
Castellanos Balparda (miembro del Taller Torres Garcia)
que permiten entender visualmente la escenografia de la
obra. A esto Espinola le incorpora anotaciones detalladas
acerca de los personajes, la iluminacion, sus gestos, ex-
presiones y movimientos. A continuacion se detallan las
particularidades de cada una de sus partes:

Primera parte. El didlogo y la simplicidad escénica
“Escenario a oscuras. El proyector deja ver una mesa de
color negro junto a la que se hallan sentados la Joven Tris-
te (vestida de blanco, en tela brillante, para que refleje me-
jorlaluz), y el Hombre de Cabello Gris. No debe haber otro
mueble ni nada sobre la mesa, que esta solo para servir
de apoyo”? (figura 8).

De esta manera se le da inicio a la pieza dramética.
Se nos adelanta el fin de una relacién amorosa entre dos
personas. Ambos se hallan sentados en las sillas y pro-
ceden a tener un didlogo -consigo mismos mas que con
el otro-. En la descripcién del vestuario se acentia el dra-
matismo. En ella, su juventud se resalta con la blancura.
En él, su realismo, experiencia y desencanto lo visten de
gris, como su cabello.

La escenografia minima esté reducida a una mesa vy
dos sillas, mostrando la predominancia del didlogo por
sobre los objetos?. Los elementos quedan simplificados
a su funcién més esencial, de color negro, para acentuar

19 IBANEZ, Roberto. Prélogo. Poesia y Caratula. En: Francisco ESPINOLA. La fuga en el espejo, Montevideo: Ediciones Alba, 1973, p. 11.

20 ElDia, Montevideo, 28-05-1937, p. 12.
21 La Tribuna Popular. Montevideo, 28-05-1937, p. 5.

22 ESPINOLA, Francisco. La fuga en el espejo. Montevideo: Ediciones Alba, 1973, p. 43.
23 MIRZA, Roger. Un caso de teatro de vanguardia en el Uruguay de los treinta: La fuga en el espejo de Francisco Espinola. En: Osvaldo PELLETTIERI. Tenden-

cias criticas en el teatro. Buenos Aires: Galerna, 2001, p. 131.
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su mera utilidad de la escena y oscurecer su presencia
(figura 9).

El fin del realismo a finales del siglo xix significd un
cambio fundamental en la creacién del teatro de vanguar-
dia®*. Se observa en muchas obras la necesidad de alejar
al espectador de la composicién dramatica para que no
se genere una confusion en la verdadera naturaleza de
la representacion. “Un tipo de representacion escénica
que no confunda realidad y fantasia”®, conocido como
“distanciamiento escénico”. En las anotaciones iniciales
de La fuga en el espejo, Espinola explica que “salvo en
ciertos momentos, es preciso quitar al dialogo todo carac-
ter de ‘tete a tete’ pues los personajes no estan totalmen-
te desposeidos, aun, del ensuerio en que vivieron?. Se
hace alusién a su encuentro amoroso, pero mas alla de
es0, no se revela nada sobre los personajes, sino que se
hablan a sf mismos con un lenguaje de alegorias, metafo-
rico y provocativo. Su vocabulario es exquisito y delicado,

y esencialmente dramético. No hay dudas de su natura-
leza artificial. Se acentlia de esta manera el corte con la
escenay se confirma la existencia de un espacio ideal®’.

El Hombre de Cabello Gris