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CUANDO LA PINTURA AMPLIA LA ARQUITECTURA:
INTERVENCIONES REALIZADAS EN EL ESPACIO PUBLICO
WHEN PAINTING ENHANCES ARCHITECTURE: INTERVENTIONS IN A PUBLIC SETTING

Aurora Alcaide-Ramirez (https://orcid.org/0000-0001-5983-4200)
Ana Ruiz-Abellon (https://orcid.org/0000-0003-0885-0088)

RESUMEN El articulo analiza cuatro intervenciones pictéricas llevadas a cabo en el espacio pablico en las que la pintura actda
sobre la arquitectura, y a veces también sobre el pavimento y mobiliario urbano colindante, produciendo una resignificacion del
lugar. Los proyectos seleccionados, The museum of gravity, de Krijn de Koning; Color Jam, de Jessica Stockholder; Rockaway, de
Katharina Grosse y la intervencion en la empresa Flax Art & Design de Heather Day, amplian la arquitectura intervenida posibilitando
maneras diversas de experimentarla y percibirla. Para conseguir este fin, estas propuestas se materializan mediante composiciones
abstractas (geométricas o gestuales-organicas) en las que el color detenta el maximo protagonismo, suponiendo un aporte adicio-
nal a la tonalidad original del entorno arquitectonico sobre el que se aplica, generalmente neutra y sin ninguna funcion especifica.
Entre las principales conclusiones del estudio destaca la utilizacion del color en todas las propuestas por su valor intrinseco y por
su capacidad para transformar la percepcion de las propiedades formales de la arquitectura intervenida; la union de pasado y
presente en dos de ellas, al actuar sobre edificios en ruinas o abandonados; la reversibilidad o caracter efimero de la mayoria de
los proyectos; el didlogo con el entorno; la aproximacion al urbanismo téactico en diferentes sentidos y el alejamiento de un plantea-
miento puramente decorativista.

PALABRAS CLAVE Pintura expandida; arte piblico; arquitectura; color; urbanismo tactico; abstraccion.

SUMMARY This paper analyses four pictorial interventions carried out in a public setting; painting acts upon architecture in all
of them, and occasionally over the road surface and nearby street furniture, achieving a re-signification of the place. The projects
chosen (The Museum of Gravity by Krijn de Koning; Color Jam by Jessica Stockholder; Rockaway! by Katharina Grosse; and the inter-
vention at Flax Art & Design by Heather Day) enhance the intervened-upon architecture, and allow for different ways of experiencing
and perceiving it. To that end, these proposals are shaped by means of abstract compositions (geometric or gestural-organic) in
which colours play the main role, providing the original hues of the architectural environment over which they are applied -usually
neutral and without any specific function- with their additional contribution. Among the main conclusions of the study, we should
highlight the use of colour in every work for its intrinsic value and for its ability to change the perception of the formal properties of
the intervened-upon architecture; the joining of past and present in two of them because of acting on dilapidated or abandoned
buildings; the reversibility or ephemeral nature of most projects; the dialogue with the environment; an approach close to tactical
urbanism in different ways, and keeping purely decorative approaches at a great distance.

KEYWORDS Expanded-field painting; public art; architecture; colour; tactical urbanism; abstraction
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INTRODUCCION

Alo largo del siglo XX, especialmente a partir de los afnos
sesenta, se llevan a cabo en numerosas ciudades inter-
venciones pictéricas que tienden a modificar la fisonomia
exterior de los edificios y del espacio publico en general.
Calificadas como pintura mural, graffiti, postgraffiti, pintu-
ra site, site specific, arte urbano/street art, arte publico,
arte contextual o pintura expandida, segun los casos y en
funcién de los autores', estas practicas artisticas no solo
actlan a nivel estético sobre las urbes, sino que también
pueden afectar a la percepcién original de los volime-
nes arquitectonicos, servir como canal al servicio de la
expresion particular del artista creador o de la ciudadania
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y sus reivindicaciones. Asimismo, pueden establecer un
didlogo con el contexto social, cultural, econémico y/o
territorial —y sus caracteristicas formales—, modificar la
experiencia emocional (psicogeografica)® de una deter-
minada zona de la ciudad, haciendo las ciudades mas
habitables, asf como sefalizar un lugar concreto convir-
tiéndolo en hito para el viandante, pero también acercar
el arte a la sociedad, demandando en ocasiones su par-
ticipacion en la génesis y desarrollo de la obra, etcétera.
En definitiva, estas acciones pictéricas llevadas a cabo
sobre el tejido urbano, tienden a ampliar sus significados
y sentidos, posibilitando otras maneras de experimentar
y aprehender la ciudad y sus elementos arquitectonicos.

1. Nos referimos, entre otros, a os siguientes autores: GARI, Joan. La conversacion mural. Ensayo para una lectura del graffiti. Madrid: Fundesco, 1995; PEIRO
LOPEZ, Juan Bautista (2010). El muro como soporte en la pintura contemporénea: anotaciones marginales. En: Arte publico hoy: nuevas vias de consideracion
e interpretacidn critica. Actas del Congreso Internacional de Criticos de Arte. Espafia: ACYLCA y AECA, 2009, pp. 159-167; FERNANDEZ FARINA, Aimudena.
Pintura site. Santiago de Compostela: Dardo, 2014; MADERUELO, Javier. La idea de espacio en el arte y la arquitectura contemporaneos 1960-1989. Madrid:
Akal, 2008; ARDENNE, Paul. Arte contextual. Creacion artistica en medio urbano, en situacion, de intervencion, de participacion. Murcia: CENDEAC, 2006;
FERNANDEZ FARINA, Almudena. Lo que la pintura no es. La légica de la negacién como afirmacion del campo expandido en la pintura. Pontevedra: Diputacion

de Pontevedra, 2009.

2. En el primer ndmero de la revista Internationale Situationniste, la psicogeografia es definida como “el estudio de los efectos precisos del medio geografico,
acondicionado 0 no conscientemente, sobre el comportamiento afectivo de lo individuos”. FERNANDEZ CONSUEGRA, Celia Balbina. Internacional Situacionista,
movimiento precursor del performance art. En: Revista index.comunicacic [en linea]. Madrid: Universidad Rey Juan Carlos, 2014, vol. 4, n.° 1, p. 135 [consulta:

10-09-2020]. E-ISSN 2174-1859. Disponible en:

https://journals.sfu.ca/indexcomunicacion/index.php/indexcomunicacion/article/view/128/146
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Dentro de estas précticas artisticas, este articulo se
centra en las desarrolladas en Europa y Norteamérica a
partir del siglo XXI cuyo protagonista es el color, elemento
del lenguaje plastico y visual que asume la funcion de
mediador entre las disciplinas de la pintura y la arquitec-
tura, en composiciones abstractas que se expanden por
las paredes de los edificios y del pavimento y el mobi-
liario urbano, activando la arquitectura y/o los elementos
de su entorno. Quedan, por tanto, fuera del ambito de
estudio las propuestas con un grado de iconicidad medio
o alto en las que el motivo representado acapara el inte-
rés compositivo. Pero también aquellas que se ejecutan
exclusivamente sobre un Unico paramento de un edificio.
Las obras analizadas tienen como soporte la superficie
de diversos elementos que forman parte del espacio pu-
blico, generalmente urbano.

La aplicacion de color a la arquitectura, bien mediante
pigmentacion o a través de los materiales utilizados, no
es una préactica novedosa; son numerosos los arquitectos
que en la actualidad emplean el color en sus proyectos de
una manera intencionada, tal es el caso de Sauerbruch &
Hutton, EMBT arquitectes, Herzog & De Meuron, William
Alsop, Jean Nouvel o el estudio MVRDV. Y mucho antes
que ellos, Theo van Doesburg, Le Corbusier, Bruno Taut
o Gerrit Rietveld, entre otros, consideraban el color como
un elemento esencial en sus disefios. Lo que no es tan
comun en el ambito arquitectonico es la incorporacion del
color con posterioridad a la terminacion del edificio. Este
modo de proceder es mas propio de artistas que trabajan
en solitario, que, a pesar de estar formados algunos de
ellos también en arquitectura, incorporan el color de una
manera mas libre y personal, llegando a veces incluso
a ocultar completamente las caracteristicas formales de
las construcciones de base. Tampoco es frecuente que
al idear el disefio croméatico exterior de un edificio el ar-
quitecto valore la posibilidad de insercion del color fuera
de los limites estrictos de la construccion, como si hacen
los artistas objeto de andlisis en esta investigacion que,
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de este modo, resignifican no solo la edificacién y su en-
torno, sino también las estrategias cromaticas seguidas
en la concepcion inicial de la construccion. Con respecto
a estas, Juan Serra establece tres posibilidades: “[La uti-
lizacion del] color para interferir en la percepcién de las
propiedades visuales de la forma (su geometria, dimen-
siones, peso visual o textura), el color para interferir en la
descripcion del objeto arquitecténico (tanto su composi-
cién como su funcion), y el color por su valor cromatico
intrinseco’™.

A'lo largo del articulo se revisan las siguientes cuatro
propuestas: The museun of gravity (2009), de Krijn de
Koning, Color Jam (2012), de Jessica Stockholder, Roc-
kaway (2016), de Katharina Grosse, v la intervencion en
la empresa Flax Art & Design (2016), de Heather Day.
Su eleccion se debe a que comparten, ademés de las
caracteristicas sefialadas en los pérrafos anteriores,
las siguientes: todas aplican el color de manera plana
y no matérica o con relieve, rasgo que presentan inclu-
so aquellas intervenciones en donde se trabaja con un
acabado gestual u orgénico —las dos Ultimas menciona-
das-. Cada una de ellas responde a un estilo pictérico
diferente y enfoca la intervencién in situ en el espacio
publico de una forma distinta, ofreciendo perspectivas
diversas de este fendmeno. Asimismo, aungue ninguna
de las cuatro esta concebida desde el punto de vista del
urbanismo tactico (al menos, esta no es la intencién de
sus creadores)*, presentan algunos rasgos que las ha-
cen aproximarse a esta tendencia en diferentes sentidos
y con varios grados de intensidad. Por Ultimo, todas las
intervenciones objeto de estudio destacan por su alto
valor estético, pero sin caer en el decorativismo colorista
intrascendente (y no exento de cierta polémica cuando
se materializa en edificios patrimoniales), presente en
numerosas de las acciones pictéricas llevadas a cabo
en el espacio urbano en los Ultimos afos. Sobre estas
dos Ultimas cuestiones se problematizaré en el apartado
“Discusioén y conclusiones”.

3. SERRA LLUCH, Juan. La versgatilidad del color en la composicion de la arquitectura contemporanea europea: contexto artistico, estrategias plasticas e in-
tenciones [en linea). Directora: Angela Garcia Codofier. Tesis doctoral. Universidad Politécnica de Valencia, Departamento de Expresion Grafica Arquitectonica.
TESEOQ, 2010 [consulta: 03-09-2020]. Disponible en: https://www.educacion.gob.es/teseo/imprimirFicheroTesis.do?idFichero=%2FappnNbNLRQ%3D, p. 7.

4. Propésito que si que se advierte en los promotores de algunas de ellas, como Rockaway y Color Jam, como se vera en el apartado de “Discusion y conclusiones”.
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KRIJN DE KONING: THE MUSEUM OF GRAVITY (2009)
El trabajo del artista Krijn de Koning (Amsterdam, 1963)
se encuentra en el limite entre el arte y la arquitectura de-
bido a que construye grandes estructuras con madera y
yeso que después recubre con una brillante y homogé-
nea capa de color. Se trata de habitédculos de aspecto
minimalista que penetran en los interiores de edificacio-
nes previas o que habitan sus exteriores, suelos, pare-
des y escaleras; posiblemente consecuencia directa de
su doble formacion: en artes visuales y en arquitectura®.
Por lo tanto, crea arquitecturas dentro de otras ya existes,
anadiendo una nueva capa temporal, de manera que el
visitante experimenta el espacio como si fuera nuevo.

Un rasgo caracteristico de De Koning es que integra su
obra tanto en arquitecturas antiguas como en contempora-
neas, preservando en todo momento el espacio original y
siempre con un sentido reversible, gracias a los materiales
que utiliza y a que no aplica la pintura directamente sobre
el soporte arquitectdnico, sino sobre sus construcciones
modulares. Pero no solo son importantes para el artista el
espacio y la forma, sino que el color es un elemento tan
relevante como la estructura en sus proyectos.

Con sus instalaciones, De Koning aporta una ex-
periencia sensorial del espacio y propone una nueva
relacion del hombre con el entorno construido. En The
museum of gravity (2009) (véanse figuras 1, 2 y 3)8, sus
caracteristicas estructuras de color se disponen de ma-
nera respetuosa, sobre y rodeando las ruinas de la aba-
dfa Ten Duinen (Koksijde, Bélgica), mostrando asf nuevas
posibilidades de usar e interpretar el lugar’. Los diferentes
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contrastes cromaticos presentes en los paneles que in-
tegran la instalacion del artista —claro-oscuro, calido-frio,
complementarios y cualitativo®—, aportan un contrapunto
a los grises y tonos tierras con los que la patina del tiem-
po ha recubierto a las piedras con las que fue construido
este monasterio cisterciense. Se observa que la aplica-
cion del color en este proyecto responde a las estrategias
I'y Il definidas por Juan Serra®, pero también a la segun-
da, debido a que el color se adapta a la forma de las
estructuras de madera construidas por el artista, aunque
no de la arquitectura de la abadia.

También se aprecia un contraste visible entre materia-
les: el revestimiento liso y de tintas planas de las estructu-
ras de De Koning frente a la rugosidad y heterogeneidad
de la mamposteria del edificio'. En relacion con esta, hay
que destacar que no toda es original, ya que gran parte
de los restos de la abadia son fruto de una reconstruccion
reciente. Este hecho capta el interés de De Koning y le
motiva a reproducir con su obra la supuesta “realidad”
de las ruinas para, en ese acto de redundancia o de hi-
pérbole de lo artificial, desvelar la falacia arqueologica del
lugar. En palabras del artista, sus estructuras coloreadas:
“pretended to be ‘real’ architecture, in a situation of a ‘real’,
lasting and ‘serious’ architecture that pretended to be fa-
ding’ and declining”"". Al exponer al visitante a esta doble
mentira: la de las arquitecturas ficticias de su intervencion
y la de los muros de piedra prefabricados, consigue ge-
nerarle cierta inquietud y extraneza, propiciando que se
cuestione “[the] significance and ‘truth’ of the place as it
was constructed and represented in reality” 2.

5. SLEWE GALLERIE. Krijn de Koning - Bio [en linea]. Amsterdam, sin fecha [consulta: 04-09-2020]. Disponible en: https://www.slewe.nl/artists/krijndekoning
6. Las imagenes a color de dichas figuras pueden verse en Designboom magazine. Disponible en: https://www.designboom.com/architecture/krijn-de-koning-

the-museum-of-gravity/

7. KONING, Krijn de. Texts, Interviews, Articles. Krijn the Koning - Works. Sin fecha [consulta: 10-09-2020]. Disponible en: https://www.krijndekoning.nl/texts/

index.html

8. ITTEN, Johannes. El arte del color. Aproximacion subjetiva y descripcidn objetiva del arte. Traducido al castellano por V. LAMIQUIZ. Paris: Bouret, 1975.

Original publicado en 1961.
9. SERRA LLUCH, op. cit. supra, nota 3.

10. ARCHER, Nate. Krijn de Koning: The museum of gravity. Designboom magazine [en linea]. Milan, ltalia, 6 octubre 2009 [consulta: 03-09-2020]. Disponible
en: https://www.designboom.com/architecture/krijn-de-koning-the-museum-of-gravity/

11. Pretendian ser arquitectura ‘real’, en una situacion de arquitectura ‘real’, ‘duradera’ y ‘seria’ que pretendia estar ‘desvaneciéndose’ y decayendo (traduc-
cion de las autoras). Comunicacion personal con Krijn de Koning, 1 de febrero de 2021.

12. [El] significado y la “verdad” del lugar tal como fue construido y representado en la realidad (traduccién de las autoras). idem.
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1, 2y 3. Krijn de Koning, The museum of gravity, 2009.
Imégenes de la intervencion en Ten Duinen Abbey. Koksi-
jde, Bélgica. © Krijn de Koning, cortesia del artista.

The museum of gravity formé parte de la Trienal de
Arte Beaufort 03, que de marzo a octubre de 2009 acogid
a una treintena de proyectos site specific desplegados
por la costa de Bélgica, entablando didlogo con el mar, la
herencia cultural y patrimonial, los lugarenos y la historia

local™®. A los visitantes habituales de la abadia y del mu-
seo medieval situado junto a ella se sumaron los atraidos
por la obra de De Koning, por lo que esta favorecio, en
su opinién, que se le prestara una mayor atencion al lu-
gar, al cuestionarse “what and why that work was there”'*.

13. Beaufort Triennale. Artmap. Sin fecha [consulta: 03-02-2021]. Disponible en: https://artmap.com/beauforttriennale/exhibition/beaufort03-

2009-2009?print=do

14. Qué y por qué esa obra estaba alli (traduccion de las autoras). Comunicacion personal, op. cit. supra, nota 11.
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Asimismo, muchos de ellos, “simply enjoyed the work as
some sort of a strange scenery in the situation”'®, seguin
apunta el artista.

JESSICA STOCKHOLDER: COLOR JAM (2012)

La artista y también profesora de Artes Visuales de la
Universidad de Chicago, Jessica Stockholder (Seattle,
1959), se caracteriza por sus creaciones a partir de ob-
jetos ensamblados de distintos materiales y formas con
los que interviene el espacio generando, en numerosas
ocasiones, un dialogo con la arquitectura en proyectos
site specific. Realiza piezas de pequenas dimensiones,
pero también obras monumentales que parten, en opi-
nién de Jorge Kunitz, “de su afan por tomar conciencia del

espacio en el que trabaja y de adherirse a él por medio de
los materiales que utiliza"®.

Aunqgue algunos autores la ubican en el &mbito de la
escultura, el protagonismo otorgado al color en sus insta-
laciones favorece que sus proyectos puedan ser califica-
dos como pintura expandida, haciéndolos especialmente
interesantes para esta investigacion. La artista apunta al
respecto: “Mis trabajos pueden entenderse como ‘pintu-
ras en el espacio’. Disfruto mucho orquestando la colision
de la experiencia estatica de la pintura con la experiencia
temporal de moverse por el espacio”"”.

Trabaja con una paleta amplia y variada de colores
contrastados, bien por luminosidad, saturacion, tempe-
ratura o complementariedad™ que son propios de los

15. Simplemente disfrutaron el trabajo como una especie de escenario extrafio en la situacion (traduccion de las autoras). idem.

16. KUNITZ, Jorge. Jessica Stockholder: “El color es el alma de mi trabajo”. Tendencias del Mercado del Arte [en linea]. Enero 2012 [consulta: 11-09-2020)].
Disponible en: http://www.tendenciasdelarte.com/jessica-stockholder-enero-2012/

17. Ibid.
18. ITTEN, op. cit. supra, nota 8.
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objetos que utiliza o un anadido extra mediante materia
pictdrica, “con la que integra los diferentes elementos que
componen la pieza™*®.

Son escasos los proyectos que la artista desarrolla
en espacios exteriores, siendo uno de ellos Color Jam
(2012) (ver figuras 4, 5y 6)%, instalacion de caracter
temporal (de junio a septiembre) que formé parte de la
programacioén de actividades culturales, danza y musi-
ca, llevaba a cabo por el area comercial y cultural Chi-
cago Loop Alliance?'. En este caso, la artista no utiliza
objetos para intervenir sobre el lugar seleccionado, la
interseccion entre las calles State y Adams, sino capas
de color de vinilo adhesivo y de malla vinilica que fija

19. KUNITZ, op. cit. supra, nota 16.
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4,5y 6. Jessica Stockholder, vistas de la intervencion
Color Jam en la interseccion de las calles State y Adams,
Chicago, 2012. Presentado por la Chicago Loop Alliance.
© Jessica Stockholder, cortesia de la artista y de Mitchell-
Innes & Nash, Nueva York.

sobre el pavimento, el mobiliario urbano y la arquitectu-
ra de los edificios alli situados. Como se aprecia en la
figura 4, “the volume of color intersecting the intersection
was accommodating to the city’s grid structure, and at
the same time at odds with it"??, ya que la artista remarca
mediante la aplicacién de color los cuatro pasos peato-
nales de la interseccion y las aceras colindantes, pero
también sitla en diagonal otros planos cromaéticos que
niegan la composicion reticular del tejido urbano de la
zona intervenida.

En esta ocasion, la paleta utilizada por la artista es
mas reducida que en otros proyectos, Unicamente rojo,
verde y azul; colores que son aplicados mediante tintas

20. Las imagenes en color pueden verse en la pagina web de Jessica Stockholder: https://jessicastockholder.info/projects/art/color-jam/

21. BLAIR, Gwenda. At a Busy Intersection, Going Beyond Red, Yellow and Green. The New York Times [en linea]. Nueva York, 5 junio 2012 [consulta: 12-09-
2020]. Disponible en: https://www.nytimes.com/2012/06/06/arts/design/color-jam-by-jessica-stockholder- opens-in-chicago.html

22. El volumen de color que cruzaba la interseccion se acomodaba a la estructura de cuadricula de la ciudad y, al mismo tiempo, estaba en desacuerdo con
ella (traduccion de las autoras). STOCKHOLDER, Jessica. Color Jam [en linea]. Jessica Stockholder website. Sin fecha [consulta: 06-09-2020]. Disponible en:

https://jessicastockholder.info/projects/art/colorjam/
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planas, sin degradados y delimitados perfectamente por
las formas geométricas que los contienen. El color recu-
bre las superficies como si fuese una segunda piel, adap-
tandose a sus irregularidades y volimenes. Asimismo, los
tonos empleados contrastan con el gris del pavimento y
de los edificios intervenidos, afiadiendo luminosidad al lu-
gar y cierto carécter ludico, propiciando la interactuacion
del viandante con el espacio, que, gracias a la interven-
cién de Stockholder, repara en el lugar y lo experimenta
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de una forma mas intensa y significativa. En este senti-
do, cabe mencionar que la intencién de la Chicago Loop
Alliance al patrocinar Color Jam fue activar el centro de la
ciudad mediante el arte contemporaneo; por ello, mien-
tras la intervencion durd, actudé como zona de encuentro
y de desarrollo de diferentes actividades, como concier-
tos o talleres artisticos. En esta obra el color interfiere en
las propiedades de la arquitectura aportandole cierta sin-
gularidad, modificando la percepcion de sus elementos



N24_ ARQUITECTURAS AMPLIADAS
78

7, 8y 9. Katharina Grosse, Rockaway, 2016. Ima-
genes de la intervencion en Fort Tilden, Rockaway
Beach, Nueva York. © Katharina Grosse, VEGAP,
Sevilla, 2021.

formales; pero también se aplica en algunas zonas con un
sentido funcional, adaptandose, por ejemplo, a la demar-
cacion de los pasos de peatones, como se ha comentado
anteriormente. Igualmente, es usado atendiendo a valores
puramente plasticos. Por todo ello, se concluye que en
esta pieza la aplicacion del color a la arquitectura y al es-
pacio urbano responde a las tres estrategias cromaticas
apuntadas por Juan Serra®,

KATHARINA GROSSE: ROCKAWAY (2016)

Katharina Grosse (Friburgo, 1961) comenzé a pintar
con veinte anos, tras estudiar en la Kunstakademie de
Dusseldorf, pero ya desde nifia prestaba atencion a as-
pectos como las sombras que se generaban en la ar-
quitectura, las cuales imaginaba borrar con color pues,

23. SERRA LLUCH, op. cit. supra, nota 3.

para la artista, mirar el mundo estaba conectado con
el hecho de hacer algo sobre y con él, segin apunta
Vanessa Garcia-Osuna®. Con el paso de los afos va
trascendiendo en sus obras los limites fisicos del sopor-
te, asf como ganando en monumentalidad a través del
color, elemento que K. Grosse considera clave “porque
provoca una resonancia inmediata en el espectador [...].
La eleccidn del color puede realzar un espacio o un obje-
to de infinitas maneras. iPuede condicionar totalmente la
experiencial [...]. El color es el elemento transformador
de superficies mas magico que existe. No tiene la obli-
gacioén de estar en un lugar concreto. Puede aparecer en
cualquier parte”®.

De todos sus proyectos se elige como caso de estu-
dio la intervencion Rockaway (2016) (ver figuras 7, 8 y 9)%

24. GARCIA-OSUNA, Vanessa. Katharina Grosse, la pintora sin limites. Tendencias del Mercado del Arte [en linea]. Febrero 2019 [consulta: 12-09-2020]. Dis-

ponible en: http://www.tendenciasdelarte.com/katharina-grosse-febrero-2019/

25. Ibid.

26. Las imagenes en color pueden verse en la pagina web de Katharina Grosse: https://www.katharinagrosse.com/works/2016_4003
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que, a diferencia de las propuestas analizadas de Krijn de
Koning y Jessica Stockholder, se lleva a cabo en un en-
torno natural, aunque parcialmente urbanizado: la playa
de la peninsula de Rockaway, situada en el parque natu-
ral de Fort Tilden (Nueva York), donde se encuentra una
antigua base del ejército estadounidense, que en la ac-
tualidad pertenece al Gateway National Recreation Area.
Esta propuesta se considera importante por la forma en
la que la artista aplica el color sobre la arquitectura, una
instalacion militar abandonada y devastada por el hura-
cén Sandy en el afno 2012. Grosse emplea una pistola
de pintura a presion con mango, a veces desde una grda
para alcanzar las partes superiores del edificio y el tejado,
que le sirve de extension de su propio brazo, lo que ge-
nera como resultado una suerte de dripping difuminado y
composicion abierta all over, que cubre practicamente el
interior y exterior de toda la construccién original y parte
del pavimento colindante?”.

Rockaway fue encargada por el MoMA PS1 en co-
laboracion con otras entidades, como la Jamaica Bay-
Rockaway Parks Conservancy o el Rockaway Beach Surf
Club, como parte de su programa de recuperacion de la
peninsula tras la gran devastacion producida por el hura-
can Sandy. La artista trabaja con la arquitectura del edificio
seleccionado desde planteamientos puramente formales,
a partir de la carcasa que queda de este tras el paso del
ciclon (figs. 7, 8 y 9). Grosse interviene en un espacio car-
gado de connotaciones, donde la memoria tragica del lu-
gar parece rezumar por sus paredes. Condenado a ser
demolido, con su intervencion la artista dota al edificio
de una nueva vida que, aunque fugaz, actlia a modo de
homenaje previo a su desaparicion. Al observar las ima-
genes de la obra da la sensacion de que la intencién de
Grosse es la de borrar el pasado del edificio mediante la
aplicacion de diferentes capas de pintura en tonos rojizos,
alternadas con blanco. Pero también recrear olas del mar
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que parecen envolver la construccién o golpearla, evocan-
do asf la accién del huracan sobre sus muros?.

En cuanto al proceso creativo, la primera accién que
emprendié la artista fue la de pintar de blanco la arquitec-
tura y ocultar todos los tags de grafiti que habia sobre las
paredes, tanto interiores como exteriores, ocultando asf
cualquier presencia cromética previa. Cabe mencionar
que en la aplicacién del color en la arquitectura inicial no
se sigue ninguna estrategia cromatica, por lo que la inter-
vencion de Grosse no supone ninguna modificacion en
este sentido, sino un afadido: la incorporacién del color
como un elemento nuevo que interviene en la percepcion
del edificio, pero con tanto protagonismo que anula prac-
ticamente al resto de elementos arquitecténicos. Con
base en lo anterior, se puede decir que la intervencién de
Grosse se ajusta a la estrategia | de Juan Serra®, en la
que el color interfiere en las propiedades de la arquitectu-
ra desintegrandola, rompiendo su geometria caracteris-
tica, interfiriendo en la textura aparente y desarticulando
los componentes de la forma arquitecténica. Asi mismo,
responde a la tercera estrategia, al potenciarse el valor
intrinseco del color.

HEATHER DAY: INTERVENCION EN LA EMPRESA

FLAX ART & DESIGN (2016)

La artista norteamericana Heather Day (Hawai, 1989) tra-
baja la pintura abstracta lirica y gestual tanto en formatos
y soportes transportables como sobre superficies arqui-
tectonicas interiores y exteriores. Su proceso creativo es
bastante visceral y pulsional, lo que le lleva a implicar
todo su cuerpo en la génesis de cada obra, especial-
mente en las de mayores dimensiones, en una suerte de
performance en la que resuenan ecos del action painting
del expresionismo abstracto norteamericano®. En sus
composiciones emplea una amplia paleta cromética que
destaca por su armonfa y por la presencia de diferentes

27. MUSEUM OF MODERN ART (MoMA). Katharina Grosse: Rockaway! | ARTIST STORIES [en linea]. Nueva York, 2016 [consulta: 07-09-2020]. Disponible en:

https://www.youtube.com/watch?v=chhyDJnhlew

28. CASCONE, Sarah. Katharina Grosse Paints the Rockaways Red for the Summer. Artnet.news [en linea]. 3 julio 2016 [consulta: 07-09-2020]. Disponible en:
https://news.artnet.com/exhibitions/moma-ps1-katharina-grosse-rockaway-537179

29. SERRA LLUCH, op. cit. supra, nota 3.

30. DAY, Heather. Studio Visit with Heather Day [video en linea]. YouTube. 2020 [consulta: 20-09-2020]. Disponible en: https://youtu.be/93V-NwGhL2E
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contrastes: célido-frio, luminosidad, cualitativo, de com-
plementarios®', etc., segun los casos. Otra caracteristica
de su obra es que puede interpretarse desde la sines-
tesia, al vincular determinadas sensaciones procedentes
de un sentido con los de otro®.

De entre todos sus proyectos, se elige como objeto de
analisis la primera intervencion que desarrolla en el espa-
cio publico, siendo a su vez la obra de mayores dimensio-
nes realizada por la artista hasta entonces, el afio 2016%,
Se trata de un proyecto para la empresa de materiales
artisticos Flax Art and Design, concretamente para su
sede situada entre las calles 15th y Martin Luther King Jr.
Way, en el centro de la ciudad de Oakland (California), que
cuenta con la colaboracién de la Athen B. Gallery. Al tra-
tarse de un hito en su trayectoria, la artista quiso innovar y
no conformarse con la realizacién de un simple mural, de-
cidié “to challenge the conventional and paint a new bre-
ed of mural; one that would start conversations and raise
questions about spacial relationships and architecture”*.
Para ello, interviene el revestimiento de dos laterales for-
mando esquina de esta nave industrial, asi como la acera
colindante. Aunque la actuacién sobre el pavimento no
fue premeditada, sino que surgié después de percibir el
potencial de unas gotas de pintura que cayeron sobre él,
segun declara la artista®, este accidente fue aprovechado
por Day para otorgar una mayor profundidad a la obra,
al ampliar sus planos compositivos, trascendiendo asi la
bidimensionalidad del lienzo tradicional.

Los vinculos entre la propuesta de la artista y su con-
texto arquitectdnico y urbanistico se refuerzan mediante la

31. ITTEN, op. cit. supra, nota 8.
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incorporacion en la pieza de las texturas del entorno, las
grietas de la acera, la trama de los ladrillos de las paredes
intervenidas, asi como las sombras de los cables y pos-
tes telefonicos que se proyectan sobre el edificio a lo largo
del dia, con los que sus propios grafismos dialogan® (ver
figuras 10, 11 y 12). Resulta significativo como las man-
chas organicas v las lineas gestuales ejecutadas por Day
se contraponen a la rigidez ortogonal de los ladrillos y otros
elementos constructivos de la nave de Flax, consiguiendo
de este modo el equilibrio compositivo. Por otra parte, y en
opinién de Carolyn Mendle-Smith¥, la direccién ascenden-
te de algunos trazos y pinceladas provocan el efecto visual
de que las paredes del edificio se expanden hacia el cielo,
fusionandose con este; asi mismo, las manchas de pintura
ejecutadas sobre la acera invitan a los viandantes a entrar
y caminar por la obra. Con todo ello, Day consigue ampliar
la arquitectura, romper con su rigidez al desdibujar sus li-
mites mediante su accion pictérica y, de este modo, hacer
la ciudad més acogedora, objetivo Ultimo de la artista. En
esta direccion, la creadora apunta: “The rough textures and
high walls in cities often have negative connotations - they
can make us feel unwelcome, or like we are being contai-
ned or perhaps even kept out. | wondered if architecture
was just something we have to accept within a city, or if there
were ways we can challenge it. How can we open up our
city walls?"%, Para contribuir con su obra a la generacion de
un entorno urbano més saludable, considera imprescindi-
ble conversar con la vecindad mientras dura el proceso de
ejecucion de la pieza, y de este modo involucrarla en su
desarrollo. La opinién de la comunidad es imprescindible

32. DAY, Heather. About [en linea]. Heather Day website. Sin fecha [consulta: 09-09-2020]. Disponible en: https://heatherday.com/about-cv
33. DAY, Heather. Walls to Paint Open: Painting the Mural in Downtown Oakland [en linea]. Blogger. 22 agosto 2016 [consulta: 06-09-2020]. Disponible en:

https://heatherday.com/notes/2016/8/19/walls-to-paint-open

34. Ibid. [Decidio] desafiar lo convencional y pintar una nueva generacion de murales; una que iniciaria conversaciones y plantearia preguntas sobre las rela-

ciones espaciales y la arquitectura (traduccion de las autoras).
35. Ibid.
36. Ibid.

37. MENDLE-SMITH, Carolyn. Live Art with Heather Day [en linea]. Flax Art & Desing blog. 15 agosto 2016 [consulta: 12-09-2020]. Disponible en: https://flaxart.

com/flax-canvas/live-art-with-heather-day/

38. Las texturas asperas y los altos muros de las ciudades a menudo tienen connotaciones negativas: pueden hacernos sentir incomodos o como si estuviéra-
mos contenidos o incluso excluidos. Me preguntaba si la arquitectura era algo que teniamos que aceptar dentro de una ciudad, o si habia formas de desafiarla.
¢Como podemos abrir las murallas de nuestra ciudad? (Traduccion de las autoras). DAY, Heather, op. cit. supra, nota 33.
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10, 11y 12. Heather Day, sin titulo, 2016. Interven-
cion en la nave de la empresa Flax Art & Design.
Oakland, Estados Unidos. Heather Day website.
Disponible en: https://heatherday.com/downtow-
noakland.
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para completar la obra; de hecho, su valor radica precisa-
mente en este aporte, seguin senala Day: “[...] in the con-
versations we begin, the connections we create, and the
legacy of relationships we foster along the way”.

En cuanto a la gama cromética utilizada, predomi-
nan los tonos rojizos (magenta, rojo y naranja) y azules
(prusia, cobalto y de manganeso), asi como el gris, que
contrastan en luminosidad y temperatura entre ellos, pero
también con el fondo blanco de base del edificio, sobre
el que se disponen y que no llegan a cubrir completa-
mente. Se parte, por tanto, de un contexto arquitecténico
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cromaticamente neutro, en el que el color ha sido aplicado
sin ninguna intencién concreta, por lo que es en virtud de
la accioén pictérica de Day por la que este adquiere rele-
vancia compositiva. De acuerdo con las estrategias cro-
maticas revisadas, el planteamiento de la artista se basa-
ria en la estrategia | de Juan Serra*®, debido a que el color
interfiere en las propiedades visuales de la arquitectura
integrandola con el entorno, fomentando “unique conver-
sations and interactions with the surrounding space, sha-
dows, passersby and the bright blue Oakland sky™*'; pero
también en la tercera, ya que es innegable la potencia

39. idem. En las conversaciones que iniciamos, en las conexiones que creamos y en el legado de las relaciones que fomentamos en el camino (traduccion de

las autoras).
40. SERRA LLUCH, op. cit. supra, nota 3.

441. Conversaciones e interacciones Unicas con el espacio circundante, las sombras, los transentes y el cielo azul brillante de Oakland (traduccion de las

autoras). MENDLE-SMITH, op. cit. supra, nota 37.
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visual que tienen las manchas y gestos de la artista en sf
mismos.

DISCUSION Y CONCLUSIONES
El urbanismo tactico es definido por autores como Mike
Lydon“?, Marisol Garcia y Javier Vergara®* o Antonio R.
Montesinos* como aquellas acciones encaminadas a
transformar las ciudades para mejorar la vida en ellas,
que favorecen la proactividad de la ciudadania frente a
las probleméaticas urbanas contemporaneas y que son
impulsadas tanto por colectivos vecinales y organizacio-
nes locales como por instituciones publicas y privadas
mediante un proceso colaborativo. Implican soluciones
creativas (autorizadas o0 no) ejecutadas con pocos recur-
sos, de desarrollo flexible, pequefa escala, &ambito local,
caracter temporal, expectativas realistas y que, en el caso
de funcionar, pueden derivar en acciones planificadas y
de mayor envergadura y permanencia en el tiempo. Ana-
lizadas desde esta perspectiva, las cuatro intervenciones
pictéricas revisadas en este articulo comparten algunas
de las caracteristicas citadas, si bien no todas ellas, in-
corporandolas en su desarrollo de una manera muy parti-
cular seguin cada caso, como se expone a continuacion.
The museum of gravity no tiene un propdsito clara-
mente “tactico”, salvo el de hacer mas visible el patrimo-
nio histérico y cuestionar su supuesta veracidad, contri-
buyendo al mismo tiempo a activar econdémicamente la
zona, al atraer visitantes hacia la abadia y su museo. Al
formar parte de la Trienal de Arte Beaufort 03, puede con-
siderarse que la obra es fruto de la colaboracién entre
el artista y diferentes entidades implicadas en su organi-
zacion, aunque la autoria le corresponda exclusivamente
a él. Presenta asimismo otros rasgos, como la duracién
limitada, un coste no demasiado elevado y un tamafo no
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desmesurado, que alinean esta propuesta con los plan-
teamientos del urbanismo tactico.

Color Jam: esta intervencion es encargada por una or-
ganizacion vecinal con la pretension de activar su distrito
a nivel comercial y cultural. Para poder desarrollarse, fue
necesario contar con la aprobacion de los propietarios de
las viviendas y los locales afectados por la obra, aunque
estos no intervinieron en su ideacioén, labor que asumio
Stockholder en solitario, seguin nos informa en una comu-
nicacion personal®. La artista declara asimismo que su
intencion al intervenir sobre los pasos peatonales no es
la de potenciar su visibilidad, alejandose, por tanto, de la
tactica de “reparacion de intersecciones” formulada por
Mike Lydon?¢. Sin embargo, el hecho de que la obra fuese
utilizada como meeting point y lugar para el desarrollo de
diferentes actividades la dota de la funcién, no prevista
por la artista, de recuperar la calle como espacio para la
reunién publica, aspecto que recoge la citada téctica, al
igual que su caracter temporal.

Rockaway: al igual que los dos anteriores, este pro-
yecto es patrocinado por una serie de organismos publi-
cosy privados, en este caso para celebrar la recuperacion
de la peninsula Rockaway tras la devastacion ocasionada
por el huracan Sandy. En este sentido, se puede hablar
de que la obra surge de una colaboracion, aunque en
ningln momento los promotores intervengan en su desa-
rrollo formal y conceptual. Se trata de un proyecto tempo-
ral que pone el foco de atencion sobre un edificio que va
a ser demolido, como otros muchos que se encuentran
diseminados por la zona, acabando con los vestigios de
una época marcada por un uso militar del territorio para
pasar a otra caracterizada por su adscripcion a la figu-
ra de parque natural y su disfrute por parte de la sociedad
civil. En este sentido, la obra podria ubicarse dentro del

urbanismo tactico, aunque este planteamiento escape a
la intencionalidad de Grosse.

La intervencién en la empresa Flax Art & Design es la
Unica obra que esta pensada con un carécter permanen-
te, pero también es la Unica en contar con la opinién de
la vecindad durante su materializacion, demostrando su
creadora una clara preocupacion por cémo sera recibida
y percibida por los habitantes del barrio en el que se ubi-
ca. Al proyectar la intervencion pensando en actuar sobre
la arquitectura para crear ciudades méas amigables, Day
se posiciona de forma no premeditada dentro del urba-
nismo tactico, cumpliendo, ademas, con otras caracteris-
ticas de este fenémeno, como la flexibilidad (la obra se va
modificando a medida que se va ejecutando), una escala
abarcable, presupuesto bajo o ambito local.

Antonio R. Montesinos afirma que las actuaciones en-
marcadas dentro del urbanismo téctico contribuyen a que
“nuestras ciudades evolucionen hacia espacios mas esté-
ticos y mas humanos™. En su opinidon*, estas acciones
deben buscar el equilibrio entre la usabilidad y el disefio,
ya que las propuestas con un desarrollo mas gréfico o
plastico producen una experiencia més satisfactoria al ciu-
dadano. El valor que este autor otorga a la estética apro-
xima las cuatro intervenciones pictéricas analizadas a este
fendmeno, ya que en todas los aspectos formales estan
muy cuidados, no en vano, estan creadas por artistas. A
la funcion estética se ahade la de sefalizacién de un de-
terminado edificio o zona urbana, asi como otras que han
ido viéndose de forma particular al analizar cada uno de
los proyectos seleccionados. Por ello, hay que entenderlas
como préacticas alejadas de una interpretacion puramen-
te decorativista, ya que incluso la aplicacion del color en
ellas responde a unas estrategias concretas, vinculadas al
contexto arquitecténico sobre el que se desarrollan o a cri-
terios puramente metapictdricos, pero que en ninglin caso
atentan contra el edificio intervenido —ni siquiera cuando
este es de indole patrimonial—, bien por su carécter efimero
o reversible —-como ocurre en The museurn of gravity 0 en
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Color Jam-, por actuar sobre una construcciéon que des-
pués va a ser demolida —como es el caso de Rockaway-,
o bien por la incorporacién de los elementos constructivos
y texturas del edificio y del entorno a la propia obra —como
sucede en la intervencion de Heather Day-. Los cuatro pro-
yectos objeto de estudio se distancian, por tanto, del de-
bate surgido a raiz de los recientes casos del Polideportivo
Miguel Fisac (Getafe) o del Faro de Ajo (Cantabria), cuyas
cualidades materiales, estéticas y estilisticas han sido alte-
radas mediante la accion pictérica del Colectivo Boa Mis-
tura'y Okuda San Miguel, respectivamente, lo que ha sido
considerado por algunos autores como un menosprecio
del valor histérico de la arquitectura original.

Finalmente, cabe mencionar que todas las interven-
ciones analizadas se disponen sobre construcciones
previas en la que el color es neutro (gris, tonos tierra o
blanco), procediendo de los propios materiales cons-
tructivos o de materia pictérica anadida, en el caso de
la tienda de Flax Art & Design. Por lo tanto, en el disefio
arquitectonico original no se sigue ninguna de las estra-
tegias croméaticas teorizadas por Juan Serra, sino que
es la intervencion pictérica posterior la que posibilita una
lectura en este sentido. De los tres mecanismos croma-
ticos senalados por este autor, se observa que en las
propuestas de Krijn de Koning y de Jessica Stockholder
se aplican los tres, mientras que las de Katherina Gros-
se y Heather Day solo responden a dos, la primera y la
tercera. Este dato induce a pensar en una posible rela-
cién entre el tipo de abstraccion al que se adscribe la
intervencion pictorica realizada y la aplicacion de unas
estrategias cromaticas u otras. Por otra parte, en los cua-
tro casos estudiados el color dota de singularidad a la
construccion o zona urbana sobre la que se aplica, des-
tacando entre otras arquitecturas del entorno. Este rasgo
se opone al de mimetismo del edificio con el paisaje, que
también puede ser conseguido mediante la aplicacion
del color, segun sefala Serra®, pero que no es el caso
de las obras objeto de estudio.m
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CUANDO LA PINTURA AMPLIA LA ARQUITECTURA: INTERVENCIONES REALIZADAS EN EL ESPACIO PUBLICO
WHEN PAINTING ENHANCES ARCHITECTURE: INTERVENTIONS IN A PUBLIC SETTING

Aurora Alcaide-Ramirez (https://orcid.org/0000-0001-5983-4200)

Ana Ruiz-Abellon (https://orcid.org/0000-0003-0885-0088)

p.71

p.72

p.73

INTRODUCTION

All through the 20™ century, specifically from the 1960s onwards, different pictorial interventions have been carried
out in many cities. Those tend to modify the outer appearance of buildings and public space overall. Referred to as
mural painting, graffiti, post-graffiti, site painting, site specific, urban/street art, public art, contextual art, or expanded-
field painting, depending on the case and according to the different authors, these artistic practices not only act
upon the cities on an aesthetic level, but also can have an effect on the initial perception of the architectural shapes,
and they can be a means at the service of the artist’s personal expression or the citizens’ statements and demands.
Furthermore, they can set up a conversation with diverse backgrounds, be it social, cultural, economic, or territorial
—and inherent formal features-; they can modify the emotional experience (psychogeography)? of any given area in
the city, turning them into more inhabitable cities. Also, any given place can be marked off with them, becoming a
landmark for pedestrians, but they can bring art closer to society, asking on occasion for citizens’ involvement in
the origin and development of a work, and so on. Ultimately, those pictorial actions —carried out on the urban fabric-
tend to enhance its sense and meaning, allowing for other ways of experiencing and understanding the city and its
architectural elements.

Within those artistic practices, this paper will focus on the ones developed in Europe and North America in the 21¢
century, and whose leading role is played by colour, an element from the language of visual arts that takes on the part
of mediator between the disciplines of painting and architecture, by means of abstract compositions that expand over
the building walls, the pavement, the road surface, and the urban furniture; all in all, it invigorates the architecture and
surrounding elements. Therefore, the proposals with a medium or a high level of iconicity, in which the conveyed motif
hoards the compositional interest, will remain outside our area of study. And likewise for those that have been solely
executed over just one building wall. The works analysed here are based on the surface of several elements that shape
the public space, usually in the city.

The procedure of applying colour to architecture —either through pigmentation or through the materials used- is
nothing new; there are a large number of architects that use colour in their projects in a deliberate way, such as
Sauerbruch & Hutton, EMBT architects, Herzog & De Meuron, William Alsop, Jean Nouvel, or MVRDV studio. And
much earlier than them Theo van Doesburg, Le Corbusier, Bruno Taut or Gerrit Rietveld, among others, regarded
colour as an essential element of their designs. What is not that common in the realm of architecture is the addition
of colour after finishing the building. This modus operandi seems more typical of artists that work solo and who add
colour —despite the fact that a number of them have some architectural education- in a freer and more personal
fashion, to the extent of even thoroughly hiding the formal characteristics of the buildings that act as support. It is not
common either that when conceiving the outer chromatic design of a building architects assess the possibilities of
adding colour as out of bounds for the strict confines of the edifice; unlike the artists subject to the analysis of this
paper, who re-signify not only the building and its surroundings, but also the chromatic strategies followed in the
construction’s initial design. With regards to the former, Juan Serra establishes three possibilities: “[The use of] colour
to interfere with the visual perception of the form (its geometry, dimensions, visual weight, or texture); colour to interfere
with the description of the architectural object (its composition as well as its function); and colour because of its inherent
chromatic value”.®

All through this paper, we will review the following four proposals: Krijn de Koning's The Museum of Gravity (2009),
Jessica Stockholder’s Color Jam (2012), Katharina Grosse’'s Rockaway! (2016), and Heather Day's intervention for the
firm Flax Art & Design (2016). The selection is shaped thusly because of their sharing not only the features described
in the paragraphs above, but also the following: there is a flat application of colour in all of them, no matter painting
or relief whatsoever, a feature even present in the interventions which get a gestural or organic finish (the latter two).
Each of them answers to a different pictorial style, and focus the in situ intervention on the public space differently,
contributing diverse perspectives on the phenomenon. Besides, though none among the four has been conceived
from the standpoint of tactical urbanism (that was not their creators’ intent at least),* they show some features that get
them quite close to this trend in different ways and with varying degrees of intensity. Lastly, all the interventions subject
to study stand out because of their high aesthetical value, yet never reaching a rather trivial and garish decorativism
(something that is not free from heated arguments when it happens to heritage buildings) which has been present in
a number of pictorial actions carried out in urban spaces in the last few years. These last two issues will be argued at
length in the section “Discussion and Conclusions”.

KRIIJN DE KONING: THE MUSEUM OF GRAVITY (2009)

Krijn de Koning’s (Amsterdam, 1963) work fall in the boundary between art and architecture because of his erecting
large structures, made with wood and plaster, which he subsequently paints with a gleaming and homogeneous coat
of colour. Those seem like tiny living quarters with a minimalist look, which go inside older buildings or dwell on the
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outside, floors, walls, and staircases; all of which may be a direct consequence of his twofold education, in visual arts
as well as in architecture.® Therefore, he creates structures within others already standing, adding a new temporal
layer, so that visitors experience the place as if it were new.

A typical feature in De Koning's modus operandi is that he enmeshes his work both in old and contemporary
buildings, but preserving at all times the original location and always with a commitment to reversibility, thanks to the
materials used and to not applying paint directly over the building, but over his modular structures. However, space
and form are not the only important elements for the artist: the colours are as significant as the structure in his projects.

With his installations, De Koning provides us with sensory experience of space and suggests a new relationship
between human being and the constructed space. In The Museum of Gravity (2009) [see figures 1, 2, and 3],° his
distinctive colour structures are respectfully placed on and around the ruins of Ten Duinen abbey (Koksijde, Belgium),
thus showing new ways of using and interpreting a location.” The many chromatic contrasts that appear in the panels
shaping the artist’s installation —light/dark, warm/cool, complementary and qualitative-® offer a contrast with the greys
and ochres with which the patina of time has covered the stone used to build that Cistercian monastery. We can see
that the application of colour in this project agrees with strategies 1 and 3, as defined by Juan Serra,® but also the
second, given that colours are adapted to the shape of the wooden structures built by the artist, though not to the
abbey’s architecture.

We can also perceive a stark contrast between the materials: the smooth and flat-coloured coating in De Koning's
structures against the roughness and heterogeneity in the building’s masonry.'® With regards to the abbey, we must
underline that not everything is part of the original work since a great part of the standing remains has been recently
rebuilt. This fact caught De Koning's attention and spurred him to reproduce the alleged “reality” of the ruins with his
work so that his redundant gesture or hyperbole of artificiality should reveal the archaeological fallacy of the place.
In the artist’'s words, his colourful structures “pretended to be ‘real’ architecture, in a situation of a ‘real’, lasting and
‘serious’ architecture that pretended to be ‘fading’ and declining”."" By showing this double lie to the visitors —his
fictive architectures on one hand, and the prefab stonewalls on the other-, he succeeds at provoking unease and
amazement, as well as propitiating a questioning of “[the] significance and ‘truth’ of the place as it was constructed
and represented in reality”."

The Museum of Gravity took part in the Beaufort 03 Art Triennale, which included around thirty site specific projects
in the Belgian seaside from March to October 2009; they set up a dialogue with the sea, the cultural and patrimonial
heritage, the locals and the history of the area.™ The usual visitors of the abbey and the medieval museum next to it
grew thanks to the people attracted by De Koning's work, and this is why —in his view- the place was given greater
attention when people wondered “what and why that work was there”.'* Furthermore, according to the artist, most of
them “simply enjoyed the work as some sort of strange scenery in that situation”."

JESSICA STOCKHOLDER: COLOR JAM (2012)
The work of the artist Jessica Stockholder (Seattle, 1959), also a professor of Visual Arts at the University of Chicago,
is characteristically produced by means of an assemblage of objects in different shapes and materials, with which
she acts on the location a number of times by generating a dialogue with architecture in site specific projects. She
has produced pieces in a smaller size, but also monumental works that stem —according to Jorge Kunitz- “from her
eagermness to be aware of the spaces in which she is working and to adhere to them by means of the materials she
uses”.'®

Though some authors place her in the realm of sculpture, the prominence she gives to colour in her installations
supports that her projects should qualify as expanded painting, which makes them particularly interesting for our
research. The artist adds in that regard: “My works can be understood as ‘paintings in a space’. | enjoy very much
arranging the collision of a static experience of painting against the temporal experience of moving through space”."”

She works with an extended and wide-ranging palette of high-contrast colours, be it by brightness, saturation,
temperature, or complementariness,'® characteristics that belong to the objects she uses or something extra added
by means of pictorial matter, “with which she amalgamates the different elements that shape the piece”."®

There are not many projects developed by the artist outdoors, one of the few being Color Jam (2012) —see figures
4, 5, and 6-,%° a temporary installation (from June to September) that was part of the programme of cultural activities,
dance, and music developed by the commercial and cultural organisation Chicago Loop Alliance.?' In this case, the
artist does not use objects to intervene upon the selected location, the intersection of State and Adams Street, but
coats of colour made of adhesive vinyl and vinyl mesh, which she stuck to the street surface, urban fumiture, and
adjacent buildings. As it can be seen in figure 4, “the volume of color intersecting the intersection was accommodating
to the city’s grid structure and, at the same time, at odds with it”,?> given that the artist underscores by applying colour
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the four pedestrian crossings of the intersection and adjoining pavements, but she also places diagonally the other
chromatic planes that aim to reject the reticular plan of the urban planning in the intervened-upon area.
This time, the palette employed by the artist is more reduced than in other projects; just red, green, and blue.

p.77 The colours are applied by means of flat shades, without gradation, and perfectly delimited by the geometrical

shapes containing them. Colours cover the surfaces as if it were a second skin, adapting to any volume or irregularity.
Moreover, the hues applied contrast strongly against the grey of the street tarmac and the intervened-upon buildings,
adding brightness and a somewhat playful nature to the area, promoting interactions between the locale and
pedestrians, who thanks to Stockholder’s intervention become aware of the place and experience it in @ more intense
and meaningful way. Likewise, we should mention that Chicago Loop Alliance’s goal when sponsoring Color Jam was
to activate the city’s downtown by means of contemporary art; therefore, while the intervention lasted, it functioned as
a meeting point and to develop different activities, such as concerts or art workshops. In this work, colours interfere
with the architectural characteristics, providing them with some singularity, and modifying the perception of their formal

p.78 elements; but they are also applied in certain areas with a functional intent, adapting it for instance to the boundaries

of pedestrian crossings, as we have mentioned before. Similarly, they are used for purely artistic principles. Because of
all that, in this piece we can conclude that applying colours to architecture and urban space fulffils the three chromatic
strategies put forward by Juan Serra.?®

KATHARINA GROSSE: ROCKAWAY! (2016)
Katharina Grosse (Freiburg, 1961) began painting at 20, after studying at Dusseldorf's Kunstakademie, but already as
a child she paid attention to features like the shadows produced in and by architecture, which she fantasised about
erasing with colours since, for the artist, to look at the world is linked to the fact of doing something on it and with it,
in the view of Vanessa Garcia-Osuna.?* As years go by, she transcends the physical limitations of the support in her
works, as well as increasing their monumentality by means of colour, a key element for K. Grosse “because it triggers
an immediate resonance in the viewer [...]. The choice of colour can highlight an area or an object in infinite ways. It
can utterly shape our experience! [...]. Colour is the most magical element to transform surfaces that there is. It doesn’t
have to be somewhere precise. It can pop up anywhere”

Among all her projects, we have chosen the intervention Rockaway! (2016) as a case study —see figures 7, 8,

p.80 9-% which unlike the project analysed so far by De Koning and Stockholder was carried out in a natural yet partially

urbanised environment: the beach in the Rockaway peninsula, located in Fort Tilden Natural Park (New York) and
sharing whereabouts with an erstwhile base of the U.S. Army, which currently belongs to the Gateway National
Recreation Area. The importance of this proposal resides in the way in which the artist applies colour to the buildings,
an abandoned military precinct laid waste by hurricane Sandy in 2012. Grosse uses a high-pressure airless spray gun
with a handle, from a crane on occasion so as to reach the higher parts of the building and the roof. The device works
as an extension of her own arm, which results in a sort of faded dripping and open composition all over, eventually
covering most of the interior and the exterior of the original building and part of the adjacent paving.?’

Rockaway! was commissioned by MoMA PS1 in collaboration with other organisations, such as Jamaica Bay-
Rockaway Parks Conservancy or Rockaway Beach Surf Club, as part of a recovery programme after the sheer
destruction provoked by hurricane Sandy in the peninsula. The artist works with the architecture of the chosen building
from a purely formal approach, starting from the empty shell that remained after the cyclone passed by (figures 7,
8, and 9). Grosse intervenes in a location laden with connotations, in which the walls seem to be oozing the tragic
memory of the place. Doomed to demolition, thanks to the art intervention the building was given a new lease on life,
however brief, and it works as a sort of homage before going into oblivion. When looking at the images of the artwork
one feels that Grosse'’s goal is to erase the past of the building by means of several coats of paint in red shades,
alternating with white. But it also seems to re-create the ocean waves, which appear to be enfolding or hitting the
building, thus calling to mind the hurricane aftermath on its walls.?®

With regards to the creative process, the artist's first action was to paint the building white and cover all the graffiti
tags over the walls, both interior and exterior, thus hiding any previous chromatic occurrence. We should mention that
no chromatic strategy is followed in the initial application of colour to the building, so Grosse’s intervention does not
involve any modification in that sense, but an add-on: the integration of colour as a new element that intervenes in
the building’s perception, but so prominent that it aimost renders the remaining architectural elements null and void.
Based on what has been previously stated, one could say that Grosse'’s intervention fits within Juan Serra’s strategy
1, in which colour interferes with the architectural properties and breaks them up, destroying their characteristic
geometry, hampering the outward texture, and splitting up the components of the architectural form. Furthermore, it
fulfils the third strategy given that it boosts the intrinsic value of colour.

HEATHER DAY: INTERVENTION IN THE FIRM ‘FLAX ART & DESIGN’ (2016)

The American artist Heather Day (Hawaii, 1989) creates art within lyrical and gestural abstraction, in portable formats
and supports as well as over both interior and exterior architectural surfaces. Her creative process is quite visceral and
driven, which leads her to involve her entire body in the origin of every work —especially in the larger ones- in a sort of
performance which echoes the action painting of American abstract expressionism.® In her compositions, she uses a
wide-ranging colour palette that stands out for its harmony and the presence of several types of contrast: warm-cool,
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brightness, qualitative, complementary colours,®" and such, depending on the case. Another feature of her work is
that it can be understood from the viewpoint of synaesthesia, since it links some perception from one sense to the
perceptions of another.®® From her projects, we have chosen as case study her first intervention in the public space,
being as well the largest work the artist had produced up until then, in 2016.% It was a project for the artistic materials
company Flax Art & Design, more specifically for their headquarters, located between 15" Street and Martin Luther
King Jr. Way, in downtown Oakland (California), with the collaboration of Athen B. Gallery. Since it was a milestone
in her career, the artist went for innovation and rejected producing a mere mural; so she decided “to challenge the
conventional and paint a new breed of mural; one that would start conversations and would raise questions about spatial
relationships and architecture” ** To that aim, she intervened on the cladding of two walls that shaped a corner of the
warehouse, as well as the adjoining pavement. Her intervention on the floor was not intended, but it simply had to
happen when she saw the promise of some paint drops over it, according to the artist.®® Day took advantage of the
chance event to provide her work with greater depth by amplifying its compositional planes, thus transcending the
two-dimensional nature of a typical canvas.

The links between her project and its architectural and urban setting are strengthened by the inclusion in the piece
of the surrounding textures: the cracks in the pavement, the grid of the brickwork in the intervened walls, as well as
the shadows of the wires and phone posts that are projected on the building throughout the day, in dialogue® with her
graphic design (see figures 10, 11, and 12). It is meaningful to see how the organic blots and the gestural lines devised
by Day go against the orthogonal rigidity of the brickwork and other construction elements in the Flax warehouse, thus
achieving compositional balance. On the other hand, and according to Carolyn Mendle-Smith,*” the rising trajectory
in many lines and brushstrokes provoke the illusion that the building walls climb skyward, eventually merging with it;
moreover, the paint blots over the pavement welcome pedestrians to come in and walk on the work. Because of all
that, Day manages to amplify the architecture, to break with its rigidity by blurring its limits with her pictorial work and,
thus, turning the city into a friendlier place, ultimate goal of the artist. To achieve that aim, the artist suggests: “The
rough textures and high walls in cities often have negative connotations — they can make us feel unwelcome, or like we
are being contained or perhaps even kept out. | wondered if architecture was just something we have to accept within a
city, or if there were ways we can challenge it. How can we open up our city walls?"* To contribute with her work to the
making of a healthier urban environment, while the process of the work execution lasts, she deems the conversation
with the neighbours unavoidable, so as to involve them in its development. The community’s view is of the essence to
complete the work; in fact, the value they add belongs particularly to this contribution, according to Day as well: “[...]
in the conversations we begin, the connections we create, and the legacy of relationships we foster along the way” *

As regards the chromatic range used, reddish (magenta, red, and orange) and blue shades (Prussian, cobalt, and
manganese) predominate, together with grey, contrasting in brightness and temperature among them but also against
the basic white background of the building, over which they are organised but without covering completely. Therefore,
the work begins in a chromatically neutral architectural setting, in which colour has been applied without any defined
goal, so it is by virtue of Day’s painterly work that it acquires compositional relevance. According to the chromatic
strategies reviewed, the artist's approach would agree with Juan Serra’s* strategy 1 because of colour interfering
with the visual features of the architecture, assimilating it to the environment and fostering “unique conversations and
interactions with the surrounding space, shadows, passers-by, and the bright blue Oakland sky”;*' but also with the third
strategy, since the visual strength shown by the very blots and gestures of the artist is undeniable.

DISCUSSION AND CONCLUSSIONS

Tactical urbanism has been defined by authors like Mike Lydon,* Marisol Garcia and Javier Vergara,* or Antonio
R. Montesinos* as those actions aimed at transforming the cities to improve life within them, actions that promote
citizens’ pro-activism when facing current urban problems and that are supported by neighbourhood associations
and local organisations, as well as public and private institutions by means of a collaborative process. It involves
creative solutions (authorised or not) carried out with little resources, a flexible development, small scale, local setting,
temporary nature, realist expectations and, in case they work, which may evolve into thoroughly planned actions in a
larger scale, and permanence in time. Analysed from this perspective, the four pictorial interventions reviewed in this
paper share some of the features mentioned, though not all, including them in their development in a rather specific
way depending on the case, as we will expound anon.

The Museum of Gravity does not have a clear “tactical” purpose, except raising awareness of the historical
heritage and question its alleged veracity, contributing at the same time to the economic activation of the area by
bringing visitors to the abbey and its museum. After its selection by the Beaufort 03 Art Triennale, we may consider that
the artwork is the result of the collaboration between the artist and different institutions involved in the organisation,
though authorship remains exclusively De Koning's. It shows other features as well, such as the limited period of time,
a not too terribly steep expenditure, and a reasonable size; all of which seem to align this project with the tenets of
tactical urbanism.

Color Jam: this intervention was commissioned by a neighbourhood association with the aim of galvanising their
district as regards commerce and culture. In order to be developed, it was necessary to get the approval of the proprietors,
whose houses and business premises would be affected by the work, though they did not participate in its planning, a
role taken up by Stockholder alone, as she informed us via personal communication.® The artist has also declared that
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her aim when intervening over the pedestrian crossings was not to boost their visibility, keeping her distance then from
the tactic of “fixing intersections” as stated by Mike Lydon.*® However, the fact that the work served as meeting point and
location for the development of different activities provides it with a function, unforeseen by the artist: recovering the street
as the realm of public meetings, a feature included in the aforementioned tactic, just as its temporary nature.

Rockaway!: the same as the previous two, this project was sponsored by a number of public and private institutions,
in this case to celebrate the upturn of Rockaway Peninsula after hurricane Sandy had wreaked havoc on it. Thus, we
can say that the work happened because of a manifold collaboration, though the sponsors did not get involved in its
formal and conceptual development at all. It is a temporary project focused on a building that would be demolished,
just as were many others scattered through the area; this was to erase the remnants of time marked by the military
use of the land to enter a time characterised by its being declared a natural park and enjoyed by the civilians. On this
matter, the work could be ascribed to tactical urbanism, although this approach may be far from Grosse’s intentions.

The intervention at the Flax Art & Design warehouse is the only work conceived with a permanent nature, but it is
again the only one that took into account the views of the neighbours during its completion, which showed its creator
as someone worried about how it would be received and perceived by the dwellers of the neighbourhood where it
is located. By planning the work with the thought of acting upon architecture in order to develop friendlier cities, Day
takes an unpremeditated stand within tactical urbanism, fulfilling as well other related features, such as flexibility (the
work was being modified along its execution), a contained scale, low budget, or local setting.

Antonio R. Montesinos states that the actions included in tactical urbanism promote that “our cities should evolve
into more aesthetic and humane spaces”.*’ In his view,*® these actions must find a balance between usability and design,
given that the proposals with a more graphic or visual development provide citizens with a more satisfying experience.
The value this author confers to aesthetics brings the four pictorial interventions closer to this phenomenon, since
the formal aspects are well cared-for in all, and for good reason: all were created by artists. To the aesthetic function
we should add the one of signposting a given building or urban area, as well as others that have been individually
examined when analysing each particular project. Hence, we have to understand them as works far away from any
interpretation within pure decorativism, since even their application of colour relates to precise strategies, linked to
the architectural background against which they are developed or to sheer meta-pictorial criteria, but they do not
threaten the intervened building in any way —not even when they are listed heritage-, whether it be on account of their
ephemeral or reversible nature —the case of The Museumn of Gravity or Color Jam-, because of acting upon a building
to be demolished —as in Rockaway!-, or for the reason that it integrates the elements and textures of the building and
adjacent areas into the very work — as it happens in Heather Day's intervention. Therefore, the four projects subject
to study steer clear of the current debate about cases such as ‘Miguel Fisac Sports Complex’ (Getafe, Madrid) or the
lighthouse at Cape de Ajo (Cantabria), whose material, aesthetic, and stylistic characteristics have been altered by the
pictorial interventions of Boa Mistura Collective and Okuda San Miguel, respectively. Some authors have considered
those instances as clear contempt for the historical value of the original buildings.

Finally, we should mention that all the interventions subject to analysis are located in standing constructions
whose colour was neutral (grey, ochres, or white), originated by the very building materials, or by painting added later
in the case of the Flax Art & Design warehouse. Therefore, the original architectural design does not follow any of
the chromatic strategies theorised by Juan Serra, but it is the later pictorial intervention what makes such a reading
possible. Of the three chromatic mechanisms highlighted by this author, we can see that the proposals by Krijn de
Koning and Jessica Stockholder fulfil all three, whereas Katherina Grosse’s and Heather Day’s only connect with two,
the first and the third. This fact leads one to think about a possible relationship between the type of abstraction to which
the pictorial intervention may be ascribed, and the application of some chromatic strategies or others. On the other
hand, in the four cases studied here, colours confer singularity to the building or urban area on which they are applied,
standing out from the rest of the surrounding architecture. This feature opposes the one about a building’s mimesis
with the landscape, which can also be achieved through the application of colour, according to Serra,* but that is not
the case of the works subject to study.m
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