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Resumen

En este texto se pretende hacer una aproximacion a la musica denominada
“conraices” surgida en Andalucia. Se partira delas primeras rupturas del paradigma
musical imperante en los aflos sesenta en Espafa, siguiendo de cerca la evolucion
de la fusion musical de lo autéctono con lo aldctono, dedicandole una especial
atencion a Triana como grupo candnico, hasta terminar en el afio 1982 como fin
de la denominada Transicidn espafiola. Para una correcta comprension de este
particular fendmeno se realizard una amplia introduccion que pretende esclarecer
la problematica de la terminologia de este género musical, el contexto en el que
nace, el panorama contracultural en la ciudad clave en el origen del mismo, Sevilla,
asi como los cambios en la musica popular a nivel internacional durante los afos
sesenta que llegaron a Espafia y cambiaron el panorama musical para siempre.
Con la aproximacion al rock andaluz o rock con raices se busca poner en valor el
fenémeno, al igual que el papel de la comunidad auténoma de Andalucia en un
momento crucial en la historia de la musica espafola del siglo XX.
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musical, contracultura.
Abstract

This text aims to make an approach to the music called “with roots” that
emerged in Andalusia. Starting from the first ruptures of the musical paradigm
prevailing in the sixties in Spain, we will be closely following the evolution of the
musical fusion of the autochthonous with the allochthonous, dedicating special
attention to Triana as a canonical group, to finally en up in 1982, considered the end
of the so-called Spanish Transition. For a further understanding of this particular
phenomenon, a wide introduction will be made with the purpose of clarifying the
problems with the terminology of this musical genre, the context in which it was
born, the countercultural panorama in the key city in its origin, Seville, as well as
the changes in popular music that took place internationally during the sixties that
reached Spain and changed the musical landscape forever. With the approximation
to Andalusian rock or rock with roots, we seek to highlight the phenomenon, as
well as the role of the autonomous community of Andalusia at a crucial moment
in the history of Spanish music of the 20th century.

Key words: Andalusian Rock; Rock with Roots; Flamenco; Progressive Rock;
Musical Fusion; Counterculture.

1. Introduccion.
a. Rock andaluz o rock con raices: la problematica de la terminologia.

El término rock andaluz, tal y como es usado hoy en dia, puede prestarse a
una cierta confusion, puesto que no se refiere a la musica rock hecha en Andalucia,
sino que engloba un movimiento musical concreto, que se produce en dicha
comunidad autéonoma. Hace alusion, por tanto, a un género musical originado
en Andalucia en la década de 1970, caracterizado por la fusién de las formas del
rock internacional que se venia practicando desde el ultimo tercio los afios sesenta
(rock progresivo, psicodélico y sinfénico principalmente) con la musica andaluza
tradicional, sobre todo el flamenco, y elementos propios de dicha cultura, como
seria el acento y el imaginario de la poesia y la cancién flamenca. Sin embargo, se
puede rastrear el origen del mencionado estilo musical en los afos finales de la
década de los sesenta.

La etiqueta de rock andaluz, a pesar de ser la mas popular y utilizada para
referirse a este estilo musical y a sus exponentes, como es habitual en la Historia del
Arte, fue acufada a posteriori de mano de los criticos, musicales en este caso. Es
todavia hoy una cuestion en debate por parte de los propios entendidos en el tema,
como el productor musical Gonzalo Garcia-Pelayo, que prefiere denominarlo “rock
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con raices”, insertando este estilo dentro de un movimiento que tendria lugar en
diferentes partes de Espafa. Es lo que se ha llamado “discursos con raices™, y que
hace referencia a uno de los caminos de la experimentacion musical en la Espana
de los afos sesenta y setenta, abrazados todos ellos por el calificativo de “musica
progresiva’®. La musica “con raices” de la que hablan los abanderados del género
consiste en la hibridacién producida entre el rock y sus nuevos subgéneros que
nacen a finales de los afios sesenta, al calor del movimiento hippie y la psicodelia,
con atributos, tanto musicales como culturales, propios de un determinado lugar
de origen.

En Espafa, este fenomeno se concentra principalmente en dos lugares:
Catalufa, donde se produce el denominado rock layetano; y Andalucia, con el rock
andaluz. A pesar de ser estos los dos focos principales de la musica con raices, por
su alto desarrollo y popularidad, durante toda la década, se encuentran ejemplos
de ese encuentro entre lo autdctono y lo foraneo de manera mas aislada en otras
partes del pais, a través de bandas como Ibio, cantabra; Asturcén, asturiana; o
Itoiz, vasca*.

Desde su nacimiento, el rock andaluz tuvo un gran impacto en la cultura
musical espafiola y se convirtié en un importante movimiento contracultural
en la Espafa de la Transicion. Entre los grupos mas destacados del rock andaluz
podemos citar a Triana, Alameda, Iman Califato Independiente y Medina Azahara.

b. Contexto econémico, social, politico y cultural en el que nacio el rock
andaluz: el Segundo Franquismo en Espana (1959-1975).

“La miuisica, como todo arte, no evoluciona en el vacio, sino en una relacion
directa con el elemento social, politico y econémico en que esta es creada,
forma parte del medio ambiente y la miisica de los afios 70 serd una miusica
de locura y de crispacion, la musica del espacio y quizds la muisica de la
aniquilacion™ (Solé i Sarda, 1974: 11).

Entre 1959 y 1975 se asisti6 a una etapa en la Historia de Espafia que recibe
el nombre de Segundo Franquismo, siendo esta la ultima etapa del Régimen
Franquista. Se caracterizd por dos cambios sustanciales: el crecimiento econdémico

1. Entrevista personal con Gonzalo Garcia-Pelayo (24-03-2023).
2. Garcia Saluena, 2013: 32.
3. Garcia Saluefia, 2013: 32.

4. Garcia Saluenia, 2013: 34.
5. Solé i Sarda, 1974: 11.
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y la transformacion social. Estos cambios abrieron la puerta al cambio politico,
que aparecid entonces como una posibilidad®.

En cuanto a la economia, para atajar el problema del atraso econémico y
el aislamiento del mercado espafol, el gobierno pretendia cambiar la politica
economica, llevando a cabo una liberalizacion parcial. Tras una serie de medidas
previas, estas intenciones se formalizaron en el Plan de Estabilizaciéon’, aprobado
mediante el Decreto de Nueva Ordenacion Econdmica del 21 de julio de 1959. Este
plan consistié en una serie de medidas econdmicas que buscaban la estabilizacion
y liberalizaciéon de la economia espafiola. Dichas medidas surtieron efecto,
produciéndose un crecimiento intenso de la economia (por lo que esta etapa
también se conoce como desarrollismo). Esta situacion se prolongd hasta la llegada
de la crisis mundial desde 1972, cuyos factores revirtieron en el pais con gran
intensidad®.

Las transformaciones sociales, por otra parte, pueden resumirse en dos
fendmenos: la intensificacion del fendmeno urbanizador y la variacién en
la estructura de clases, surgiendo una nueva clase media a favor del cambio
politico’. El nivel de vida de los espafioles mejord, sin embargo, se mantuvieron
las desigualdades sociales y de renta, problema que el gobierno no afronté con las
debidas reformas estructurales®.

Este fue un momento de cambio en el Régimen también en cuanto alo politico.
Se produjeron divisiones en las tradicionales “familias” politicas franquistas'’,
relacionadas con la pretension de institucionalizaciéon del Régimen. Dentro de
estas familias se generd una tensidn creciente entre el nacional-sindicalismo,
encarnado sobre todo en las figuras de Fraga, Castiella y Solis; y el sector tecndcrata,
comandado por Carrero Blanco y Lopez Rodé. La mayoria de los nuevos ministros
tendian a alinearse con Carrero, quien finalmente fue nombrado vicepresidente en
septiembre de 1967".

Los progresos logrados por los sindicalistas junto a las discrepancias dentro
del propio gobierno llevaron a una tension creciente que culmina con el caso
MATESA, un fraude politico-econdémico, que acabé siendo el causante directo de

6. Mateos / Soto, 2006: 2.

7. Mateos / Soto, 2006: 3.
8. Mateos / Soto, 2006: 13.
9. Mateos / Soto, 2006: 15.
10. Mateos / Soto, 2006: 15.
11. Mateos / Soto, 2006: 29.
12. Mateos / Soto, 2006: 31.
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la crisis de octubre de 1969". Esta crisis se resolvio con la salida de los ministros
mas contrarios a los tecndcratas (Castiella, Fraga y Solis), constituyéndose un
grupo de gobierno de un caracter mas uniforme.

El desgaste politico del Régimen y fisico del propio Franco, las crecientes
tensiones internas y el fortalecimiento de la oposicién hicieron que, entre 1969 y
1975, el Franquismo entrase en una notable crisis. Esta etapa estuvo protagonizada
por el almirante Carrero Blanco, que encabezaba la nueva formacion de gobierno
y se convirti6 en presidente en junio de 1973'. Sin embargo, el 20 de noviembre,
Carrero fue asesinado en un atentado de promovido por la organizacién terrorista
ETA". A raiz de dicho crimen, entre enero de 1974 y julio de 1975, se constituyd
un nuevo gobierno en Espafa, el de Carlos Arias Navarro, caracterizado por la
indefinicién en la accién del mismo.

Como se ha mencionado previamente, el papel de la oposicion al Régimen en
el debilitamiento del Régimen es crucial, siendo su principal tarea el desarrollo de
una cultura democratica. Se fortalecié fundamentalmente a través del surgimiento
de nuevos grupos opositores, tendentes ideolégicamente a la denominada “nueva
izquierda’, como el Frente de Liberacion Popular'. En conjunto, la oposicion
se hizo moderada, y sus principales acciones estuvieron vinculadas con los
movimientos sociales, asi como las huelgas y manifestaciones derivadas de estos,
destacando la consolidaciéon de las Comisiones Obreras desde la clandestinidad,
la reivindicacién nacionalista y el movimiento sindicalista estudiantil. Algunos
ejemplos de este tipo de acciones son la huelga minera de Asturias de 1962 o las
manifestaciones estudiantiles en Madrid en febrero de 1965 y en Barcelona en la
primavera de 1966.

En concreto, seria de gran importancia el movimiento estudiantil, para Alberto
Carrillo Linares —quien lo achaca principalmente a la ruptura generacional—,
como dinamizador social*’. Esto se manifiesta, por una parte, en las movilizaciones
que provoca Y, por otra, en el ambito cultural, sobre todo por introducir nuevas
perspectivas ideoldgicas, instruyendo culturalmente a la poblacion para afrontar
la Transicion®.

13. Mateos / Soto, 2006: 39.
14. Mateos / Soto, 2006: 43.
15. Mateos / Soto, 2006: 44.
16. Mateos / Soto, 2006: 51.
17. Mateos / Soto, 2006: 63.
18. Mateos / Soto, 2006: 64.
19. Carrillo-Linares, 2020: 158.
20. Carrillo-Linares, 2020: 165.
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En relacion con las actuaciones de la oposicion, es necesario hacer referencia
a la politica represiva ejercida por el gobierno, sobre todo a partir de la huelga
asturiana de 1962, fundandose el Tribunal de Orden Publico en 1963. Esto
llevara a suspensiones temporales de articulos del Fuero de los Espafioles segtin
conveniencia, derivando en los consiguientes estados de excepcion, siendo el
mas sefialado el de enero de 1969. No obstante, el Régimen aminora las medidas
represivas en la década de 1970%'.

Por otra parte, debido al precario estado de salud de Franco, don Juan Carlos
de Borbéon —futuro Rey Juan Carlos I y el ya entonces designado como sucesor
del generalisimo— se convirtié temporalmente en Jefe de Estado desde julio hasta
septiembre de 1974. Posteriormente, el caudillo retoma el cargo hasta su muerte, el
20 de noviembre de 1975. El fallecimiento de Franco supuso una nueva situacion
para el pais, que quedo dividido politicamente entre los que pretenden establecer
la democracia (reformistas) y los que no (inmovilistas y continuistas)*. Por su
parte, el Rey apoyo el sistema democratico, a modo de estrategia conciliadora
para asegurar la continuidad de la monarquia®. Comienza entonces el periodo
de la Transicion, que consistira en el proceso de restauracion de la democracia en
Espafia.

Por ultimo cabe realizar unos pequefios apuntes sobre el contexto cultural
del Segundo Franquismo. Este se muestra ambiguo, pues convive con la subcultura
propia del franquismo, en la que “la radio, la ensefianza, los cantantes callejeros y
rurales, la prensa, la literatura de consumo se prestaron a despolitizar la conciencia
social™. Es decir, en Espafa, con la dictadura, se habia suprimido la cultura de
minorias, de igual manera que se habia diluido la incipiente cultura de masas de la
décadade 1920, todo ello en pro dela subcultura franquista. Ya enlos afios sesenta, el
Régimen se respalda en el incremento del consumo permitido por el desarrollismo
—surgimiento de la nueva clase media y aumento en el poder adquisitivo de la
poblacion—, asi como en el bienestar asociado al mismo, desviando la atencion de
la politica®. Los nuevos medios de masas, principalmente la television y la radio,
son el fundamento sobre el que se apoya la transformacion cultural del franquismo,
como herramientas de “uniformizacion del consumo cultural”.

21. Mateos / Soto, 2006: 36.

22. Mateos / Soto, 2006: 41-41.
23. Mateos / Soto, 2006: 53.

24. Vazquez Montalban, 1998: 29.
25. Ruiz Carnicer, 2004: 275.

26. Sanchez-Biosca, 2007: 96-97.
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Sin embargo, frente a esta cultura impuesta, surgen en los sesenta nuevos
fendmenos propios de una generacion que comienza a desvincularse parcialmente
de la misma, una cultura de minorias, que apuesta por la introspeccién y sobre
todo por el experimentalismo formal”. La preexistente brecha entre la cultura de
masas y la cultura de minorias propicia un cambio de paradigma, pues acentta
“la banalidad cultural del franquismo™. Asi, a finales de la década se constata
el fracaso cultural e ideoldgico de este Segundo Franquismo.”” Vicente Sdnchez-
Biosca destaca en este sentido el singular caso de Barcelona, donde se produce a
mediados de la década de los sesenta un interesante florecimiento cultural que va
a contracorriente de lo que ocurre en el resto del pais™.

Desde esta aproximacién a la época, a continuacion, se procede a hacer
un recorrido por el ejemplo especifico de la ciudad de Sevilla en estos afios, en
relacién con el hecho contracultural, donde este fendmeno se deja sentir a una
escala mas reducida. No obstante, no ocurre asi en la creacién musical, sobre todo
a finales de la década de los sesenta, cuando se da un verdadero momento de
pujanza y renovacidn de esta disciplina artistica en la ciudad. No es casualidad,
que ambas ciudades, Barcelona y Sevilla, capitaneasen el incipiente movimiento
musical progresivo en Espaia.

c. Panorama contracultural en Sevilla en la segunda mitad de los afnos
sesenta.

Bajo la premisa basica de que la génesis misma del rock andaluz se encuentra
en la ciudad de Sevilla, a continuacion se plantea un recorrido breve por el
panorama contracultural en esta ciudad, en los afios en los que se gestan las bases
que dardn sustento a este estilo musical, la segunda mitad de los afios sesenta,
entendiendo como los bastiones principales de la contracultura en este momento el
teatro, la literatura, la pintura y, finalmente —la que es el objetivo de este trabajo—
la musica.

Sin embargo, se hace necesario tratar el asunto de las revueltas estudiantiles
acaecidas en 1968 en la Universidad de Sevilla, por su estrecha relacion ideologica
con los planteamientos contraculturales. Estas revueltas coincidieron con el espiritu
sesentayochista francés, que se sustentaba sobre el “Gran Rechazo™' acufiado por
Herbert Marcuse. Este fendmeno consistio en una reaccidon contra el propio sistema

27. Sanchez-Biosca, 2007: 104.
28. Sanchez-Biosca, 2007: 105.
29. Sanchez-Biosca, 2007: 105.
30. Sanchez-Biosca, 2007: 108.
31. Pastor Verdu, 2018: 37-38.
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caracterizada por ser contraria a este, adoptando el atributo especifico de “anti’, es
decir, fue en esencia antisisterma, con todo lo que ello implica (anticapitalismo,
antiautoritarismo...). Frente a esto, el Espiritu del 68 se oponia a través de la idea
de autonomia en todas sus vertientes (autodeterminacion, autogestién...). Se trata
de una ideologia poco concreta, pero de valores universales, lo que permitié que
tuviera eco en muchos lugares, siendo Sevilla uno de ellos. En el caso sevillano,
las revueltas tuvieron lugar en marzo de ese mismo afo, comenzando con una
gran concentracion en el Rectorado de la Universidad de Sevilla (edificio ocupado
anteriormente por la Real Fabrica de Tabacos) el dia 1 de marzo?, realizandose la
primera sentada de la que existe constancia en esta institucion. El dia 31 de marzo,
23 alumnos fueron expulsados de la universidad.

Alberto Carrillo-Linares, estudioso del Tardofranquismo, considera el cambio
generacional como uno de los factores principales en la generacién de una nueva
cultura. En este momento surgié una nueva generacion que fragua una cultura
transgresora que se oponia a la ofrecida por el franquismo. Dentro de esta, se forjo
una cultura politica que, segun el autor, es la que acabd con la establecida a lo largo
del régimen franquista®. De esta forma, puede afirmarse que las manifestaciones
contraculturales producidas en la ciudad de Sevilla en la segunda mitad dela década
de los sesenta, a todos los niveles, formaron parte de este relevo generacional y de
su correspondiente espiritu inconformista y reaccionario. El término contracultura
debe ser, por tanto, entendido como una manifestacion mas de esa caracteristica
“anti’, indicando oposicion, rechazo, en este caso a la cultura imperante.

En el ambito del teatro, cabe mencionar la creacién del grupo teatral
Esperpento, inscrito en el Registro Nacional de Teatros de Camara en noviembre
de 1968*. Este grupo de teatro independiente pretendia crear una “conciencia
teatral” en la sociedad, presentando una nueva concepcion, un teatro revisado
y actualizado, vinculdndolo a la contemporaneidad, ahondando a su vez en las
raices andaluzas (tal y como harian los musicos de rock andaluz), todo ello a través
del trabajo colectivo. Es destacable asi mismo la creacion de una estética particular
conocida como “la estética de lo borde’, la cual es desarrollada en Aproximacion
a la Estética de lo Borde, un texto publicado en el Boletin de Teatro del Museo
de Arte Contemporaneo de Sevilla en septiembre de 1972. Para Esperpento, este
concepto surge:

32. Garcia Matute, 2022: 85-86.
33. Carrillo-Linares, 2006: 149-165.
34. Garcia Matute, 2022: 126.
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politicamente de las tensiones dialécticas entre el poder central y la region
andaluza; la exteriorizacién del pueblo andaluz ante presiones y mandatos
fordneos, y culturalmente de la exacerbacion de las formulas de expresion
impuestas. (...) Ante el desvirtuamiento de lo autdctono (...) el andaluz
reacciona espontineamente “ultrapasando”, desbordando esas formulas,
en un intento desesperado por no ser ni negado ni asimilado, por no ser
colonizado™.

En materia literaria, en relacién con la contracultura cabe mencionar la
novela que obtuvo el Premio Planeta en 1968, “Con la noche a cuestas™’, de
Manuel Ferrand, no por ser contracultural en si misma, pues no se ajusta a la
definicién del término, pero si que refleja de forma secundaria en la narracién la
realidad contracultural de la Sevilla de finales de los afios sesenta. El argumento
de la novela se desarrolla en torno a dos personajes protagonistas que trabajan
durante la noche, en un barrio sevillano que, aunque no se menciona, se trata de
los Remedios (en el que vivia el propio Ferrand’). Dicho arrabal burgués nace
en el siglo XX, siendo su primer impulso la creacién en 1920 de la empresa Los
Remedios S. A. destinada a plantear su urbanizacién. Estos proyectos quedan
paralizados con el estallido de la Guerra Civil Espafola en 1936, reactivandose
en 1945. Sin embargo la etapa de edificacién mas extensa y veloz del barrio se da
entre 1963 y 1970, periodo en el que se ambienta la novela de Manuel Ferrand.
Por tanto, es este un momento de cambio urbanistico y social, en el caso del
barrio por la intensa construccidn llevada a cabo en el mismo y la consiguiente
entrada de la burguesia, pero también es un momento de metamorfosis tanto en
la propia ciudad como en el pais. Todo ello queda plasmado en las conversaciones
de ambos personajes, en las que incluso se hace alusién a ciertos locales de forma
clara pero no explicita, los cuales eran lugares de reunién de los grupos sociales
que conformaban la juventud del underground sevillano de los afios sesenta y que
conformaron la cuna del rock andaluz. Ejemplo de ello es este fragmento, donde se
aprecia el impacto que le produce a uno de los dos protagonistas, Castro, la visién
de estos jovenes y su nueva estética, en el ambiente de estos clubes, centrandose
también en la musica que suena:

“Las paredes tapizadas devolvian la onda grave del tocadiscos y habia por
eso un temblor de contrabajos en el aire espeso. (...) Una muchacha bailaba

35. Garcia Matute, 2018: 10-13.

36. Ferrand Bonilla, 1975.

37. Rodriguez del Corral, 2003: 107.
38. Ruiz Ortega, 2006: 335.
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acompasando gestos, el cuerpo unas veces tenso y otras tan languido como
si fuera a desmayarse, envuelta en miisica que se deshacia en espasmos. No
bailaba sola. Enseguida vio Castro que un joven de jersey negro, mechoén
sudoroso sobre la frente, largas patillas y lentes de miope daba también sus
pasos con parecidos gestos. Separados. Los unia la miisica tan sélo”.”

Este tipo de locales formaron parte de lo que se conocia en la retérica politica
del momento como “zonas de libertad™, es decir, espacios que permitian la toma
de conciencia social o politica desde el dmbito cultural. En estos lugares se crearon
arraigados mecanismos de identificacion y sociabilidad contrarios al régimen
franquista, a la vez que se convertian en verdaderos focos de creacion artistica
que se mostraba mas o menos rompedora. Este fue un fenémeno generalizado en
todo el pais, y Sevilla no fue una excepcion. Dichas zonas surgieron en la ciudad,
respondiendo a muchos modelos, como grupos de teatro (por ejemplo el ya visto

Teatro Esperpento), ateneos, aulas de cultura universitarias. ..

En este sentido, la aprobacion de la Ley de Asociaciones de 1964*, brindé
nuevas (aunque timidas) oportunidades para crear espacios de resistencia
cotidiana mediante los clubes culturales. Los partidos de la oposicidn clandestina
no desaprovecharon esta formula, tampoco el Partido Comunista Espafol, que
fund¢ en la ciudad de Sevilla el Centro Cultural Tartessos*. Este centro tuvo como
objetivo captar adeptos dentro de la burguesia sevillana a través de la actividad en
el campo cultural. En un principio sus actividades estuvieron dirigidas al terreno
literario, siendo destacable la convocatoria anual del premio Tartessos, entre 1966 y
1969. Sin embargo, gracias a la inclusién en la direccion del centro de Paco Molina
—pintor madrilefio afincado en Sevilla y dinamizador del ambiente artistico de la
ciudad—, empezaron a organizarse también exposiciones, como la Exposicion de
pintores sevillanos, en 1967. Con todo, el centro sufrié una inspeccion en diciembre
de 1968 por parte de la Brigada Politico-Social® bajo la sospecha de que la entidad
tenia objetivos politicos contrarios al régimen, teniendo como consecuencia la
baja de un gran nimero de socios, a pesar de quedar absuelta de estos cargos.

Asimismo, este fue el momento en el que Sevilla se introdujo en los circulos
de arte contemporaneo, que hasta entonces no habian alcanzado la escena cultural
sevillana, abriéndose el 2 de enero de 1965 en el n° 25 de la calle San Fernando la

39. Ferrand Bonilla, 1975: 153-154.
40. Carrillo-Linares, 2016: 34.

41. Ley 191/1964, de 24 de diciembre.
42. Garcia Matute, 2022: 36-41.

43. Carrillo-Linares, 2016: 35.
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primera galeria de la ciudad: La Pasarela. Este proyecto fue promovido y financiado
por el pintor Enrique Rolddn y la galeria permanecié abierta hasta 1970. Fue
gracias a esta empresa cultural que el arte abstracto se introdujo finalmente en la
ciudad. Destacable es igualmente en materia de arte contemporaneo en los afios
sesenta la presencia en Sevilla del artista plastico “Toto” (José Antonio) Estirado,
natural de Usagre (Badajoz)*, por ser este un referente psicodélico dentro de la
contracultura sevillana durante las décadas de 1960 y 1970. Este artista presenta
un estilo muy particular, que oscila entre el uso fauvista del color, herencia cubista
y expresionista, todo ello revisado. Estirado expuso por primera vez en Sevilla, en
el local regentado por Paco Lira de nombre La Cuadra, en diciembre de 1965, y en
junio de 1967 asi lo hizo en la Galeria La Pasarela.

Tras este impulso inicial a la creacién, la difusion y el mercado del arte
contemporaneo en los afos sesenta en Sevilla, la nueva década trajo consigo dos
hitos en la historia del arte contemporaneo de la ciudad: la inauguracién de la
galeria Juana de Aizpuru y del Museo de Arte Contemporaneo de Sevilla*, ambas
en 1970.

Fue igualmente sustancial el ambiente cultural creado en los locales y
establecimientos del momento, entre los cuales podemos destacar la Granja Viena
—en el nimero 45 de la calle Amor de Dios—, una confiteria donde se realizaban
tertulias filosdficas de la mano de Juan Blanco de Sedas*, conocido como “el
Pajaro’, las cuales eran frecuentadas por los personajes de la bohemia del tltimo
tercio de los afios sesenta, pintores como Toto Estirado, musicos como Antonio
Rodriguez (Antofiito Smash)...

Otro local importante en estas cuestiones fue La Cuadra, si no mas la
figura de su propietario, Paco Lira. En palabras de Candela Lira Moreno, este
establecimiento y su futura configuraciéon como La Carboneria (que aun existe),
no fueron simplemente bares, sino “centros de difusién cultural” en toda regla,
donde “se acogia calurosamente cualquier tipo de labor humana relacionada con la
musica, las artes plasticas o las artesanias”™. La Cuadra, por motivos relacionados
principalmente con la especulacion del suelo, tuvo cuatro localizaciones diferentes,
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todas ellas con algo en comun: contaban con espacios dedicados al flamenco*.
Antes de convertirse en lo que acab6 siendo, este local comenz6 como un taller
de reparacion de aparatos de radio, en una verdadera cuadra ubicada en una
huerta alquilada por la familia Lira. Sin embargo, el negocio paulatinamente fue
cambiando de caracter, pues al calor de los sonidos flamencos que sonaban a
través de los transistores se fueron congregando aficionados al cante y al baile.
En 1963 la familia fue expulsada y en diciembre de 1964 se inauguro la segunda
Cuadra, en la calle Manuel Siurot. La Cuadra continué cambiando de ubicacion,
pasando igualmente por la calle Santo Domingo de la Calzada y Amor de Dios,
hasta aterrizar finalmente en n° 18 de la calle Levies, y desde 2016 en el n° 21 de
la Calle Céspedes®. Este lugar fue, ademas de un lugar de recreo como cualquier
otro, un importante foco de vanguardia en la ciudad, un taller de artistas, la sede de
diversas tertulias, etc. En la tercera ubicacién del mismo, en la calle Santo Domingo
de la Calzada, contaba ademas con un espacio ajardinado que fue bautizado como
El Limonar y que se convirtié en sede del Centro de Estudios Flamencos Grupo
Sevilla I fundado en diciembre de 1966. Aqui se realizaban diversas actividades
formativas, sirva como ejemplo la conferencia “Problematica del cante flamenco
actual: tradicién y renovacion’, impartida por Afonso Eduardo Pérez Orozco™.

A finales dela décadade 1960, existia en Sevilla una tendenciaala proliferacion
de clubs musicales, donde se desarrollaba la nueva escena musical de la ciudad,
alojando conciertos de los nuevos grupos que surgieron en estos afnos. Asi, entre
los locales de moda del momento, como la cafeteria Turin o el polémico Dragén
Rojo, destacan, en relacion con el desarrollo de estos nuevos estilos musicales, tres
clubes fundados en 1967, un afio crucial para la musica sevillana: el Club Ye-Yé¢, la
cafeteria-bar Dunia y el club Dom Gonzalo.

En primer lugar, es importante destacar el Club Ye-Yé, que fue inaugurado
en la calle Alfonso XII en octubre de ese mismo afo, con la actuaciéon de Los
Reldmpagos ylos Crich como teloneros. Ambos grupos eran valedores de la musica
de vanguardia, que estaba surgiendo en el extranjero y entraba timidamente a
Espafia a través de este tipo de eventos. Los Relampagos fueon uno de los grupos
mas exitosos entre la juventud espafiola de mediados de la década de los sesenta, un
conjunto de rock instrumental combinado con melodias provenientes de musica
tipicamente espafnola (musica clasica nacionalista, musica folclorica y copla)®. Sus
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teloneros, los Crich, por su parte, eran un grupo local que venia explorando el
garage psicodélico, asi como el rhythm and blues>. De esta manera, desde el dia de
su inauguracion, el local se incorporo al circuito de giras a nivel nacional®.

En septiembre se inaugura Dunia, en el n° 12 de la calle Imagen, una elegante
bar de copas caracterizado por su programa de conciertos, inicialmente enfocado
en artistas de variedades, pero que hacia finales de afio también incluy6 a grupos
pop locales™.

El 24 de diciembre de 1967, en el n° 32 de la calle Virgen del Valle, en el
barrio de Los Remedios, aparece en escena el club Dom Gonzalo [Fig. 1],
fundado y regentado por el poliédrico emprendedor Gonzalo Garcia-Pelayo. Su
fundador traslado a Sevilla la tipologia de las salas musicales parisinas que habia
visitado en su reciente estancia formativa en la ciudad de Paris. Sin embargo, tras
varias quejas presentadas por los vecinos alegando el consumo de sustancias, se
decret6 el cierre del local durante seis meses en diciembre de 1968, para acabar
cerrando definitivamente en 1970. En cualquier caso, el sello distintivo del Dom
Gonzalo era la musica, pues el empresario que se encontraba tras ¢l fue movido
principalmente por el entusiasmo del contacto con el extranjero y la musica que
alli se desarrollaba, asi como el compartirla en su propia ciudad y contribuir a su
desarrollo®. El rock and roll, el rhythm and bluesy el soul que alli sonaban atrajeron
a numerosa clientela proveniente de las bases americanas de San Pablo y Morén de
la Frontera”. De esta manera se crea un ambiente de intercambio cultural a todos
los niveles, aunque principalmente musical. Este lugar fue de gran importancia en
el underground sevillano y concretamente en la historia y génesis misma del rock
andaluz, indisolublemente unida al propietario del local.

Por ultimo, se hace necesario mencionar la existencia de un establecimiento
de naturaleza muy diferente a los clubes nocturnos, pero que forma parte del
circuito contracultural de la ciudad en la década de 1960, pues congregaba a los
jovenes musicos que pasaban por los locales anteriormente presentados. Se trata de
la barberia Adolfo, en la calle Fernando IV, de nuevo en el barrio de Los Remedios,
de la que, desde 1963, se hizo cargo el peluquero Curro Roncero, apodado Don
Curro Silver Baber. En 1969, este personaje abriria la suya propia en la calle Virgen
del Valle, la conocida como “barberia del rock” El joven peluquero también tocaba
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la guitarra y formé parte de algunos conjuntos, por lo que aglutind a su alrededor
a muchos jovenes que ensayaban alli y compartian experiencias musicales, siendo
destacada su amistad con el rockero Silvio Rodriguez Melgralejo.

En lo que a contracultura se refiere, en el ambito musical es mas que
resefiable la propia naturaleza del rock andaluz, pues es un género contracultural
por definicidn, rechazando la cultura musical tanto anglosajona como la espafola.
De esta manera, tuvo lugar a finales de los afios sesenta en la ciudad de Sevilla el
nacimiento del grupo considerado como precedente mas directo del género —
segun la mayoria de las fuentes—, Smash.

d.  Los cambios en la musica popular en los sesenta a nivel internacional: el
Movimiento Hippie, el Rock Progresivo y el festival de Woodstock.

Cabe destacar la importancia de los afos finales de la década de 1960 a nivel
global como momento en el que confluyeron multiples sucesos histéricos que
son claves para entender la modernidad, la sociedad y la musica de la segunda
mitad del siglo XX. En un contexto politico internacional marcado por la Guerra
de Vietnam (1955-1975)®, la construccion del muro de Berlin (1961)>° y la crisis
de los misiles en Cuba (1962)%, asi como, a nivel estadounidense, el asesinato de
Martin Luther King (1968)% y todo lo que esto supuso esto para el asunto racial en
Estados Unidos, se produjo una respuesta globalizada. Esta respuesta reaccionaria
estuvo protagonizada principalmente por la juventud, y se dejé sentir en los
ambitos culturales, destacando el auge del pacifismo y del Movimiento Hippie,
con consecuencias tales como las revueltas estudiantiles de Mayo del 1968%. En
relaciéon con la musica, esta respuesta se tradujo principalmente de cuatro formas:

A. Enlasletras de las canciones. Se incorporan temas sociales, criticando
en muchas ocasiones la sociedad industrial capitalista, como “21st Century
Schizoid Man” (1969)% de King Crimson, y en otras de clara inclinacidn pacifista,
sirvan de ejemplo paradigmatico “Blowin’ in the Wind”** (Bob Dylan, 1962) y “All
You Need Is Love’® (The Beatles, 1967).
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B. Enlos instrumentos utilizados. Se incorporan algunos de procedencia
exdtica, como el sitar, de origen indio, que tendra gran desarrollo en la década
(utilizado por grupos de rock como The Beatles, Traffic...), o la propia guitarra
espafiola; asi como instrumentos eléctricos, destacando el amplio uso de la guitarra
eléctrica, el sintetizador, el mellotron, moogs, mesas de mezclas®...

C. En la técnica. Como la grabacién multipista, el uso de nuevos efectos
de sonido relacionados con la distorsion y el desarrollo de nuevas técnicas de
guitarra (por ejemplo, a través del uso del pedal wah-wah®), siendo destacado en
este sentido el papel del musico Jimi Hendrix®.

D. En la apariciéon de nuevos géneros musicales, los cuales nacen
asociados a la juventud emergente, traduciendo las inquietudes de la misma, en
fusiones como el blues rock o el rock psicodélico. En el momento de su surgimiento,
estos nuevos estilos fueron englobados por el término miisica progresiva, cuya
denominacién nos indica la propia intencién de la misma, que se entiende en
un contexto de progreso. En la musica, esto se traduce con la exploracién de las
propias fronteras de los géneros musicales.

La década de los sesenta supuso a nivel cultural internacional una época de
experimentacidn y de ruptura de los rigidos moldes establecidos. De esta manera,
la muisica progresiva se convirtié en la maxima expresion de esta tendencia cultural
a nivel musical, pues “mas que un género musical definido, es una actitud: una
actitud experimental o progresiva™”. Esto quiere decir que, los géneros musicales
englobados bajo este término, son expansivos y transgresores por definicion, se
busca la ruptura de los canones establecidos. Es esta actitud la que hizo que esta
fuera una época de grandes innovaciones musicales, y la que hace que, el propio
rock progresivo, sea considerado como “el mayor érgano de comunicacion de la
contracultura™.

La nueva ola musical alcanzé su punto algido en el Festival de Woodstock,
que congreg a mas de 500.000”" asistentes bajo el lema “Three Days of Peace and
Music” El festival recogio a la mayoria de musicos abanderados de este movimiento
musical, tales como Creedence Clearwater Revival, Janis Joplin, Jimi Hendrix, Joan
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Baez, Santana, Sly and the Family Stone o The Who”?, por citar tan sélo algunos
ejemplos.

Estas aclaraciones se hacen necesarias dado que, el rock andaluz, fue fruto de
todas las innovaciones surgidas en el campo musical en estos afos, pues la musica
producida principalmente en Estados Unidos y en Inglaterra fue la que inspiré
a los musicos surgidos en Andalucia a finales de los sesenta, junto al flamenco
y los atributos que le son propios a la regiéon. En este sentido, resulta interesante
sefialar la observacién del uso de la guitarra espafiola en creaciones musicales de
grupos internacionales de la época, concretamente en la introduccion de “The
Continuing Story of Bungalow Bill”” ('The Beatles, 1968), y en “Spanish Caravan™*
(The Doors, 1968). La segunda de estas canciones se acerca al propio género de lo
que posteriormente seria el rock andaluz incluso en la tematica de su letra, que
comienza de la siguiente forma: “Llévame, caravana, llévame lejos / Llévame a
Portugal, llévame a Espafia / a Andalucia con los campos llenos de grano””>, con
una vision romantica de Espafia y Andalucia. Otro ejemplo de arreglos que se
acercan a lo flamenco, aunque en este caso en guitarra acustica y ligeramente mads
tardio, se encuentra en dos piezas musicales de la banda britanica Black Sabbath:
“Orchid”’® (1971) y “Laguna Sunrise”” (1972).

2. Precedentes: primeros intentos de fusion de musica tradicional andaluza
y espaiola con otros géneros musicales (1960 - 1967).

Existen dos claros precedentes directos en lo que a fusiéon de musica
tradicional andaluza y espafola con otros géneros se refiere, surgiendo ambos en
Estados Unidos. El primero de estos precoces ejemplos de fusion nace del jazz,
se trata del album Sketches of Spain (1960)”® de Miles Davis —uno de los jazzistas
mas afamados de la historia—, con la colaboracién en arreglos y composicién de
Gil Evans. Ademas, Gil Evans tenia en este momento el encargo de investigar el
flamenco dentro del departamento de musica étnica de la CBS™. En esta obra se
realiza una reinterpretacién de musica tradicional espafola con el jazz, desde su
version del concierto para guitarra que constituye una pieza capital de la musica
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clasica espafiola del siglo XX en “Concierto de Aranjuez: Adagio™; hasta el palo
flamenco de la “Soled™' en la canciéon homoénima. A pesar de que para Miles Davis
este fue un ejercicio aislado, pues no continud en esta linea de experimentacioén
con la musica espafola, fue el descubrimiento de este mismo disco en su estancia
en Paris, el que desperto en el ya mencionado empresario y futuro productor de
varios grupos que conformaron el rock andaluz, Gonzalo Garcia-Pelayo, la idea
primigenia del nuevo género que atn estaba por nacer®.

El segundo precedente, aun mas directo pues esta vez nace de la fusidn del
jazz-rock y el flamenco, es el elepé colaborativo Rock Encounter (1970)%. Sabicas,
afamado guitarrista flamenco, y Joe Beck, destacado guitarrista de jazz fusion,
unieron sus talentos y estilos para grabar este album pionero entre 1966 y 1967,
aunque este fue lanzado al mercado cuatro afios mas tarde®. Rock Encounter
presenta una mezcla de composiciones originales y adaptaciones de canciones
tradicionales, explorando sin excepcion en todos los temas la fusion de la guitarra
flamenca con la guitarra eléctrica, asi como de los estilos de ambos musicos.
Sobre bases ritmicas y armodnicas flamencas, se encuentran solos de guitarra
eléctrica y de bateria, propios de la improvisacidn y del jazz-rock, asi como la
incorporacién de otros instrumentos que le son propios a este género musical,
como el bajo (interpretado por un jovencisimo Tony Levin, futuro integrante de
King Crimson) o el 6rgano (a manos del teclista de jazz fusidon Warren Bernhardt).
Aunque el impacto de este lanzamiento es limitado, se trata de un experimento
mas que resefiable, pues demuestra que es posible fusionar tradiciones musicales
aparentemente tan dispares y, sobre todo, algo que tendra gran recorrido en el rock
andaluz: la adaptabilidad del flamenco y la guitarra flamenca en el contexto de la
fusion musical. Es por eso que Rock Encounter constituye un hito en lo que a la
apertura de nuevas posibilidades creativas y expansion de los limites del flamenco,
el jazz y el rock se refiere. Asilo considerd Ricardo Pach6n®, quien mas tarde seria
productor musical de diversos artistas del que fue denominado nuevo flamenco
por la discografica Nuevos Medios®*® (como Pata Negra) y algunos grupos de rock
andaluz (como Iman Califato Independiente).

80. Miles Davis, 1960.

81. Miles Davis, 1960.

82. Entrevista personal con Gonzalo Garcia-Pelayo (24-03-2023).

83. https://www.discogs.com/es/master/323609-Sabicas-With-Joe-Beck-Rock-Encounter (12-
06-2023).

84. Diaz Pérez, 2018: 38.

85. https://www.jotdown.es/2018/08/ricardo-pachon-el-flamenco-se-muere-solo-no-hace-
falta-que-se-lo-carguen/ (12-06-2023).

86. https://nuevosmediosmusica.com/about/ (12-06-2023).

71



Por ultimo, destacar la aparicion de un nuevo ejemplo de fusidon flamenca, en
este caso desde el jazz, en Jazz Flamenco vols. 1 & 2 (1968)*, del musico espafiol de
jazz, Pedro Iturralde, junto al afamado guitarrista flamenco, Paco de Lucia®.

3. El origen de un nuevo género musical: las bandas sevillanas entre 1967 y
1972. Nuevos Tiempos, Gong y Smash.

Entre 1967 y 1972, paralelamente a la creacion de bandas de sonido beat de
corta duracion, aparecieron en Sevilla tres bandas locales de jovenes musicos
de las que provienen gran parte de los integrantes de los futuros grupos de rock
andaluz, y que, por tanto, han pasado a la Historia y constituyen la semilla de este
estilo musical. Se trata de Nuevos Tiempos, Gong y Smash.

Laprimeradeellas, Nuevos Tiempos, se cred en 1967. A pesar de que estuvieron
activos hasta 1970, tan so6lo lanzaron un single, “When I Try To Find The Right
Time / Cansado Me Encontré” (1970)%, bajo el sello Didbolo de la compaiiia Als
4 Vents. El disco fue grabado por Gualberto Garcia (futuro integrante de Smash y
artista en solitario) y Miguel Lobato a la guitarra, Rafael Marinelli (Alameda) a los
teclados, Manolo Rosa (Alameda) al bajo, Antonio Moreno “Tacita” (Alameda) a
la bateria y, como vocalista, Jests de la Rosa (Triana).

También en 1967 surgi6 una nueva banda en Sevilla, llamada Gong® y dirigida
por Mané Segura (guitarra y voz), integrada ademas en su formacidn inicial por el
bajista Alejandro Rubio y el bateria Silvio Fernandez, que provenian de anteriores
bandas locales, como Los Murciélagos. Estos dos ultimos fueron sustituidos por
José Maria Ruiz Frutos y Pepe Saavedra respectivamente, comenzando a ensayar
en una pequefa estancia proporcionada por Paco Lira dentro de La Cuadra.
Mas tarde se incorpord al grupo el organista Ricky Gonzalez Erosa. Junto a su
repertorio psicodélico, este incipiente grupo comenz6 a abrazar el soul por
influencia de los Canarios (previamente los Idolos)?!, incluyendo asi una seccion
de viento, conformada por Pepe Sanchez (saxo) y José Luis Noble (trompeta y
trombdn). Parece que el grupo tenia intenciones de acercarse al flamenco, aunque
esto finalmente no ocurrio en el tiempo de existencia del mismo. En palabras del
propio Pepe Saavedra en una entrevista concedida en marzo de 1968 a Fausto
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Botello para el diario Sevilla: “El flamenco es algo espiritual, es decir, con alma,
con soul, y sobre el que caben infinidad de variaciones. Estoy trabajando en ello™>.

En 1968, Gonzalo Garcia-Pelayo, el propietario del Dom Gonzalo, uno de los
clubes recién fundados en Sevilla que acogieron el underground de la ciudad, se
convirtio en representante de los Gong, suministrandoles el equipo e instrumentos
necesarios, a cambio de actuaciones nocturnas en su local®”. Sin embargo, este
proyecto tuvo una duracién de apenas meses pues, después del verano de ese
mismo afo, el grupo se separ6 de Garcia-Pelayo. Tan sélo lanzaron dos sencillos
antes de su disolucién, ambos con Polydor, en 1971: “El Botellon / That’s Right™*
y “A Leadbelly / Hay Un Hombre Dando Vueltas™".

Este inquieto emprendedor, gran aficionado a la musica en general y al rock
en particular, en su afan por representar a un grupo con el que pudiera llevar a cabo
la idea de fusidn, le propuso al musico Gualberto Garcia (ex de Los Murciélagos)
en su club de Los Remedios, la formacion de una nueva banda, para la que éste
tendria la libertad de escoger a los componentes®. Estos fueron el bajista Julio
Matito y el bateria Antonio Samuel Rodriguez (quien pasé a ser conocido como
Antofito Smash), provenientes ambos del grupo Foren Dhaf, constituido en 1967.
Asi, el nuevo grupo naci6 en diciembre de 1968, bajo el nombre de Smash, por
iniciativa de Garcia-Pelayo”. Su representante los abastecié con el equipamiento
necesario y les proporcion6 un lugar donde ensayar. Ademas, fue una suerte de
guia para el grupo, componiendo las letras que conformaron el repertorio junto
al jurista e historiador Bartolomé (Pipo) Clavero, que también fue participe de
la escena contracultural sevillana. Asi, tras la firma con Philips y la consiguiente
publicacion de varios singles, en 1970 se lanza el primero de los dos dlbumes que
realizan, Glorieta de los Lotos (1970)%.

De esta manera, Smash participd en el Primer Festival Permanente de
la Musica Progresiva celebrado en el Salén Iris de Barcelona entre octubre y
diciembre de 1970, junto a otros grupos que realizaban este tipo de musica,
como los catalanes Maquina, Musica Dispersa o Pau Riba. Para el periodista
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Manuel Vazquez Montalban (bajo el pseudénimo de Luis Davila), quien escribio
un articulo para la revista Triunfo sobre el festival, el balance de los grupos era
desigual, destacando el grupo sevillano. Llegé a afirmar: “En Espafia habia unos
cuantos iniciados en la musica progresiva (...) capitaneados por Sevilla (entorno a
Smash) y seguidos por Madrid y Barcelona™”. Resultan interesantes, ademas, sus
observaciones sobre las reacciones a la musica progresiva del publico que asistio a
los conciertos, acostumbrado a estructuras mas sencillas, en una cultura musical
que habia quedado congelada por la dictadura. Vazquez Montalban analizaba
dicha situacion: “Les exasperaba la imprecision de los conjuntos (...). No entienden
la inmotivacion tematica ni la inmotivacion sonora de la mayor parte de las piezas
interpretadas. Esperan el respiro de la melodia que les tranquilice la imaginacion
auditiva y, cuando no llega y se repite la frustracion una y otra vez, comienza una
indignacion a duras penas reprimida”®.

El grupo permaneci6é en Barcelona de la mano del que seria su siguiente
manager, Ricardo Pachén. En 1971 vi6 la luz un sencillo de gran importancia en su
carrera, “We Come To Smash This Time / My Funny Girl™". La primera de estas
dos canciones es la que dio6 titulo al album publicado en ese mismo afo'* [Fig. 2],
aludiendo ademas al propio nombre de la banda. La letra de la misma es obra de
Pipo Claver quien, segun Fran G. Matute, periodista y critico cultural y musical
especializado en la contracultura sevillana de estos afos, pretendia establecer
en el estribillo un juego de palabras, pues se presta a una doble traduccion: “esta
vez venimos a golpear” o bien “hemos venido a destrozar este tiempo™®. Esta
interpretacion esta estrechamente relacionada con el contexto politico-cultural
en el que surge el grupo, en un clima convulso correspondiente a las revueltas
estudiantiles y el consecuente estado de excepcion en todo el territorio nacional
declarado el 24 de enero de 1969 por decreto-ley, con una duracion de tres meses'*.

En la pista namero tres de este segundo elepé, titulada “Behind the Stars™®,
se atisba la futura deriva musical de la banda. Se trata de una colaboracion con Juan
Pefia “El Lebrijano’, un cantaor flamenco. La melodia responde a la influencia de
la musica hindd, exportada a occidente principalmente por influjo de los Beatles a
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partir de 1965 —de hecho es acusado el parecido entre “Behind the Stars” y “Love
You To™' de la banda de Liverpool—, incluyendo la presencia del sitar tocado por
Gualberto y dela tabla india. Sin embargo, la verdadera novedad de esta primigenia
exploracion del género reside en la superposicion del quejio puramente flamenco
de El Lebrijano. Esta linea creativa tendria recorrido posteriormente, sobre todo
de la mano de Gualberto Garcia, quien se ha dedicado a estudiar la musica hindu
y sobre todo el sitar, y a introducirlo en el flamenco. Asi lo hizo en “Nana Del
Caballo Grande™?” con Camardn. El mismo musico afirma que “el sitar tiene algo
para imitar la voz que no tiene la guitarra. Por eso lo he utilizado en el flamenco,
intuitivamente”'%.

No obstante, Smash hizo mas tarde una nueva conquista en la vanguardia
musical, que se corresponde con la incorporacion en el grupo de Manuel Molina,
guitarrista y cantaor flamenco, en 1971'”, de gran relevancia para la evolucion
del sonido del conjunto. A partir de entonces, la banda comenzé a acercarse
timidamente a influencias y elementos propios del género en su propuesta musical.
Tras fichar por el sello Boccaccio, perteneciente a la Compafiia Fonografica
Espaifola, Smash trabajo con el productor Alain Milhaud realizando numerosas
grabaciones. Particularmente conocida es “El Garrotin™'', cuyo nombre proviene
del palo flamenco cuya esencia y estructura tradicionales combina con elementos
adicionales propios de la musica rock, como riffs de guitarra eléctrica y una
instrumentacion mas amplia. Esta cancidn fue lanzada en single, junto a “Tangos
de Ketama™''!, en 1971, y constituye el mayor éxito comercial del grupo y el
auténtico punto de inflexion en su produccidn. Sin embargo, segiin declaraciones
de los propios integrantes del grupo, esa comercialidad rompia con el espiritu del
grupo, de esos “hombres de las praderas™'* que describe el manifiesto que ellos
mismos redactaron, precipitando el desencanto de los miembros y la consecuente
disolucion de la banda'”. Esta linea estilistica fue continuada en “Ni Recuerdo,
Ni Olvido™'*4, ultimo single del conjunto, lanzado tras la separacién del mismo en
1972'",
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4.  Manifiesto de lo Borde: origen y breve analisis.

Enrelacién con Smash cabe destacar un texto que se ha conocido popularmente
como el Manifiesto de lo Borde. Con la conviccion de la importancia de sintetizar el
ideario estético que caracterizaba al grupo sevillano, Garcia-Pelayo en calidad de
manager redacté un texto''® no acreditado que aparece en diciembre de 1970 en
un articulo de la revista Triunfo. Dicho texto se titula Estar en el rollo. Estética de
lo Borde. En él, se explica el concepto de lo borde, que para Smash es el “medio de
expresion comun de los sentimientos distorsionados y exasperados de un pueblo

[el andaluz] en determinadas circunstancias de frustracién”?’

. Mas adelante arroja
varios ejemplos de “lo borde”, como serian “todo el cante gitano andaluz (la buleria
en especial), a los mismos cantaores gitanos (incluso en sus rollos personales), a
Valle-Inclan y Bufiuel (personajes llenos de sentimientos frustrados, con pasiones

descaradas y bordes por tanto) o Arrabal..”!"®.

En enero de 1972 la revista CAU: Construccién, Arquitectura, Urbanismo
incluyo en su entrega numero 11 un dossier sobre la musica progresiva espafiola,
donde se recogia un articulo en el que Francisco Diaz Velazquez analizaba la
Estética de lo Borde planteada previamente. En dicho texto, se insiste sobre todo
en la importancia del lenguaje utilizado por los miembros del grupo —que forma
parte de dicha estética—: “cuando se usan palabras nuevas es porque hay nuevas
ideas que no pueden ser expresadas con las palabras de siempre”. Se desgrana
entonces la denominada como “Cosmogonia de la Estética de lo Borde”, haciendo
una cuadruple distincion entre los diferentes tipos de individuo segtin su grado de
liberacion del sistema, asociado este a la violencia, el dogma y el dinero: “hombres
de las praderas”, “hombres de las montafas”, “hombres de las cuevas lagubres” y
“hombres de las cuevas suntuosas™'". Tras un andlisis de las relaciones establecidas
entre los distintos hombres, se describe —en el mismo registro informal que
caracteriza al texto— el criterio estético que pretende regir la creaciéon musical del
grupo, lo cual es toda una declaracion de intenciones no sélo de Smash, sino del
rock andaluz en si mismo. Reza ast:

“I. No se trata de hacer “flamenco-pop” ni “blues aflamencado”, sino de
corromperse por derecho. I1. Sélo puede uno corromperse por el palo de la
belleza. I1I. Imaginate a Bob Dylan en un cuarto, con una botella de Tio
Pepe, Diego el del Gastor, a la guitarra, y la Fernanda y la Bernarda de
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Utrera haciendo el compds, y dile: canta ahora tus canciones. ;Qué le entraria
a Dylan por ese cuerpecito? Pues lo mismo que a Manuel [Molina] cuando
empieza a cantar por bulerias con sonido eléctrico™?.

En palabras del propio Garcia-Pelayo, el Manifiesto fue una idea surgida de la
necesidad de conectar de alguna forma con los ideales de la juventud de la época,
al igual que hicieron musicos internacionales como Bob Dylan'* (en este caso
reivindicando el movimiento pacifista a través de la musica). De igual manera,
demuestra que el rock andaluz es mas que una corriente estética y musical, pues
—entre otras cosas— pretende reivindicar el componente andaluz, denominado
segun la jerga del grupo como “borde”

5. La irrupcion del rock andaluz como estilo propio: la senda marcada por
Triana.

De manera practicamente undnime, los estudiosos de la materia del rock
andaluz le otorgan a Triana el valor de ser los creadores de un estilo diferenciado,
con una serie de caracteristicas que le son propias. Sin embargo, si nos atenemos a
la conceptualizacion del género, este consistiria en la incorporacion a estructuras
musicales del rock, elementos derivados del flamenco o del propio folclore de
la tierra, tanto en las letras como en ritmos y melodias. Esto ocurria ya en Rock
Encounter de Sabicas y otros trabajos revisados con anterioridad en este texto.

No obstante, Triana no deja de ser el grupo que consiguio, segun la critica,
una fusion plena y accesible para la masa del flamenco y el rock'*, convirtiendo
por tanto el rock andaluz en un género popular, a través de unas formulas que
resultan exitosas. Segin Diego Garcia Peinazo, Triana constituye “la culminacion
de un proceso de busqueda de una musica popular urbana andaluza de perfil
diferencial”'*. Tras el triunfo de Triana y, por tanto, del rock andaluz, se constituyd
un nuevo nicho de mercado que fue explotado por una serie de musicos con
inquietudes creativas. Surgieron asi, tras el lanzamiento de Triana'** —el primer
album de la banda, conocido popularmente como EI patio por la ilustracién que
conforma su portada—, una serie de grupos que seguian esta linea creativa durante
la segunda mitad de los afios setenta, explorando las posibilidades que ofrece la
fusion, incorporando en ocasiones nuevos ingredientes que proceden de otros
géneros musicales, como el jazz-rock.
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En cualquier caso, 1975 se convirtié en unano clave enlaevolucion de este estilo
musical, pues se lanzaron al mercado varios hitos —incluyendo el ya mencionado
album de Triana— que constataron que el rock andaluz se habia convertido en
una realidad tangible, como seran A la vida, al dolor'®, 14 de abril'** y Hablo de
una tierra'”’. Este afio coincidié ademas con el lanzamiento de la épera prima de
Lole y Manuel, Nuevo dia'*®, que, sin ser rock andaluz, guardaba estrecha relacién
con este. Estos elepés son producidos por la compaiia discografica Movieplay,
concretamente bajo un sello discografico, que fue iniciativa de Gonzalo Garcia-
Pelayo, el sello “Serie Gong”. Este emprendedor y productor musical, se convirti6
en un personaje clave en el rock andaluz, tanto en su nacimiento como en su
desarrollo durante la década de 1970. Garcia-Pelayo es asi mismo director de cine,
realizando su primera pelicula en 1976, Manuela, una adaptacién cinematografica
de la novela de Manuel Halcon y uno de los grandes éxitos del cine andaluz, donde
incorpor6 musica de los artistas que estaba produciendo paralelamente en su
memorable banda sonora.

En octubre de 1974 comenzd sus andadas musicales Triana, el grupo formado
por el cantante y teclista Jestis de la Rosa, el guitarrista flamenco Eduardo Rodriguez
Rodway y el bateria Juan José (Tele) Palacios'®. Este fue el grupo de mayor éxito
comercial de todos los que conformaron el mosaico del rock andaluz, aunque no
fue hasta la consagracion de la banda con su segundo y tercer dlbum, que esto
ocurre™. Su estilo se caracterizaba por composiciones de rock progresivo de sabor
flamenco, combinando la guitarra flamenca con sonidos eléctricos procedentes
del 6rgano melotrdn y la guitarra eléctrica que aparece en los discos.

Se propone a continuaciéon un recorrido por los tres elepés del grupo
pertenecientes al periodo que puede considerarse la edad de oro del rock andaluz,
el comprendido entre 1975 y 1980, y que, a su vez, conforman la produccion de
mayor éxito y aportaciones musicales de la banda: Triana' (1975), Hijos del
Agobio'* (1977) y Sombra y Luz'> (1979).

125. Gualberto, 1975.

126. Goma, 1975.

127. Granada, 1975.

128. Lole y Manuel, 1975.

129. Clemente, 1995: 138.

130. Garcia Peinazo, 2017: 255.
131. Triana, 1975.

132. Triana, 1977.

133. Triana, 1979.

78



a. Triana (1975), el album que “abre la puerta”.

El 14 de abril de 1975"* salié al mercado su primer disco —considerado por

135

algunos criticos como el mejor del grupo—, homoénimo'**, aunque popularmente

conocido como El Patio™®, donde al grupo les acompafiaron Manolo Rosa al bajo

137

y Antonio Pérez a la guitarra eléctrica'”’. Este hecho hacia que, en los conciertos

—aunque la mistica del grupo se transmitia con éxito—, el sonido fuera diferente,

pues faltaban instrumentos'®

. La célebre portada [Fig. 3] que le did su nombre
%9, quién

fue el encargado de realizar las mismas para otros dlbumes del género, tanto de

popular al disco fue realizada por el pintor sevillano Maximo Moreno

Triana (realiz6 las correspondientes a los tres discos sometidos a estudio en este
trabajo), como otros grupos (Alameda, Mezquita...) de rock andaluz. La portada
en si misma ya constituye toda una declaracion de intenciones: en ella aparecen los
integrantes del grupo, a la moda de los grupos progresivos de los afios setenta, pero
situados en un caracteristico patio andaluz, que se encuentra en ruinas. Podria
interpretarse ese patio ruinoso como una alusion al estado igualmente desfavorable
en el que se encontraba la rigida cultura imperante durante el Régimen, la cual es
metamorfoseada en Andalucia por el rock con raices que aqui se desarrolla y que
constituye un puente que conecta el pasado con el futuro. Todos los temas del elepé
fueron compuestos por Jesus de la Rosa, excepto el que da cierre al disco, “Todo
es de color”, fruto de la colaboracion de Manuel Molina con Juan José Palacios.

La Cara A del disco da comienzo con “Abre la puerta” (9°50”)'*!, el tema de
mayor duracion, donde el ritmo de bulerias se ve acompafiado de una evolucién
meloddica propia del rock progresivo, donde conviven el teclado, con la guitarra
eléctrica, solos de guitarra flamenca, palmas, coros y el emblematico solo de
bateria de Tele Palacios que imita el zapateo de una bailaora. Dicho solo de bateria
acompaia en la introduccion de la pelicula Manuela (1976) de Gonzalo Garcia-
Pelayo a una potente escena de baile'** que ilustra la portada de este documento. La
letra, en la tonica propia del grupo, de inspiracion en la tradicidn lirica andaluza,
parece expresar el anhelo de amor que se manifiesta a través de un suefo, del
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que es doloroso despertar. Esa “puerta” no parece ser mas que la que da acceso al
corazon, en el sentido romantico de la expresion. Sin embargo, cabe la posibilidad
de que tuviera un significado simbolico mas profundo, en la linea de la creacion
cultural propia del Régimen que hacia necesarias las dobles lecturas. En cualquier
caso, es la puerta que introduce de lleno el rock andaluz en la historia de la musica
de nuestro pais, abriendo el primer album del grupo mas célebre del género.
Destaca asi mismo el uso de la fuente como simbolo: “Hay una fuente nifia / que la
llaman del amor / donde bailan los luceros / y la Luna con el Sol”'*. Esto conecta
directamente con la simbologia propia de la poesia flamenca, en la que esta “fuente

144

del amor” tiene un gran desarrollo'*, entroncando con una tradicién en la que el

agua corriente se convierte en un patrén poético alusivo al amor sexual'®.

El siguiente tema, “Luminosa mafiana” (402”)"¢, es musicalmente mas
sencillo que el anterior. La introduccién evoluciona desde una cadencia lenta hasta
un rasgueo de guitarra, ritmo de bateria y teclado acelerados, que dan paso a una
melodia que tiende a lo horizontal. Lo que le aporta epicidad a la cancidn es la voz
apasionada del cantante y el melotrén. El final rompe en un frenesi musical unido
a una suerte de quejio rockero (un grito pero presentado “a través de una sonoridad
desgarrada®*’), donde el teclado tiene un gran protagonismo, interrumpido por
la guitarra flamenca y un timido palmeo hasta el fundido. Se trata de un viaje
onirico, no sé6lo en su melodia sino también en la letra, pues describe un suefio
revelador a través de personificaciones de la naturaleza que, de nuevo, se muestra
como protagonista de estas composiciones, al igual que en la poesia flamenca y
tradicional andaluza'*. Un ejemplo de ello es el que encontramos en la siguiente
estrofa: “los arboles contaban / historias de otros mundos / con danzas expresivas
/ para un corazon sediento’, que podria remitir al simbolismo de los arboles en la
tradicién medieval'®. El “corazén sediento” se entiende como “sediento” de amor,
en consonancia con la tematica del resto de canciones del album, contenido que
parece encontrarse también en el fondo del mensaje de esta.
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La ultima pista de la Cara A del disco es “Recuerdos de una noche” (4’44”)'*,
de nombre original “Bulerias 5x8”"*! y que fue el sencillo debut del grupo, cuyos
arreglos corren de la cuenta de Teddy Bautista'>> (cantante de los Canarios)'”.
Esta enlaza con el final de la pista anterior, con una introduccion de seguirilla en
guitarra flamenca, para después romper con una buleria con ritmo de rock. En
este tema se da un mayor protagonismo de la guitarra eléctrica, y el ritmo va in
crescendo, hasta alcanzar el culmen épico en un quejio: “Ay, no, ay, no, no...”"**, en el
que se funde la cancién. La nostalgia por el amor perdido constituye el argumento
principal, expresado por el amante de “corazon sediento™ .

En cambio, en la primera canciéon de la Cara B, “Sé de un lugar” (7°077)",
el amante le pide a su amada que “abra su corazén”, prometiéndole a esta que la
transportard a un “lugar” donde podran vivir y ser felices. Describe este paraje
como un lugar natural, floreado, en el que la presencia del agua en este caso
tomando la forma de un “rio”, de nuevo se hace inevitable como lugar de encuentro
de los amantes™”:“sé de un lugar / donde brotan las flores / para ti / donde el rio y
el monte / se aman”'*®. Esta letra se acopla perfectamente con la voz desgarrada y
con la musica, a la cual el 6rgano utilizado le da un caracter cercano a lo operistico.
Es ese 6rgano melotron, que es ademas caracteristico de las creaciones del grupo,
el que dirige la cancion y lleva al oyente hacia ese “lugar” en un viaje emocionante.
Un gong —instrumento de percusion de origen oriental que fue empleado en

diferentes momentos del album— es el encargado de anunciar el fin de la cancion.

“Dialogo” (4’30”)", como su propio nombre indica, consiste en una
conversacion que el amante mantiene con una personificacion de la luna, a la que
le expresa su anhelo por el amor que no ha sabido valorar y que ya ha perdido. La
tematica recuerda inevitablemente al poema de Federico Garcia Lorca “El romance
de la luna, luna™®. Tras la introduccién de toques épicos a golpe de teclado, en
la que destaca el solo de guitarra flamenca, la bateria presagia la conversacion.
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La musica esta perfectamente acoplada con el “didlogo’, y va dando paso a los
interlocutores.

La siguiente cancién del dlbum, “En el lago” (6’34”)'¢! se ha convertido en
uno de los himnos del grupo. Esta arranca con el sonido de un gong acompafado
del piar de los péjaros, que permiten al oyente situarse en ese idilico “lago” que
describe. Esta pequefa introduccién da paso a una melodia de tendencia horizontal
durante el transcurso de la letra cantada, que es la que aporta mayor emocion al
tema, pero que evoluciona con interesantes matices hasta la apoteosis eléctrica del
final. Se nos describe en ella un ambiente bucélico, una reunién amorosa en ese
paraje, real o ficticio, del “lago” De nuevo aparece el agua como el lugar donde se
encuentran los amantes. Se observa en el tema una reiteraciéon de la simbologia
que se viene utilizando en el disco, como la palabra “pajaro’, que se acompana
del sonido del piar de los mismos, envolviendo al oyente. Asi mismo, hace uso de
diversas contraposiciones, como “suefio” y “amanecer” o “mafana’ y “noche”, que
son frecuentes en los mensajes de las canciones de Triana.

La Cara B del elepé se cierra con un tema de autoria compartida por Juan
José Palacios y Manuel Molina'**: “Todo es de color” (2’05”)'%. Dicha cancién sera
versionada tanto por Triana como por Lole y Manuel en su album también debut,
lanzado el mismo afo, Nuevo dia (1975)'%*. En Triana esta pista dura unos escasos
dos minutos, una duracidn bastante inferior a la del resto de pistas del disco, y da
comienzo como un amanecer, con el cacareo de un gallo y el piar de pajaros. Su
composicidn es bastante mas sencilla que la del resto de canciones que componen
el album, reduciéndose en su instrumentacidon a la voz, un sereno rasgueo de
guitarra flamenca y el mencionado sonido de los pajaros, acompafiada por leves
punteos de guitarra y timidas apariciones del teclado. Como si de una oracién se
tratase, enfatizazada esta sensacion por los coros del final, se repite la frase: “todo
es de color”, celebrando la llegada de la “primavera”. La letra permite, por una
parte, una lectura sencilla de mera contemplacion del paisaje natural, y por otra,
una mas profunda, una “primavera’ metafdrica, que podria ser la anunciada por
el Movimiento Hippie o, simplemente, por la apertura del pais y la llegada de un
momento de cambio politico e histérico que acaba derivando en la Transicién. En
cualquier caso, resulta indudable que se trata de un canto de alegria y de esperanza.
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Este album resulta innegablemente rompedor dentro del panorama musical
espafiol y andaluz de los afios setenta, gracias a la lograda fusién de elementos de
diferente procedencia, tanto en los instrumentos, conviviendo la guitarra flamenca
con otros propios del rock como la bateria y eléctricos como la guitarra y el
melotrén; como en las composiciones, donde se combinan elementos del flamenco
con otros del rock (a pesar de que las estructuras musicales son principalmente de
rock); y las letras, decididamente escritas y cantadas en espafol —a diferencia de
la produccion de grupos anteriores como Nuevos Tiempos o Gong—, conectan
en su lirica con la tradicién poética flamenca y el sentimiento del pueblo andaluz,
respondiendo a la necesidad de representacion de una identidad. Sin embargo,
el mensaje de las canciones que conforman el disco resulta superficial, tratando
casi sin excepcion el tema amoroso, aunque esta sujeto a posibles interpretaciones
en clave metafdrica, tinica via de escape posible durante el Franquismo debido
a la censura imperante, puesto que las grabaciones debian ser aprobadas por el
Ministerio de Informacién y Turismo'®.

b. Hijos del Agobio (1977).

El siguiente disco del grupo, Hijos del Agobio (1977)', lanzado también
junto al productor Gonzalo Garcia-Pelayo bajo el sello “Serie Gong” de la
compania Movieplay, fue una continuacién de la colaboracién con Maximo
Moreno como pintor y disefiador de la portada'®” [Fig. 4]. En el disco anterior,
incorpora el nombre de la banda a modo de pintada en color rojo, con goterones
derramados por la pared. En el album de 1977 perfilé este disefio, otorgandole
forma de cera derretida, de nuevo en color rojo, de manera que la “i” consiste en
una vela encendida. Este se convirtié desde entonces en el logotipo del conjunto
sevillano. Aparece sobre una pintura en la que, a través de una composicion en
la que aparecen multitud de personajes, fundidos todos ellos por una bruma, se
representa el infierno, capitaneado por un demonio que lanza un grito'®®. El artista
aclar6 en una entrevista realizada en 2011 que el tema de la portada surge a raiz
del “agobio” social vivido en los afios de la Transicion, debido a la incertidumbre y
la precariedad econémica'®.
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En este disco, también se retoma la participacion del bajo de Manolo Rosa y la
guitarra eléctrica de Antonio Pérez'”°. A nivel musical, los elementos que recuerdan
al flamenco se van disolviendo y se concentran principalmente en la quebrada
voz del cantante'’!, aunque existe una continuacidn en las letras con el universo
simbolico del anterior lanzamiento, puesto al servicio de unas canciones que de
contenido mucho mas reivindicativo en comparacion con la tematica observada
en su primer disco homdénimo'”?, estrechamente relacionado con la tematica de
la portada realizada por Moreno. A su salida, algunos criticos juzgaron Hijos del
Agobio'” como falto de frescura en comparacion con el anterior del grupo'”*.

De nuevo, la autoria de la mayoria de los temas que conforman el album
pertenece a Jesus de la Rosa, a excepcion de “Recuerdos de Triana™” y “Del
crepusculo lento nacerad el rocio”'”®, compuestos por Juan José Palacios y Eduardo
Rodriguez Rodway, respectivamente.

La Cara A se abre con la cancién que da nombre al disco, “Hijos del Agobio”
(5°18”)'77, influida en sus arreglos por “Epitaph”'”® de In The Court Of The Crimson
King (An Observation By King Crimson)'”® segun algunos expertos'®. En cualquier
caso, es un perfecto exponente del rock progresivo en nuestro pais, tomando mayor
presencia la guitarra eléctrica, aunque con el elemento diferenciador que supone
la guitarra espafiola sumada a la particular forma de cantar del lider del grupo. La
cancion parece retratar en su mensaje el cambio de una sociedad “dormida” a una
“despierta’, esa sociedad conformada por los nacidos en la posguerra espafola o
Primer Franquismo (1939-1959),"® como son los integrantes de la banda: estos
serian los “Hijos del Agobio”. Este disco se gesta entre 1975 (afio de la publicacion
de Triana') y 1977, periodo que se corresponde con los primeros afios de la

170. https://www.discogs.com/es/release/1957255-Triana-Hijos-Del-Agobio (22-06-2023).
171. Clemente Gavildn, 1997: 88.

172. Triana, 1975

173. Triana, 1977

174. Manrique, 1977: 53-54.
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Transicion, desde la muerte de Franco hasta las elecciones de 1977, pasando por el
gobierno de Carlos Arias Navarro y el de Adolfo Sudrez'®.

Este es un album conceptual, por lo que este mensaje en relaciéon con el
momento histdrico que esta viviendo el pais se desarrolla también en los siguientes
temas, un mensaje violentamente reivindicativo desde el decidido grito del demonio
que aparece en la portada realizada por Maximo Moreno. El lenguaje utilizado es
aun mas explicito (y valiente, si se quiere) en “Rumor”(3°20”)'*, segunda cancién
de la Cara A y que alude asi al futuro politico del pais: “se oye un rumor por las
esquinas / que anuncia que va a llegar / el dia en que todos los hombres / juntos
podran caminar, / la guitarra a la mafana / le hablé de libertad™'®. La eleccion de
la palabra “libertad” no es casual, pues esta indisolublemente unida a la Transicion,
siendo quizas el mayor exponente musical de la utilizacion de esta palabra en la
Espafia de la segunda mitad de los afios setenta “Libertad sin ira”'*'¥, la conocida
cancion del grupo Jarcha que sale al mercado el afio anterior a la publicacién de
Hijos del Agobio. En el disco de Triana, este vocablo aparece también en los temas
que abren y cierran la Cara B, “;Ya esta bien!” (3’12”)'®: “queremos elegir / sin que
nadie diga mas / el rumbo que lleva a la orilla / de la libertad™®; y “Del crepusculo
lento nacera el rocio” (5°50”)"": “qué importa si pierdo manana / si gané libertad
para mis hijos”™'. En el primero de ellos, de gran influencia crimsoniana sobre
todo en las apariciones de la guitarra eléctrica'®, el componente flamenco se
reduce a los rasgueos de guitarra flamenca de Eduardo Rodriguez Rodway. El

segundo, compuesto por dicho guitarrista, quien aporta también la voz'*’

, rezuma
optimismo en su vision del futuro, todo ello catalizado por una suerte de buleria

llevada al rock progresivo. Este es el que cierra el album.

En cambio, “Sentimiento de amor”(5°32”)"* se aproxima mucho mas en su
tematica y estructura musical al disco anterior, pues es una cancion rescatada que
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no entrd en este'”. Esta es la cancién de mayor duracién del album, a diferencia
de los casi diez minutos que ocupa “Abre la puerta” (9°50”)'*® en Triana. Siendo la
extensa duracion de las canciones una de las caracteristicas de la musica progresiva,
puede observarse en Triana una progresiva reduccion de la misma, algo que se
exacerbo en los tltimos dlbumes del grupo que casan con una linea mas pop.

Tele Palacios"” fue el compositor de “Recuerdos de Triana” (2°50”)'%, el tema
que cierrala Cara A del disco. Se trata de un solo de bateria, que ha sido relacionado
con la percusion por bulerias de “Abre la puerta” (9°507)"***%, y que llega a un

201
y
diferentes sonidos de sintetizador interpretado también por Tele***. Este desenlace

final caotico (2°217-2’50”) donde se unen la voz de Miguel Angel Iglesias

se encuentra en la linea del de “21st Century Schizoid Man”*”* de King Crimson.
La cancion ha sido reprobada por algunos criticos*.

“Necesito” (4’04”)**, segunda cancion de la Cara B del album, queda enlazada

melodicamente a su precedente “jYa esta bien! (3’127)** de forma que puede
i

parecer la continuacion de la misma. De nuevo, se observa en ella una importante
presencia de la guitarra eléctrica interpretada por Antonio Pérez en una cancién de
rock progresivo puro. En este tema, se hacen importantes referencias a la religion,
que es cuestionada abiertamente: “Necesito saber / si hay un cielo que cubre / la
tierra y el mar. / Necesito saber / si una corte celeste / nos juzgard™".

Segun declard Jesus De la Rosa, “Sr. Troncoso” (3’°387)*% esta inspirada en un
personaje sevillano conocido del grupo, el vagabundo guardacoches del Pozo
Santo y su particular filosofia de vida*®. Esta cancidn, acustica, se construye sobre
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la base ritmica de un fandango. No obstante, en el final (2°54”-3°38”) tiene una
importante presencia la guitarra eléctrica a la manera progresiva, intensificando la
carga emotiva.

C. Sombra y Luz (1979).

El tercer disco del grupo y el ultimo de los tres propuestos a analisis es
Sombra y Luz (1979)*"°, publicado por el sello “Serie Gong” y con la colaboracién
'y de Maximo Moreno
. Asi mismo, fue la dltima vez que participé Antonio Pérez en

por ultima vez de Gonzalo Garcia-Pelayo como productor
como portadista®'?
la grabacidn a la guitarra eléctrica*. Este es uno de los discos paradigmaticos del
rock progresivo espafol*', alcanzado y superando las cien mil copias vendidas
en 1979°". En 1981 fue nombrado disco de oro en Espaina®'®. El éxito en ventas
del que fue su tercer album constaté la consolidacién de Triana y su musica en el
mercado musical espafol.

En la carpeta del disco [Fig. 5], Moreno realizé una composicidn secuencial.
Esta comienza en la portada, donde aparece el logo del grupo, con una tipografia
que simula las velas. La vela de la “{”, recién encendida, se representa quemando la
portada. El propio pintor asegura que en esta portada la idea consistia en “plasmar
la imagen del grupo, consolidando la vela, que es el hilo conductor™". Esta

“historia grafica™"®

continua al interior, donde se representa la calle que conduce
a la Plaza de Santa Marta®', en Sevilla, recorrida por un personaje anénimo, y los
rostros de los musicos en el aire sobre esta. Acaba en la contraportada, quemada
completamente por la vela del logo, que ya aparece consumida, y dejando ver un
fondo de cielo azul con nubes, sobre el que flotan los ojos de los integrantes del
grupo. Se fusionan asi la portada y el interior de la carpeta. Es mas sencilla en su
composicion que las anteriores que Moreno realizé para el grupo, aunque directa

y eficaz.
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En Sombra y Luz** Triana busc6 un nuevo sonido, dejando atrasla plena fusién
entre flamenco y rock para abrirse al jazz-rock progresivo al estilo del conocido
como “sonido Canterbury”**', con un mayor protagonismo de la guitarra eléctrica
interpretada en este caso, ademas de por Antonio Pérez, por Enrique Carmona y
Pepe Roca**’. El componente flamenco se redujo en este album principalmente a
la voz del vocalista, donde se atinan tanto elementos del flamenco como del blues,
del rock y del soul*”, conservando el caracteristico acento andaluz, una voz que
otorga cierta uniformidad a los diferentes temas.

El elepé cuenta con seis canciones, compuestas cinco de ellas por Jesus de la
Rosa. La Cara A se abre con “Una historia” (5°06”)?*, un tema de un tono oscuro,

con estructura de blues**

y con un riff de guitarra que lo caracteriza. Mientras esta
cancién presenta una cadencia pausada y una repeticion ritmica al estilo del blues,
“Quiero contarte” (5°00”)*° es esencialmente frenética y dindamica, y en ella se
observa un gran protagonismo del bajo de Manolo Rosa. Destaca, junto al sentido
enérgico al grito de “;Si o no!”, y quejumbroso de su letra, afirmando “no puedo
mas”*¥, su solo final de guitarra eléctrica (3’10”-5°00”). Cierra la Cara A “Sombra
y luz” (7°40”)*** que, aunque comienza de forma relativamente convencional con
ciertos tonos de jazz-rock y la expresiva voz de Jests de la Rosa, pronto muta a

229

un ejercicio de “libertad de instrumentacion™? en el que se abre una nueva via

de fusion del flamenco con el rock, esta vez en un tono “oscuro-experimental”>®,
dondelavozcantada pierdeimportanciay cede ante voces cacofdnicasinterpretadas
por Miguel Angel Iglesias®®' (quién ya habia participado en el primer dlbum) y
ritmos obsesivos y oscuros. Esta experimentacion se retoma en la tltima cancion

del album, “Vuelta a la sombra y la luz” (2°50”)*2.
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En la Cara B encontramos la que ha sido calificada como la cancién mas
progresiva de Triana*?® y que es, a su vez, el tema de mayor duracion del disco
y sin duda el mas complejo: el medley que conforma “Hasta volver” (10°407)**,
iniciado con una evocacién del sonido Canterbury*”. En este, el grupo utilizé por
vez primera el Polymoog>®, un sintetizador polifénico*”, y la bateria se grabo en
siete pistas*®. Cabe mencionar la referencia explicita hecha a Andalucia “Ven, ven,
ven, que te quiero cantar / coplas de mi Andalucia de lucha y de sal’**, en un
contexto previo al Referéndum de Autonomia del 28 de febrero de 1980**. Por
ultimo, destacar “Tiempo sin saber” (5217)**!, compuesta por Eduardo Rodriguez
Rodway y cantada por él mismo, con la colaboraciéon en la letra del portadista
Maximo Moreno**?, que comienza con una introduccidn de guitarra espafola por
bulerias para dejar paso después a un ritmo pop**’ con instrumentos eléctricos sin
perder el toque flamenco.

Sombra y Luz cierra la primera etapa del grupo, la mds innovadora y de
mayores aportaciones musicales, para dar paso a Un encuentro (1980)**, album que
se encuentra en el ecuador de la carrera musical de Triana. A partir de entonces,
el grupo rompe con su portadista y prescinde de su productor, Gonzalo Garcia-
Pelayo®*, para pasar a producir sus propios trabajos. La linea a seguir por la banda
es la de consolidar sus propias formulas, con una tendencia pop a la que se une la
guitarra espafiola, como se observa también en Triana (1981)**° y ...Llegé El Dia
(1983)**. La banda original se disuelve finalmente en 1983 tras la muerte de su

vocalista?®®.
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6. La Edad Dorada del Rock Andaluz (1975-1979) y sus principales hitos
musicales.

Se propone a continuacion, un recorrido por los hitos del género musical
sometido a estudio desde 1975 hasta 1980 —exceptuando los albumes de Triana,
que ya han sido presentados—, periodo que puede ser considerado como la edad
de oro del mismo debido al nimero de dlbumes producidos y al éxito comercial de
algunos de ellos. El periodista Luis Clemente prefiere la expresion “lustro de oro”

del rock andaluz**® para referirse a estos afos.

El sello serie Gong de Movieplay con el productor Gonzalo Garcia-Pelayo
lanzo varios trabajos importantes en 1975, afo de creacién del mismo, junto al
primer disco de Triana. En relacion con el rock andaluz destaca, entre otros, 14
de abril (1975)*° [Fig. 6], el tnico disco grabado por Goma. Este grupo estaba
formado por el bajo de Pepe Lagares, la bateria de Antofiito Smash, los teclados
de Alberto Toribio, el saxofén de Pepe Sanchez y la guitarra eléctrica de Manuel
Rodriguez, quien posteriormente fue conocido como Manuel Iman por ser el lider
de la banda homoénima*'. El album se encuentra en la linea del jazz rock mas
experimental, sin embargo “Madre Tierra” (8'13”)*?, la segunda pista de la Cara A
del album hace ciertas concesiones al rock andaluz dentro de este estilo musical.
En la carpeta del disco se le da nombre a las diferentes partes de la cancion:“Madre
Tierra” y “Pellizco”. Cabe destacar en primer lugar la presencia en este tema de la
guitarra flamenca, interpretada por Manuel Molina, quien ya habia sido participe
de la fusién del flamenco con el rock en su estado mas primigenio con Smash®>.
La evocacion flamenca en esta canciéon puramente instrumental se encuentra, no
sélo en el uso del instrumento mas caracteristico del flamenco como es la guitarra
espafiola, sino también en la denominacién de esa segunda parte “Pellizco”. En
cualquier caso, el tema comienza con una introduccién de guitarra flamenca en
una melodia en la que lo flamenco dialoga con lo eléctrico, haciendo uso de una
combinacidon de acordes repetida en el rock andaluz: “Fa#M—FaM—Mim—
LaM—SolM—Fa#M”***, utilizada, por ejemplo, por Triana y por Lole y Manuel
en sus respectivas versiones de “Todo es de Color”. Sin embargo, en esta cancién
Goma di6 rienda suelta a la creatividad y espontaneidad propias del jazz rock en
el fragmento (4277-659”).
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Otro de los grandes artistas pioneros en el género fue Gualberto, ex miembro
de Smash, que se estrend como solista con A la Vida, al Dolor (1975)** [Fig. 7],
lanzado por sello serie Gong de Movieplay y con Gonzalo Garcia-Pelayo de nuevo
como productor. El album, de caracter experimental, aparece dividido en dos caras
cada una con un nombre: “A la vida” (Cara A) y “Al dolor” (Cara B). Las principales
aportaciones al género musical las encontramos en tres temas, todos ellos en la cara
B, la mas flamenca del elepé**. Destacan, en primer lugar “Terraplén” (3'48”)*’
y “Prisioneros” (8'44”)*%, con la participacion en ambas canciones del cantaor
flamenco Enrique Morente. En “Terraplén” cohabitan la guitarra espafiola con el
violin y el sitar interpretado por Gualberto, enriquecido a su vez por el quejio de
Morente que aparece en el minuto 2°15”, conectando con la experiencia previa
llevada a cabo por el propio Gualberto con El Lebrijano y Smash en “Behind the
Stars”** cuatro afios antes, para acabar por bulerias. “Prisioneros”, mas rockera,
cuenta con la colaboraciéon como vocalista también de Tod Purcell*®, mezclandose
sus intervenciones en inglés con las mas flamencas y cantadas en espafol de
Morente. Segun Diego Garcia Peinazo, esta cancion “es un excelente ejemplo de la
integracidn del grito del rock con proyeccion al agudo y la expresion del «quejio»
flamenco™'. Por ultimo, cabe destacar una pieza instrumental, “Tarantos para
Jimi Hendrix” (3’35”)*?, donde se utilizan estructuras que provienen tanto de la
taranta, un palo del flamenco, como del rock, mas concretamente de la versién
realizada por Jimi Hendrix de “All Along the Watchtower”**’ de Bob Dylan®® . Al
afo siguiente, este musico sevillano lanz6 Vericuetos (1976)**, su segundo elepé,
esta vez completamente instrumental, en una linea progresivo sinfénica mucho
mas experimental que se aleja del rock andaluz, donde el sabor flamenco tan sé6lo
lo encontramos en “Noche de Rota” (5°397)%,
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Continuando con el catdlogo del sello serie Gong de Movieplay se publico
Hablo de una Tierra (1975)*® [Fig. 8], por el grupo de nombre Granada. La banda
estaba formada por Carlos Carcamo, musico polifacético y lider vocalista del
grupo, Michael Vortreflich a la guitarra eléctrica; Juan Bona a la bateria y el bajista
Antonio Garcia Oteyza*®. A pesar de su nombre, la banda es de origen madrilefio,
pero producia rock con raices andaluzas o, simplemente, rock andaluz, sobre
todo en este primer album. Antonio Gémez, que en 1975 realiza un reportaje a
esta nueva musica que aun estd naciendo para Ozono: revista de muisica y otras
muchas cosas, llego a afirmar en este sentido que Granada es “otro conjunto a tener
en cuenta a la hora de pensar en una musica rock con raices en nuestra musica
espafiola™. En este sentido la cancién mas paradigmatica parece ser la que le da
nombre al album*”, la mas flamenca dentro de la linea de rock progresivo que
caracteriza al grupo, contando esta con la colaboracién del guitarrista Manolo
Sanlucar. El grupo se disuelve en 19782

Miguel Rios, rockero de origen granadino, también hizo una pequefa y
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“exitosa incursion”?” en el rock andaluz, con su octavo album de estudio, Al-

27> En este sentido, el nombre

Andalus (1977)**4, publicado por la compaiia Polydor
dado al album supuso ya toda una declaracion de intenciones. En él colaboraron
dos importantes personajes que tienen relacion con el género musical a estudio: el
cantautor Antonio Mata, quien ya habia trabajado con Triana, aportd las letras de
varias de las canciones del dlbum; asi como Luis Cobo “Manglis”, quien compuso la
musica de uno de los temas, de nombre “Guadalquivir” (4’44”)*¢. No es casualidad
que sea precisamente esta cancion la que se encuentra de forma mas clara en la
linea del rock andaluz, puesto que Luis Cobo era el guitarrista y lider de la banda
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Guadalquivir*”, la cual ademas apoyaba a Miguel Rios en los conciertos de la gira

que sigui6 a la publicacion del elepé*”®.
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En 1977 Gonzalo Garcia-Pelayo produjo para el sello Serie Gong el primer
disco de un nuevo grupo, Azahar, fundado en Madrid por el egipcio Dick Zappala®”,
vocalista, acompanado por el bajista Jorge Flaco Barral, Antonio Valls tocando
la guitarra y la mandolina y Gustavo Ros a los teclados®®. Este disco recibid el
nombre de Elixir*®' y posee un sello caracteristico marcado por la ausencia de
percusion en la musica. Sus letras, en descarada alusidn a sustancias psicoactivas
y a la represion policial por el consumo de las mismas, un tema, por otra parte, ya
observado en alguna cancién cercana de principios de la década como “Glorieta
de los lotos”*** de los Smash, aunque nunca de forma tan explicita y atrevida como
en “3Qué malo hay, seflor juez?” (4’377)**, le costaron al vocalista la aplicacion de
la Ley de Extranjeria®®!. A pesar de que suele catalogarse como un grupo de rock
andaluz, el sonido de este disco no muestra similitudes con los realizados por las

bandas canodnicas del estilo, mas alld de ciertas influencias drabes*®

, Yy tampoco es
andaluz per se. El papel de su productor, dichas influencias magrebies o el sonido
de su segundo y ultimo album, Azahar (1979)**¢ mas cercano al género musical a
estudio, son posibles motivos de esta catalogacion. En este tltimo disco el grupo
se reestructurd, reemplazando Julio Blasco a Flaco Barral como bajista y Manolo
Manrique a Gustavo Ros como teclista, a lo que se suma la incorporacién por
primera vez de un bateria, Willy Trujillo, lo que cambié radicalmente el sonido
del grupo. Las canciones que forman este elepé se encuentran mucho mas en linea
de las producciones del sello Serie Gong, sirva como ejemplo “Zahira” (3°40”)*¥,
con una introduccién que recuerda a la seguirilla, al estilo de “Recuerdos de una
noche”** de Triana.

Una propuesta interesante venida en este caso de Barcelona fue la cristalizada
en el dlbum Sentiments (1977)** del grupo Iceberg, formado por Primitivo Sancho,
Jordi Colomer, Max Sunyer y Josep Mas “Kitflus”. Este album fue producido por
el sello Bocaccio de la compaiia madrilefia Zafiro. A pesar del origen cataldn del
conjunto, esta musica exploraba las raices ardbigo-andaluzas, algo que se pone de
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manifiesto en los propios titulos de las canciones, como son “Andalusia, Andalusia”
(5’377)*° y “A Sevilla” (5°13”)*". Sin embargo, su exploracién musical va mas alla
adentrandose incluso en el mundo de la musica funk, en el tema “Magic” (6237)**.

Dentro del diverso panorama del rock andaluz surge el grupo Guadalquivir,
en febrero de 1978*”, fundado por los guitarristas Luis Cobo (Manglis) y Andrés
Olaegui. A estos se suman el saxofon y la flauta de Pedro Ontiveros, la bateria
de Larry Martin y el bajo de Jaime Casado**, conformando una banda con un
sonido muy particular y ecléctico dentro de este género, una suerte de “jazz-rock
andaluz”* tal y como lo clasificé el propio Luis Cobo y otros criticos musicales,
caracterizado por ser estrictamente instrumental. Su primer disco, homénimo?**,
se grabd entre septiembre y octubre de 1978*7 y fue publicado por el sello Harvest
de la compainia EMI, tras acompanar el grupo a Miguel Rios en la gira del ya

mencionado elepé Al-Andalus durante el ano anterior®*®

. Este lanzamiento, que
fue conocido popularmente como “el disco verde™ [Fig. 9] por el color del vinilo,
cuenta con siete pistas, entre las cuales destaca el tema que fue lanzado como
sencillo, “Baila, gitana” (533”)** que para Diego Garcia Peinazo supone “un claro

ejemplo de integracidn de los elementos de la buleria en el jazz rock™"'.

Clave result6é también el lanzamiento de Imdn Califato Independiente®** (1978)
[Fig. 10], el primer disco del grupo del mismo nombre. La banda se configuro
en torno al que fue su lider y guitarrista, Manuel Rodriguez®”, quien adopté el
nombre artistico de Manuel Iman. Este musico ya habia participado en 1975 en el
efimero pero fundamental proyecto emprendido por Goma. A éste, se sumaron el
bajista Ifiaki Egafia, el percusionista Kiko Guerrero y el teclista Marcos Mantero®.
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En 1977 el grupo firm6 con la compania CBS’®”, alentada por Ricardo Pachon,
y al afo siguiente se publico el album de su debut. Ignacio Diaz Pérez establece
la inevitable comparacién con el grupo predecesor, Goma, y asegura que Iman
Califato Independiente apuesta mas por “melodias impregnadas de arabescos, con
influencias también de la musica india y al mismo tiempo muy andaluz™%. Su
primer album consta de cuatro temas, caracterizados por el “espiritu” libre de la
improvisacion jazzistica, lo que los convierte en obras sin parangén dentro del
género y de una gran originalidad. Tres de ellos son completamente instrumentales,
como es el caso del que abre el disco, “Tarantos del Califato Independiente”
(20°407)*, que consiste en una suite de mas de veinte minutos que ocupa toda la
Cara A, una pieza de un alto grado de experimentacion sonora, que sin embargo
ha sido clasificada por algunos criticos como una combinacién excesiva que podria
eclipsar la fusion planteada de jazz y flamenco®®. Las tres canciones restantes,
alojadas en la Cara B, son de una considerable menor duracién y complejidad.
“Darshan” (8'34”)*®, que fue escogido como single’’, es una pieza de caracter
sinfénico®' y progresivo, donde el sintetizador interpretado por Marcos Mantero
es clave para conseguir la unidad de la obra. En el caso de “Cerro Alegre” (7°37”)*'?
el flamenco ylo andaluz se hacen mucho mas patente, tanto en la guitarra eléctrica
que muestra reminiscencias de un rock andaluz mas al uso que en los temas
previos, al estilo de Triana, como en el piano, destacando el fragmento (6’37”-
6’47”) aritmo de buleria. El broche final del disco lo pone “Cancién De La Oruga”
(5’337)°", el inico tema cantado como una suerte de oracidn, por Inaki Egafia, un
poema sobre una oruga que da paso a una enérgico fragmento de percusion con
ritmos arabes, para finalizar después la letra cantada con una evocadora imagen:
“la mariposa fue premonicién de un nuevo vivir real™'%.

También en 1978, siguiendo la tendencia dentro del rock con raices andaluzas
que mira hacia el jazz-rock observada en estos afios, se publicd el primer disco
de la banda gaditana Cai, formada por el renombrado pianista de jazz Chano
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Dominguez, el bateria y vocalista Diego Fopiani, el guitarrista Paco Delgado y el
bajista y letrista Pepe Vélez. Mds alld de nuestras mentes diminutas (1978)°" fue
el sugestivo titulo escogido para el album, formado por cuatro canciones, todas
ellas de larga duracién, constituyendo una obra de rock sinfénico andaluz con
composiciones de cardcter jazzistico. Un ejemplo paradigmatico del descrito estilo
de la banda lo conforma la canciéon que da nombre al album, “Mas alla de nuestras
mentes diminutas” (7°27”)*'¢, lanzada ademas como single. El disco fue producido
por el sello Trova, propiedad de La Cochu (Laboratorios Colectivos Chueca), una
asociacion surgida en la contracultura madrilefia. Sus siguientes producciones las
llevo a cabo la discografica internacional CBS, de la mano del prolifico productor
musical Gonzalo Garcia-Pelayo.

Fue junto a Garcia-Pelayo como productor’’” el lanzamiento del primer

album de Alameda [Fig. 11], homénimo, en 1979°'%, con el sello Epic de CBS. Un
elemento distintivo dentro del estilo del grupo es la inspiracién coplera, patente
sobre todo en la voz del cantante Pepe Roca, que ademas era el guitarrista de la
banda, al cual acompafaban los hermanos Rafael y Manolo Marinelli a los teclados,
asi como el bajista Manolo Rosa quién habia colaborado ya en los tres primeros
albumes de Triana que se han revisado en este trabajo, y el percusionista Luis

Moreno?"’

. De todos los que componen el album, que fue disco de oro en 1980°%°,
el tema con mas éxito fue su single “Aires de la Alameda” (4'20”)**!, recordado
actualmente como una de las canciones canodnicas del género musical a estudio.
Es esta cancion una buena muestra del cardcter del grupo, donde la voz y los
teclados tienen una gran presencia. Sin embargo, el album se compone también
de temas que oscilan entre lo mas puramente flamenco, como la instrumental “La
Pila Del Pato” (2'33”)*22 u “Ojos De Triste Llanto” (4’11”)**, contando ambas con
la participacién de la guitarra espanola de Enrique de Melchor; y una deriva hacia
el jazz rock de la mano de Luis Cobo “Manglis”, guitarrista de Guadalquivir, en

“A La Vera Del Jueves” (4’107)***. Las letras son producto de una recuperacion del
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imaginario poético andaluz y flamenco, como se ha podido comprobar esta es una
caracteristica habitual en los grupos de rock andaluz mas alld de las composiciones
melddicas. La formacidn, posiblemente por su procedencia en parte sevillana y en
parte onubense, por la parte del lider de la misma, tenia una pretensiéon menos
local que otras como Triana, Mezquita o Cai, y mas regionalista, tanto en sus letras
como en su estilo e incluso en su nombre, que conecta con el imaginario andaluz
sin sugerir el nombre de ninguna ciudad concreta.

Un altimo hito que se menciona en este recorrido por de la denominada edad
dorada del rock andaluz (1975-1980) es la que fue la primera produccién del grupo
cordobés Mezquita, liderado por el bajista Randy Lépez, al que acompanan José
Rafael Garcia como guitarrista y cantante, el teclista Paco Lopez (Roscka) y Rafael
Zorrilla a la bateria. Mezquita introdujo el componente hard rock en este género
musical tan diverso, lo cual, sumado a los sonidos arabizantes que conectan con el
pasado musulman de Andalucia, le confirieron al grupo un sabor vanguardista. Su
primer trabajo, Recuerdos de mi Tierra (1979) refuerza el discurso anteriormente
mencionado que establece lazos con el pasado islamico de la comunidad auténoma
no solo a través de la musica, sino también desde la portada [Fig. 12] disefiada
por Maximo Moreno, donde el artista sevillano utilizé simbolos de Cordoba y el
mundo islamico: la torre campanario de la Mezquita-Catedral de Cérdoba que
recubre el antiguo alminar califal, la luna creciente que alude a esta religion y la
propia traduccion del nombre del grupo al arabe. El elepé fue lanzado por el sello
Chapa de la compaiia Zafiro fundado por Vicente “Mariskal” Romero y a través
del cual se apostd por los nuevos musicos rockeros de los afios setenta y ochenta.
El disco se abre con la cancién homoénima, “Recuerdos De Mi Tierra” (7°45)%°
de compleja construccién melddica, donde se intercalan la guitarra eléctrica
acompanada del teclado con la espafiola en algunas partes como el fragmento
(3°04”- 3’41”) creando una interesante conversacion entre ambos instrumentos al
igual que entre los estilos musicales, todo ello acompafiado de ritmos arabizantes.
La melodia instrumental de la cancion es interrumpida por la voz de José Rafael
Garcia ya avanzada la cancidn, en el minuto 5°09”, en cuya letra, como es habitual
en los grupos del género, se recrea ese universo poético de lo flamenco, lo andaluz
y lo arabe, donde los fendmenos naturales y elementos relativos al cielo tienen una
importante presencia, siendo el cambio de las estaciones junto a las evocaciones
a la tierra andaluza y cordobesa la tematica principal de la letra de la cancién. De
esta manera, la letra comienza con la descripcién poética de un eclipse: “la luna 'y
el sol / una tarde de abril salieron juntos los dos”. Son abundantes igualmente las
referencias a elementos naturales terrenales, sobre todo pertenecientes a la flora
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propia de Andalucia, como la margarita, el clavel, el tomillo y el romero; pero
también el agua y el mar tienen importancia. La fusién del rock con los sonidos
arabes (sobre todo en el teclado) y el flamenco, en este caso a ritmo de zambra, se
hace especialmente patente en “Ara Buza (Dame Un Beso)” (4'34”)*?. El album se
completa con temas como “El Bizco De Los Patios” (4'20”)**” 0 “Desde Que Somos
Dos” (5°477)3%.

7. Los primeros anos ochenta (1980-1982): los ultimos destellos del rock
andaluz.

La etapa final del recorrido propuesto se ha establecido entre los afios 1980
y 1982, momento de auge comercial del rock andaluz aunque, de igual forma,
es el momento final de este género musical, pues pronto cambi6 el paradigma
en la industria espafiola. Se ha querido poner en paralelo con el transcurso de
los ultimos afos de la Transicion espafola, sin embargo, la naturaleza de este
periodo histérico como proceso de cambio dificulta el establecimiento de una
cronologia fija, por lo que es necesario hacer unos breves apuntes. Se ha tomado
como referencia cronoldgica para el fin de este momento de la historia de Espafia
las elecciones generales de 1982, fecha elegida por la mayoria de los historiadores,
aunque existen discordancias. Algunos incluso lo sittian en 1986 con la entrada
de Espana en la OTAN como consecuencia del referéndum del 12 de marzo de
1986**. En cualquier caso, 1982 fue un afio significativo en este proceso por varios
motivos, principalmente por el fin del gobierno de la UCD vy la primera victoria
del PSOE en las elecciones generales con Felipe Gonzalez como cabeza de partido,
con una participacion del 79.97 %** de la poblacidon censada (la mas alta hasta
la fecha), un fenémeno que, en palabras de Angel Duarte, “contribuyé a una
relegitimacion de la democracia.”**".

Como se ha sefialado, también fue un momento en el que el rock andaluz
tuvo un reconocimiento a nivel comercial, destacando la obtencién del disco de
oro en 1980 por el renombrado grupo Alameda®* con su primer disco, de igual
nombre, publicado el afio anterior. En 1980 el grupo lanzé junto al anterior
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productor y sello discografico el que fue su segundo disco, Misterioso Manantial’>
[Fig. 13] aprovechando el éxito de su precedente, aunque no se correspondi6 con
la aceptacion esperada. La caida en popularidad respecto a su anterior trabajo,
dado que se trata del grupo que tuvo un éxito mas inmediato dentro del estilo —
probablemente debido a la consagracion previa del mismo gracias al trabajo de
otras bandas—, ademas del unico que consigui6 el disco de oro a nivel nacional,
confirmo el hecho de que el rock andaluz se encontraba en un proceso de declive.
Esto podria explicarse también por la calificacion del album como “carente del tirén
de frescura comercial™* por parte de algunos criticos, basandose principalmente
en la monotonia de las melodias del album. Destacan las colaboraciones en el
elepé de artistas de renombre como el guitarrista flamenco Tomatito, el clarinetista
Antonio Garcia y el también guitarrista Luis Cobo “Manglis”, integrante de
Guadalquivir. En lineas generales, en el disco se continuo el estilo propio del grupo,
en el cual la influencia de la musica cldsica andaluza, la copla y el flamenco se unen
con el jazz rock. Sin embargo, destaca “Canto Al Despertar”* precisamente por la
ruptura con este estilo, adentrandose en ritmos brasilefios que son introducidos en
el fragmento (3’°037-3’28”) y que se continuan desarrollando en el resto del tema.
Serian dos albumes mas los que publicaria la formacién antes de desaparecer
definitivamente en 1984: Aire Calido De Abril (1981)**°y Noche Andaluza (1984)°7.

Este breve periodo de tiempo fue, en general, el momento de los segundos
discos de grupos que habian nacido en la década anterior y que habian publicado
sus albumes de presentacion a finales de esta. Este fue el caso de Iman Califato
Independiente, quienes lanzaron Camino del Aguila®*® [Fig. 14] en 1980, de nuevo
con la compania CBS. El bajista Ihaki Egana dejd el grupo para entonces, y fue
sustituido por Urbano Morales a partir de la grabacion de este disco’”. Se trata de
un elepé con apenas cuatro canciones donde los criticos han visto un menor grado
de originalidad que en el anterior pero una buena calidad artistica en la factura®®.
Los temas giran en torno a un rock progresivo que se aleja del espiritu jazzistico
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de su anterior album, introduciendo ademds componentes sudamericanos y
brasilenos*, al igual que hizo Alameda en su dlbum contemporaneo a este,
anteriormente mencionado. Esto dltimo se hace particularmente patente en el
ritmo de samba presente en “Maluquinha” (629”)**2. Sin embargo, la protagonista
indiscutible del disco, debido en parte al cambio en el estilo del grupo, es la guitarra
eléctrica de Manuel Rodriguez, de lo cual da testigo el tema que abre el disco “La
Marcha De Los Enanitos” (10°307)3%,

Por su parte, Guadalquivir lanzé su segundo album con el sello Harvest
de EMI Music, Camino del Concierto (1980)*** [Fig. 15]. En palabras del propio
guitarrista y lider de la banda, Luis Cobo “Manglis”, este elepé “recoge la propuesta
ya expresada en su anterior trabajo, pero con una precision y ejecucion si cabe mas
calculada, y afincando definitivamente su sonido dentro del amplio espectro del
rock andaluz, con afinidades al jazz rock internacional™*. La personalidad musical
del grupo, de indole jazzistica, permite la convivencia de multiples y muy diversos
instrumentos, lo que propicié la colaboracion en este album de varios musicos:
Pedro Ruy Blas a los bongos, Diego Carrasco a la guitarra espafola, Luis Fornes
al piano, Tito Duarte al saxofdn, Josep Mas Portet “Kitflus” (teclista de Iceberg)
al sintetizador y José Medrano a la trompeta®®. El resultado es de una innegable
calidad y de caracter ecléctico, mas cercano sin embargo al puro jazz rock que su
anterior obra, si bien es innegable la presencia del flamenco en las construcciones
melddicas de las canciones que lo componen, aunque traducido a instrumentos
muy lejanos a este género musical. Un claro ejemplo de esta dindmica se encuentra
en “Cartuja” (4°02”)**, donde el ritmo de buleria se hace especialmente presente en
el fragmento (0°00”-0’14”) que da inicio al tema, incluyendo el recurso ritmico del
contratiempo propio del flamenco. Asimismo, en el fragmento (0°287-0'49”) de la
misma cancidn se introducen las palmas de Diego Carrasco, fusionando aun mas a
la pieza con este género musical propio de Andalucia. Tras la grabacién del album
y su respectiva gira, la formacion original se resquebraja debido a que Luis Cobo
“Manglis” abandona el grupo®*®. Después de este, tan sdlo lanzaran un album mas
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antes de separarse: se trata de un claro ejemplo de como las bandas consolidadas
dentro del rock andaluz empiezan a disolverse, y con ellas, el propio estilo.

El grupo gaditano mads acreditado dentro de la esfera del rock andaluz, Cai,
incorporo en estos afios a José Antonio Fernandez Mariscal, “El Nifio™** como
segundo guitarrista. En este momento la banda lanzé sus dos ultimos dlbumes, ya
con una compaifia internacional, CBS Records, bajo el sello Epic y con Gonzalo
Garcia-Pelayo como productor musical. En el primero de ellos, Noche Abierta
(1980)*° —aunque continda teniendo un componente de rock sinfénico—,
la fusion flamenca se hace mas explicita, de forma que la obra sigue de manera
mas clara que su anterior produccién los preceptos propios del género. Cuenta
con canciones de amplio reconocimiento y popularidad, como “Noche Abierta”
(402”)*', un reflejo claro del viraje del grupo hacia un rock andaluz mas puro.
Su dltimo lanzamiento fue el elepé Cancién de la Primavera (1983)°%, de caracter
mucho mas comercial que los precedentes del grupo, aunque la repercusion de
este fue escasa’’.

También Mezquita publico en los primeros afos ochenta su segundo
album, Califas del Rock (1981)** con el que decay? el incipiente éxito del grupo,
demostrando el agotamiento del género y de la propia banda. La propuesta
presentada en Recuerdos de mi Tierra (1979)**, donde el hard rock se fusionaba
con sonidos arabizantes, se diluyd en el segundo disco en pos de un hard rock mas
puro. El resultado no fue el esperado y la banda se disolvio tras la grabacion del
elepé, con el trasvase de su lider y bajista Randy Lépez al grupo, también cordobés,
que toma el testigo de la propuesta de Mezquita: Medina Azahara.

Es necesario tener en cuenta que Triana en la primera mitad de la década
de 1980 estd trabajando en sus ultimos tres dlbumes de estudio, cosechando gran
éxito en concreto con uno de los temas de Un encuentro (1980)*>, “Tu frialdad™*,
el cudl se convirtié en niimero uno en la lista de Los 40 Principales en junio de
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1980°*%. Sin embargo, el fracaso de los tltimos dos albumes del grupo representante
del rock andaluz por antonomasia dié constancia del declive de este estilo musical,
suponiendo una estacada final al mismo la temprana muerte de su lider y vocalista
Jests de la Rosa el 14 de octubre de 1983°*° y la consecuente disolucién del grupo.

La constatada decadencia progresiva del género tuvo como consecuencia la
apertura—premeditadaono—hacianuevoscaminos,siguiendoexperimentaciones
previas de algunas bandas. Dado que este fue esencialmente un género musical
de fusion de lo autdctono con lo aléctono (en este caso principalmente musica
anglosajona), la tendencia en este periodo final en la cronologia establecida
(principios de los afos ochenta) se basé en dos elementos principales:

- En el componente autéctono que antes estaba representado principalmente
por elementos tomados del flamenco y evocaciones a este género musical,
pasé a tomar importancia el pasado islamico de Andalucia, haciéndose un uso
reiterado de sonidos arabizantes entendidos como genuinamente andaluces. Esta
caracteristica se atisbo en el primer disco del grupo Azahar (1977), pero se asento
como tendencia mds adelante con Iman Califato Independiente y su album de
1978.

- Respecto al componente aléctono, la fusion con lo anglosajon paso a realizarse
desde el hard rock, que vino a sustituir a otros géneros musicales que fueron parte
de la mezcla que di6 lugar al nacimiento del rock andaluz (el rock progresivo,
el rock psicodélico, el rock sinfénico y el jazz-rock), debido a la obsolescencia
paulatina de los mismos en la década de 1980. Esta caracteristica fue introducida
por primera vez por el grupo cordobés Mezquita, quienes ademas lo combinaron
con los sonidos arabizantes previamente sefialados.

Sin embargo, esta tendencia qued6 sublimada y confirmada como un
pseudo-estilo dentro de este género musical y como la deriva propia del mismo
en el cambio de década por los también cordobeses Medina Azahara. Este grupo
ha mantenido vivo el legado musical del rock andaluz hasta nuestros dias, aunque
transformandolo y actualizandolo a los nuevos tiempos y estilos pujantes, con un
éxito considerable. La formacidn original contaba con el atn hoy lider y vocalista
de la banda Manuel Martinez, el baterista José Antonio Molina, el guitarrista
Miguel Galdn, el teclista Pablo Rabaddn y el bajista Manuel Salvador Molina’®.
En 1979 el grupo firmé con la compania CBS, con la que lanzé sus tres primeros

albumes, producidos estos por Gonzalo Garcia-Pelayo. El primero de ellos salié
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al mercado el 4 de enero de 1980°%', de nombre Medina Azahara®®* [Fig. 16], y su
éxito fue inmediato. Sin duda, el himno popular del disco fue la cancién que le
da apertura, “Paseando Por La Mezquita” (4'58”)°%. El sabor es de esta cancion
es de un rock andaluz que adn tiene una entidad definida como estilo musical,
utilizando la escala frigia propia del flamenco, pero traducida a instrumentos
que poco tienen que ver con él: una guitarra eléctrica con una amplia distorsion
caracteristica del rock mas duro, y un sintetizador. La voz cantada, poblada de
melismas, trae al recuerdo del oyente una caracteristica propia de Triana y del rock
andaluz en general.

Medina Azahara entré entonces en un periodo de una alta proactividad, y
de hecho en tan sélo un afo vi6 la luz su segundo album, La Esquina del Viento
(1981)°%%. Este fue, de nuevo, un gran éxito, llegando a convertirse en disco de
oro en 1981°®. Destaca su single homdnimo, “La Esquina del Viento” (3'177)%
que juega de forma explicita en el comienzo del mismo con el ritmo de buleria
para construir un melancdlico tema acompanado de una letra en la que el viento
simboliza el paso del tiempo. A pesar del gran éxito cosechado hasta entonces,
el publico no respondio a su tercer album de estudio, Andalucia (1982)°%, de la
misma forma que a los dos precedentes, segin Ignacio Diaz Pérez, debido a que la

compaiia discografica apoyo el proyecto como debiera®®.

Aunque la cronologia acotada en este trabajo acaba en 1982, Medina
Azahara continua activo en la actualidad. Entre 1982 y 1987 el grupo pasé un
periodo de pausa, en el que no lanzo6 al mercado ningun proyecto. Se aprovechd
para reorganizar la formacién, incorporando en 1984 al que fuera bajista y lider
de Mezquita, Randy Lépez’®, e incluso cambiaron de discografica para acabar
firmando con Avispa, una independiente dedicada al rock y el heavy metal*”°. En
los afos posteriores realizaron algunos trabajos muy destacados, alcanzando un
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gran éxito comercial, entre los que destacan dlbumes como Caravana Espariola
(1987)*" o Sin Tiempo (1992)°".

8. Otros caminos: las aportaciones al rock andaluz desde los musicos
andaluces independientes y el flamenco vanguardista.

La encorsetada musica de la Espafa tardofranquista encontr6 en Andalucia
a finales de la década de 1960 un soplo de aire fresco, cuyo gran estandarte y
legitimacién popular definitiva se dié en la segunda mitad de los afios setenta con
el rock andaluz. Asimismo, este género musical abrié nuevos caminos estilisticos
en la musica tanto andaluza como espafola, que discurrieron en paralelo, haciendo
una perfecta simbiosis.

En este sentido cabe sefialar en primer lugar una corriente de musicos
independientes andaluces, la mayoria sevillanos, cuyas propuestas no encajan en
los preceptos del rock andaluz pero que discurren en paralelo a este y son parte de
un mismo movimiento musical contracultural. La coexistencia de propuestas tan
dispares ofrecidas por estos musicos “inclasificables” en Sevilla puede explicarse,
entre otras cosas —en palabras de Cristina Cruces Roldan—, por el hecho de que
esta ciudad en las décadas de los sesenta y los setenta no estaba “preparada para

373 de forma

consolidar una industria artistica en torno a estos flamencos extranos
que “los sucesivos experimentos fueron desapareciendo o debilitindose conforme
lo hacian sus solistas y se disolvian las formaciones™*. El dlbum considerado
pionero dentro este grupo de musicos independientes fue Veneno (1977)°” [Fig.
17], producido por Ricardo Pachdén para CBS, el primero de los dos tinicos trabajos
de una formacion en la que se encontraban Kiko Veneno (nombre artistico de José
Maria Lopez Sanfeliu*®) ylos hermanos Rafael y Raimundo Amador, acompanados
en esta unica grabacidn por musicos sevillanos del entorno: Antonio Moreno
“el Tacita” como bateria —ex miembro de Nuevos Tiempos y futuro integrante
de Alameda— y Pepe Lagares como bajista —quien habia participado en el
efimero proyecto de Goma—>". Este disco, supuso una ruptura en la historia de
la fusién musical espafola, llevandola a unos derroteros sin duda desconocidos

hasta la fecha, en los que impera un espiritu punk y desenfadado sin precedentes,
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profundamente libre a través de una aparente improvisacion constante. En Veneno
ya no se trataba sélo de flamenco sino también del espiritu jovial y festivo propio
de este, que se encontraba, ademas de con el rock, con otros estilos como el funk,
instrumentos como los bongos y el kazoo o “pito de carnaval’, y unas letras que han
sido clasificadas como “surrealistas” por sus asociaciones oniricas y sinestésicas,
rozando en ocasiones la escritura automatica propia del surrealismo*”®. De hecho,
Luis Clemente ha hablado de “surrealismo venenoso™” haciendo referencia al
estilo propio del grupo.

Tras el lanzamiento de este album que, a pesar de su importancia para la
historia de la musica espafola, pas6 desapercibido en su momento, se bifurcaron
los caminos de los integrantes de la banda. Kiko Veneno pas6 a labrarse una
carrera como solista y los hermanos Amador emprendieron un proyecto propio de
nombre Pata Negra. Este iconico dio continua de forma clara la propuesta abierta
en Veneno en su album de 1981, Pata Negra®®, publicado con Mercury Records,
una compaiiia discografica internacional propiedad de PolyGram®'. El espiritu
“callejero”, flamenco, gitano, rockero y blusero sobrevuela este trabajo, entrando en
ocasiones en el terreno del funk, el soul e incluso el jazz, con un resultado genuino
y muy personal, donde la voz la ponia Rafael Amador.

Por ultimo es necesario mencionar a Silvio Fernandez Melgralejo, también
conocido como “Rockero Silvio” o, simplemente, Silvio, como uno de estos
grandes musicos sevillanos independientes. Este artista comenzd en la musica
como bateria, formando parte de grupos locales de la segunda mitad de los afios
sesenta, como los X-5%*, los Cinco Mercury*® o los Gong®*. En 1979 naci6 su
primer proyecto como lider y vocalista, junto a la banda Luzbel, formada por
Manuel Luzbel y Pedro Garcia Mauricio como guitarristas, Antoflito Smash como
bateria y Carlos Gordillo como bajista®®>. Grabaron Al Este del Edén (1980)°%, que
salio al mercado al afio siguiente, con la compaiia RCA Victor Records® y con
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Ricardo Pachdn como productor musical. Este album miraba hacia un rock mas
clasico, una suerte de rock and roll al estilo de Elvis Presley, pero actualizado y
sevillanizado. A partir de entonces se renovo la formacion musical bajo el nombre
de Barra Libre, que pas6 mas tarde a ser Silvio y Sacramento: Miguel Angel Suédrez

38 TLanzaron varios

al bajo, Juanjo Pizarro a la guitarra y Pive Amador a la bateria
elepés producidos por Gonzalo Garcia-Pelayo, algunos de gran relevancia como el
propio Barra Libre (1984)**, Fantasia Occidental (1988)*° o En misa y repicando
(1990)*°'. Sus aportaciones se volvieron cada vez mas curiosas y originales, llegando
convertir en un swing la marcha de Semana Santa de la Virgen de las Aguas®? en

“La Pura Concepcién™.

Estos musicos independientes sevillanos influyeron asimismo en la musica
espafola posterior, siendo quizas uno de los mayores exponentes de esto el grupo
jerezano Los Delinqiientes, fundado en 1998 y popular a nivel nacional. Su nombre

2394
>

fue tomado precisamente de una canciéon de Veneno, “Los Delincuentes e

incluso llegaron a versionar una cancién de Silvio, “La Ragazza del Elevatore™*,

en su album Arquitectura Del Aire En La Calle (2003)>° .

Dentro de este conjunto de musicos independientes también se encuentra
el grupo Tabletom. Esta banda nacié en Malaga en 1976°*” fundado por Roberto
Gonzalez —conocido popularmente como Rockberto— como lider y vocalista,
junto a los hermanos Pedro y José Ramirez, guitarrista y saxista-flautista
respectivamente, Salvador Zorrilla como bateria, Jesus Martin Ortiz como bajista
y violinista y José Javier Denis también como saxista®®. Esta formacidén inicial
fue la que grabo el primer elepé del grupo, Mezclalina (1980)*°, producido por
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Ricardo Pachén para RCA*®. Aunque la critica se ha inclinado por clasificarlo
como rock andaluz basandose principalmente en este primer disco, los temas que
en ¢él se incluyen distan de los canones de este género musical, a pesar de que se
puedan distinguir recursos compartidos con los grupos clasicos de rock andaluz,
como las palmas y la fusion con el rock progresivo. Esto se acabé confirmando por
los siguientes trabajos del grupo, que se alejaron tanto del género musical a estudio
como del rock progresivo, creando una propuesta llena de frescor donde se dan
encuentro multitud de estilos, incluyendo algunos tan lejanos como el reggae.

En segundo lugar resulta necesario sefalar las aportaciones del flamenco
vanguardista al rock andaluz en los afios setenta para comprender el fendmeno en
una mayor amplitud. Un ejemplo precoz de esta rica simbiosis fue la colaboracién
de El Lebrijano con Smash en “Behind the Stars” (4’40”)*", siguiendo un camino
de fusioén alternativo en el que la tradicidn india se encontraba con el flamenco**
y que fue después explorado por otros musicos, como el propio Gualberto —ex
miembro de Smash— en sualbum con el guitarrista flamenco Ricardo Mifio, Puente
Magico (1983)*” [Fig. 18]. Este elepé fue toda una declaracion de intenciones desde
su titulo como trabajo, con temas tan elocuentes como “Tangos de Nueva Delhi”
(2°477)**. Una colaboracidn igualmente resefiable fue la de Enrique Morente con
Gualberto en “Terraplén” (3°477)** y “Prisioneros” (8’45”)**, ambos temas parte
de su primer album, A la vida, al dolor (1975)*7*®, Morente retomo este camino
aflos mas tarde en su reconocido Omega (1996)*” junto al grupo de rock Lagartija
Nick, donde estos artistas pusieron musica a diferentes poemas de Poeta en Nueva
York*"° de Lorcay versionaron algunas canciones del cantautor canadiense Leonard
Cohen*'’.
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La version definitiva de la fusion iniciada con Smash y El Lebrijano se alcanzé
en “Nana Del Caballo Grande” (4°'58”)*%, donde Camardn hizo lo propio de nuevo
de la mano de Gualberto como sitarista*’. Esta pieza forma parte del que es uno de
los discos cruciales en la historia de la musica espafiola en general y del flamenco
en particular, por lo novedoso del mismo, en un contexto de encorsetamiento del
género flamenco por el “Mairenismo”™'* o “Neojondismo™*". Este movimiento
implanté una serie de “parametros de autenticidad”*'¢ que permitian establecer
un claro discernimiento entre “formas puras™!” y, fuera de ellas, las denostadas
mezclas o fusiones. Es por este motivo que la critica y el publico no abrazaron La
Leyenda del Tiempo (1979)*® [Fig. 19] como el album y su artifice merecian, pues
supuso todo un desastre comercial a efectos practicos, con un reconocimiento
muy posterior: “durante sus primeros 13 afos de vida vendié 5.842 ejemplares,
y en 2007 no habia superado las 40.000 copias™". Es interesante el acercamiento
a este album como una sublimacién musical del rock andaluz desde dentro del
flamenco, pues en él colaboraron los musicos de Alameda, de Veneno (a excepcién
de Rafael Amador) y Gualberto.

La reaccién de los flamencos “puros” segun la ortodoxia**

a la fusion y a las
nuevas musicas que entraban en el pais dié como fruto contemporaneo al primer
disco de Triana, el primero de Lole y Manuel, Nuevo dia (1975)*, un trabajo del
mismo productor, Gonzalo Garcia-Pelayo, bajo el sello Serie Gong de CBS. A
pesar de ser estrictamente flamenco, cuenta con arreglos que le aportan un toque
genuino y fresco al dlbum, que forman parte de las nuevas fusiones que se estaban
realizando en Andalucia en los afios setenta y, mas concretamente, en la ciudad de

Sevilla.
Conclusiones.

Tras haber realizado este recorrido por la musica con raices andaluzas,
concretamente el rock, en los afios comprendidos entre 1959 y 1982, con el objetivo
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principal de conocer la aportacion del rock andaluz como género musical a la
historia de la muisica espariola, se puede concluir este documento haciendo especial
hincapié en la ruptura de paradigma que el nacimiento de este género musical
supone. Se ha podido comprobar cdmo el rock andaluz vino a hacer temblar los
solidos cimientos de la musica espafola, ofreciendo las infinitas posibilidades que
proporciona la fusiéon de lo autdctono con lo al6ctono. En ocasiones puede parecer
que el calificativo “estilo”, en el arte, supone una infravaloracién implicita de un
“movimiento’, vocablo que, por otra parte, sugiere una vision mas amplia de la
realidad historico artistica: una determinada forma de entender, no sélo la creacion,
sino también el arte en si mismo y la vida. En este sentido se viene a reivindicar el
papel de este “estilo” musical como mucho mas que eso, como un “movimiento”
pues, como tal, supone la destruccidon de lo previo para construir con los aficos
musicales creaciones completamente nuevas, con unas caracteristicas genuinas.
No hace mas que reafirmar este discurso el hecho de que el rock andaluz cuente
con su propio manifiesto inicial, el Manifiesto de lo Borde de Smash, donde se
recalca la necesidad principal de “corromperse por derecho’, de dar origen a algo
completamente nuevo y fresco, pero sobre todo, bello.

Es esta mentalidad frente a la musica, ese pulso ruptura-creacion, asesinato-
alumbramiento, la que hace que se generen nuevos derroteros que se ramifican
hasta el infinito, a veces perdiendo el referente inicial, en una constante evolucion
que se puede enlazar con lo que esta ocurriendo en el panorama musical espafiol
actual. La contemporaneidad de la musica con raices en Andalucia desde los afios
ochenta ha pasado por muchas estaciones, abriendo el abanico de la fusién a nuevos
géneros, sobre todo en el siglo XXI, tomando algunos musicos contemporaneos
el testigo de los artistas pioneros. Algunos de estos grupos toman una senda mas
tradicional que, aunque de gran calidad musical, tiende a la emulacion del que
podria clasificarse como “estilo trianero’, mas que asentado en el imaginario
colectivo, como los populares Derby Motoretas Burrito Cachimba, Quentin
Gras y los Zingaros o Zaguan. Otros siguen la senda marcada por esos musicos
inclasificables que también se han revisado en este texto (Veneno, Pata Negra,
Silvio...), siendo el ejemplo mas paradigmatico Los Delinqiientes, que a principios
de siglo supieron refrescar este género y popularizarlo entre la juventud, contando
aun a dia de hoy —a pesar de haberse disuelto la banda— con gran cantidad de
fieles seguidores. Sin embargo, la deriva mds interesante que puede encontrarse
hoy en dia, por su novedad, es la que mira hacia estilos que nunca antes se habia
encontrado con el flamenco o lo genuinamente andaluz, como el trap, siendo
un gran ejemplo de esto el original proyecto del granadino Dellafuente bajo el
nombre de Taifa Yallah, donde mezcla la musica urbana con el rock y el pasado
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islamico de la ciudad; o el post-punk, con la propuesta de los sevillanos La Jvnta;
etc. Sin embargo, todo parece indicar que la tendencia que esta teniendo mas éxito
en estos ultimos afnos es la que bebe de la musica electrénica, que se funde con
el sentir andaluz en grupos muy conocidos como Califato %, The Gardener, los
recién llegados al panorama musical espanol La Plazuela y la fresca propuesta
de Electrojondo del grupo jerezano La Pompa Jonda. Destacable es igualmente
la personalisima produccién de Rosario La Tremendita, de quién se ha llegado a
decir que protagoniza “la ultima gran revolucion del cante jondo™**.

Es interesante sefalar igualmente la vuelta de Gonzalo Garcia-Pelayo —
manager de Smash y productor de Triana— en 2020 a la produccién musical,
lanzando algunos proyectos con la compaiia Pelayo Producciones S. L. bajo el
sello Serie Gong, que retoma el espiritu del rock con raices andaluzas. Entre otros
proyectos se ha realizado la regrabacién del album 14 de abril de Goma con Manuel
Imén y la produccion del ultimo disco del jerezano José de los Camarones, Anclé
Mi Alma (2022)*, sobre el cual el productor afirma que es “la evolucién ultima
de lo que puede ser el rock andaluz y de Triana, la fusién completa. Es flamenco
tocado con guitarra eléctrica y bateria de rock duro (...), José de los Camarones es

rock flamenco”***

Sin duda, el camino abierto por el rock andaluz supuso un antes y un después,
una “revoluciéon” como ya se ha enunciado, porque fue y es un camino de no retorno
en la musica espafiola, como la maxima expresion de la libertad de creacidn, de la
necesidad de una juventud concreta de conectar con la modernidad sin renunciar
a sus origenes y a su realidad mas proxima: “hay dos aspectos fundamentales en
la vida de la persona: el tiempo y el espacio. Nuestro tiempo era el rock. Nuestro
espacio era Espafia, era Andalucia y era Sevilla. El éxito se alcanza cuando la gente
se reconoce en lo que estd viendo, ese es el fundamento del rock andaluz™.

422 https://www.diariodesevilla.es/bienal_de_flamenco/Tremendita-Bienal-
Sevilla_0_1505849537.html (06-11-2023).

423 .https://www.discogs.com/es/release/26264738-Jos%C3%A9-De-Los-Camarones-
Ancl%C3%A9-Mi-Alma (06-11-2023).

424. Entrevista personal con Gonzalo Garcia-Pelayo (24-03-2023).

425. Entrevista personal con Gonzalo Garcia-Pelayo (24-03-2023).
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Discogs.com.
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Figura 4: Triana, portada y contraportada del album Hijos del Agobio, 1977,
Discogs.com.
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Figura 5: Triana, carpeta desglosada del dlbum Sombra v Luz, 1979, Discogs.com.

Figura 9: Guadalquivir, portada, disco y contraportada del dlbum Guadalguivir, 1978, Discogs.com.

Figura 10; Imédn Califato Independicnte, portada y contraportada del album
Imdn Califato Independiente, 1978, Discogs.com,
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Figura 11: Alameda, portada del Figura 12: Mezquita, portada del Figura 13: Alameda, portada del
dlbum Alameda, 1979, Discogs.com. album Recuerdos de mi Tierra, 1979, ilbum Misterioso Manantial, 1980,
Discogs.com., Discogs.com.

Figura 14: Imédn Califato Figura 15: Guadalquivir, portada del Figura 16: Medina Azahara, portada
Independiente, portada del dlbum album Camino del Concierta, 1980, del album Meding Azahara, 1980,
Camino del Aguila, 1980, Discogs.com. Discogs.com.
Discogs.com.,

Figura 17: Veneno, portada del dlbum Figura 18: Gualberto & Ricardo Figura 19: Camardn, portada del
Veneno, 1977, Discogs.com. Mifo, portada del album Pruenie ilbum La Levenda del Tiempo,
Mdgico, 1983, Discogs.com, 1979, Discogs.com.
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