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EL ARTE CRIPTOGRAFICO CIRCUNDA SOBRE
NUESTRA SOCIEDAD TECNOLOGICA.

CRYPTOGRAPHIC ART SURROUNDS OUR
TECHNOLOGICAL SOCIETY.

Celia Lopez Castillo

Universidad de Sevilla

Resumen

Las obras de arte criptograficas se originan en un contexto social donde el arte y la tecnologia se
fusionan en una unica realidad artistica, generando composiciones virtuales que se sustentan en
la identidad comunitaria. Los artistas criptograficos que caminan en este nuevo sector artistico

encuentran no sélo mayor libertad compositiva, también autonomia empresarial.
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Abstract

Cryptographic works of art originate in a social context where art and technology merge into
a single artistic reality, generating virtual compositions that are based on social identity. The
cryptographic artists who walk in this new artistic sector find greater compositional freedom

and entrepreneurial autonomy.
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1. ELMUNDO VIRTUAL SE INTRODUCE EN NUESTRA REALIDAD SOCIAL

La ciudadania, a dia de hoy, deberia aceptarse tal y como es: a medio camino como un ser
tecnoldgico. Somos productores y consumidores de imagenes que transforman, para bien y para
mal, al ser humano y a sus manifestaciones culturales, y que constituye lo que denominamos
cibercultura. En definitiva, el ser digital implica ser y estar conectado en red. Estamos
protagonizando una nueva era evolutiva, que podemos sefialar como sociedad virtualizada, que
vive en otro mundo simulado y que se espera como cooperativo y social, aunque tengamos

ciertas dudas.

La tesis doctoral de Angela Montesinos Lapuente, publicada en 2016, autora que se convierte en
la primera académica en esclarecer el contexto social dénde nace la imagen digital, nos sefiala

que existe nuevo movimiento artistico denominado “Arte Criptografico™.

Haremos un breve repaso de los diferentes estadios de la tecnologia de la imagen virtual. Tras el
surgimiento de la Web 1.0 a finales del siglo XX, la sociedad se integré en el mundo incipiente
de virtualidad a través de paginas estaticas que s6lo contenian informaciéon unidireccional.
Después, con el cambio de siglo naci6 la Web 2.0, donde los usuarios interaccionan entre ellos y
con la maquina, y en la actualidad estamos inmersos en una fase digital llamada Web 3.0 o web
semantica, donde los algoritmos se encuentran mas cerca de simular el lenguaje humano. Este
nuevo avance tecnologico posibilita interaccionar con paginas webs y consultar la informacién
de manera mas grafica o visual. En definitiva, la informacién aparece de manera mas lustrosa
y estéticamente mas llamativa para su consumo y consulta; estas grandes bases de datos nos

acompanan en nuestro dia a dia.

Durante este recorrido de las diferentes tecnologias que han implementado las webs, han surgido
numerosas plataformas importantes en la vida de todos nosotros, como Google, en 1998 (el
primer buscador universal), Wikipedia en 2001 (primera enciclopedia en linea), Facebook en
2004 (red social), Youtube, en 2005 (portal de video) o Twitter, en 2006 (como una red social
inmediata). Por ultimo, una de las redes mas interactivas centradas en divulgar imagenes en

linea, Instagram, se crea en 2012.

En definitiva, seguimos sumergidos en diferentes fases de avances tecnoldgicos y se aventura
una progresiva evolucién que terminara culminando en lo que ya es hoy la Web 4.0, también

llamada web activa, donde los usuarios tendremos la oportunidad de introducirnos en el interior

1. MONTESINOS LAPUENTE, A: Arte y tecnologia. Herramientas conceptuales, cambio
y evolucién a través de espacios significativos en la primera década del siglo XXI. Valencia,
Dialnet, 2016.

2. MONTESINOS LAPUENTE, A: Arte y tecnologia. Herramientas conceptuales, cambio

y evolucién a través de espacios significativos en la primera década del siglo XXI. Valencia,
Dialnet, 2016.
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del mundo virtual a través de herramientas tecnoldgicas inmersivas, como gafas de realidad

virtual o lentillas tecnologicas (hardware).

Respecto a todos estos cambios estructurales, Montesinos sefiala que esta situacion supone un
nuevo camino haciala creatividad. De ahi, trasla eclosion tecnoldgica a finales del siglo XX el arte
se adapta un nuevo lenguaje artistico. De esta forma, nace un nuevo arte ligado al mundo digital,
gobernado por el programa informatico (software) y por consiguiente, se abandona el concepto
estético de lo bello.” Ha cambiado el rol del usuario y éste ha dejado de ser mero observador;
tiene la posibilidad de interaccionar, involucrarse y tener experiencias en un espacio virtualizado.
También el artista tiene mayor autonomia creativa frente a las posibilidades creadoras ofrecidas
por las instituciones tradicionales de la realidad, como centros artisticos o galerias privadas. En

esta fase, los artistas obtendran mayor libertad creativa, creadora y difusiva*.

La web actual proviene de la evolucién de la idea “World Brain’, una base de datos global
explicada y anticipada por el estudioso H.G. Wells en el siglo XX. Este investigador afirmaba
que la memoria no reside en nosotros cuando utilizamos la tecnologia, sino que nosotros somos
parte de la Memoria-Ser, dentro de la Memoria-Mundo. La informacién que consultamos en
nuestros dispositivos tecnoldgicos no solo es nuestra, sino que esta informacion es de todos

los ciudadanos que acceden a la red. Nace una comunidad de usuarios dentro del Sistema Red.’
2. LA IMAGEN TECNOLOGICA

Si dentro de este contexto histdrico-social analizamos la evolucion de la imagen, observamos,
que de manera progresiva la imagen visual evoluciona a una imagen digital y finalmente ésta
culmina en una imagen tecnolégica y virtualizada, que presenta unos rasgos diferenciadores de
las dos primeras categorias evolutivas. La imagen virtualizada posee el rasgo de inmutabilidad
dentro de la red en forma de algoritmo y cddigo. En cierta forma, la imagen se convierte en el
soporte de la informacion, ya que la informacion reside codificada a través de la criptografia en

el interior de la red.

Esta imagen tecnolodgica y virtualizada se vincula con la cultura de masas, como afirma Juan
Martin Prada, que cataloga esta nueva realidad artistica como Arte Post-Internet. En este nuevo
escenario los usuarios observan, interpretan e interactiian de manera directa con la imagen o la

creacion artistica, que queda depositada en el interior de la red.®

3. Ibidem

4. PEREZ ROMERQO, G: Second Life. Nuevos comportamientos artisticos a través de los espacios
expositivos de la realidad virtual, Granada, Digibug, 2016.

5. GATICA COTE, Paulo Antonio: “Practicas artisticas e internet en la época de las redes
sociales de Juan Martin Prada”. En Caracteres. Estudios culturales y criticos de la esfera digital,
2014, Pags. 118-177.

6. MARTIN PRADA, Juan: “Sobre el arte post-internet”. En Aureus, 2017, Pags. 45-51.
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Aun asi, nuestra sociedad, debido al cambio tan profundo en las costumbres sociales, y a la
insercion del nuevo sector tecnoldgico tan cambiante crea recelos por el desconocimiento a la
nueva realidad virtualizada. Para Jose Luis Brea, estas nuevas tecnologias deben introducirse
en la sociedad de manera globalizada, marcando el cambio de paradigma en las instituciones
publicas, generando una metodologia educativa e interpretativa integradora de manera
progresiva. Nos plantea diversas opciones de aceptacion para comprender la realidad virtual en

el nuevo contexto social y educativo:

> Aceptar un nuevo horizonte amplificado de la cultura visual, vinculado con las ciencias
del arte.
> El territorio cada vez es mas amplio y decisivo, por ello no debe ser tutorizado de forma

estricta. Es decir, debe tener una mayor libertad de actuacion.

> Encargarse los estudios culturales del territorio en extension. Y debe decidir si hacerse

cémplice o no del capitalismo avanzado y de la Industria Cultural.

El autor pretende acordar una cooperaciéon disciplinar entre todas las materias artisticas,

asumiendo la expansion del campo de estudio, utilizando una metodologia transdisciplinar.”

Ahora bien, a partir de estos puntos aclaratorios y metodoldgicos se deberian asentar las bases

de este nuevo movimiento artistico generado en nuestro siglo XXI unido al mundo virtualizado.

La imagen virtualizada o tecnoldgica esta integrada y configurada a través de la ciencia
criptografica, generada por una rama de las matematicas que altera la representacion lingiiistica

de los mensajes para hacerlos incomprensibles a receptores no autorizados.

3. LA EVOLUCION TECNOLOGICA POSIBILITA LA CREACION DEL ARTE
CRIPTOGRAFICO

A finales del siglo XX y principios del siglo XXI, las imagenes digitales vagaban por las paginas
webs de manera desordenada, acumulativa y caética. Todavia hoy desconocemnos si una imagen
tras nuestra pantalla es original o es la copia de otra igual. En muchos casos, desconocemos
al autor de una obra artistica tras la pantalla. Con el nacimiento del sistema Blockchain por
Satoshi Nakamoto (parece ser el seudénimo de, bien una persona o un conjunto de personas),
el sistema de codificacion vinculado a las obras digitales se ha configurado para salvaguardar la
autoria de estas. En cierta forma, este nuevo sistema se asemeja a un historial de informacién
aplicado a cualquier sector de nuestra economia (como si se tratase de un libro de contabilidad
informativo). Todo comienza con un bloque génesis que contiene la informacion de origen y

sucesivamente cuando se necesita integrar nueva informacion se registra en nuevos bloques

7. LUIS BREA, José: “Estética. Historia del Arte. Estudios Visuales” En Estudios Visuales:
Ensayo, teoria y critica de la cultura visual y el arte contemporaneo, 2006, Pags. 8-25.
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de manera lineal, denominados nodos (validados por mineros, computadoras encargadas de
procesar y validar las transacciones). Estos datos estan descentralizados y se guardan de manera
confidencial en la red. Parace ser, que en un futuro cercano, este nuevo sistema integrara y

salvaguardara toda la informacién integrante en la Web 3.0°

También existe criticas al Sistema Blockchain. Tim Berners-Lee, el padre de internet (creador
de la World Wide Web) recientemente sefialé que las plataformas tecnolégicas y la informacion
salvaguardadasenellaseencuentran en peligro. Todalainformacién delosusuariosesta conectada
a la red tras una supuesta estabilidad mas que cuestionable. Tiene la esperanza de liderar un
nuevo proyecto para crear una web distinta y libre como alternativa a la web actual, dejando de
lado al “Sistema Blockchain™: los proyectos Blockchain son demasiados lentos, demasiados caros y
demasiados publicos. El almacenamiento de datos personales tiene que ser rdpido, barato y privado.
Actualmente lidera un proyecto denominado Solid para intentar descentralizar la web. Pretende
generar un registro universal tinico que funcione en todas partes, un identificador tunico (ID)
para cada usuario donde se puedan compartir los datos y una interfaz de programacion de
aplicaciones (API) universal que permita acceder a esos datos de otras aplicaciones. De esta

forma, intentaria salvaguardar la informacién de manera mas privativa.’

“La realidad Blockchain”, integra criptomonedas para transacciones monetarias vinculadas a la
informacion residida en esas bases de datos. De hecho, la primera criptomoneda fue generada por
el mencionado Satoshi Nakamoto (BitCoin para el sistema Blockchain Coinbase). En definitiva,
es un medio de pago (activo) digital descentralizado y apoyado en el cédigo criptografico y

posee un valor muy fluctuante y especulativo.

Mas adelante aparece la moneda Ether vinculada al Sistema Ethereum, que es una ramificacion
paralela del bloque génesis Coinbase pero con mejoras informacionales como la creacién de
contratos vinculados a la informacion de los nodos (Smart Contracts). Es decir, actian como
clausulas que deben cumplir el vendedor y comprador de dicha informacién, quedando

registrado en el Sisterma Blockchain para su cumplimiento automatizado.

Como ultimo avance y que supuso un antes y un después para la integracion de las imagenes
tecnologicas en el sector del mercado artistico nace, en 2014, los denominados Tokens No

Fungibles o NFTs. Estos Tokens son un activo criptografico vinculado a un certificado digital

8. NAVAS NAVARRO, Susana: “Arte en el Mundo Digital”. En Nuevos Desafios para el derecho
de autor. Madrid: Reus, 2019, Pags. 15-25.

9. https://www.xataka.com/servicios/tim-berners-lee-padre-internet-ahora-quiere-descentrali-
zar-web-su-nuevo-proyecto (Consultado el 13/12/2022).
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conectado al bien (material o inmaterial) para confirmar la transaccion de una propiedad. Esta
transaccién queda registrada en el Sistema Blockchain. Por lo tanto, la imagen que vagaba por
la red de manera desordenada puede ser vendida y le da la impronta de que ese bien, esa obra

artisistica, es Unica, irrepetible y auténtica.'
4. ARTE CRIPTOGRAFICO Y SU COMPOSICION ESTRUCTURAL

Es interesante conocer que gracias a estos avances tecnoldgicos aparece un nuevo movimiento
artistico denominado Arte Criptogrdfico. Las obras criptograficas se originan en un contexto
social donde el arte y la tecnologia del siglo XXI se fusionan en una realidad artistica que genera
composiciones virtuales sustentadas en la comunidad. Los artistas criptograficos se sumergen
en este nuevo sector artistico para encontrar libertad compositiva al tiempo que autonomia
empresarial. Este universo artistico virtual encuentra acomodo en las principales ciudades
virtuales como Second Life, Decentraland, Somnium Space o Spatial. En estos espacios se realizan
exposiciones virtuales donde los artistas y disefiadores graficos exponen sus creaciones, que a su
vez estan conectadas para poder ser compradas en plataformas de ventas online de NFTs como

OpenSea, Makersplace o Mito.

Por una parte, los artistas adquieren mayor autonomia a la hora de integrar sus obras artisticas
en el mercado artistico, pero por otra, para los investigadores es complejo seguir este nuevo
movimiento artistico ligado tanto a la tecnologia como a la disciplina artistica. Como toda
obra de arte, para poder realizar un analisis debemos conocer las raices que llevan al artista a
realizar su composicion, y en este caso, debemos conocer los cddigos informaticos ligados a la

criptografia. Existen cuantro componentes claves en la obra criptografica:

1. Algoritmo. La informacién o datos se ordena, generando valor estético ligado a los

cddigos matematicos, siendo la primera semilla la denominada belleza generativa.

2. Codigo. El programa informatico estd escrito con un lenguaje matematico especifico
y con un estilo y diagramacion personalizado. Esto genera un cédigo especial como

herramienta creativa.

3. Interfaz. Se puede definir como la configuracion de la imagen ilusoria para que podamos
entender las lineas de cddigos, los pixeles que hay detras de los datos. Por lo tanto, seria

el soporte para que los usuarios puedan entender la informacién descifrada.

4. Software o programa. Una obra de arte informatica en su conjunto. A través de la
configuracion de la codificacion esta fase tecnologica permite crear las obras artisticas

digitales de manera auténoma, donde el artista puede dejar volar su creatividad artistica.

Estos componentes le aportan un lenguaje diferenciador y artistico a la obra resultante con

una estética tecnologica y visual tnica. De esta forma, el valor artistico reside en el algoritmo

10. LUQUE RODEIRO, R: Blockchain: Estado del Arte, Tendencias y Retos, Oviedo, 2020.
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base que da como resultado la obra tecnoldgica a partir de la configuracién del programa
informatico. Después, gracias a estos programas informaticos se podran crear mas obras

artisticas criptograficas resultantes de la imaginacion y la creatividad de su creador."

;Como juzgaz las obras criptograficas que se originan de estos programas informaticos? El
valor de estas obras reside en el impacto visual que genere en el usuario. Los investigadores
y criticos del arte, a la hora de investigar e inspeccionar la web en busca de “grandes” obras
criptograficas deben conocer que una buena obra criptografica debera tener personalidad, un
grado de creatividad impactante, un mensaje encriptado tnico y diferenciador que conecte con
los espectadores, y que los usuarios puedan participar en la creacién y en la divulgacion de
esta. Parece pertinente recordar la cita de Manuel Castells: El software de cidigo abierto estd
superando las barreras del oligopolio tecnoldgico y propiciando oleadas de nuevas aplicaciones y
avances importantes, dentro de un circulo virtuoso creado por miles de programadores trabajando

en red por todo el planeta.”?

Las nuevas obras artisticas criptograficas democratizan el arte entre los usuarios,y genera una
comunidad artistica unificada, colaborativa e integradora. En la actualidad estamos viviendo el
inicio de un nuevo movimiento artistico que podra culminar en un futuro dejando una larga
lista de obras artisticas a su paso, vinculada con nuestro contexto histérico-social actual a cuyos

autores o comunidades de autores conoceremos.

Como conclusion final me gustaria asociar el arte criptografico a la filosofia contemporanea
a partir de la cuestion: j;toda esta nueva realidad artistica se puede traducir en una posible
recuperacion del aura perdida en la reproductibilidad de las obras artisticas antes de la
criptografia? El aura sacrificada por las copias que se realizaban incesantes de manera digital
de las grandes obras artisticas de nuestra historia, como bien vislumbraba este hecho desde la

lejania histérica Walter Benjamin en La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica-.

11. RONCORINI OSIO, Umberto Luigi: “Criticas al arte digital: sustentos y limites teéricos” En
ArtNodes 28, 2021, Pags. 1-9.

12. CASTELLS, Manuel: “La nueva economia: informacionalismo, globalizacion e interconexion
en red”. En La sociedad red: una vision global. Madrid, Alianza, 2010, Pags. 57.
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