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Editorial

ste editorial no puede comenzar sino lamentando la triste y repentina
pérdida de nuestro querido companero Karl Heisel en el mes de
agosto. El equipo de Magazin. Revista de germanistica intercultural
y tantos y tantos germanistas de todos los rincones de la Peninsula
echaremos de menos su conversacion reflexiva y siempre original; y
recordaremos, cdmo no, su alta figura paseando por los recovecos de las
dos universidades de Sevilla. Descansa en paz, Karl.

El equipo de Magazin quiere centrarse en reactivar la participacion
de los colegas de educacion secundaria en la revista, amén de potenciar
el caracter de estudios interculturales en sus publicaciones. En ese
sentido, nos congratula poder presentar en la seccion de Diddctica

intercultural una propuesta didactica de Jesus Cardoso, del LE.S. El
Argar (Almeria), basada en el concepto de la gamificacion, un concpeto que cada vez mas

encuentra mayor aplicacion en las aulas. En la seccion de Articulos cientificos hallamos una
serie de contribuciones de caracter miscelaneo (traduccion, DaF 'y estudios literarios), en
dos de las cuales no obstante resuenan abundantes ecos de interculturalidad. Se trata de
los articulos de Martina Kienberger, en torno a la traduccion literaria como herramienta
de acercamiento interdisciplinar al analisis lingiistico y literario, y de Soledad Pereyra,
centrada en la produccion teatral de la autora Marianna Salzmann, representante del
teatro posmigrante en aleman. Carmen Alvarez y Giovanna Tassinari completan la
seccion con dos estudios muy interesantes sobre didactica de la traduccion especializada 'y
autoaprendizaje respectivamente. Este tlltimo relata el diaa dia de un centro de aprendizaje
auténomo (Selbstlernzentrum, FU Berlin) y como se gestiona el fomento de la autonomia
en un centro universitario, en el que conviven aprendientes con diferentes culturas de
aprendizaje.

Por su parte, en la seccion de Otriversos podréis leer un fabuloso texto del afio 1873,
que hemos rescatado de la revista La Ilustracion espariola y americana. Ademas, como
viene siendo costumbre en Magazin, agradecemos a los autores que nos ponen al dia
acerca de la actividad cultural a través de la seccion de Informes, y acerca de las lecturas
que interesan a los lectores con la seccion resenas. Aprovechamos para animar tanto
a socios como a interesados en la cultura en lengua alemana que nos envien al equipo
editorial de Magazin noticias e informes sobre eventos culturales relacionados con la
cultura en alemédn como pueden ser exposiciones, conciertos, festival de cine etc...

En otro orden de cosas, nos alegra comunicaros que diversos indicadores parecen
confirmar que la difusion y la visibilidad de los contenidos de la revista van por buen
camino e igualmente que el proceso de edicion dentro del proyecto de Open Journal
Systems (OJS) (que os anuncidbamos en el editorial del nimero anterior) ha transcurrido,
aparte de algunas dificultades técnicas, sin mayores sobresaltos. Nos encontramos en una
segunda fase en la que pretendemos acercarnos a medidores de gran relevancia en las
humanidades.

Comenzamos ya a pensar globalmente en el proximo cuarto de siglo y os recordamos,
eso si, que solo con vuestra colaboracién sera posible continuar haciendo de esta
publicacién un lugar de encuentro atractivo para tod@s.

Los editores
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Vorwort

iese Ausgabe des Magazins wollen wir mit einem liebevollen
Andenken an unseren Kollegen Karl Heisel beginnen, dessen
traurigen und plotzlichen Verlust im August wir zu bedauern
haben. Das Magazin-Team und so viele andere KollegInnen
weltweit werden sein reflexives und immer originelles Gespréch
vermissen; und man wird sich natiirlich an seine durch die Ecken
und Winkel der beiden Universitéten von Sevillaumbherstreichende
hohe Figur erinnern. Ruhe in Frieden, Karl.

Das Magazin-Team will sich darauf konzentrieren, die
Beteiligung von SekundarschulkollegInnen an der Zeitschrift zu
fordern und den Charakter der interkulturellen Studien in ihren

Publikationen zu stirken. In diesem Sinne freuen wir uns, in
der Sektion Interkulturelle Didaktik einen didaktischen Vorschlag von Jests Cardoso

aus dem LE.S. El Argar (Almeria) prasentieren zu konnen, der auf dem Konzept der
Gamifikation basiert, einem Konzept, das zunehmend im Klassenzimmer angewendet
wird. In der Sektion der wissenschaftlichen Artikel finden wir sehr abwechslungsreiche
Beitrige (Ubersetzungs-, DaF- und Literaturwissenschaft), dabei erklingen in zwei
davon reichlich Echos der Interkulturalitit. Dies sind die Artikel von Martina
Kienberger iiber die literarische Ubersetzung als Instrument fiir einen interdisziplindren
Ansatz der sprachlichen und literarischen Analyse und von Soledad Pereyra iiber die
Theaterproduktion der Autorin Marianna Salzmann, Vertreterin des Post-Migranten-
Theaters in deutscher Sprache.

Carmen Alvarez und Giovanna Tassinari ergénzen die Sektion mit zwei sehr
interessanten Studien zur Didaktik der Fachiibersetzung bzw. des Selbstlernens. Letzteres
beschreibt den Alltag eines autonomen Lernzentrums (Selbstlernzentrum, FU Berlin)
und wie die Férderung der Lernautonomie in einem Universititszentrum gehandhabt
wird, in dem die Lernenden mit unterschiedlichen Lernkulturen zusammenleben.

Andererseits ist in Otriversos ein sagenhafter Text des Jahres 1873 zu lesen, den wir
aus der Zeitschrift La Ilustracion espariola y americana gerettet haben. Dariiber hinaus
danken wir den AutorInnen, die uns durch Berichte und Rezensionen tiber das kulturelle
Geschehen informieren. Wir nutzen diese Gelegenheit, um sowohl Mitglieder der AGA
als auch InteressentInnen der deutschsprachigen Kultur zu ermutigen, uns Nachrichten
und Berichte {iber kulturelle Veranstaltungen zur deutschen Kultur wie Ausstellungen,
Konzerte, Filmfestivals etc. an die Redaktion des Magazins zu senden.

In einem anderen Bereich mdchten wir Thnen mitteilen, dass die Verbreitung und
Sichtbarkeit des Magazins mehreren Indikatoren geméfS auf dem richtigen Weg sind und
dass der Redaktionsprozess im Rahmen des Projekts Open Journal Systems (OJS) bis auf
einige technische Schwierigkeiten ohne grofiere Umbriiche verlaufen ist. Wir befinden
uns in einer zweiten Phase, in der wir uns geisteswissenschaftlich relevanten MessgrofSen
ndhern wollen.

Wir beginnen bereits, global iiber das nichste Vierteljahrhundert nachzudenken, und
erinnern euch daran, dass es nur durch eure Zusammenarbeit moglich sein wird, diese
Publikation weiterhin zu einem attraktiven Treffpunkt fiir alle zu machen.

Die Herausgeber
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as disziplineniibergreifende
Projekt fiir Germanistik - und
Translationsstudium,  das
vorgestellt werden soll, wurde
anldsslich des 80. Jahrestages des
Anschlusses Osterreichs ans Dritte
Reich  durchgefithrt und hatte
sprachreflexive sowie literatur- und
kulturdidaktische Zielsetzungen.

Es handelt sich um eines von
mehreren Projekten der letzten Jahre
an der Universitat Salamanca, an
denen Studierende und Lehrende

sowohl aus dem Fachbereich Deutsch der Philologischen
Fakultit als auch aus der Fakultit fiir Ubersetzung und
Dokumentation beteiligt waren'. Unsere Erfahrung
hat gezeigt, dass sich im Bereich der Ubersetzung
interessante  Schnittmengen der Germanistik- und
Translationsstudiengénge
Moglichkeiten, voneinander zu lernen. Dabei kénnen
Studierende wie auch Lehrende von den unterschiedlichen
Zugdngen profitieren und neue Sicht- und Arbeitsweisen

hier

ergeben und spannende

kennen lernen.
Die hier gewdhlte Methode des freien literarischen
Ubersetzens von Ernst Jandls Gedicht wien:

heldenplatz in interdisziplindren Teams als Beitrag

zur interkulturellen Erinnerungskultur kann durch
das projektbezogene, zielgerichtete Arbeiten und die
kreative Arbeitsweise als fiir Studierende besonders
motivierend angesehen werden. Zusitzlich sind das
Verlassen des {iiblichen Unterrichtskontextes und die
Sozialform der fakultitsiibergreifenden Gruppenarbeit als
Motivationsfaktoren zu nennen.

1. Literarisches Ubersetzen in Studiengéingen der Translation
und Germanistik

1.1.Literarisches Ubersetzenim Germanistikstudium

Ubersetzen und Dolmetschen spielen weder als
in Lehrplinen verankerte Zielkompetenzen noch als
bevorzugte Methoden eine grofie Rolle im Rahmen des
Germanistikstudiums in Salamanca. Allerdings werden
die Moglichkeiten, die das Ubersetzen als sprachliche
Handlung bietet, von Lehrenden erkannt und immer
wieder in den Unterricht integriert.
Wahrend im Sprachunterricht in vergangenen Zeiten das
Ubersetzen bekanntermaflen eine der zentralen Methoden
der Sprachvermittlung darstellte (Konigs 2010: 1041f,
Rosler 2012: 68, 147, siehe auch Kofler 2007), kommen
Aktivititen dieser Art in der modernen Fachdidaktik
geringere Bedeutung zu. Eine Zeit lang, unter anderem
aus Angst vor Interferenzen, geradezu verpont, wurde

(1) Im April 2016 wurde etwa ein kreativer Ubersetzungswettbewerb von der Dozentin fiir deutsche Sprache Nely Iglesias Iglesias initiiert, in dem Philologiestudierende ihre deutschsprachigen Versionen eines Gedichts
der uruguayischen Autorin Orfila Bardesio présentierten, welche von einer Jury aus DozentInnen der Germanistik und Ubersetzungswissenschaft prémiert wurden. Im November 2018 iibersetzten Studierende beider
Fakultiten im Rahmen des Projektes Fuimos. Vamos. Iremos., das sich dem Thema Flucht in Literatur und Fotografie widmete, jeweils einen Teil deutschsprachiger Texte ins Spanische, die anschlielend bei einer

gemeinsamen Ausstellung mit Fotos gezeigt wurden.
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Zusammenfassung:

Literarisches  Ubersetzen stellt eine interessante
Herausforderung sowohl fiir Studierende der Germanistik
als auch der Translation dar. Dieser Beitrag zeigt, wie
die Ubertragung literarischer Texte von einer Sprache
in die andere in verschiedenen Lehrveranstaltungen
mit unterschiedlicher Zielsetzung (sprachanalytisch,
literaturdidaktisch, etc.) genutzt werden und als Anlass
fur interdisziplindres projektbezogenes Arbeiten dienen
kann. Anhand des Projektes Nuevas voces para el
recuerdo, in dessen Rahmen Studierende der Germanistik
und Translation in Salamanca ihre Versionen des
Gedichtes wien: heldenplatz von Ernst Jand! anfertigten,
werden Zielsetzungen, Arbeitsweisen und Produkte der
fakultateniibergreifenden Ubersetzungsarbeit vorgestellt.

Schlisselwérter: Ubersetzung, Literatur, Lyrik, Didaktik,
Erinnerungskultur, interdisziplinar

Abstract:

Literary translation presents an interesting challenge for
both students of German and translation studies. This
article shows how the transfer of literary texts from one
language to another can be used in different courses,
pursuing different objectives (language analysis, literary
didactics, etc.) and how it creates an occasion for
interdisciplinary project-related work. Based on the
project Nuevas voces para el recuerdo, in which students
of German philology and translation in Salamanca made
their versions of the poem wien: heldenplatz by Ernst
Jandl, the objectives, working methods and products of
the cross-faculty translation work are presented.

Keywords: translation, literature, poetry, didactics,
culture of the memory, interdisciplinary studies

der Nutzen interlingualer Vergleiche und Ubersetzungen
in den letzten Jahren wieder erkannt (Konigs 2010: 1042,
Rosler 2012: 1471).
Auch der Titigkeit des Sprachmittelns wird im
Gemeinsamen Europdischen Referenzrahmen  fiir
Sprachen (2001) mehr Bedeutung eingeraumt. Die
Produktion eigener Ubersetzungen kann somit als
sinnvolle, authentische Sprachhandlung angesehen
werden, die in besonderer Weise dazu geeignet ist, {iber
das Zusammenspiel von Inhalt und sprachlicher Form
nachzudenken. Gelegenheit zur Sprachreflexion und zum
kreativen Umgang mit Sprache bietet in besonderer Weise
die Auseinandersetzung mit Literatur im Sprachunterricht.
Die Arbeit mit literarischen Texten kann heute als
selbstverstandlicher, wennauch nichtzentraler Teildes DaF-
Unterrichts angesehen werden (Dobstadt/Riedner 2003:
231). Nach Dobstadt und Riedner wird Literatur vor allem
»als bedeutungsvoller Input, der die Sprachproduktion
anregen soll“ verwendet, wenig beachtet wird hingegen
»dere[n] dsthetische Sprachverwendung selbst (ebda.:
232). Verschiedene fachdidaktische Vorschldge zeigen,
wie die Literarizitdt von Texten begreifbar gemacht und
dabei ein Bewusstsein fiir die Ausdrucksmoglichkeiten des
Deutschen und von Sprache im Allgemeinen geschaften
werden kann. Dabei wird, insbesondere fiir hohere
Niveaustufen, auch die Ubersetzung als Methode genannt
(z.B. Kramsch/Huffmaster 2008, Koppensteiner 2001:
125), die besonders viele Chancen zur Sprachreflexion,
verbunden mit eigener kreativer Sprachgestaltung, bietet.
Die Beschdftigung mit der Literarizitdt der Sprache
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bildet eine Briicke zum Literaturunterricht, in dem
literarische Texte verschiedener Gattungen analysiert
werden. Tatsichlich sind die genannten methodischen
Vorschlage Literaturdidaktik
zuzuordnen, welche die Vermittlung literarischer Texte
bzw. den kompetenten Umgang mit diesen zum Ziel
hat. In literaturwissenschaftlichen Lehrveranstaltungen
der Auslandsgermanistik spielen Ubersetzungen in die
jeweilige Landessprache zunichst rezeptiv eine Rolle,
da sie Studierenden mit niedrigem Deutschniveau den
Zugang zur Literatur deutschsprachiger AutorInnen
ermoglichen. In Salamanca ist das in den ersten beiden
Studienjahren der Fall, in denen die Lehrveranstaltungen
(abgesehen vom Sprachunterricht) auf Spanisch
gehalten werden. Originale und Ubersetzungen werden
einander erginzend eingesetzt. Die Hermeneutik, ein
zentraler Ansatz der Literaturwissenschaft, wurde immer
wieder mit Ubersetzung in Verbindung gebracht, die
Kunst der Auslegung als Titigkeit des Ubersetzens
beschrieben und umgekehrt das Verstehen von Texten
zur Voraussetzung einer moglichen Ubersetzung erklért
(Hermans 2004). Beim Verstehen und Interpretieren von
fremdsprachlichen Texten spielen fiir die Studierenden
ohne Zweifel Ubersetzungen in die eigene Sprache eine
Rolle, auch wenn diese nicht gezielt angefertigt und
grofiteils nicht niedergeschrieben werden. Die bewusste
Erarbeitung eigener Ubersetzungen - sei es in die oder
aus der Zielsprache - als produktive, kreative Leistung
stellt hingegen eine Methode dar, die selten eingesetzt
wird. Sie scheint jedoch besonders gut geeignet, um

dem Bereich der
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fir die Merkmale der sprachlichen Gestaltung, speziell
auf der Mikroebene der Texte, zu sensibilisieren. Die
Literaturwissenschaftlerin Patricia Cifre Wibrow arbeitet
aus diesem Grund mit der Methode des literarischen
Ubersetzens in ihrer Lehrveranstaltung Lyrik, in deren
Rahmen Studierende im Wintersemester 2018/19
Gedichte der Migrationsliteratur aus dem Deutschen ins
Spanische iibertrugen.

Auch im Bereich der Kulturwissenschaften nimmt
die Beschiftigung mit Literatur einen wichtigen
Stellenwert ein. Das gilt natiirlich insbesondere fiir
Lehrveranstaltungen, in denen die Auseinandersetzung
mit kollektivem Gedéchtnis und Erinnerungskultur im
Zentrum steht, aber auch in anderen Themenbereichen
ist eine Anndherung iiber literarische Texte sinnvoll,
wie Modelle der Landeskunde- und Kulturdidaktik
zeigen (z.B. Bischof et al. 1999). Die Anfertigung
literarischer Ubersetzungen kann den Ansitzen
des interkulturellen oder kulturbezogenen Lernens
zugeordnet werden. Durch die produktive Arbeit am
Text, die die Aufmerksamkeit auf Inhalt und sprachliche
Form gleichermafien lenkt, konnen die Lernenden
Deutungsmuster der Fremd- und Erstsprache
hinterfragen und symbolische Kompetenz entwickeln
(Dobstadt/Riedner 2011: 7f). Der letztgenannte
Begrift soll im Ansatz des kulturbezogenen Lernens
die interkulturelle Kompetenz als Zielsetzung ablosen
und bezeichnet ,die Fahigkeit, mit den vielfachen,
nicht selten spannungsvollen kulturellen Beziigen und
Konstellationen, die das sprachliche Handeln heute
mehr denn je bestimmen und es reich und vielschichtig
machen, flexibler und bewusster umzugehen® (ebda.:
8). Das hier vorgestellte Ubersetzungsprojekt ist ein
Beispiel, wie im kulturwissenschaftlichen Unterricht
mit literarischen Ubersetzungen gearbeitet wird.

1.2. Literarisches Ubersetzen im Studiengang

Translation

Im Studium Traduccion e Interpretacion ist literarisches
Ubersetzen ab dem 3. Studienjahr im Lehrplan verankert.
Die besondere Schwierigkeit, die die Ubersetzung
literarischer Texte darstellt (vgl. 3.2; Frank 2004), erfordert
fachspezifische Vorkenntnisse und eine hohe sprachliche
Kompetenz, welche erst in den hoheren Semestern
vorausgesetzt werden konnen.

Im Seminar Traducciéon 1° Lengua Extranjera II:

Alemdn steht die Beschiftigung mit den Anforderungen
des Verlagswesens im Zentrum. Dazu gehdren neben

8 Magazin 2

spezifischen Ubersetzungstitigkeiten auch Kenntnisse
tiber Arbeitsprozesse im Bereich der Korrektur, Edition, des
Vertriebs und Marketings sowie rechtlich-organisatorische
Aspekte.Inden praktischen Teilen dieser Lehrveranstaltung
beschiftigen sich die Studierenden mit verschiedenen
literarischen Textsorten, unter anderem Erzahlung, Roman
(mit Subgenres wie Kriminal- oder Liebesroman), Graphic
Novel sowie Kinder- und Jugendliteratur. Die Anfertigung
eigenstindiger Ubersetzungen aus dem Deutschen ins
Spanische stellt dabei Teil der Arbeitsleistung im Unterricht
und der Evaluation dar.

Als  Wahlfach koénnen die Studierenden des
Studiengangs im 4. Studienjahr die
Lehrveranstaltung Traduccion literaria (Alemdn como 1°
0 2% Lengua Extranjera) wahlen. Hier konzentriert man
sich auf die besonderen Anforderungen des literarischen
Ubersetzens, erneut unter Beriicksichtigung des
Arbeitsfeldes Verlagswesen. Die behandelten Textsorten
sind dhnlich den zuvor genannten, neben narrativen
Texten werden aber auch Lyrik und Drama explizit in den
Fokus genommen.

Die beiden genannten Lehrveranstaltungen werden
von der Dozentin und Ubersetzerin Belén Santana Lopez
unterrichtet, die sich 2018 mit ihren Studierenden am
Ubersetzungsprojekt zu Ernst Jandls wien: heldenplatz
beteiligte.

Translation

2. Das Projekt Nuevas voces para el recuerdo

Am 12. Marz 2018 jahrte sich zum achtzigsten Mal
der Tag des Anschlusses, der Annexion Osterreichs an das
Dritte Reich. Dieses Datum wurde zum Ausgangspunkt
fiir das hier vorgestellte Ubersetzungsprojekt.

Ziel war es, sich aus verschiedenen Perspektiven mit
dem Phénomen des Anschlusses und dem Heldenplatz
als Beispiel fiir einen wichtigen Erinnerungsort der
deutsch-sterreichischen  Geschichte (Hanisch 2009)
auseinanderzusetzen. Das Datum wurde somit auch als
Anlass genommen, iiber die Bedeutung des Erinnerns
und des kollektiven Geddchtnisses in der Literatur
nachzudenken, was bei der Gedenkveranstaltung und
Prisentation der Ergebnisse des Studierendenprojektes
Nuevas voces para el recuerdo zum Ausdruck kam.

2.1. Ernst Jandl: wien: heldenplatz

Der 0sterreichische Dichter Ernst Jandl hat mit wien:
heldenplatz ein eindrucksvolles sprachliches Bild des
Wiener Heldenplatzes, auf dem Adolf Hitler am 15. Mérz
1938 vor jubelnden Massen seine Rede zum Anschluss
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Osterreichs an das Deutsche Reich hielt, geschaffen
(1962/1976:37):2

wien : heldenplatz

der glanze heldenplatz zirka

versaggerte in maschenhaftem mannchenmeere
drunter auch frauen die ans maskelknie

zu heften heftig sich versuchten, hoffensdick
und briillzten wesentlich.

verwogener stirnscheitelunterschwang

nach noten nordlich, kechelte

mit zu-nummernder aufs bluten feilzer stimme
hinsensend saimmertliche eigenwéscher.

pirsch!

doppelte der gottelbock von Sa-Atz zu Sa-Atz
mit hiinig sprenkem stimmstummel.
balzerig wiirmelte es im midnnechensee

und den weibern ward so pfingstig ums heil
zumahn: wenn ein knie-ender sie hirschelte.

Dieses Gedicht ist besonders gut dazu geeignet, die
Bedeutung des Erinnerungsortes Wiener Heldenplatz zu
veranschaulichen.

Das Ereignis war so iiberwiltigend, dafd Ernst Jandl in
seinem grandiosen Gedicht ,wien: heldenplatz” gar kein
Jahr nennen mufi. Der Name Hitler kommt nicht vor. Aber
jeder erkennt sofort, wer dieser ,gottelbock” ist, der von
Sa-Atz zu Sa-Atz doppelte. Jandl war als Vierzehnjahriger
bei diesem Ereignis dabei gewesen. Seinem Gedicht gelingt
es meisterhaft, die religios chiliastische Stimmung, mit den
sexuellen und aggressiven Untertdnen, zu evozieren und sie
gleichzeitig ironisch zu brechen. (Hanisch 2009: 105)

Das Spannende an Jandls Gedicht ist, dass
einerseits eine Deutung maglich ist, das Verstehen eines
,Sinn-Ganzen', einer Botschaft oder eines Bildes, das
vermittelt wird. Andererseits enthalt der Text gleichzeitig
viele Unsicherheiten, die sich aus der Zusammensetzung
des Wortmaterials, Wortneuschopfungen und -
verschmelzungen mit vielen moglichen Assoziationen
ergeben. Nach Drews (1982: 36) enthdlt dieser
»Assoziationsraum® einige ,Fixpunkte®, ,aber kaum
eine definitive Begrenzung® Die Einzigartigkeit der
sprachlichen Form macht fiir Drews den besonderen

Wert dieses Beispiels politischer Dichtung aus, bei dem
die ,dsthetische Wahrheit nicht hinter der politischen
Wahrheit herhinkt, sondern ihr gewachsen ist“ (ebda.: 42).

2.2. Kreative Ubersetzung in interdiszipliniren
Teams

Die Stimmung, die in diesem Gedicht dargestellt wird,
das Bild, das sich aus der kreativen Sprachverwendung des
Dichters ergibt, sollte von den spanischen Studierenden
aufihre Weise verstanden werden - als Annaherung an den
literarischen Text (aus Perspektive der Germanistik) bzw.
als Ausgangspunkt fiir die Ubertragung in eine andere
Sprache, das Spanische (aus Perspektive der Translation).

Als Methode dafiir wurde die Nachdichtung des
lyrischen Textes in interdiszipliniren Teams als freie
Ubersetzungsiibung gewihlt. Als Produkt sollten dabei
spanische Versionen von wien: heldenplatz entstehen,
wobei es sich um die erste (bekannte) Ubertragung
des Gedichtes handeln wiirde, denn bis zum Zeitpunkt
der Projektarbeit lag keine veréffentlichte Ubersetzung
ins Spanische vor’ Die Nachdichtung poetischer Texte
stellt eine besonders komplexe Aufgabe dar, die sich von
anderen Ubersetzungstitigkeiten ~unterscheidet. Um
Ahnliches ausdriicken zu kénnen, muss in verschiedenen
Sprachen auf unterschiedliche Formen zuriickgegriffen
werden (Frank 2004: 858f). Ahnliche, in anderen Kulturen
verstandliche Assoziationen zu schaffen, stellt eine weitere
Herausforderung dar. Zudem sind, wie wir gesehen
haben, Jandls Assoziationsraume nicht klar abgrenzbar.
Diese Schwierigkeiten bieten fiir die Studierenden jedoch
auch Freiheiten, da unzdhlige Zuginge und Formen
der sprachlichen Gestaltung moglich sind. Kurz, eine
herausfordernde und kreative Aufgabenstellung mit
einem interessanten Produkt als Ziel, motivierend fiir die
Beteiligten.

Beteiligt am Projekt waren Studierende aus den
Lehrveranstaltungen Cultura como Texto (4. Jahr Estudios
Alemanes, bei Martina Kienberger) und Traduccion
1% Lengua Extranjera II: Alemdn (3. Jahr Traduccion e
Interpretacion, bei Belén Santana Lopez).

Nach einer kurzen Projektvorstellung in den jeweiligen
Kursen kamen die Studierenden an zwei Terminen
zur gemeinsamen Arbeit zusammen, einmal an der
Philologischen Fakultdt und einmal an der Fakultét fiir
Ubersetzung und Dokumentation.

In der ersten der beiden zweistiindigen Einheiten
wurden von Seiten der Lehrenden der Kontext und
wichtige Details zur Interpretation des Gedichtes und

(2) Auf der Internetseite Lyrikline.org kann das Gedicht nachgelesen und eine gesprochene Version angehort werden. wwwlyrikline.org/de/gedichte/wien-heldenplatz-1229 (letzter Zugriff am 18. 10. 2018).
(3) Im Jahr 2019 erschien die erste spanische Publikation einer Auswahl an Gedichten von Ernst Jandl, darunter auch wien: heldenplatz, tibersetzt von Sandra Santana, beim Verlag Arrebato Libros.
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seiner Elemente erldutert. Dabei wurde versucht, den
Deutungsrahmen nicht zu stark einzuengen und, basierend
auf Erkenntnissen aus der Fachliteratur (bes. Drews 1982),
verschiedene Zugénge aufzuzeigen. Es wurde als notwendig
erachtet, sprachlichen Verstindnisschwierigkeiten zum Teil
entgegenzukommen, damit die Studierenden die Wirkung
des Gedichtes auf das deutschsprachige Publikum besser
nachempfinden konnten - und auch, um den Prozess
des Ubersetzens zu erleichtern und den Zeitaufwand zu
reduzieren. Belén Santana wies zudem auf die besonderen
Herausforderungen des literarischen Ubersetzens, speziell
in einem Fall kreativer Sprachverwendung, wie sie bei
Jandl vorliegt, hin.

Nach der gemeinsamen Einfilhrung wurden
die Teilnehmerlnnen in Gruppen bestehend aus
Studierenden der Germanistik und der Translation
eingeteilt, wobei sowohl auf ein ausgewogenes Verhaltnis
der Studienrichtungen als
Kompetenzniveaus geachtet wurde. Die Teams begannen
mit der Arbeit an Interpretation und Ubersetzung und
setzten diese in der ndchsten Einheit fort. Da einige
Tage zwischen den beiden Terminen lagen, konnten die
TeilnehmerInnen sich auch zu Hause weiter mit dem
Gedicht beschiftigen. Leider mussten in der zweiten
Einheit aufgrund von Ausfillen manche Gruppen
neu zusammengesetzt werden, doch der positiven

auch des sprachlichen

Studierende bei der Arbeit

Arbeitsatmosphére tat dies zum Gliick keinen Abbruch.
Als Material zur Grundlage und Unterstiitzung ihrer
Tatigkeit
Originaltext von wien: heldenplatz auch Ubersetzungen
ins Englische, Franzosische und Italienische, ein weiteres
Jandl-Gedicht, das selbst eine kreative Ubersetzungsiibung
darstellt, ein Auszug aus Rayuela (Cortazar, 1963) sowie
Hintergrundinformationen zu Ernst Jandl und dem
Wiener Heldenplatz zur Verfiigung gestellt.

Wiahrend der Arbeitsphase konnten sich die Teams
selbst organisieren und jeweils eigene Strategien fiir die
Ubersetzung  entwickeln. Dabei konnten interessante
unterschiedliche Herangehensweisen beobachtet werden.
Die Dozentinnen versuchten, so wenig wie moglich in die
Arbeitsprozesse einzugreifen, standen aber fiir Fragen zur
Verfligung.

Am Ende der zweiten Einheit wurden die entstandenen
Texte bei den Projektleiterinnen eingereicht, die sie
anonymisiert an eine Jury bestehend aus Mitgliedern der
philologischen und der translationswissenschaftlichen
Fakultdt weiterleiteten. Renate Anschiitz, Nely Iglesias
Iglesias, Silvia Roiss, Judith Schnettler, Goedele de Sterck
und Petra Zimmermann stellten sich der schwierigen
Aufgabe der Auswahl des fiir sie besten spanischen
Gedichtes.

wurden den Studierenden neben dem

2.3. Prisentation und Primierung der Arbeiten

Am 12. Mirz 2018 wurden die studentischen Arbeiten
im Rahmen der Gedenkveranstaltung Nuevas voces
para el recuerdo - Der Heldenplatz als Osterreichischer
Erinnerungsort 80 Jahre nach dem Anschluss prisentiert.

Nach einer Einfithrung durch Martina Kienberger
iiber die Bedeutung des Wiener Heldenplatzes sprach
Karin Kosina, Leiterin des osterreichischen Kulturforums
in Madrid, tiber Kulturarbeit und die Bedeutung des
Erinnerns. Juan Manuel Martin Martin stellte anschliefSend
das Konzept der Erinnerungsorte und Formen von
kommunikativem und kulturellem Gedéchtnis vor.

edenkveranstaliung zum Anschluss am
Ubersetzungen
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Den Hohepunkt der Veranstaltung stellte jedoch ohne
Zweifel die Prasentation und Pramierung der studentischen
Jandl-Ubersetzungen dar. Alle Gruppen zeigten ihre
Arbeiten, die auch in Kopie ans Publikum verteilt wurden,
und rezitierten ihre Texte. Danach erkldrten die Mitglieder
der Jury ihre Auswahlkriterien und wiesen erneut auf die
besondere Schwierigkeit des literarischen Ubersetzens
hin. So verfiigte auch jedes entstandene Gedicht iiber
besondere, individuelle Qualitéten, was den Vergleich und
die Auswahl nur eines Siegertextes erschwerte. SchliefSlich
hatte man sich aber doch auf eine Siegerversion geeinigt
und das Team von Verdnica Parra Alonso, Sergio Barbeitos
Esteban, Anastasiya Warkot, Ana Isabel Lopez und Mar
Sanchez Pulido durfte sich {iber die Pramierung ihres
Werkes und Buchpreise, gestiftet vom 0Osterreichischen
Kulturforum, freuen.

Die hier abgedruckten, im Rahmen des Projektes
entstandenen Texte zeigen die grofle Kreativitit und
Bandbreite sprachlicher Gestaltungsmaoglichkeiten:

viena: plaza de los héroes

la brintera plaza de los héroes casi

se hundia en grandes masas de individuos atrapados,
entre ellos mujeres que en rodillas masculosas
intentaban apoyarse, en estado de buena esperanza

y esencialmente bramaban.

con el flequillo ondulando, el resto separado
jadeaba partituras arias

con agreciente tono se propagandaban
guadafiando a la masa de individuos.

jsoltemos los perros!

el dios gallito brincaba de ca-SA en ca-SA

con la coloxi6n del colofén.

serpenteaba apareante entre la marsedumbre

y las féminas extasiadas ante el heil

advertiente: cuando se arrodillaban ciervilmente.

(Anna Davydova, Elena Bermutidez de Castro Martinez, Elena
Hernandez Benito, Celia Hernandez Pérez, Julia Crisolino Iglesias)

viena: la plaza de los héroes

en torno a la fulnifica plaza de los héroes

se ahondia en las etentesmareas entrelazadas de titeres
entre ellos mujeres que se masclan

que con ardion se tientan en estado de buena esperanza
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y berrean esencialmente en celo.

bajimpetu de la guedeja en ola sobre frente
melodiologia noérdica, jadeaba

con voz en-numentada corrupta de sangre
segaba miselables individualismos

japunten!

hurriagran gallocabrio de acoso SA-rrosivo
con pedazos cenizos

se gululea con berreo en marea

y a las mujeres como en sagrado pentecostés
advirtio: arrodillaos ante la berrea.

(Verénica Parra Alonso, Sergio Barbeitos Esteban,
Anastasiya Warkot, Ana Isabel Lopez, Mar Sanchez Pulido)

viena: heldenplatz

la casi grandilumbrante heldenplatz
fracasumida en un mar de titeres entrelazados
entre los cuales habia mujeres que ansiosas
intentaban graparse a las rodillas musculinas
prefiadas de esperanza entre aullidos de celo

soposado bigopillo

jadea una melodia de normas al norte

la voz bombardeadora enumera hasta la sangre
de los que guadafian sus propios ombligos

ipium!

el cabrén divino frasea SA-lto a SA-lto
dexplota colosalmente la voz colilla.

en la berrea gusanea en llanto el lago de titeres
y alas hembras les espera a la vez el curastigo
cuando un rodibambi las cervatea.

(Julia Carlos Ramos, Naomi Hermo Folgado, David
Jiménez Urban, Oscar Ndikubwayo, Irene Gonzalez
Garcia)

La complellante plaza de los héroes repleta, casi
fracasaba en un mar de homunculos presos en mallas.
Entre ellos, mujeres, que persistian en su intento de,
afarrarse, afanosas, prefiadas de buenaesperanza.

Y braman, brarbaramente.

El osado, ondeante pendoén en el glacis,

ansiando una nota aria, jadea.
Una sangrante voz entregada al unisono,
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que cercena toda humanidad.

jAl ataque!

Berrea el cabrito de Marte entre apreSAdores
una grandilocuente vocecilla salpicada de ceniza.
Serpentea excitado en un mar de homununculos
y a las mujeres les llega la mesionada salvacion,
cuando un siervo se postre de rodillas.

(Angel Garcia, Alba Ortigosa, Alejandro Urefia, Diego
Parada, Jorge Ollero)

3. Fazit

Literarisches Ubersetzen ist nicht nur im Rahmen von
Translationsstudiengdngen von Bedeutung, sondern kann
auch als motivierende Methode in den Sprach-, Literatur-
und Kulturkundekursen des Germanistikstudiums
eingesetzt werden. Es kann daher als Briicke zwischen den
Fakultiten dienen und Méglichkeiten zum gemeinsamen
Arbeiten und Lernen erdffnen. Fiir die am Projekt Nuevas
voces para el recuerdo beteiligten Dozentinnen und
Studierenden war es spannend, neue Zugénge zu Literatur
und Arbeitsprozesse beim Verstehen und Gestalten von
Sprache kennen zu lernen. Das gewihlte Gedicht wien:

heldenplatz bot dabei in besonderem Mafle Gelegenheit,
sich mit dem Zusammenspiel von Form und Inhalt
und den Ausdrucksmoglichkeiten der deutschen (und
spanischen) Sprache auseinanderzusetzen.

Als besonders motivierend kann die projektbezogene
Arbeit angesehen werden. Die im Kontext von Nuevas
voces para el recuerdo angefertigten Ubersetzungen
stellen authentische Sprachprodukte dar, die fiir
einen konkreten Anlass, die Gedenkveranstaltung
zum Anschluss, erstellt wurden. Die Texte sind somit
zielgerichtet, situationsgebunden und an ein bestimmtes
Publikum adressiert entstanden und wurden iiber den
Unterrichtskontext hinaus rezipiert. Die Tatsache, dass
zudem der beste Studierendentext pramiert wurde, stellte
einen zusitzlichen Anreiz dar.

Aufgrund der positiven Erfahrungen der letzten Jahre
soll die projektbezogene Zusammenarbeit zwischen den
Fachbereichen Deutsch der Fakultit fiir Ubersetzung
und Dokumentation und der Philologischen Fakultat
Salamancas auch in Zukunft fortgesetzt werden. Das
hier vorgestellte Projekt kann zudem als Anregung fiir
dhnliche Initiativen an anderen Universititsstandorten
dienen und weitere interdisziplinare und interkulturelle
Lernprozesse anstofien.
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ha
investigacion,

europea,
fendmeno

los ultimos afos
crecido la

fundamentalmente

urante

en torno a
cultural mds o menos reciente
que ha despertado una buena
cantidad de
teatro posmigrante en alemdn.
En la ultima década,
constatado como esa suerte de
movimiento teatral alternativo,
surgido especialmente en las
salas Theater Hebbel am Ufer
(Sala HAU) y en el Ballhaus Naunynstrafle de Berlin,
se institucionalizd, se instald en el teatro Gorki en el

un

controversias: el

hemos

2013 bajo la direccién de Shermin Langhoff. A partir
de entonces, el teatro posmigrante se diversifico en
cuanto a sus propdsitos, tematicas y contenidos
y resulté en giras y en otros proyectos diferentes
que también son sobre y ejecutados por sujetos de
origen inmigrante, de segunda o tercera generacion,
muchas veces descendientes de los Gastarbeiter de
la Posguerra alemana (Pereyra 2016). A cargo de la
gestion del Gorki, Langhoff propuso una cartelera con
obras que reelaboraban las problematicas en torno a
la migracion de diversos tipos (laboral, de exiliados,
de refugiados, de descendientes de inmigrantes, entre
otras) e impulsé una serie de proyectos vinculados
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con este espectro temdtico, tales como: el “Exile
Ensemble” iniciado en el 2015, el festival de otofio
“Herbstsalon” en el 2015 y el programa anual de
escritura de guidn organizado junto al Neues Institut
fiir dramatisches Schreiben (NIDS), entre otros
(Wilmer 2018: 195-196).

Al mismo tiempo que este teatro hizo foco y dio
protagonismo a estos sujetos vinculados a contextos
y problematicas y esto
especialmente en los origenes del teatro posmigrante,
puso en cuestion, tal como propone Mathias
Wartstat, el sustento y principios de la institucion
teatral alemana que como bien apunta, tiene una
larga tradicion:

migratorias, también,

Den Theatern in Deutschland und insbesondere
den Schauspielsparten der Stadt- und Staatstheater
wird seit Langem vorgeworfen, sich kulturell und
sprachlich nicht hinreichend zu 6ftnen. Hingewiesen
wird auf die historische Verankerung dieser Theater
in der Tradition der Nationaltheateridee, die seit dem
18. Jahrhundert auf eine Bindung der Schauspielpraxis
an die deutsche Sprache und einen Kanon von
Weil
sich die Theaterinstitutionen von einem national-

deutschprachigen  Theaterstiicken abzielte.
biirgerlichen Bildungsprogramm, das ihre Griindung
bestimmte, nach wie vor nicht emanzipiert hitten, so

der kritische Befund, seien sie der kulturellen Diversitat
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Resumen:

Tal como sostiene Pavis (2016), la intimidad ha
resurgido bajo distintas formas y nombres en el teatro
actual. El presente trabajo desglosa algunas de esas
formas de la intimidad y la emocion en los estudios de
teatro, para luego analizar su presencia y articulacion
en los mondlogos de dos obras de Sasha Marianna
Salzmann (n.1985): Muttersprache Mameloschn (2011)
y Meteoriten (2016). EI examen de los mdnologos
de Salzmann -quien es una de las representantes del
llamado teatro posmigrante en aleman- exhibe que la
intimidad en sus obras no tiene que ver Unicamente
con revertir la economia de la representabilidad de
minorias de una sociedad multicultural. La emocién aqui
abandona su tradicional asociacion con el “pathos” y
la “imposibilidad de actuar” (Didi-Huberman 2016)
y representa una forma de activismo politico, que
construye teatro como la célula mas pequefia de una
sociedad mas justa (Salzmann 2015).

Palabras clave: teatro, intimidad, emocién, pathos,
activismo politico, posmigrante

Abstract:

As Pavis (2016) argues, intimacy has resurfaced under
different forms and names in current theater. This article
makes a general introduction to posmigrant theatre in
Germany, breaks down some of these forms of intimacy
and emotion in theatre studies, and then analyzes its
presence and articulation in the monologues of two
works by german-language playwright Sasha Marianna
Salzmann  (n.1985):  Muttersprache ~ Mameloschn
(2013) and Meteoriten (2016). The examination
of the monologues of Salzmann -who is one of the
representatives of the so-called German Postmigrant
Theatre- exhibits that intimacy in their works is not only
about reversing the representational economy of the
minorities in a multicultural society. The use of emotion
in her theatre abandons its traditional association with
the “pathos” and the “Impossibility of Acting” (Didi-
Huberman, 2013:26), and represents a form of political
activism, which builds theatre as the smallest cell of a
fairer society (Salzmann 2015).

Keywords: theatre, intimacy, emotion, pathos, political
activism, postmigrant

der Gegenwartsgesellschaft nicht gewachsen (Warstat
2017: 26).

El teatro posmigrante con una practica que
defiende y remite constantemente a una sociedad
multicultural y a una ciudadania mas alld del concepto
de Estado/Nacion, quiebra la tradicion del teatro
aleman y ya no meramente en cuestiones tematicas
o de contenido. Su intervenciéon excede el espacio
escénico y desarrolla artefactos culturales movidos
por el activismo politico, que esta en sus origenes,
pero también con nuevas causas y motivaciones. Lo
hace también al conformar un teatro que busca (y ha
logrado) pertenecer a la institucion teatral alemana
con la fuerza de trabajo de una serie de agentes
(directores, productores,
actores y actrices, entre otros) que desestabilizan
cualquier forma de homogeneidad en cuanto al
origen étnico y cultural en el aparato teatral aleman.

dramaturgos, autores,

Estas practicas del teatro posmigrante, no muchas
veces son comprendidas por los criticos, espectadores
y otros agentes de teatro, que con frecuencia buscan
solo la materializacion del exotismo extranjero en el
espectaculo teatral posmigrante, tal como indica una

de las dramaturgas involucradas en este teatro, quien
sera el centro del presente articulo, Sasha Marianna
Salzmann (n. 1985) (Salzmann 2012: 3).

Sasha Marianna Salzmann, aunque joven, es una
mujer de teatro con una fructifera trayectoria en los
escenarios alemanes. Nacié el Volgogrado (Rusia)
y vivié hasta 1995 en Moscu. A partir de entonces,
vive atravesando espacios, en la actualidad entre
Berlin y Estambul. Desde el 2010, Salzmann es una
dramaturga activa, varias de sus obras se pusieron
en escena en el teatro Maxim Gorki y también en
otros teatros de los paises de habla alemana, existen
traducciones dela mayoria de sus obras, es dramaturga
estable del teatro Gorki y hasta el 2015 dirigi6 alli el
espacio experimental Studio f'. Quienes sigan las
novedades culturales alemanas, seguro se han topado
con su nombre en los ultimos meses de 2017, ya que
su primera novela, publicada bajo el titulo Aufler
sich (2017), qued6 nominada en la shortlist para el
Premio del Libro Aleman que se entrega anualmente
en los dias previos a la inauguracién de la Feria del
Libro de Francfort.

El teatro de Salzmann no es ajeno a este enfoque
mas amplio del teatro posmigrante que describimos

(1) El Studiobiihne del teatro Maxim Gorki es un apéndice ubicado muy cercanamente de la sala principal. Desde la temporada 2013/2014 se llama Studio I, nombre cuya lectura en aleman daria
“Studio Ja” (Estudio Si) permitiendo interpretaciones ligadas a la afirmacion. Por definicion, el Studio I se entiende a si mismo como un “asilo artistico” (Kunstasyl) para elaborar artisticamente temas
y posiciones criticas marginadas. Esto es, como un foro para discusiones y procesos creativos que se piensan transnacionalmente.
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mas arriba, en el que insiste la directora del teatro
Gorki, Shermin Langhoff, y que rechaza su lugar
exotico y fronterizo, para convertirse en una
herramienta de activismo desde el epicentro politico
de Alemania, Berlin, y desde el interior mismo de la
institucion teatral, en tanto se mantiene activo desde
uno de los teatros nacionales alemanes mas relevantes
para el circuito dramatico actual.

En lo que sigue del presente articulo, se desglosan
algunas de esas formas de la intimidad y la emocién
en la filosofia y en los estudios de teatro, para luego
analizar su presencia y articulacién en los mondlogos
de dos obras de Sasha Marianna Salzmann:
Muttersprache Mameloschn (2013) y Meteoriten
(2016). La lectura de las obras de Salzmann entiende
estos monologos como recurso dramatico para
concretar una practica del teatro posmigrante como
forma de activismo. El examen de los mondlogos
de Salzmann que aparecen como recurso dramatico
fundamental para crear emocién, exhibe que la
intimidad en sus obras no tiene que ver Gnicamente
con revertir la economia de la representacion de las
minorias de una sociedad multicultural actual. La
emociéon aqui abandona su tradicional asociacién
con el pathos entendido a partir de la lectura de
Aristoteles, esto es en oposicion a la praxis o como
la “imposibilidad de actuar” (Didi-Huberman 2013:
26), y presupone en el corpus abordado una forma de
activismo politico que construye teatro como la célula
mas pequeia de una sociedad mas justa (Salzmann
2015). Esto es, basada en una democracia con
valores de igualdad y con dindmicas e instituciones
multiculturales y transnacionales, que el teatro
posmigrante tiene particularmente en su centro
temdtico y de trabajo.

1. Teairo posmigrante: entre multiculturalismo,
ecologia cultural y activismo politico

Junto con su institucionalizacién, en los cinco
ultimos afos, este teatro posmigrante ha mostrado
un cambio de discurso que coincide con su misma
evolucion y con las circunstancias que lo rodean;
de este modo ya no es solamente “a new organ for
migration discourse” (Arslan, Kreitinger, Goktiirk,
Gramling, Mani, Landry, Mennel, Denham, Ellis
y Utkin 2017: 223). Sobre estas nuevas direcciones
e implicaciones del teatro posmigrante, hay

particularmente dos que deben destacarse. Aunque
los origenes del teatro posmigrante en alemdn, como
dijimos arriba, deben rastrearse en los contextos
relacionados a los procesos inmigratorios durante
la posguerra alemana, las tltimas intervenciones de
Shermin Langhoft insisten en un uso del término
en un sentido mas abstracto y una implicancia
que ya no tiene que ver Unicamente con una
identidad “migrante”. De acuerdo con Langhoff,
el teatro posmigrante no debe ser exclusivamente
asociado a la biografia o lugar de nacimiento de los
sujetos teatrales, sino que, en todo caso, debe ser
considerado una caja de resonancia de la vida en la
sociedad urbana actual en tanto diversa y globalizada
(Donath 2011), en la cual se construyen identidades
emergentes que se extienden y se tensionan con
el origen, y que parecen estar, constantemente, en
un proceso de reescritura. Asimismo, y tomando
la imagen de caja de resonancia de Langhoff, una
segunda linea del discurso del teatro posmigrante
reanuda la critica hacia Europa como modelo de
integracion en general. En este sentido, construye una
mirada conflictiva del continente europeo, en tanto
espacio construido y negociado bajo mecanismos
de exclusion. En ello, el teatro posmigrante hace
eco de la crisis y de los debates originados en el
2014 por los refugiados que llegaron masivamente
a Europa provenientes, fundamentalmente, de Siria
y Afganistan. El teatro posmigrante ha abandonado
la pretension de la representacion verosimil y de las
minorias del contexto alemdn intercultural actual,
para insistir en la critica que gesta la mera presencia
y visibilidad de los desplazados sociales, como los
refugiados?, pero también,
mas abajo, otras identidades desplazadas de las
instituciones y formas de hegemonia en la Europa
actual. De este modo, las preguntas que subyacen
a las ultimas producciones de teatro posmigrante
son: ;qué significa ser un ciudadano europeo hoy?;
scudles son los limites y fronteras de la sociedad y
de los estados europeos?; ;sobre qué principios se
yerguen las democracias europeas actuales?; ;bajo
qué criterios construimos los discursos de la Historia
de Europa?; ;qué identidades se representan en los
discursos hegemonicos sociales?, entre otras.
producciéon

posmigrante y la dindmica de trabajo colectiva
propuesta por sus agentes, podemos discutirlo como

como mostraremos

Si  consideramos la estética

(2) A través de un extenso proyecto que incluyé obras teatrales en diversas lenguas y que termin6 en la escritura de un volumen monogréfico, Stephen Wilmer (2018) examind la mas reciente presencia
de los sujetos refugiados en el teatro europeo. La investigacion de Wilmer y su andlisis de las performances europeas recientes sobre el tema, pone de manifiesto el estatus liminar del refugiado: un
exiliado de su pais de origen y un sujeto sin ciudadania en el pais de acogida que se encuentra casi siempre en un no-lugar, contrario a las fronteras de los Estado-Nacion y perseguido por leyes de
inmigracion endurecidas luego de la crisis de los refugiados en el 2015. Esta condicion es definida por Wilmer como “statelessness” (2018: 1-10) y en su monografia rastrea la discusién y tematizacion

de la problemitica en performances europeas recientes.
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una ecologia cultural —concepto que tomamos
de Reinaldo Laddaga y de su libro Estéticas de la
emergencia (2010)— que surge en consonancia con
los procesos de globalizacion en el espacio urbano,
en el caso que nos compete, en Berlin. Las ecologias
culturales, como el teatro posmigrante en aleman,
se identifican por una modalidad, produccion y
perspectiva colectivas, que se inscriben siempre en un
proyecto comun mas grande y que reciclan, reutilizan,
materiales emergentes, aparentemente no-legitimos
considerados simbdlicamente como
“basura™. Estos residuos devenidos materia prima
pueden comprender desde las imagenes congregadas,
pasando por los mismos sujetos que actian que

o, incluso,

por su origen no-alemdan tradicionalmente no se
consideraban aptos para los escenarios alemanes,
hasta incluso la lengua, que ya no es solamente
dialecto, sino también una amplia variedad de formas
urbanas, jergas, muestras de contacto lingiiistico, etc.
En tanto ecologia cultural, el teatro posmigrante en
aleman delinea la silueta de su identidad a través de
procesos experimentales, abiertos, cooperativos Yy,
especialmente, comunitarios que se hicieron cada vez
mas explicitos desde su reciente institucionalizacion
y que no solo acontecen en el nivel del contenido,
sino también en las formas concretas de desarrollo
del trabajo pre-escénico (como en la formulacion del
texto escénico), en la mise-en-scene, enla performance
y también en las formas de difusién y busqueda de
visualizaciéon del proyecto. Podemos pensar como
ejemplo, la relacion que el teatro posmigrante
tiene, en tanto comunidad de sujetos de teatro que
se piensan a si mismos como alteridad dentro de la
institucion hegemonica, con las estrategias retoricas
que despliega en escena y en el texto dramatico para
gestar un acontecimiento teatral que empapado por el
activismo politico. En resumen, el teatro posmigrante
funcionay trabaja como ecologia cultural que busca en
sus contenidos, en sus estrategias y en sus dinamicas
un activismo politico que tiende a la intervencidon
en el espacio social. En este sentido, el teatro
posmigrante evita la exitosa férmula de representar
a las minorias desplazadas de la sociedad de forma
verosimil o incluso estereotipada, sino que recicla, con
frecuencia, estrategias estético-dramaticas que ponen
en duda y discuten esas formas de representacion,
tales como: formas del teatro documental, la escritura
colectiva de modo vanguardista, la deconstruccion de

clasicosy, en relacion particularmente con el presente
articulo, la emocion, intimidad y el pathos

La propuesta de activismo politico a través de un
arte que no es exclusivamente propagandistico, no
es original ni exclusiva del teatro posmigrante en
aleman. La historia del teatro del siglo XX cuenta con
numerosos ejemplos de activismo politico-social a
través del teatro y de las performance; algunos de ellos
son el teatro agitprop, el teatro documental o incluso el
teatro épico de Bertolt Brecht. En este sentido, el teatro
ya no es solamente una préctica cultural considerada
meramente desde lo estético, sino también un medio
muy adaptable para ser moldeado una y otra vez de
acuerdo a la realidad politica y social sobre la cual
se quiere intervenir. Sin embargo, es importante
resaltar que el activismo, no es exactamente accidon
politica, aunque si ofrece la posibilidad de hacer o
crear gestos politicos para tomar parte de los asuntos
significativos de la esfera publica contemporanea. La
gran tradicién de activismo politico en relacién con el
teatro, se ha transformado desde 1989 (Hillman 2013:
5), cuando, por un momento, el posmodernismo
parecia anunciar, bajo una amalgama compleja de
estrategias deconstructivas y experimentales, el
fin de la intervencion politica desde las practicas
artisticas y culturales. El arte y las performances
activistas no asumen una forma ya establecida sino
que albergan todo tipo de formas y estrategias que
puedan ser efectivas para capturar la atencién no
solo de los espectadores, sino también de los medios.
En este sentido, Pavis (2016) sefiala como opuestos
o histéricamente diferenciados dos términos que
justamente nuestro articulo propone como el
resultado causal de la apuesta del teatro posmigrante
de Salzmann: la intimidad y la emocién como
elemento de activismo politico.

2. Intimidad, emocién y pathos y un teatro del siglo
XXI

sDe qué hablamos cuando hablamos de intimidad
en el teatro? Histdricamente, los estudios de teatro
han asociado la intimidad con la vida interna de
los personajes, especialmente en el teatro intimo
francés de los afos veinte (Pavis y Brown 2016:
112). También existe toda una linea que busca el
acercamiento intimo del espectador hacia los actores
durante la performance a través del espacio fisico

(3) La nocion de ecologia cultural surge como perspectiva dentro del llamado “ecocriticismo”. Este retoma la propuesta de Peter Finke de una Okalogie des Wissens (2005) (ecologia del conocimiento)
quien propuso un paradigma ecoldgico frente a dos culturas del conocimiento aparentemente distanciadas: la de las ciencias naturales y la de las ciencias de la cultura. Por su parte, el critico aleman
Hubert Zapf ha desarrollado una exposicion tedrica y programatica de la idea de la literatura como una forma potente y activa de ecologia cultural (2016). En nuestro caso, tomamos la perspectiva de
Reinaldo Laddaga porque es quién més ha explorado la operatividad del concepto en relacion con los artefactos culturales mas alternativos de los tiempos recientes.
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como el Kammerspiel aleman y el Intima teater de
Strindberg. El Intima teater de Stindberg se inspir6
en el modelo de los teatros de camara que surgian
en Centroeuropa para la presentacion de obras de
vanguardia (Robinson 2009: 107). El autor sueco
buscaba emular en el teatro el principio constructivo
y el efecto de recepcion de la musica de camara: tratar
un tema bien concreto, de forma profunda, intensa,
con una compaiia breve y en un espacio relativamente
pequeno. De este modo, tanto en Strindberg como en
el Kammerspiel aleman, la intimidad viene de la mano
de la distancia fisica reducida. El critico Wendell Cole
destaco que desde el ultimo cuarto del siglo XIX la
intimidad se vuelve un factor deseable de las salas
teatrales, donde los disefiadores y arquitectos se han
esforzado en lograr un acercamiento mas intimo
entre el publico y los actores (Cole 1955: 16). Esto no
es precisamente asi hasta el dia de hoy, especialmente
si tenemos en cuenta la escena alemana en el siglo
XX y en las performances de posvanguardia que
llevan al extremo la deconstruccion del espacio
teatral como espacio de escenificacion, para volverlo
espacio de acontecimiento performativo colectivo.
Nos enfrentamos en estos casos a textos dramaticos
que juegan con las fronteras de las escrituras del
yo o escrituras de vida, que utilizan con frecuencia
el monodlogo como herramienta principal para la
expresion de esa intimidad (Pavis y Brown 2016: 112).

Del siglo XX son harto conocidas las estrategias
brechtianas desplegadas en su modelo de teatro
anti-aristotélico para evadir y rechazar el vinculo
empatico de los espectadores (Brecht y Dieterich
2015), surgido por la intimidad y la ilusion que
producen tanto la escenificacién, la performance,
como los temas y la forma del espectaculo teatral
en si. El exceso de intimidad y emocion en distintas
formas del teatro occidental contemporaneo, que
tiene muchas veces su origen en la cercania de los
actores al publico y la empatia con su personaje, ha
conducido a una identificaciéon de los espectadores
que, como mencionamos, ha sido rechazada en tanto
sentimentalismo patético por la critica brechtiana.
Gran parte del trabajo de Brecht como director del
Berliner Ensemble y algunos de sus textos criticos
sobre teatro ahondan sobre estrategias y técnicas
de entrenamiento actoral que buscan quebrar esa
cercania emocional entre los pares: por un lado
espectadores y personajes, y por el otro actores y
personajes; su representaciéon mdaxima se encuentra
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concentrada en el reconocido Verfremdungseffekt
o “efecto de alienacion” (Martin y Bial 2000: 6). La
critica de Brecht a la intimidad y emocién ha sido la
urdimbre que sostuvo propuestas teatrales centrales
del siglo XX, tales como la de Heiner Miiller o en
Augusto Boal, donde la racionalizacion de la emocion
es instrumento de la actuacion (Boal 2004: 115-117).
En sus formas mas actuales y en parte como resultado
de estas apreciaciones, la dramaturgia de la intimidad
se contrapone, a menudo, al teatro politico o bien al
activismo politico en el teatro. Esta presuposicion
tiene su origen en que, en términos de tematica y de la
fabula, el teatro de intimidad y emocion se concentra
en las afecciones y preocupaciones de un individuo
o, incluso, de una pareja y en eso se opondria a las
causas colectivas y sociales que motivan al teatro
politico (Pavis y Brown 2016: 1, 112).

La emocidén, ya sea surgida por la intimidad
del espacio teatral, por los temas, o bien por la
performance de los actores, estd unida en la historia
critica a un concepto, de lo mas tortuoso o sufrido:
pathos. El pathos, hermano de los recursos retoricos
ethos y logos distinguidos en la Poética de Aristoteles,
ha tenido con frecuencia una vida infame, que ha
dejado en las paginas de la critica de teatro las mas
variadas resistencias. Aunque en el siglo XX con
frecuencia fue asociado a una emocionalidad tortuosa
y dolorosa, etimoldgicamente el término mdfog
(pathos) remite a ‘estado de animo), ‘pasion’, ‘emocion,
‘sufrimiento. Entonces el pathos cubria en su origen
un espectro semantico en relacion a la emocionalidad
que no se limitaba a lo doloroso y al padecimiento.
Pathos se define en teatro tradicionalmente como
“la cualidad de la obra teatral que suscita la emocidon
(piedad, ternura, lastima) en el espectador” (Pavis
2015: 331). Si en términos de retdrica teatral el
pathos es la técnica destinada a “emocionar al
auditor” (Pavis 2015: 331), particularmente a través
de la performance, el pathos tiene que ver con una
invitacion al publico a identificarse, a sentir con
una situacion sentida, causa de pena, contingencia
impactante o, por qué no, emocién en el personaje
que enuncia. Esto es, Pavis entiende el pathos como
un modo de recepcion del especticulo teatral. Ahora
bien, por la preeminencia de la interpretacion del
pathos alaluz de la Retérica de Aristételes, este suele
quedar vinculado a una recepcién pasiva, como
instrumento persuasivo de la retoérica clasica. Con la
Poética de Aristoteles, se suma una funcionalidad del
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pathos en el ambito de la tragedia, ya que el fildsofo
griego lo identifica alli como el elemento que produce
sentimientos de piedad (eleos) y de terror (phobos)
que deberian conducir a la catarsis. Estas formas de
entender el pathos y la emocién profunda a menudo
han resultado, como apuntamos arriba, en matices
despectivos sobre el concepto: como un patetismo
demasiado afectado, que gesta una emocion pasiva,
banal e intrascendente en los espectadores. Incluso,
como una emocion que lleva un “callejon sin salida’,
nocion peyorativa sobre el pathos y la emocién que
Didi-Huberman (2016) rastrea en la historia del
pensamiento y la cultura de Europa y que prevalece
como tal en la actualidad (Buch 2010: 8).

Por el contrario, Hegel reelaboré la
conceptualizacion del pathos a partir del accionar en
tanto toma de conciencia y de este modo distingui6
en su Estética ([1832]1970)* entre un pathos subjetivo
y un pathos objetivo®. Mientras que el pathos subjetivo
repliega al espectador en sentimientos de decaimiento,
sufrimiento y pasividad, el pathos objetivo se mueve
por su potencial autoconsciente, esto es con el fin de
emocionar al espectador mientras desarrolla ante
sus ojos el lado trascendental de las circunstancias,
de los fines y de los caracteres. El poder sustancial
y universal de la accién debe probarse de forma
practica y actualizarse individualmente; en este
sentido el caracter humano es para Hegel pathos en
actividad concreta en tanto “un poder del animo
legitimo en si mismo, un contenido esencial de lo
racional y de la voluntad libre” (Hegel 1989: 204). De
esta forma, no es exagerado pensar en Hegel como el
introductor de un concepto del pathos moderno que
pone en entredicho la interpretacion que se ha dado
del mismo a partir de la filosofia de Aristoteles.

Asi, de la mano de Hegel, el pathos es emocion
que mueve, no solo un sentimiento que se padece,
sino aquello que congrega, “empuja a la accion”
(Hegel, 1832: 327). Desde la aproximacion filoséfica
hegeliana, el pathos compromiso
absoluto a una llamada que es en si ética y, por
ende,
concreta, implica la emocionalidad y lo inteligible en
simultaneo, cuestion que conceptualmente lo hace
alejarse de la mera interioridad catartica a la que
resiste criticamente Hegel (Pahl 2012: 12). Mds cerca
en el tiempo y a partir de la lectura de raigambre
hegeliana, podemos resumir el pathos, con Georges

conlleva el

al sostenerse unicamente en una accion

Didi-Huberman, como “las emociones, puesto que
son mociones, movimientos, conmociones, también
son transformaciones de aquellos o aquellas que
estdn emocionados” (Didi-Huberman 2016: 46).
La manifestacion organica del pathos, tanto en el
filésofo aleman como en el francés, es la accion y no
la contemplacion (com)pasiva.

Otro aporte critico significativo al tema lo ha
brindado el historiador de arte, Abraham “Aby”
Moritz Warburg con su término pathosformel
(férmula del pathos, o bien férmula del patetismo,
para otros menos literales), que elabora a partir de
la expresion de los gestos de patetismo y que explica
a través de la “resurrecciéon” de la Antigiiedad en
el grabado de Durero La muerte de Orfeo (1863),
fundamentalmente a través del texto “Diirer und
die italienische Antike” (1906). En el mismo, pathos
responde a su denotacion semantica ligada al dolor,
a una emocién que se siente negativamente. En el
caso de Warburg, la novedad la constituye pensar el
pathos en términos de imagen total, cuestion que sera
retomada por Didi-Huberman, especialmente, en La
imagen superviviente. Historia del arte y tiempo de los
fantasmas segiin Aby Warburg (2002). Para Warburg
las pathosformeln o las “férmula[s] arqueoldgica[s]
del patetismo” (Warburg 2005: 404) son el resultado
del entretejido de la expresiéon o representacion
de un estado interno, individual, con una serie de
universales que definen y marcan histéricamente
las emociones particulares de los sujetos. Esto es, la
amalgama en la imagen de la carga expresiva mas
personal con los factores y rasgos que se contemplan
como iconograficos. En ese interés que tiene Warburg
por la imagen como lugar mixto, inestable, de la
confluencia de determinados gestos y expresiones
corporales que se perpetuan en la memoria colectiva
en un viaje intergeneracional. La carga emotiva
contenida en estos simbolos se actualiza y de este
modo se restablecen sus valores expresivos que no
pierden su potencialidad en términos de emocidn.

Entendido de esta manera, el pathos hilvana
emociones que se no limitan a la subjetividad
particular y en esto radica su caracter paradéjico:
aunque se enuncian y se configuran desde los limites
del “yo”, se expanden hacia la alteridad con quien se
comparte. Esto lo apunta Gilles Deleuze, como la
trascendencia de las emociones del orden del “yo”
en tanto gestan acontecimiento de una manera que

(4) Con esta fecha nos referimos a la edicion de las Lecciones de estética, publicado por primera vez de forma independiente en lengua alemana, en tres volumenes, a cargo de la editorial Suhrkamp. Sin
embargo, cabe destacarse, que la obra de Hegel aparecié por primera vez en la ciudad de Berlin en forma completa entre 1832-1845, en 18 tomos reunidos bajo el titulo Werke. Gesammelte Ausgabe.
(5) Debe insistirse en que en Hegel pathos no hace referencia a las meras pasiones como potencias humanas, sino que tiene un sentido general, como potencia que mueve el animo humano y que no por
esto tiene un sentido dafino como algo vulgar o censurable sino que, para Hegel, es un momento de la racionalidad.
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excede a la persona que lo siente:

La emocién no dice “yo” Como usted mismo
dice, se estd fuera de si. La emocién no es del orden
del yo sino del acontecimiento. Es muy dificil captar
un acontecimiento, pero no creo que esta captaciéon
implique la primera persona. Habria que recurrir mas
bien, como Maurice Blanchot, a la tercera persona,
cuando dice que hay mds intensidad en la proposicion

«r

él sufre” que en “yo sufro” (Deleuze 2007: 172).

Nuestra mirada de la intimidad y la emocién en las
obras de teatro posmigrante trabajadas tiene que ver
con la focalizacién en la subjetividad de un personaje
a través del mondlogo, que como fue explicitado por
Pavis es una herramienta tradicionalmente explotada
para expresar la intimidad personal en el teatro (Pavis
y Brown 2016: 112). La lectura propuesta disiente
con la tradicidn critica que, junto con interpretacion
brechtiana de la emocion teatral, percibe el pathos,
la intimidad y la emocién como elementos opuestos
a la posibilidad de activismo politico en el teatro.
La consideraciéon de las nociones de pathos y
emocion segun Hegel y Didi-Huberman junto con
la pathosformel de Warburg, seran entonces las que
retomaremos para leer a Sasha Marianna Salzmann.
Como se vera, estas lecturas son operativas para
comprender la forma en que la autora concreta la
agenda politica de un teatro posmigrante que se ubica
de cara al siglo XXI.

3. Muttersprache Mameloschn (2012)

Muttersprache Mamelosch es una comedia
dramatica que trata de tres generaciones de mujeres
quienes, con diferentes grados de implicancia y
experiencia, sobrevivieron el trauma del Holocausto.
Contamos asi con la abuela llamada Lin, la hija-madre
llamada Claray, la tercera generacion, la nieta, nacida
en la ya vieja Alemania, Rahel. La obra fue estrenada
el 9 de septiembre de 2012 en la pequena sala “Box”
del Deutsches Theater de Berlin; una sala que lleva
el nombre en inglés de “caja” Una caja que, aunque
suene redundante, sujeta en sus paredes emociones
encerradas, guardadas, contenidas. Simultaineamente,

casitodalaaccion dramatica transcurrird en el interior

de una casa que sirve como escenario, cuestion que
quedd también plasmada en las sucesivas puestas en
escena. En esta obra, inicialmente, podemos entonces
decir que la intimidad surge a partir del sentido
original de este concepto en la tradicion de Strindberg
y en relacién con el espacio teatral: la intimidad esta
presente en la configuracion de un espacio dramatico
y un espacio escénico (o espacio teatral) (Pavis 2015:
169-170) reducidos y cerrados. Este tipo de espacios,
que siguen las ciertas practicas sobre la intimidad en
el teatro, invitan al acercamiento entre los actores y
los espectadores y a explorar la interioridad propia
y de los personajes. En cuanto al espacio escénico, se
utiliza el interior de espacios hogarefios construidos
de forma realista como metonimia del tema personal
e intimo en el que la obra va sumergirnos.

En la obra se elabora dramaticamente la trama de
la relaciéon madre-hija, pero también se tematizan
cuestiones en relacién al vinculo con los hombres,
en relacion al sexo, y, mucho mas que todo ello,
Salzmann nos habla aqui de la construccion de la
identidad, siempre desde una perspectiva feminista
y queer (Landry 2016: 38)°. De esta forma, aunque
nos encontramos frente a identidades emergentes
y contra-hegemonicas, no se trata aqui de las
identidades ligadas a los contextos migratorios
que tradicionalmente representaba el teatro de la
inmigracion y el teatro posmigrante en sus origenes,
y esto abre el espectro de implicancias a un activismo
politico que se sumerge en otras causas sociales

El titulo, que resiste ser traducido en su totalidad,
resguarda esa clave de lectura de identidades
emergentes de los personajes, fragmentados entre
ellos por la brecha intergeneracional: lengua materna
(Muttersprache), Mameloschn. La lengua materna de
la primera parte del titulo no desata un equivalente,
una version completa en la lengua de llegada, de
la segunda parte del titulo. Y esa incomprension
lingiiistica que es también sobre temas culturales,
sociales y politicos siempre espinosos entre las
tres generaciones de mujeres, produce, como en
el escenario, “Mameloschn”, un Jiddisch que viene
heredado atravesandolas a las tres, pero que a veces
no se termina de comprender. Esta palabra implica
un balbuceo, que intenta expresar, pero no llega a
poder trasladarse a otra lengua, por eso se resiste y

(6) Atras ha quedado el uso literal y primario de la palabra queer que en inglés significa “peculiar”, “extrano”, “excéntrico’, “raro” e incluso “sospechoso”. Desde fines del siglo XIX y comienzos del XX,
el término se ha usado para referirse peyorativamente a la homosexualidad o “mas bien a lo sexualmente heterodoxo en general” (Szurmuk, Irwin y Rabinovich ( 2009: 266) y es dentro de este tltimo
marco semantico como deberia entenderse el término en relacion con Mariana Salzmann: como précticas de la heterodoxia frente al dogmatismo fundamentalmente en términos de género y sexualidad.
A partir de los estudios feministas, de las intervenciones de la poblacion LGBT (i.e. Lesbianas, Gays, Bisexuales y Transexuales) y de ideas aportadas previamente por filésofos como Michel Foucault,
Jacques Derrida y Monique Witting, surge en la década del noventa la Teoria Queer. Actualmente en términos de perspectiva de los artefactos culturales, lo queer hace alusion a temas de caracter gay o
lésbico, cuestiones vinculadas al travestismo, a lo transgénero, formas de sexualidad como el sadomasoquismo, el voyeurismo, entre otros. Este espectro tematico de lo queer, que aparece en Marianna
Salzmann, conlleva el interrogante sobre el modelo social binario del género, la discusion sobre los discursos heterocéntricos y la referencia a practicas disidentes en cuanto al regimenes hegemonicos

sobre la sexualidad.
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queda como vocablo intraducible. Entonces, “;por
qué buscar una traduccién, una version en otra
lengua, una lectura que dé equivalencias?”, parece que
nos dice el titulo y el texto dramatico, aceptando asi la
convivencia de los dos términos y rasgos identitarios
que tienen que ver con la historia intima de sus
personajes y de su autora. Esto se confirma en la
dedicatoria de la autora, tnico lugar donde la palabra
“Mameloschn” vuelve a aparecer: “Far Danik. Dank
far ale hochmes. Un mein Mameloschn” (Salzmann
2011: 4).

La accion dramatica se mueve en tres grandes
nucleos narrativos: los preparativos para la mudanza
de Rahel a Nueva York y las tres mujeres viviendo
juntas en Berlin; la madre y la abuela viviendo
juntas en Berlin luego de la partida de Rahel vy,
finalmente, Rahel viviendo sola en Nueva York luego
de la muerte de su abuela. Esta claro entonces que
el viaje de Rahel, el movimiento, la mocién (que
implica emocién), transformacion y todo lo que trae
consigo, es el motor real de la acciéon dramatica de
esta obra. El movimiento y la acciéon que surgen por
la emocionalidad misma que arrastra el vinculo entre
las tres generaciones encuentra, como veremos mas
adelante, su mejor manifestacion en el mondlogo.

Sonharto conocidaslas teorias de Marianne Hirsch
sobre la posmemoria, concepto que ella define como
“the experience of those who grow up dominated
by narratives that preceded their birth, whose own
belated stories are evacuated by the stories of the
previous generation shaped by traumatic events that
can be neither understood nor recreated” (Hirsch
1997: 22). Ya sea por la distancia generacional, o bien
porque remite a una zona del pasado vedada y ligada
al trauma, la posmemoria siempre busca conexion.
En este sentido, Hirsch sostiene que el desarrollo de
la narrativa de posmemoria encuentra la conexidon
fundamentalmente por la via familiar. Dentro del
discurso familiar que le da forma a la memoria,
existen determinados espacios que se construyen
como hogar pero, simultaineamente, la generacion de
posmemoria topicaliza esos espacios como un lugar
“inalcanzable” (Hirsch 1996: 661). Tanto el personaje
de Rahel como la autora de la obra, Sasha Marianna
Salzmann, pertenecen a la tercera generacion de los
descendientes de los sobrevivientes del Holocausto
y, en el caso de Salzmann particularmente, a la
segunda generaciéon de refugiados judios, en su

caso, aquellos provenientes de Rusia’. Ella misma
se identifica como miembro de una generacién
del post-Holocausto. Salzmann, hace explorar e
indagar el pasado traumdtico a sus personajes de
Muttersprache Mamelosch con el modo tipico de las
narraciones de la posmemoria trazado por Hirsch. Y
es en esa arqueologia de los lazos familiares, donde la
emocion entra, como forma de vinculo entre esa zona
del pasado traumatico y lo real cotidiano. Para las
generaciones mayores el hogar y Berlin representan
lugares del trauma de los cuales las jovenes
generaciones deben alejarse, tal como dice Clara:
“Gott sei Dank, ist sie bald weg. In diesem Haus kann
sie nur verriickt werden” (Salzmann 2011: 20). En
relacion al lugar inalcanzable que es simultdneamente
origen en el discurso de la generacién de posmemoria,
sera Rahel quien convertird la ciudad de Berlin en
topico en relacion con los entramados de la memoria
personal e histdrica. Ese lugar remite al origen de las
generaciones familiares que la anteceden, la vincula
al trauma padecido por esas generaciones (tanto en la
época del Nacionalsocialismo como durante la RDA)
como a la herida colectiva de otros sujetos, pero es
al mismo tiempo un lugar que ya no le pertenece.
Ese separarse de la casa y de Berlin, de los espacios
ligados al trauma intergeneracional, tanto para
volverse otra persona como para encontrar la propia
voz, es constatado por Lin ante la vuelta de su hija:

LIN Es ist seit dem viel passiert. Seit du ausgezogen
bist. Du hast dich auch verandert.

RAHEL Ich bin jung. Ich muss mich verdndern.

LIN Das habe ich frither auch gesagt. (Salzmann
2011: 8)

La mads joven de esta triada de mujeres que
protagoniza la obra, Rahel, es una mujer segura
de si misma, aventurera, académica y lesbiana. La
primera parte de la obra tiene mucho de construir su
personaje en oposicion a las figuras de su madre (una
mujer reprimida, asimilada, con poca autoestima) y
su abuela (sobreviviente del Holocausto, nostalgica y
defensora dela RDA). El mondlogo final de Rahel, que
se lleva a cabo en una charla telefénica con su madre,
quien se encuentra en Europa, estd configurado
temdtica y sintacticamente a partir de la resistencia
a la emocion de acercamiento y alejamiento de los
lazos familiares, que han configurado su identidad y

(7) La familia de Salzmann emigré de Rusia a Alemania cuando ella era una nifia como parte de la cuota o nimero establecido para refugiados (Kontingentfliichtlinge) de origen judio a quienes le dieron
facilidades para concretar su residencia en el pais germédnico en la posguerra, como parte de una estrategia de socorro humanitario (Troster ( 2017: 81).
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que remiten al pasado traumatico. Simultaneamente a
su enunciado, la emocién, aqui, se niega. Rahel lucha
con esas emociones en su monologo que entremezcla
diversas cuestiones diseminadas a lo largo de toda
la obra y esto se refleja en el la gramatica del texto
dramatico:

RAHEL Ich kann dir nicht schreiben. Ich weif3, das
verstehst du nicht, aber eigentlich verstehst du es schon.
Hier war so viel, ich wusste nicht was. Ich wusste schon,
aber darum geht es dir doch gar nicht. Ich hatte keine
Lust, Smalltalk zu machen. Ich hatte keine Lust auf
deine Angst um mich, verzeih. Zuerst der Umzug, die
Papiere. Dann Einrichten. Dann so tun, als wiirde man
in die Bibliothek gehen, so tun, als wiirde man lernen,
etwas tun, iberhaupt irgendwas, das heifit hier Ph.D.,
wenn man in Bibliotheken sitzt und Tische anstarrt.
Dann das Erdbeben. Dann Hurrikane. Ich will dariiber
gar nicht sprechen.

Konnen wir dariiber nicht sprechen, bitte.

Liebe Mama, verzeih, dass ich mich so lange nicht
gemeldet habe. Alles war ganz verriickt hier. Du weif3t
schon. Umzug, Papiere. Ich war fast jeden Tag auf
irgendwelchen Amtern und als ich keine Angst haben
musste, dass sie mich wieder zuriickschicken, habe ich
mich in der Bibliothek eingeschlossen, um in den Fluss
zu kommen, du verstehst.

Ich konnte dir nicht schreiben, Mama.

Ich weif$ nicht wie.

Ich habe nachgedacht wegen Davie. Und wollte
sagen, es ist nicht so, dass ich dich nicht verstehe. Das tu
ich. Ich verstehe. Glaube ich. Ich verstehe nicht, warum
er in die Wiiste gegangen ist. Ich verstehe nicht, warum
er weg ist von uns, du denkst, das verstehe ich, weil ich
dasselbe tue, aber tu ich nicht, es ist nicht dasselbe. Ich
bin nicht fiir immer weg. Und Davie muss den Kontakt
zu uns abbrechen, das weif3t du auch. Das hat er nicht
getan, weil du was falsch gemacht hast. Der ist doch dazu
verpflichtet. Wir sind doch in der Diaspora, mit solchen
diirfen die nicht reden. Er denkt wahrscheinlich, das ist
nichts Personliches oder so was. Und irgendwie ist es das
auch nicht. Wir sind ihm irgendwie was Unpersonliches
geworden. So denke ich nicht. Uber uns. Das denkst
du tiber mich, dass ich so denke, aber das tu ich nicht.
Ich werde nicht wieder bei dir einziehen. Ich muss hier
bleiben, aber (Salzmann 2011: 58)%

En mondlogos como este, Salzmann hace hablar a

las generaciones de la posmemoria con una emocién
distinta, que ya no se queda en los estereotipos del
discurso de las victimas, no se queda en el espacio
del trauma. Este monologo gesta la accion en la
emociéon al mismo tiempo que confirma lo que
sospechamos: la imposibilidad de “reconciliacién
cultural o generacional” (Landry 2016: 48). Si
consideramos todas las formas de negacién que lo
recorren, resulta innegable que el monoélogo final
de Rahel esta estructurado por la negativa, por la
resistencia. Sin embargo, la expresion de la emocién
produce afirmacidn, incluso un “acto de coraje” (Didi-
Huberman 2016: 25). A pesar de que el lenguaje se
resiste, niega, sustrae la emocion y continua la légica
que ha primado en Occidente, aquella que la ve como
un padecimiento y como la imposibilidad de actuar, la
expresion de los sentimientos mas intimos en el final
de la obra, lleva a Rahel a la accién: el reencuentro
con su madre que como deseo de posibilidad cierra la
obra en un fragmento sin negacion:

Aber. Also. Wenn du vorbeikommen willst, dann
komm vorbei. Ich wiirde dich gern sehen. Ich will
dich unbedingt sehen. Ich vermisse dich. Und ja. Ich
verstehe die Witze. Du wiirdest auch. Ich habe einen
Neuen: Wie telefoniert ein kluger Jude mit einem
dummen? Von Amerika nach Europa.

[Sie lacht kurz auf].

Komm vorbei (Salzmann 2011: 58).

Las emociones que aqui se plasman, trascienden el
“yo” en su sentido historico, ya no se trata inicamente
del conflicto enrelacién conlaposmemoriayel trauma
historico, y es en este sentido que gestan un verdadero
acontecimiento. Nos encontramos especialmente
con la imposibilidad de comunicar y expresar entre
las diferentes generaciones, especialmente entre
la madre y la hija. La expresiéon de los hechos,
pensamientos y posiciones, aunque sea a través de su
negacion, es la afirmacién de la carga emocional que
estos implican en Rahel y que, asimila al espectador,
mas alla de las diferencias circunstanciales que pueda
tener con el personaje. En términos de activismo e
intervencidn social, este tipo de mondlogo apela a
los espectadores mostrandoles una generaciéon que
lucha (entre negacién y afirmacion) con el pasado
que representa la generacion de los padres, tanto
en relaciéon con la memoria histérica traumatica,

(8) Todos los resaltados con cursiva de este y los siguientes fragmentos de la obra de Salzmann son nuestros, con excepcion de la antetltima frase presentada en la cita més abajo, escrita entre corchetes,

que es una didascalia del texto dramatico.
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como en lo concerniente a paradigmas de género y
sexualidad heteronormativos. En el final, el recurso
del monoélogo produce accién, transformacion del
personaje en tanto accion voluntaria y libre a partir
del sentimiento como proponia Hegel, y es asi como
Rahel sale de si (escapa el mero pathos subjetivo y
paralizante) y se mueve al encuentro con su madre.
El gesto interpela a los espectadores como la muestra,
universal en este caso, de una generacion que intenta
recorrer su propio camino al mismo tiempo que busca
reconciliarse o aceptar la emocién que le produce el
lazo con sus antepasados.

4. Meteoriten (2016)

Meteoriten se estrend el 15 de abril de 2016 en
el Teatro Maxim Gorki de Berlin y fue dirigida
por Hakan Savas Mican. Aunque Salzmann nunca
abandond sus proyectos independientes, esta obra la
encuentra ya mas asentada como autora del Gorki,
cuando ya tiene un nombre asociado a este teatro y
al éxito que la renovacion impulsada por Langhoff
significo para esta sala y para el teatro posmigrante
en general.

La obra empieza y termina con monologos que se
construyen a través de las referencias a la mitologia
griega. Una pequefa porciéon de La Metamorfosis
de Ovidio esta presente en la obra a través de
referencias intertextuales. Son estas referencias la
matriz desde la cual debe entenderse la intimidad
en la obra que orientard nuestra lectura. Esto es,
mas alla de la singularidad e individualidad de las
historias de los personajes, el material intertextual y
el uso de imdgenes presentes en la memoria colectiva
remiten las emociones y la intimidad exhibida por la
obra a un universal que es humano y trasciende las
problematicas individuales.

La obra arranca en un espacio dramdtico (Pavis
2015: 169-170) muy particular: es verano, Alemania
seencuentraen la final dela Copa del Mundo de Futbol
y suefla con ser el campedn. En la calle se celebran
innumerables festejos y los colores de la bandera
alemana se dispersan con euforia por toda superficie
de Berlin. Los jovenes protagonistas de la obra, Udi,
Roy, Serdsha, Uziim y Cato, buscan dejarse llevar por
la algarabia general, pero hay algo que los mantiene
en el borde. Estan dentro-fuera del acontecimiento
de festejo general, intentan sumergirse en él, pero no
encajan en ese ecosistema social.

Pereyra, Soledad: Intimidad, emocion y activismo politico en el teatro posmigrante de Sasha Marianna Salzmann
Magazin 26, 1.S.S.N. 1136-677X, Invierno 2018 pp. 14-27. http://dx.doi.org/10.12795/mAGAzin.2018.02

En cuanto al espacio escénico, hay una diferencia
visceral en la construcciéon de la intimidad que en
esta obra no tiene que ver con lo espacial en relacién
con Muttersprache Mameloschn. El espectador se
enfrenta a un escenario que tiene en su centro una
construccion de cafios de metal de varios metros y
niveles y de aspecto fabril, que se ird moviendo a
medida que avance la accién dramdtica. El espacio
escénico para la puesta en escena del Maxim
Gorki tuvo entonces un uso simbdlico y casi
expresionista, muy distinto al escenario realista y
tradicionalmente intimo de las puestas en escena
originales de Muttersprache Mameloschn. El recurso
suplementario para la construccién de la intimidad
y la exploracién de la emocién en Meteoriten sera
provisto por técnicas e instrumentos ligados a la
intermedialidad. En diversos momentos de la obra se
proyectan grabaciones filmicas que remiten a paisajes
melancolicos y también se realizan filmaciones en el
momento de la performance, con primerisimo primer
plano que también se proyectan simultaineamente
en una pantalla en el fondo del escenario; estas
contienen, como es de esperarse, la expresion de los
sentimientos mas intimos. El recurso a la cdmara
proyecta entonces una grabaciéon que se supone
casera, personal, cuestion que se enfatiza con el plano
escogido (primerisimo primer plano) que resalta los
matices de confidencia e intimidad de los personajes
frente a la lente. El acercamiento al rostro del otro,
es llegar a través de la intimidad a un conocimiento
de uno mismo: “So ein Gefithl habe ich eigentlich
nur, wenn ich in dein Gesicht schaue. Dann habe ich
so eine Kraft in mir, als wire ich richtig, wo ich bin.
Sonst nicht. Sonst nie” (Salzmann 2016: 34).

Nuestros personajes tienen en comudn cuatro
cosas: son jovenes, viven en Berlin, se conocen de
alguna manera entre todos y parecen estar buscando
y escapando (simultdneamente) de algo. Juntos se
proclaman la nueva Alemania: una nacién donde no
solo la identidad se ha vuelto trans-nacional, sino que
las fronteras de las identidades y roles de género son
constantemente atravesadas, son trans-, se contruyen
en y a través de los espacios fronterizos. Este pequefio
grupo de amigos, que con frecuencia habla omitiendo
la cuarta pared en un gesto de cercania, de confesion e
intimidad, le cuenta al publico las afinidades electivas
que mueven su deseo y construyen sus nucleos
posfamiliares. Por un lado tenemos a cuatro de los
personajes: una chica turca, morena y lesbiana (Uziim);
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sunovia que es una muchacha transgénero rubia (Cato),
un joven judio y un joven musulman que quieren tener
todos juntos un bebé y asi, concretar su utopia familiar
pospatriarcal. Por su parte, Uziim y Cato se encuentran
en conflicto en su relacion. Aunque quieren tener
un hijo juntas, Uzum se siente “traicionada” por la
transformacion que Cato esta experimentando con el
uso de un tratamiento farmacoldgico para convertirse
en hombre. En una discusion entre las dos, Cato se
preguntara: “Warum verrate ich alle andauernd, wenn
ich das tue, was ich bin?” (Salzmann 2016: 33). Por el
otro lado, tenemos a Serdsha, el chico ruso que en lugar
de irse a Rusia al funeral de su abuelo es arrastrado
por Roy y su amante Udi a un bar, donde luego de
embriagarse le roban el pasaporte y el dinero y tiene un
encuentro sexual con sus amigos, aunque intente negar
el placer que le produce acostarse con hombres. Los tres
(el sirio, el israeli y el ruso) tienen relaciones sexuales y,
aunque Serdsha insista con griterios en afirmarse como
heterosexual, no quedan dudas de que es gay y no lo
asume; las tradiciones familiares y del prejuicio social
le impiden vivir libremente su sexualidad. La pareja
conformada por Roy y Udi vive una buena parte de
los conflictos draméticos puestos en escena, porque el
primero quiere ser “libre” y no estar atado a nada y el
segundo quiere tener un hijo, junto con una relaciéon
mas estable y formal.

Como puede entenderse de la constelacion de
personajes y la breve descripcion hecha de sus
conflictos de partida, la obra ostenta, efectivamente, un
avasallamiento emocional. Una lluvia de meteoritos.
Estos sujetos-meteoritos, son restos de materia
cargados de emociones que circulan por el espacio
berlinés que se describi6 arriba y al entrar en contacto
con esta atmosfera social se pulverizan, desaparecen,
porque sus cuerpos reciben una presion que no
resiste al estar en contacto con ella. Esas emociones
que cargan los personajes-meteoritos, que les dan su
singularidad, son también las que los destruyen en el
real cotidiano, en el contacto con la atmdsfera tal como
sucede con el fenémeno natural de los meteoritos. Por
eso mas abajo vamos a centrarnos en un fragmento que
muestra justamente aquellas emociones que creemos
que encabezan la propuesta politica de la obra y del
teatro posmigrante en general.

En el cuadro/escena 15, Roy cuenta una visita
al odontdlogo a causa de su bruxismo. En realidad,
Roy sufre de un dolor fuertisimo en la columna y los

estudios indicaron que es por la tensién generada en la
mandibula. El prondstico es malo y Roy es advertido
que si sigue padeciendo de bruxismo terminara por
destruir su columna y varios musculos de su cuerpo.
La enfermedad o el padecimiento en este sentido es
metafora de algo que él mismo produce, desde el interior
mismo y que danard el sostén de su persona. Roy le
cuenta a Udi, con el detalle que permite el mondlogo,
su experiencia con el dentista que lo trata debido a esta
condicién y quien aprovecha la situacion de tratamiento
odontoldgico para conversar con su paciente, de un
modo que nuestro personaje pone en cuestion:

ROY: [...] Und dann hat er mich gefragt, ob das
etwas mit meiner Herkunft zu tun hat. Und ich habe
nichtverstanden, was er meint, habe ihn nur angeschaut.
Ich liege auf seinem Stuhl, fast kopfiiber, mit diesem
weiflen Latzchen um den Hals, und er mit seinem
Mundschutz, ich habe einfach nicht verstanden, ob er
mich das grade wirklich fragt oder was véllig anderes,
und dann sagt er nochmal, richtig langsam und laut,
ob ES ETWAS MIT MEINEM HEIMATLAND ZU
TUN HAT DASS ICH DEN KIEFER SO ANSPANNE,
und als ich mich immer noch nicht bewege, wiederholt
er die Frage auf Englisch. Obwohl wir die ganze Zeit
Deutsch gesprochen haben.

Und dann fragt er mich, wie es mir damit geht, dass
ich meine Eltern nicht nachholen kann, mit der neuen
Gesetzeslage und allem, und wie traurig das doch alles
ist, und ich. versuche ihm, mit seinem Riesengerit in
meinem Rachen, zu erkldren, dass ich das gar nicht
will, nicht mal wollen wiirde, wenn es ginge. Ich wiirde
sie eigenhdndig an der Grenze abknallen. Das wiirde
ich tun (Salzmann 2016: 42-43).°

La respuesta de Udi es el silencio que rapidamente
Roy llenara con un dato sobre los musculos de la
mandibula. El final de la escena, pocas lineas después,
es la confesion de Roy de que no puede seguir con
él, no puede estar ahi junto a él. Las posibilidades de
descripcién fenomenoldgica de este fragmento, de
deslindar su emocién, son mayores de lo que aparenta.
Aqui no se trata meramente de una narracién un poco
comica y unida a una confesion familiar terrible para
“preparar el terreno” para el siguiente paso de la accién
dramatica: la ruptura de la pareja. En este fragmento
encontramos un uso politico de la emocion, tanto en
los personajes, como en la recepcion de la obra por

(9) Agradezco muy especialmente a las traductoras Julie August y Vanessa Guerra, asi como también al agente teatral Hartmut Becher que me facilitaron, antes de su publicacion tanto la version original

en aleméan como la version en castellano de la obra.
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parte de los espectadores. Por un lado la imagen de
Roy sometido, vulnerable, estatico ante la intervencion
odontoldgica del especialista. Este tratamiento dental
estd, como se dice en el fragmento, vinculado con un
trauma fisico que se une al psicoldgico y tanto paciente
como odontologo, lo saben. Las posiciones fisicas de los
queaparecen enlanarracion, los gestosalos que remiten,
estan ligados en el inconsciente de los espectadores a
una forma contemporanea del sufrimiento que puede
pensarse como una pathosformel de los tiempos
actuales. Por otra parte, el posicionamiento frente al
saber y frente a la condicion de ciudadania les otorgan,
a uno y a otro, roles desiguales en la conversacién
y en las emociones que alli se intercambian. El
odontélogo habla; Roy sufre, tiene la boca trabada por
los instrumentos odontoldgicos, padece en el cuerpo
el procedimiento que se le aplica y no puede expresar
nada al respecto por la posicion que debe mantener.
En su discurso el odontologo reafirma esta posicion de
desigualdad cuando recupera la condicién ciudadana
de Roy: su paciente es un inmigrante y supone que
su dolencia fisica esté vinculada con ello. El cambio
de lenguas durante la charla también reafirma esta
idea y remarca la condicién de alteridad de Roy desde
la 6ptica del odontdlogo, quien se ubica en el lugar
de hablar e interpretar por el otro. Y, finalmente, el
odontélogo, en un acto de supuesta empatia, incluye
a Roy en la idea generalizada que presupone que todo
inmigrante quiere traer consigo, al pais de destino de
la inmigracién, a su familia. Esta idea generalizada
aparece avalada por las leyes alemanas actuales que han
restringido la posibilidad de hacer eso entre refugiados
que han pedido asilo a la Republica Federal Alemana.'
A Roy le perturba ese comentario, pero la expresion
de su emocidn esta ahi, impedida por la intervencion
odontolégica. Nada mas alejado del personaje de
Salzmann. Roy quiere exponerse, emocionarse, lograr
mocion, con una cuestion que desde su interior le surge
y es anterior a las leyes de inmigracion europeas y a
su condicion de ciudadania (inmigrante con permiso
de residencia, totalmente integrado): es un joven y
el conflicto con sus padres (y con su pareja, como
sabremos al terminar el monodlogo) es el alimento de
su existencia perturbada y doliente. La imagen de su
boca expuesta paralelamente “expone, deja aparecer
su emocién” (Didi-Huberman 2016:23), en al menos
tres niveles. Por un lado, el profesional y su emocién
rendida ante el protocolo médico y las normas de la

correccion politica, tenidas también por prejuicios y
presuposiciones. Por el otro, en un segundo nivel, la
emocion simple, universal, de un joven como cualquier
otro, que excede las circunstancias de su nacionalidad
y origen, y es aqui donde, junto con Didi-Huberman
debemos recordar que “La emocién no dice “yo™: en
primer lugar porque, en mi, el inconsciente es mucho
mas grande, mas profundo, mds transversal que mi
pobre pequeiio “yo™ (Didi-Huberman 2016: 37). Con
ella, Roy “expone su debilidad, expone su impoder, o
su impotencia® (Didi-Huberman 2016: 24). El tercer
nivel, genera emocién que conmueve en el espectador
y aqui el potencial politico de la emocién con mocidn,
con desplazarse de una posicioén a otra, que Salzmann
construye en sus obras.

Roy se atreve a decirse y se atreve a decirle a Udi,
que si sus padres migraran los mataria en la frontera,
imagen que remueve en el imaginario del espectador
aleman el bombardeo de noticias que informan de las
muertes de refugiados en las fronteras de Alemania.
Esta mencion en el mondlogo de Roy funciona como
una pathosformel de la crisis humanitaria por la guerra
y sus implicancias para Europa. Esta es la emocién que
lleva a la accion de la que Hegel hablaba en su Estética.
Los cuerpos de refugiados muertos se han vuelto una
imagen mediatizada que queda, en la distancia, fuera
del pais, pero que Roy hace entrar a la escena como
parte de su emocion juvenil y del conflicto familiar que
lo interpela.'!

5. Emocion expuesta

Aber Gefiihle - Gefiihle sind das, was noch bleibt.
Wo wire das Theater ohne Gefiihle, wie hat Brecht
sich das genau vorgestellt mit dem nicht romantisch
glotzen, wie denn sonst?

(Salzmann 2015: 14)

En
remiti

la introducciéon de esta presentacion me
brevemente a los cambios en el llamado
teatro posmigrante y a cémo en los ultimos anos
extendido el uso del concepto de teatro

posmigrante, con el cual la obra de Sasha Marianna

se ha

Salzmann tiene vinculos productivos, mds alla de
sus origenes y las tematicas de trasfondo migratorio.
Como fue expuesto, ese uso mas general, abierto y a
veces abstracto del concepto de teatro posmigrante
coincide con un crecimiento e institucionalizacion de

(10) Al momento del cierre de este articulo y su presentacion para publicacion estas leyes han vuelto a cambiar. A partir de agosto de 2018 la reunificacion entre refugiados o sujetos en situacion de
asilo y sus familiares directos es nuevamente posible, aunque limitada a una cuota de 1000 personas al mes y a personas que no representan un riesgo para la Republica Federal Alemana (Bundesamt

fiir Migration und Fliichtlinge ( 2018).

(11) Esta imagen también remite a la video-documentacion Die Toten kommen del Aktionsgruppe Zentrum fiir Politische Schonheit (ZPS) del verano de 2015. El video muestra un entierro de refugiados

fallecidos en la frontera con Europa realizado en el cementerio de Berlin-Gatow (2015).
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la propuesta, proceso en el que Salzmann fue una de
las protagonistas al cumplir un rol activo en diversos
proyectos vinculados al teatro Gorki, como el Studio
5. Este “nuevo” teatro posmigrante amplia, como se
dijo, su funcién exclusivamente representativa y de
visibilizaciéon de una minoria migrante que ha sido
historicamente relegada del espacio simbolico y del
espacio material en relacion con el teatro aleman.
Si se quiere, con Ranciére, podemos decir que tanto
este teatro y especialmente Salzmann se alejan del
régimen representativo de las artes, donde una serie
de convenciones estéticas tienden a la identificacién
del arte con lo real (Ranciére 2012: 39-41).

En los casos trabajados, no encontramos un
teatro posmigrante que en comunion con un estatuto
representativo del arte se aboca enteramente a la
representacion realista, testimonial y verosimil
de los colectivos inmigrantes y descendientes de
inmigrantes en Alemania. Por el contrario, el teatro
posmigrante, segiin como lo hemos expuesto en la
discusion y en el analisis, conjuga los residuos de esas
representaciones realistas y verosimiles para realizar
una propuesta politica, donde aquellos restos que se
“reciclan” no son ni mas ni menos que la interioridad
y emocionalidad de los personajes de las obras. El
activismo politico de Salzmann esta entonces en el
uso de la emocionalidad e intimidad, antes que en el
estereotipo y el cliché frente al personaje. El teatro de
Salzmann abandona esa pretension de representacion
“genuina” y realiza un teatro posmigrante a partir del
uso de la emocion y la intimidad como pilares de la
construccion del texto dramatico y de la puesta en
escena para potenciar la capacidad emancipatoria y
politica que tiene el arte dramatico en general.

Tal como sostiene Pavis (2016), la intimidad
ha resurgido bajo distintas formas y nombres en el
teatro y las artes performativas actuales. En las dos
obras trabajadas la emocién y la intimidad no solo
aparecen diseminadas a lo largo de la obra, sino
que se exploran particularmente a través de una
herramienta tradicional: el monélogo. Asimismo, en
relacion con el espacio, en Muttersprache Mameloschn
Salzmann sigue las formas tradicionales de gestar
intimidad en el espacio escénico como en el espacio
dramdtico en tanto recurre al interior de habitaciones
hogarefias. De modo opuesto, en Meteoriten se ve una
apuesta mas arriesgada por parte de la autora y del
director de escena, con el uso del espacio escénico mas
desestructurado y con un simbolismo mas oscuro, asi
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como también un espacio dramdtico que tensiona el
interior donde se desarrollan los conflictos entre los
personajes y el exterior urbano donde se celebran
animosa y despreocupadamente los resultados de la
copa mundial de fatbol.

La emocion que se entreteje en los monologos
de Salzmann no toma formas pasivas o negativas
a partir de la lectura de Aristoteles sobre el pathos,
sino que mueven, como acto voluntario, a la accion,
la mocidn, la transformacion y el acontecimiento, tal
como rastreamos el concepto en la lectura de Hegel,
de Didi-Huberman, y, también, en Deleuze.

Como expusimos en el analisis de ejemplos
de la obra Muttersprache Mameloschn (2012) y
de Meteoriten (2016), la emocion, el pathos, las
pathosformeln y el acercamiento intimo no son
en el teatro de Salzmann elementos negativos,
que producen pasividad en el espectador y en los
personajes. Entonces, como propone Didi-Huberman,
deberiamos preguntarnos “;por qué la emocioén?”. La
emocion que Salzmann busca en sus personajes y en la
recepcion de sus obras “consiste en ponernos fuera de
(e-, ex), fuera de nosotros mismos” (Didi-Huberman
2016: 31). El encuentro del espectador con un teatro
posmigrante que no apela a la representaciéon de una
alteridad sino en al encuentro con la emocidén en la
que comulgan diversos individuos, sin importar su
condicion de ciudadania, es la apuesta politica de
Salzmann. La dramaturga, en lugar de optar por un
teatro que ponga en primer lugar la representacion
de las minorias (pos)migrantes, reubica la emocién
y la formas de la intimidad mads simples, humanas y
generales como el arma mds poderosa de un activismo
politico que busca atravesar a los participantes
del acontecimiento teatral, al punto de moverlos
a la acciéon. En un texto ensayistico, Salzmann lo
dice de forma muy breve: “Vielleicht sind unsere
Gefiihle das letzte Grofle, woran wir glauben wollen”
(Salzmann 2015: 14). Y su teatro confirma, hoy, cémo
eventualmente a través de las emociones no dejamos
a espectadores sentados, sino los invitamos a pararse,
moverse, hacia la sociedad que desean construir.
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uando comencé a trabajar en la
autonomia en 2004, al fundar
el Centro de autoaprendizaje
de lenguas (CILL) en la Freie
Universitit de Berlin (FUB),
pensé, bastante ingenuamente,
que dar oportunidades a los
estudiantes para dirigir su propio
aprendizaje
para fomentar su autonomia.
Curiosamente, parecia haber
olvidado que, ademas de dar
oportunidades, otros factores
pueden fomentar u obstaculizar el desarrollo de la

seria  suficiente

autonomia, entre otros, factores internos como las
creencias y las actitudes hacia el aprendizaje, factores
afectivos e individuales, y factores externos como el
entorno del aprendizaje, el contexto institucional y
social. En otras palabras, visto desde la perspectiva
de los sistemas adaptativos complejos (CAS), la
autonomia necesita una comunidad, una comunidad
de aprendizaje y de practica, para ser ejercida por los
individuos en un contexto dado.

Tardé en darme cuenta de que la autonomia solo puede
florecer en un entorno en el que los actores del contexto
educativo cooperen hacia objetivos educativos comunes.
Ademds me percaté de que para fomentar la autonomia era

necesario esforzarse significativamente para alcanzar una
concepcion comun negociada con el personal académico
y los estudiantes.

En este articulo describiré como abordo este reto con
la ayuda de estructuras y recursos establecidos en el CILL.
Empezaré por definir brevemente la autonomia desde una
perspectiva de CAS (Seccion 1), posteriormente explicaré
por qué elijo el verbo “alentar” la autonomia (Seccion 2).
A continuacion describiré el contexto del CILL, su funcién
dentro de la institucion (Secciéon 3). Después, ilustraré el
trabajo con el personal del CILL, los tutores y los docentes,
y su repercusion en el desarrollo de la autonomia (Seccion
4), asi como las ventajas de constituir una comunidad
de practica mas amplia (Seccién 5). Algunas reflexiones
sobre los requisitos para una comunidad de practica de
éxito (Seccion 6) y finalmente algunas recomendaciones
(Seccion 7) concluirdn mi contribucion.

1. Definicion de autonomia

La autonomia ha sido definida y descrita de manera
diferente por varios investigadores (entre otros, Benson,
2011; Holec, 1981, 2009; Little, 1991, 2015; Littlewood,
1996, 1999; Oxford, 2003; Martinez, 2008). Centrdandose
en el aprendizaje de idiomas, la autonomia se asocia
a la nocion de accion independiente en el proceso de
aprendizaje. La accion independiente es eficaz si los

(1) Esta contribucion reelabora algunas ideas de las ya descritas en Autor (2017a, 2017b). Traduccion del inglés al espafiol a cargo de Carla Muriel.
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Resumen:

Implementar la autonomia en el aprendizaje de idiomas
y en la ensefianza en la mayoria de los contextos
institucionales, después de décadas de investigacion
y practica, sigue siendo un desafio para docentes
y estudiantes. Enfrentarse a estos desafios puede
resultar mas facil, si estos no se hacen de forma
aislada sino mas bien como parte de una comunidad de
aprendizaje y ensefianza. Mi experiencia en el Centro
de autoaprendizaje de lenguas (Centre of Independent
Language Learning, CILL) en el Centro de Idiomas de la
Freie Universitat Berlin (FUB) es que el primer paso para
implementar la autonomia es alentarla construyendo
una comunidad de practica. Para los docentes, una
comunidad de practica significa la oportunidad de
debatir sobre su concepcion de la autonomia, compartir
y reflexionar sobre experiencias con enfoques o tareas,
con el fin de desarrollar estrategias comunes para la
ensefianza, y si fuera necesario, para abordar aspectos
de gestion / administracion.

Una comunidad de practica en la que los docentes y
los estudiantes intercambien sus puntos de vista y
cooperan hacia una concepcion comun de ensefianza
y aprendizaje autdnomos ofrece una mejor oportunidad
para construir una cultura de aprendizaje basada en la
autonomia. En el CILL se crean oportunidades para tal
intercambio, involucrando a estudiantes y docentes con
el objetivo tanto de reflexionar sobre la oferta del CILL
como de ayudar a desarrollarla ain mas.

Palabras clave: autonomia, aprendizaje de idiomas,
centros de idiomas de libre acceso, comunidad de
practica, educacién superior

Abstract:

Implementing autonomy in language learning and
teaching in most institutional contexts is still, even
after decades of research and practice, a challenge for
teachers and learners. Facing these challenges may be
easier, if this is done not in isolation, but rather as part
of a learning and teaching community.

My experience at the Centre for Independent Language
Learning (CILL) at the Language Centre of the
Freie Universitat Berlin is that the first step towards
implementing autonomy is encouraging it while building
a community of practice. For teachers, a community
of practice means the opportunity to discuss their
understanding of autonomy, to share and reflect
experiences, to develop common strategies both for
teaching and for addressing the administration, if need
be.

An even better opportunity to build a learning culture
based on autonomy is to support teachers and learners
to exchange their perspectives and cooperate towards a
common understanding of (more) autonomous teaching
and learning. One of the aims of the CILL is to create
opportunities for such an exchange, involving student
assistants and teachers to reflect on the provision of the
CILL and to help to further develop it.

Keywords: autonomy, language learning, self-access
language centres, community of practice, higher
education
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estudiantes son capaces de tomar decisiones informadas
y reflexivas sobre su aprendizaje y pueden hacerlo en el
contexto institucional y social en el que viven y aprenden.
La capacidad, la libertad y la accién estan, por lo tanto, en
el nucleo de la autonomia. La reflexion y la metacognicion,
asi como la capacidad de interactuar y negociar con otros
durante el proceso de aprendizaje, son esenciales para
ejercer la autonomia hasta cierto punto (Little, 1991, 2001a,
2001b).

Con un enfoque especifico en el alumno, esta definicion
puede ser operativizada identificando las diferentes
dimensiones de este complejo constructo con el fin de ayudar
a los estudiantes y docentes en el proceso de desarrollo y
ejercicio de esta capacidad. Estas dimensiones son:

« cognitiva y metacognitiva (conocimiento cognitivo

ia en la educacion superior: modelo de un centro de autoaprendizaje de lenguas
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y metacognitivo sobre el lenguaje, sobre el aprendizaje del
lenguaje, sobre uno mismo, sus creencias, concienciacion,
reflexién);

« motivacional (voluntad y motivacién para actuar de
forma auténoma);

« orientada a la accion (decisiones relacionadas con
el proceso de aprendizaje, medidas tomadas, estrategias,
habilidades, conductas de aprendizaje);

o afectiva (los sentimientos y las emociones de los
estudiantes que se relacionan con el proceso de aprendizaje
del idioma y la forma de tratarlos);

« social (capacidad de negociacién en la interaccion
no solo con asesores, profesores y hablantes nativos, sino
también entre iguales).

Estas dimensiones se ilustran en el modelo dindmico
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de autonomia, una herramienta para la reflexion y la
autoevaluacion que desarrollé como un proyecto de
doctorado (Tassinari, 2010, http://www.sprachenzentrum.
fu-berlin.de/slz/index.html). En el modelo se muestran
como “esferas” que representan competencias, habilidades,
actitudes, creencias, procesos de toma de decisiones y
comportamientos de aprendizaje. Estan estrechamente
relacionadas entre si y se desarrollan dentro de una
dinamica compleja.

La autonomia como capacidad es un sistema adaptativo
complejo (CAS), un sistema autoorganizado, compuesto
por multiples elementos interrelacionados, cada uno de
los cuales influye y es influido por los demas; como parte
del CAS, el contexto esta igualmente involucrado en estas
multiples interacciones. Mas que la suma de sus partes,
un CAS funciona como un todo, cuyos elementos estan
involucrados en dindmicas permanentes (Larsen-Freeman
y Cameron, 2003, citado en Mercer, 2014: 163). Los CAS
son “dynamic, chaotic, unpredictable, non-linear, adaptive,
open, self-organizing, and sensitive to initial conditions
and feedback” (Paiva, 2006, citado en Paiva y Braga, 2008:
447). De la misma manera, el desarrollo de la autonomia
es dindmico y no lineal, y esta en relacion con mdltiples
factores.

En contextos institucionales, los elementos que
concurren en la autonomia son los actores de los
entornos educativos: estudiantes, profesores, asesores o
iguales, con sus caracteristicas individuales, experiencias,
creencias, emociones, comprension de sus papeles y sus
comportamientos; ademas, las estructuras institucionales,
los cursos y los curriculos; los materiales de aprendizaje y
los recursos. Por lo tanto, “complex-systems interpretation
of autonomy does not situate the development of autonomy
solely within individuals, but it recognises its emergence
from the interaction of different individuals together and
in relationship with others and their affordances” (Tatzl,
2016: 47).

Esto explica por qué, como destacaron anteriormente
investigadores,  la flucttia
constantemente dentro de un continuo de autonomia y
heteronomia (Everhard, 2015). Las vias hacia la autonomia
son diferentes para cada individuo y a veces impredecibles
(Stewart y Irie, 2012).

La autonomia no se circunscribe solo a los estudiantes,

muchos autonomia

sinoqueincluyealosdocentes. Enunaconcepcionintegrada
de la autonomia del estudiante y del docente, se define
como “the competence to develop as a self-determined,
socially responsible and critically aware participant in
(and beyond) educational environments, within a vision
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of education as (inter)personal empowerment and social
transformation” (Jiménez Raya, Lamb y Vieira, 2017:
1). De manera similar a los estudiantes, los docentes que
se comprometen a desarrollar su propia autonomia y
fomentar la autonomia del alumno necesitan el apoyo
de una comunidad para compartir la comprension y la
reflexion sobre su practica profesional. En esta concepcion
se sustenta el marco pedagdgico y mi trabajo diario en el
CILL.

2. Alentar la autonomia: ¢sigue siendo un reto?

Para describir el trabajo con los tutores, docentes y
estudiantes en el CILL, prefiero usar la palabra “alentar” en
lugar de “fomentar” la autonomia, ya que los primeros pasos
hacia la autonomia requieren que los individuos sientan que
se les infunde animo y energfa para cambiar, desarrollarse
hacia diferentes formas de aprender y / o ensefar, y
sentirse libre de hacerlo. Mis acciones como directora del
centro de autoaprendizaje de lenguas apuntan mas bien a
alentar, no a imponer comportamientos (mds) autonomos
a los estudiantes, tutores, docentes o a mi misma. Una
atmosfera de libertad, responsabilidad y apoyo es uno de los
factores determinantes para estimular la motivacion de los
estudiantes y los docentes para participar en este desafiante
proceso. Establecer y mantener una atmosfera de este tipo
en un contexto institucional es el primer reto, dados los
requisitos institucionales y la presion bajo la que se ensefia
y aprende.

Alentar la autonomia requiere la voluntad y la
capacidad de motivar a los estudiantes, para ayudarles
a reorientarse, si asi lo desean, teniendo en cuenta que
esta reorientacion puede ser motivadora, pero también
exigente, desestabilizadora, ya que puede verse facilitada
u obstaculizada por varios elementos del sistema. Alentar
la autonomia significa también involucrar e inspirar
a los docentes, hacer preguntas incomodas, iniciar en
nosotros mismos y en otros actores del proceso educativo
la reflexion, la conciencia critica, la autoevaluacion y el
deseo de indagar. Por ultimo, pero no por ello menos
importante, alentar la autonomia requiere una reflexiéon
personal, consciente de que la autonomia no es “un estado
de equilibrio” al que hay que llegar una y otra vez (Little,
1991), sino que, por el contrario, las recaidas son posibles y
deben ser tratadas.

En las siguientes secciones ilustraré brevemente como
se fomenta este proceso de cambio para el personal que
trabaja en el centro de autoaprendizaje de lenguas de CILL
(tutores), los estudiantes y los docentes.

Alentando la
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3. El Centro de Autoaprendizaje de Lenguas en la FUB

El CILL es parte del Centro de Lenguas de la FUB.
El Centro de Lenguas proporciona mddulos de idiomas
tanto para especialistas como para no especialistas en
12 idiomas. Los objetivos de aprendizaje, los contenidos
y las formas de ensefianza y aprendizaje, asi como los
examenes finales se definen en la normativa de estudios.
Ademas de las horas presenciales (en general 4 horas por
semana, aproximadamente 1/3 de la carga de trabajo), los
modulos de idioma requieren aprendizaje no presencial
(alrededor de 2/3 de la carga de trabajo) en forma de
aprendizaje independiente y cooperativo, en estrecha
retroalimentacion con los profesores (normativa de la
FUB 11/2015: http://www.fu-berlin.de/service/zuvdocs/
amtsblatt/2015/ab112015.pdf?1431335088).

Por esta razon el fomento de la autonomia, el
aprendizaje independiente y cooperativo deberia ser parte
de cada modulo de lenguaje.

El CILL se cre6 en 2005 para ayudar a los estudiantes
matriculados en un modulo de lengua a organizar la carga
de trabajo en las horas no presenciales y a los estudiantes
que aprenden un idioma en un modo de aprendizaje
autodirigido. Sin embargo, la mision del CILL es fomentar
tanto la autonomia del alumno como la del profesor y el
aprendizaje del idioma. Esto se establece claramente en el
sitio web CILL, con una breve definicién de mi concepcion
de la autonomia (http://www.sprachenzentrum.fu-berlin.
de/slz/das-slz/lernerautonomie/index.html).

Por autonomia entendemos la capacidad y la
oportunidad de:

- Tomar decisiones sobre el aprendizaje de manera
independiente (;Qué quiero aprender? ;Coémo quiero
aprender?) y de implementar estas decisiones

- Poner su propia motivacion en el centro de su
aprendizaje, seguir intereses personales, preferencias y su
propia creatividad

- Aprender a través de interacciones sociales

- Reflexionar sobre el propio aprendizaje

- Tomar conciencia de los limites y de las posibilidades
con los que se aprende y se vive

- Pensar de manera critica

- Desarrollar atin mas la propia identidad como persona
que tiene voz en las decisiones y actiia socialmente.

Por autonomia del docente entendemos:

“the competence to develop as a self-determined, socially
responsible and critically aware participant in (and beyond)
educational environments, within a vision of education as
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(inter)personal empowerment and social transformation”
(Jiménez Raya, Lamb y Vieira 2017: 1).

El CILL ofrece recursos y asistencia para aprender mas
de 20 idiomas extranjeros y se basa en los siguientes pilares:

1. Una variedad de materiales y recursos impresos,
DVD, recursos de audio y software;

2. Un apoyo para el aprendizaje auténomo de idiomas
en forma de gufas de estudio, talleres y un servicio de
asesoramiento lingﬁistico;

3. Un sitio web con un catdlogo especifico para el
aprendizaje de idiomas, directrices para el aprendizaje
autéonomo, una amplia coleccion de enlaces para
el aprendizaje de idiomas (véase http://www.
sprachenzentrum.fu-berlin.de/slz/index.html);

4. Un programa de intercambio lingiiistico (tandem);

5. Apoyo para el aprendizaje social en forma de
tutoriales, noches de juegos y espacio para grupos de
aprendizaje autoorganizados.

En el CILL, los estudiantes pueden trabajar con
materiales impresos, materiales auténticos, ver peliculas
en DVD, escuchar audiolibros, leer revistas, aprender
gramatica — en el caso de Aleman como lengua extranjera
hay a disposicion una amplia coleccién de hojas con
ejercicios gramaticales para llevar-, consultar diccionarios
o libros de referencia, utilizar ordenadores y puestos
de trabajo de video. También se proporcionan espacios
para aprender en grupo y para conversar. Aunque los
modulos de idioma incluyen un elemento de aprendizaje
independiente y cooperativo, la asistencia al CILL no es
obligatoria y puede negociarse con el docente. Algunos
estudiantes usan el CILL para un trabajo de recuperacion,
otros crean un plan de aprendizaje individual; algunos
aprenden en tandem, otros trabajan en un proyecto, otros
acuden a una sesién de asesoramiento lingiiistico, ya sea
por sugerencia de su docente, ya sea por iniciativa propia.

El servicio de asesoramiento de idiomas es opcional
y esta abierto a estudiantes de todos los idiomas. Los
estudiantes pueden reservar una o mas sesiones de
asesoramiento en las que se les anima a reflexionar sobre
su proceso de aprendizaje y se les apoya en la toma de
decisiones, en la eleccion de materiales y tareas apropiadas
y en la evaluaciéon de su progreso y / o su proceso de
aprendizaje. El personal de CILL estd compuesto por la
directora, una bibliotecaria y trece tutores.

3.1 EI CILL para profesores
Aunque en sus inicios el CILL fue pensado como apoyo
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unicamente para estudiantes, desde mi propia experiencia
me di cuenta de que los docentes también requerian apoyo
en la busqueda de enfoques para organizar la carga de
trabajo no presencial de los estudiantes y, de manera mas
general, para desarrollar la autonomia de los estudiantes.
El apoyo a los docentes es por lo tanto una peculiaridad
del CILL y consiste en ofrecer a los profesores del Centro
de Idiomas y de los Departamentos de Filologia talleres
sobre temas relacionados con la autonomia del profesor y
del estudiante, asesoramiento individual sobre proyectos,
si fuera necesario, y espacios y oportunidades para
reflexionar sobre la practica de la ensefianza de idiomas,
compartir experiencias, experimentar y reflexionar sobre
c6mo promover autonomia en el aprendizaje de idiomas.

Un pequeio grupo de trabajo compuesto por algunos
docentes y yo misma como directora del centro de
autoaprendizaje de lenguas trabaja en el desarrollo de
acciones para vincular mejor la ensefianza y el aprendizaje
en el aula y el aprendizaje fuera del aula.

4. CILL: hacia una comunidad de prdctica

Enelmarco deunateoriasocial del aprendizaje (Wenger,
1998), una comunidad de practica estd constituida por un
grupo de actores pertenecientes a una misma organizacién
que trabajan y se apoyan mutuamente dentro de un marco
(de trabajo) determinado. Para una comunidad de practica
es esencial el desarrollo del aprendizaje individual y social,
compartiendo conocimientos, experiencias, recursos y
perspectivas significativos (Wenger, 1998: 5). A diferencia
de otros grupos de trabajo, las comunidades de practica en
general se autoorganizan y no son controladas directamente
por la administracién de una organizacion.

Segtin Wenger, los elementos necesarios para el éxito
de una comunidad de practica son: un area de experiencia
compartida (el dominio), un grupo de actores que
interactiia regularmente (la comunidad) y recursos que se
pueden compartir (la practica) (Wenger, 2006, citado en
Gardner y Miller, 2014: 107).

El CILL involucra en su trabajo diario y en su desarrollo
a varios actores del contexto educativo: la directora, la
bibliotecaria, los tutores del centro, y, en menor medida,
los profesores y el resto de estudiantes. Todos estos actores
aportan su propia perspectiva y experiencia al proyecto
y contribuyen asi al entorno de aprendizaje. Por lo tanto,
como ilustran Gardner y Miller (1999: 11), el centro de
autoaprendizaje de lenguas esta constituido y se desarrolla
a través de la interaccion de los diversos participantes.

Dado que el CILL esta bajo mi direccion y forma parte
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de una organizacion superior, no puede definirse per se
como una comunidad de practica. Sin embargo, tiene la
oportunidad de convertirse en una, si la interaccion entre
los participantes se basa en intereses y objetivos comunes,
y si yo, como directora, garantizo espacios de decisién y
accién auténoma.

A continuacion, describiré brevemente como el trabajo
conlos tutores, profesores y estudiantes alienta la autonomia
de estos actores y contribuye a seguir desarrollando la
provision del CILL. Posteriormente voy a reflexionar sobre
como se podria fomentar el desarrollo de una comunidad
de practicaen el CILL.

4.1 Crecer con los tutores

Los trece tutores en el CILL tienen como tareas: dar
la bienvenida a los estudiantes, ofrecerles la primera
informacion sobre el CILL, mantener y desarrollar el sitio
web, llevar a cabo el programa en tandem (asociaciones de
idiomas), entre otras tareas. Son contratados para un puesto
de dos afios de duracién, que en algunos casos puede ser
renovado por otros dos afios, de modo que algunos de
ellos llegan a permanecer hasta cuatro afos. Trabajan
aproximadamente 40 horas al mes, 10 horas por semana.
Son seleccionados preferentemente entre estudiantes de
Filologia o de ciencias de la Educacion, y; en general, hablan
mas de un idioma; algunos de ellos son alemanes, otros
vienen a vivir y estudiar a Berlin desde diferentes paises.
El equipo de tutores es por lo tanto muy diverso; cada
uno de ellos tiene competencias, intereses y habilidades
particulares que pueden ser muy utiles para desarrollar
aun mas la provision del CILL. Debido a su doble estatus
de estudiantes y de personal del CILL, los tutores aportan
perspectivas estimulantes al trabajo del CILL.

Ante de empezar en el CILL, reciben una formacion
inicial. Esta incluye una introduccién al CILL, su marco
pedagdgico, los recursos y las tareas de los tutores. Una vez
incorporados se les ofrecen talleres pedagdgicos, de manera
regular, sobre temas como mejorar la comunicacién con
los usuarios del CILL, analizar materiales de aprendizaje
y describirlos en el catalogo en linea, analizar recursos en
linea para el aprendizaje de idiomas, contribuir a una wiki
o el asesoramiento entre iguales para el aprendizaje de
idiomas. Los temas se negocian con los tutores de acuerdo
asus necesidadesy/ o prioridades en el desarrollo del CILL.
Algunos de los talleres estan dirigidos por ellos mismos.
Ademas, se forman equipos mas reducidos formados
por los encargados de ambitos especificos del trabajo en
el CILL como el sitio web, el programa en tandem o el
asesoramiento entre iguales.

Alentando la
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Comodirectoradel CILL, mi tarea consiste en identificar,
junto con cada uno de los tutores, sus competencias, su area
de interés y sus prioridades para su desarrollo personal y
profesional. A partir de aqui, decidimos de manera conjunta
qué tareas o proyectos estaran a cargo de quién. Es esencial
para mi alentar su autonomia, dandoles espacio para la
eleccion y la experimentacion; a continuacion les ofrezco
mi apoyo y orientacién para implementar el proyecto;
finalmente, debatimos y evaluamos juntos los resultados y el
proceso en si. Hasta la fecha, ya se han implementado varios
proyectos en CILL a iniciativa de tutores, como el redisefio
del encuentro en tindem, la planificacion de una noche de
juegos para parejas tandem, el asesoramiento entre iguales
para el alemédn como lengua extranjera, el desarrollo de un
nuevo concepto para la formacion inicial de los nuevos
tutores, o el desarrollo de nuevas guias de estudio.

Incluso si algunos de los proyectos no se pueden llevar
a cabo de manera regular (debido a restricciones externas
como puede ser la finalizacion del contrato del tutor a
cargo), todos ellos contribuyen a la ampliacion de la oferta
educativa del CILL y hacen que los tutores se sientan
responsables de su trabajo como agentes decisivos en el
CILL. Es gratificante ver como los tutores colaboran entre
si, inician proyectos juntos, comparten sus competencias y
experiencias y se ayudan unos a otros dentro y fuera de su
trabajo en el CILL.

El trabajo realizado durante estos afios me ha hecho
ver que trabajar de esta manera con los tutores nos permite
aprender unos de otros. Personalmente, he aprendido
a respetarles y a confiar en ellos, a escuchar atentamente
lo que dicen y a reconocer su contribucién tnica al
CILL. También me he dado cuenta de que, preocupada
por garantizar la rutina diaria en el CILL y teniendo que
empezar de nuevo la formacion basica y la supervision
de los nuevos tutores de forma regular, cuando estos
comienzan su prestacién, a veces tiendo a controlar
demasiado su trabajo y, por lo tanto, a limitar su espacio
de maniobra. Afortunadamente, el didlogo abierto con
los tutores les permite abordar este tema, de modo que,
conscientes de ello, yo/nosotros podemos cambiar el curso
de accién. Para mi personalmente, uno de los desafios, a
este respecto, es reconocer las situaciones en las que ejerzo
demasiado control y encontrar la forma de ceder a los
tutores mas espacio de maniobra.

4.2 Aprender de los estudiantes

En el CILL también veo a muchos estudiantes
diariamente. Con algunos de ellos solo intercambio
algunas palabras cuando llegan al CILL o se van después de

ia en la educacion superior: modelo de un centro de autoaprendizaje de lenguas
Magazin 26, 1.S.S.N. 1136-677X, Invierno 2018 pp. 28-37. http://dx.doi.org/10.12795/mAGAzin.2018.03

una sesion de estudio. Con otros, los que acuden al servicio
de asesoramiento lingiistico, me involucro en un didlogo
real. Estos estudiantes también contribuyen a veces a la
comunidad de aprendizaje del CILL. Escuchar sus historias,
las estrategias que describen, su experiencia tinica amplia
mi perspectiva profesional y personal sobre la autonomia
de aprendizaje de idiomas y fluye imperceptible en mi
propia competencia como asesora. Ademads, como algunas
de estas experiencias son compartidas y reflexionadas
con docentes, contribuyen a desarrollar la competencia
colectiva de la comunidad de aprendizaje del CILL.

Esto no solo me sucede a mi, sino también a los tutores:
a menudo presencio conversaciones entre ellos y algunos
companeros, compartiendo experiencias de aprendizaje,
evaluando recursos, o simplemente interesandose el uno
por el otro. Estos intercambios espontaneos hacen del
CILL un lugar donde los estudiantes pueden encontrar y
construir una comunidad.

4.3 Animar a los profesores a una mayor autonomia

Trabajar con los docentes es crucial para integrar
un centro de autoaprendizaje de lenguas en el contexto
educativo institucional. De mi nombramiento como
directora del CILL recuerdo a una colega, directora
de un Centro de Idiomas con un innovador centro de
autoaprendizaje de lenguas, que me recomend6 “involucrar
a los profesores”El Centro de Idiomas de la FUB emplea a
cerca de 100 profesores de idiomas, de los cuales alrededor
del 40% estan a tiempo completo o parcial con contrato
permanente y el 60% trabaja free lance. Por lo tanto, como
directora del centro de autoaprendizaje de lenguas, no
solo involucrar a los profesores de idiomas en el CILL,
sino también animarlos a participar en el intercambio de
experiencias sobre la autonomia es una empresa.

Al principio, cuando se cre6 el CILL, un grupo de
profesores de diferentes idiomas particip en el debate para
validar el marco pedagégico del CILL, los criterios para los
recursos y el catdlogo (véase Tassinari, 2016).

Posteriormente, cuando el CILL se puso en marcha, se
invitd a los docentes a participar en diferentes actividades
del CILL tales como describir materiales para el catdlogo en
linea, sugerir sitios web para nuestra coleccion de enlaces de
idiomas, ofrecer asesoramiento de idiomas o talleres para
tindem de idiomas. Los docentes involucrados en estas
actividades obtuvieron una reduccion de su carga docente
y; en el caso de docentes free lance, un contrato extra por el
trabajo realizado. Después de varias formaciones sobre la
autonomia del estudiante, el aprendizaje autodirigido y el
asesoramiento de idiomas, durante los afios 2006-2008, un
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equipo de cinco docentes se hizo cargo, ademas de impartir
sus cursos, del asesoramiento sobre la lengua en el CILL.

Desafortunadamente, debido a
circunstancias, este equipo ya no estd disponible: algunos
abandonaron la universidad y otros fueron asignados a
otros departamentos. También se produjeron cambios
en los criterios de reduccion de carga docente, asignada
principalmente para tareas administrativas, de modo
que actualmente los docentes que cooperan con el CILL
lo hacen a titulo personal y sin ninguna compensacion.
Estos factores han reducido innegablemente el niimero de
profesores activamente involucrados en el desarrollo de la
oferta de CILL.

Negociar con la direcciéon del Centro de Idiomas y
de la universidad para modificar esta situacion es uno de
los retos actuales para asegurar el desarrollo de la oferta
formativa del CILL

El trabajo con los docentes consiste en ofrecer
regularmente talleres sobre diversos aspectos de la
autonomia de docentes y estudiantes, tanto como un tipo
de formacién, como una oportunidad para compartir
experiencias; ademas, estoy disponible para consultas
individuales y apoyo para proyectos relacionados con la
autonomia. Un grupo de trabajo de docentes se constituyo

diferentes

en 2014 con el fin de desarrollar atin mas el vinculo entre el
aprendizaje en el aula y fuera del aula.

Trabajar con los docentes es esencial y beneficioso
para mi, ya que me hizo darme cuenta de que, en
lugar de proponer mi concepcién de la autonomia del
estudiante, es crucial que compartamos y reflexionemos
sobre las diferentes formas de entender la autonomia.
Este trabajo podria ayudar, como sefialan Stewart y Irie,
a lograr la autonomia, porque es necesario “look beyond
the surface to inquire how and what forms localized
pedagogy for autonomy may take” (Stewart y Irie, 2012:
1). Ademas, negociar un entendimiento comun sobre
qué es la autonomia y cdmo el Centro de Idiomas de
nuestra universidad puede contribuir pedagdgicamente
ayuda a desarrollar un enfoque pedagégico compartido,
y es constructivo tanto para los docentes como para los
estudiantes.

Del trabajo con los docentes en los tltimos diez afios,
destacan las siguientes areas cruciales para alentar su
desarrollo hacia una mayor autonomia:

- Reflexionar sobre y / o reorientar las propias creencias
y actitudes

- Reflexionar sobre la concepcion de la autonomia de
cada uno

- Reflexionar sobre la propia disposicion y motivacion
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hacia el cambio y la autonomia

- Buscar oportunidades para el desarrollo profesional

- Desarrollar ain mas la competencia propia para
utilizar criticamente las oportunidades de aprendizaje en
linea fuera del aula y en linea

- Tratar con las limitaciones sociales e institucionales

- Encontrar espacios de posible accion (el espacio de
posibilidad superando obstaculos externos y resistencias
internas, Jiménez Raya, 2017).

(para este listado véase también Tassinari, 2017a)

Desde que en los ultimos afos se ha producido un
cambio en el profesorado del Centro de Idiomas, con
la salida de algunos profesores y la entrada de nuevos,
el intercambio y la reflexion se ha vuelto mas dificil: por
lo tanto, reunir a profesores con diferente procedencia
cultural, experiencia docente y necesidades de desarrollo
profesional requiere un esfuerzo aun mayor. A pesar
de estos factores, una reflexion comun es esencial tanto
para integrar las instalaciones del CILL en la practica
de aprendizaje y enseflanza como para fomentar una
pedagogia de la autonomia.

5. Aprovechando la fuente: una comunidad extendida

Gardner y Miller (2014) ilustran como se puede
construir una comunidad de practica mas alld de las
paredes de un centro de autoaprendizaje de lenguas
singular. En Hong Kong, donde a principios de la década
de 1990 se establecieron varios centros de autoaprendizaje
de lenguas, los intercambios regulares entre los profesores
implicados en el aprendizaje en este centros dieron lugar
primero a una red y posteriormente a una organizacion
llamada Hong Kong Association for Self-Access Learning
and Development (HASALD).

“The establishment of the CoP [community of practice]
along with the continued development of SALL [self-access
language learning, MGT] have transformed Hong Kong into
a centre of excellence in research and publication about SALL,
SAGs, [self-access centres, MGT] and learner autonomy”.
(Gardner y Miller, 2014: 106).

A lavista de mi experiencia, el intercambio con colegas,
profesores de idiomas, asesores y profesionales en centros
de autoaprendizaje de otras instituciones es crucial para
reflexionar sobre mi propia concepcién de la autonomia
y mi propia practica. Me beneficio de las discusiones con
colegas de otras instituciones en diversas circunstancias, en

Alentando la
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conferencias, talleres y formacion de profesores. Ademas,
participar en talleres, formaciones, conferencias, asistir
a eventos de grupos de especial interés sobre autonomia,
como el Learner Autonomy Special Interest Group de
IATEFL (https://lasig.iatefl.org/), la Independent Learning
Association  (https://ila2018.0org/), el AILA Research
Network on Learner Autonomy (https://ailarenla.org/), me
proporciona inspiracién e impulsos para desarrollar una
postura critica y renovar mi propia practica.

Esta comunidad estd constituida por colegas e
investigadores que he conocido en conferencias, cuyos
documentos o libros leo y con los que comencé a hablar,
desde Nueva Zelanda a Japdén, México, o Canada.
Comunicarse con ellos, reflexionar con ellos, compartir
ideas y enfoques, ayuda a fortalecerme y ampliar mi
perspectiva, encontrar nuevas formas de abordar cuestiones
alas que pueda enfrentarme y seguir mejorando mi trabajo.
Ser parte de esta comunidad es, para mi, irremplazable.

Recientemente, algunas redes se estan constituyendo
en el contexto aleman y europeo: la red AKS (Arbeitskreis
der  Sprachenzentren,  http://www.aks-sprachen.de/)
de profesionales de centros de autoaprendizaje tiene
el propdsito de compartir recursos, reflexionar sobre
practicas, discutir los criterios de calidad para centros de
autoaprendizaje y el aprendizaje fuera del aula, y explorar
vias para su desarrollo futuro. Ademas, se ha establecido
un grupo sobre la autonomia dentro de CercleS con el
objetivo de hacer un mapa del estado de la cuestion y de
promover la autonomia en los Centros de Idiomas en la
Educacion Superior (www.cercles.org). Las conferencias
periddicas sobre el asesoramiento lingiiistico (Dresde,
2012, Hannover, 2015, Potsdam, 2017) ofrecen la
oportunidad de reflexionar sobre las mejores practicas e
investigar aspectos de este nuevo papel en el panorama de
la ensefianza de idiomas (véase Berndt y Deutschmann,
2014; Bocker, Saunders, Koch y Langner, 2017).

6. Cumplir con los requisitos para una comunidad de prdciica

Reflexionando sobre mi experiencia, y la manera como
trabajo en el CILL, me pregunto si las oportunidades de
intercambio que ofrezco alos profesores ylos tutores pueden
considerarse encaminadas hacia una comunidad de practica
en la que cada uno de los participantes tiene su propia voz
o si, por el contrario, s6lo estoy tratando de convencer a mis
colegas de que acepten la idea de la autonomia. En cualquier
caso, una comunidad de practica es mas que un grupo de
personas que comparten ideas y recursos en un dominio
determinado. Como Gardner y Miller (2014: 108) sefialan:

ia en la educacion superior: modelo de un centro de autoaprendizaje de lenguas
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“[...] a CoP [community of practice, MGT] is not a loose
association of like-minded individuals sharing some ideas. In
its most successful form it is a planned community which is
designed for evolution with varying levels of participation
where less experienced members may apprentice themselves
to more experienced members who mentor them. A
successful CoP will provide opportunities for interaction
among members in small and large groups and also
interaction with the outside world as a way of retaining
perspective and learning new things. Most importantly,
a successful CoP will evolve a rhythm for its activities and
develop a balance of familiar and novel events which makes
its membership comfortable but not complacent”

Para asegurar su desarrollo, una comunidad de practica
necesita cumplir con los siguientes requisitos (Gardner y
Miller, 2014:108):

1. Un disefio para la evolucion (lo suficientemente
flexible como para permitir cambios en su desarrollo);

2. Un didlogo entre la perspectiva interna y externa
(entre los miembros de la comunidad y de fuera);

3. Diferentes participacién  (para
miembros que son mds o menos activos dentro de la
comunidad);

4. Espacios comunitarios publicos y privados (para
“una variedad de oportunidades de interaccién” para
fortalecer la comunicacion dentro de la comunidad);

5. Centrarse en el valor (discusion explicita sobre el
valor agregado dela comunidad mismay de sus miembros);

6. Un equilibrio entre la familiaridad y el reto en las
actividades (un equilibrio entre las actividades que brindan
“un nivel o garantia y comodidad” y las que suponen retos

niveles de

y brindan “elementos de emocion y cambio’;
7. Un ritmo para la comunidad (ni demasiado
rapido, ni demasiado lento).

Para fortalecer la comunidad de practica alrededor del
CILL y para asegurar su éxito, es crucial reflexionar sobre
como se pueden cumplir estos requisitos en el contexto del
Centro de Idiomas de la FUB y mas alla.

7. Conclusién y recomendaciones

;Como puede un centro de autoaprendizaje de lenguas
contribuir a alentar la autonomia? Me gustaria concluir
con algunas recomendaciones basadas en mi propia
experiencia en CILL:

- Proporcionar un marco pedagogico: para hacer de un
centro de autoaprendizaje de lenguas un lugar para alentar
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la autonomia se necesita un marco pedagdgico claro y una
concepcién compartida de la autonomia, que tenga en
cuenta las posibilidades del contexto y de sus participantes.

- Discutir la concepcion de la autonomia. Para llegar
a este entendimiento, se deben alentar las discusiones
con el personal del centro de autoaprendizaje de lenguas,
docentes y estudiantes, teniendo en cuenta que el desarrollo
de la autonomia es complejo y dindmico, y surge “ from
the interaction of different individuals together and in
relationship with others” dentro del contexto institucional
y social (Tatzl, 2016: 47). En esta perspectiva, deberiamos
poder revisar nuestra propia concepcion de la autonomia
para negociar un entendimiento comuin que sea mas
apropiado para el contexto dado.

- Escuchar a profesores y estudiantes: involucrarse
en el camino hacia la autonomia puede generar dudas,
ansiedad y frustracion antes de llegar a ser inspirador y
gratificante. Pero escuchar a estudiantes y a docentes obliga
a que expresen sus sentimientos, sus preguntas y también
las respuestas que encontraron en el camino y eso, en una
vision humanista de la educacion, es el primer paso para
buscar y brindar apoyo y andamiaje.

- Dar espacio para la experimentaciéon. Un centro
de autoaprendizaje de lenguas debe ser un espacio de
intercambio y experimentacion en el que todos los actores
de la comunidad de aprendizaje, profesores, estudiantes
y tutores tengan voz y posibilidad de actuar, innoven y
evolucionen personal y profesionalmente.

- Crear una comunidad en el entorno educativo.
Fomentar los intercambios y el didlogo, reconocer las
aportaciones individuales y colectivas, crear y mantener
espacios de dialogo entre los diferentes actores.

- Crear oportunidades para intercambiar experiencias y
competencias masalld dela institucién. Conocer cémo otros
centros de autoaprendizaje de lenguas estan organizados en
otras instituciones, comparar perspectivas y dialogar con
colegas e investigadores en el campo de la autonomia.

- Hacer que su centro sea visible para la gerencia y la
administracion. Hacer que la funcion del centro dentro

de la provision educativa sea mas visible y convenza a la
administracion de los beneficios de invertir en estructuras
que involucren a estudiantes, conferenciantes y miembros
de la comunidad académica y en el desarrollo de mas
espacios para la autonomia.
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s innegable que la didactica de
la traduccion especializada ha
ido adaptandose a las nuevas
metodologias, enmarcadas en el
Espacio Europeo de Educacién
(EEES), potenciando
asi el desarrollo de

Superior
diversas
competencias, entre las que se
encuentran, sin lugar a dudas,
las habilidades relacionadas con
el uso de las nuevas tecnologias.

Esta adaptacién requiere una
actualizacién permanente por
parte de los docentes, quienes deben estar al dia tanto
delosrequisitos competenciales delos egresados como
de las herramientas que se demandan en la industria,
para llevarlas al aula y preparar a los discentes para
el mercado en el que tendran que operar una vez que
termine su etapa universitaria.

Esta es la razén por la que en el presente articulo
se presenta una propuesta didactica para la formaciéon
en traducciéon
incorporando la practica de la posedicion (PE). Su
objetivono es detenerse en el debate sobrelaidoneidad
de la denominacién traduccién especializada, por
la controversia que suscita entre diversos autores
que identifican toda traducciéon como especializada;
tampoco pretende detenerse en el analisis de

especializada  aleman-espafiol,

las dificultades de la didactica de la traduccidon
especializada en la combinacién aleman-espaiol,
sino que su propdsito es mostrar diversas actividades
relacionadas con la traducciéon especializada en
el ambito del lenguaje técnico, en la combinacién
aleman-espanol, que introducen la practica de la PE.
Para ello, se parte de los fundamentos tedricos que
se desprenden de un grupo de trabajos de profesores
e investigadores sobre la traduccion especializada en
esta combinacion lingiiistica, asi como sobre la PE.

Para formarnos una idea de la importancia
de la traduccidén especializada en la combinacién
aleman-espaiol en la industria de la traduccion en
Espafia, podemos observar los datos actualizados
del sector en el Andlisis del sector de la traduccion
en Espafia (2014-2015), publicado en 2016 por un
grupo de investigadores de la Universidad Europea
de Madrid (Rico y Garcia 2016). En el informe,
se destaca la importancia del aleman como la
tercera lengua respecto a las combinaciones con el
espaiol que conforman la oferta de servicios en el
mercado espanol de la traduccion. De igual modo, la
traduccion especializada es la que mayor facturacion
supone (destaca la tecnoldgica, que supone entre el
81 y el 100 % del total de ingresos para el 31 % de los
participantes en el estudio).

Otro dato destacable es el uso de la tecnologia,
ya que las herramientas mas utilizadas por los
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Resumen:

El presente articulo tiene como objetivo presentar una
propuesta de actividades para el aula de traduccion
especializada con la combinacién linglistica aleman-
espafiol, donde se integra de manera transversal la
practica de la posedicion. Las actividades han sido
disefiadas para potenciar competencias instrumentales,
de trabajo cooperativo y de posedicion en la formacion
en traduccion especializada aleman-espafiol a través de
textos enmarcados en el lenguaje técnico.

Las actividades propuestas se han elaborado partiendo
de diversos postulados teoricos de profesores e
investigadores y siguen el denominado enfoque por
tareas, acercando igualmente al discente al entorno
profesional real. El resultado en el aula ha sido positivo,
pues los estudiantes aprecian el trabajo cooperativo y
el aprendizaje de nuevas tecnologias demandadas en la
industria de la traduccion.

Palabras clave: traduccion especializada, formacién en
traduccion, nuevas tecnologias aplicadas a la traduccion,
posedicién

Zusammenfassung:

Ziel dieses Beitrages ist es, einen Unterrichtsvorschlag fiir
das Fachiibersetzen in der Sprachkombination Deutsch-
Spanisch, der bereichslbergreifend das Post-Editing
einschlieBt, darzulegen. Die Aufgaben wurden speziell
entworfen, um die instrumentellen und professionellen
Kompetenzen sowie die Kompetenzen in Teamarbeit und
Post-Editing im Fachiibersetzungsunterricht Deutsch-
Spanisch mit Hinblick auf technische Texte zu fordern.

Fir die Erstellung der Aufgaben dienten als Basis
Postulate verschiedener Forscher und Dozenten, wobei
die Aufgabenorientierung besonders im Mittelpunkt
stand, um den Studierenden reale Berufssituationen
naher zu bringen. Die Ergebnisse waren positiv, da die
Studierenden die Teamarbeit und die neugewonnenen
Kenntnisse im Umgang mit neuen Technologien im
Bereich der Ubersetzung als besonders niitzlich ansahen.

Schlagwérter: Fachibersetzung, Ubersetzerausbildung,
neuen Technologien fir Ubersetzung, Post-Editing

traductores son las de traduccién asistida (85,7
%), mientras que en segunda posicién se sitian los
sistemas de control de calidad (el 48,1 %).

En relacién ala evolucion de la PE de traducciones
automaticas, el
resefiable: el 8,1 % de los participantes afirma que
van a empezar a ofrecer servicios de PE minima
con traduccion automatica (TA), mientras que el
13,9 % tienen planes de incluir la oferta de servicios
de PE completa con TA. Dado que se trata de una
actividad reciente, no extrana el bajo porcentaje, no
obstante, resulta reseiiable el hecho de que supone
una tendencia en el mercado y que conlleva una
reflexion sobre la idoneidad de su inclusion en el aula

trabajo sefala una tendencia

de traduccion.

1. Reflexiones en torno a lo diddctica de lo traduccion
especializada

El Libro Blanco del Grado en Traduccién e
Interpretacion, dela ANECA, establece que el alumno
debe recibir una formacién que lo acerque al mercado
profesional a través de una mayor docencia en las
lenguas y culturas de trabajo, incluida la materna, asi
como lainmersion en las nuevas tecnologias aplicadas
a la traduccidon y la interpretacion. Teniendo en
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cuenta la situacion actual que se acaba de presentar
sobre el mercado de la traduccidn, es imprescindible
abordar la formacion en traduccién especializada
teniendo en cuenta la tendencia por la que, por un
lado, la traduccién especializada tecnolégica es la
dominante en cuanto a la demanda de los clientes y
que, por otro, establecen la necesidad del manejo con
soltura de herramientas de asistencia a la traducciéon
y de control de la calidad.

En relaciéon a la didactica de la traduccién,
Albadalejo (2007) indica que los aspectos esenciales a
la hora de analizar su problematica son los siguientes:

En primer lugar, hay que tener en cuenta los
objetivos que se pretenden con la docencia. El
autor indica que deben girar en torno al desarrollo
de la competencia traslatoria, para “someter el texto
original alos procedimientos y recursos encaminados
a la busqueda de soluciones [...], ordenados a la
consecucion de un texto terminal” (Albadalejo 2007:
266). De igual modo, deben perseguir el desarrollo de
nuevas herramientas tecnologicas que se encuentran
en constante desarrollo.

Para conseguir estos objetivos, el docente debe
aplicar la reflexion traductora y una metodologia
elaborada.

Un segundo elemento que interviene en la
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didactica es sin duda el docente, que debe cumplir
una funcién de “moderador” en el proceso y debe
orientar al alumno en la consecucién de un texto
meta alcanzado mediante una negociacion en el aula
y no sobre la base de la busqueda de la traduccion
perfecta:

Gerade diese Heterogeneitit lasst die pddagogische
Binsenweisheit ,die Lerner sind dort abzuholen
wo sie stehen, weniger banal erscheinen als man
zundchst denkt. Zugleich ist sie ein Argument fiir die
Uberlegung, ob nicht auch im Ubersetzungsunterricht
autonomes Lernen und Strategietraining eine (grof3ere)
Rolle spielen konnte bzw. sollte, wie es ja die neuere
Forschung z.B. zum

empfiehlt (Kautz 2000: 141).

Fremdsprachenunterricht

Entercerlugar, elalumno, que debe tenderaformar
una conciencia critica, contrastando la informacion
que recibe a través de sus propias fuentes, por lo que
se deberan potenciar los debates en clase y animar a
que los alumnos partan de sus propuestas.

Para finalizar, Albadalejo (2007: 273) destaca las
metodologiasylos contenidos, donde es fundamental
que la seleccion de textos para trabajar en clase siga
una serie de criterios. Kautz (2000: 146-155) propone
los siguientes: didaktische Eignung, Authentizitit,
Thematik, Schwierigkeitsgrad, Textsorte, Ldnge,
Interessantheit y Aktualitit, es decir, los textos deben
servir para los propdsitos del programa docente,
deben haber sido redactados por nativos, deben
tratar sobre el dmbito de especialidad con el que se
quiera trabajar en el aula, deben incluir un grado de
dificultad adecuado al nivel de los estudiantes (asunto
de especial complejidad), deberan encuadrarse en un
tipo de texto concreto en funcién de los objetivos
planteados en la asignatura, deberan tener una
extension adecuada a las sesiones en las que se decida
trabajar con cada uno de ellos, y mostraran un grado
de interés y de actualidad lo mas cercano posible a las
preferencias de los estudiantes.

En relacion a la traduccidn especializada, es
innegable la necesidad de desarrollar las competencias
lingiiistica y traductoldgica ademas de la competencia
tematica en el area de especialidad (Huertas 2013:
79), ya sea competencia activa o pasiva, apoyada en
recursos documentales fiables.

Esto implica
desarrollo de las competencias instrumentales en

la necesidad de integrar el

la propia didactica de la traduccién especializada.
Austermiihl (2013, en Rico 2017: 83) indica que las
competencias en nuevas tecnologias deben integrarse
en la formacidn del estudiante y no es necesario que
se establezca una asignatura cuyo objetivo sea la
formacion en tecnologia.

La idea de Austermihl (2013) imbrica con los
presupuestos del denominado enfoque por tareas,
que partié de la enseflanza de lenguas extranjeras, si
bien se ha establecido su utilidad para la didactica de
la traducciéon (Hurtado 1992, 1993) y que establece la
tarea como el elemento organizador en el proceso de
aprendizaje (Gamero 2005).

2. Reflexiones en torno a lu posedicion

Si bien la funcién de los poseditores tiene mayor
trayectoria, no es hasta época reciente cuando
ha despertado el interés de los investigadores y
encontramos pocas referencias a la formaciéon en
PE, definida por la red mundial de datos lingiiisticos
para las industrias del lenguaje y la traducciéon TAUS/
CNGL (2011) como la correccién de una TA para
alcanzar el nivel de calidad que se haya acordado
previamente con el cliente.

De la definicion mostrada se desprende que el
concepto de calidad en PE es relativo, no siempre se
requerira un alto nivel de calidad, sino que habra que
analizar el encargo en cada caso para determinar el
nivel de calidad acorde con el encargo del cliente y ser
capaz incluso de producir un texto final poseditado
de baja calidad.

Por tanto, cuando se realiza la PE de una TA, la
calidad interviene como elemento clave a la hora
de determinar la opcidn a elegir. En este sentido, la
plataforma de evaluacion de la calidad desarrollada
en 2011 por la Translation Automation User Society
(TAUS) surgi6 con la intencién de ayudar a mostrar
una imagen sobre la calidad de una TA que sirviera
de base para decidir si la PE resultaba rentable.
La plataforma se disené también tomando una
concepcion dinamica de la calidad, pues considera
que el contenido del texto original, su intencion y el
destinatario determinan el grado de calidad que debe
alcanzarse.

La plataforma establece los siguientes parametros:

« adecuacién: que hace referencia al grado en el
que el texto traducido transmite la idea del texto
original;
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o fluidez: relacionado con la naturalidad del texto
traducido;

« tipologia de errores: en lenguaje, terminologia,
precision y estilo.

Teniendo en cuenta estos parametros, TAUS
(2016) ofrece unas pautas de PE, en las que sefiala la
importancia de analizar en primer lugar la calidad del
texto traducido de manera automatica y, en segundo
lugar, la calidad del texto que se pretende producir. En
este sentido, distingue dos tipos de PE: la parcial (light
post-editing) y la completa (full post-editing). Esta
distincion es muy importante a la hora de determinar
el trabajo de correccion que debe realizarse en el texto
que se ha encargado para PE:

o en una PE parcial se deben llevar a cabo
exclusivamente los cambios necesarios para que el
texto pueda entenderse, lo que hace referencia a
terminologia o relaciones gramaticales que no sean
correctas, y se obviara la correccion de los errores del
texto que no alteren su comprension por parte del
lector;

« en una PE completa, por su parte, se buscara
conseguir una traduccion de muy alto nivel,
eliminando todo error que se haya producido en la
TA, por lo que, ademas de los elementos de la PE
parcial, también se llevaran a cabo modificaciones de
estilo, asi como aquellas necesarias para mejorar la
fluidez del texto, con el objetivo final de que el texto
poseditado alcance la naturalidad de una traduccion
nativa.

Rico y Torrejon (2012: 170) distinguen tres grupos
principales de competencias y habilidades que se
requieren en el proceso de PE:

1. Competencias esenciales:
capacidad para lidiar con la subjetividad a la hora
de definir y aplicar las especificaciones de la PE,
teniendo en cuenta las expectativas del cliente en
cuanto a la calidad del texto final, asi como a la hora
de afrontar las inseguridades. De igual modo, hace
referencia a la competencia estratégica para elegir la
mejor opcidn ante las distintas alternativas de PE, sin
reparar en cuestiones estilisticas, aun cuando se trate
de producir un texto poseditado de baja calidad.

2. Competencias lingiiisticas: se refiere al dominio
tanto de la lengua origen como de la lengua meta, a
la familiarizacién con las directrices que se aplican
a la PE, a la competencia comunicativa y textual
en al menos dos lenguas y culturas, asi como al
conocimiento intercultural y del 4rea tematica

referidas a la
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implicada.

3. Competencias instrumentales: relacionadas
con el conocimiento de los sistemas de TA y sus
capacidades, con las competencias de gestion
terminologica, de evaluacion de la calidad del corpus,
de preedicién a través del lenguaje controlado, asi
como con ciertos conocimientos sobre programacion.

Como podemos observar, entre las competencias
especificas de la PE, se contemplan la competencia
estratégica, la lingiiistica y cultural, la tematica, asi
como las instrumentales, incluidas en los modelos
tedricos sobre competencia traductora (Kelly 2002,
2005; PACTE 2001, entre otros). No obstante, existe
una competencia especifica de la PE: la capacidad
para adaptarse al grado de calidad requerido por el
cliente en el texto poseditado.

De esta manera, entendemos que el desarrollo de
habilidades de PE debe llevarse a cabo con actividades
que se incluyan de manera transversal o directa en la
formacidn en traduccidn, pues, estando relacionadas,
la PE va mas alla del perfil del revisor (Aranberri
2014).

Marin (2017) presenta los resultados de un estudio
sobre la literatura relacionada con la PE y muestra,
por un lado, que no es hasta época muy reciente
cuando el tema ha comenzado a suscitar interés por
parte de los investigadores y, por otro lado, los escasos
estudios sobre propuestas en la didactica de la PE.

Rico (2017: 83-84) da cuenta de los diversos
estudios realizados hasta la fecha sobre la percepciéon
de los profesionales del sector en relaciéon con el
uso de la tecnologia y sus beneficios en términos de
productividad. Como apunta la autora (2017: 86),
el estudiante debe apreciar la tecnologia como una
extension de sus capacidades y como ayuda en la
creacion del aprendizaje.

3. Recapitulacion

Como se ha expuesto, la formacion en traduccién
especializada requiere de una serie de actividades
que fomenten el aprendizaje del proceso traslativo
y que ademds incorporen la potenciacion de las
competencias instrumentales en el uso de las nuevas
tecnologias aplicadas a la traduccion.

De esta manera, la propuesta de actividades que se
presenta en este trabajo emplea una metodologia que
parte de la concepcidn socioconstructivista de Kiraly
(2000, 2012) sobre aprendizaje cooperativo, por la
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que el estudiante adopta un papel activo en su propio
aprendizaje, apoydndose en el equipo y en el debate y
la reflexion en grupo, dentro y fuera del aula.

Los textos que se han empleado siguen los criterios
establecidos por Kautz (2000), dado que son textos
redactados por hablantes nativos, tratan una temdtica
especializada, como esla técnica, el grado de dificultad
estd adaptado a un nivel de conocimientos del aleman
adecuados, la extensidon de cada texto estd adaptada
a la actividad concreta y el grado de actualidad es el
apropiado dado que se trata de textos tomados de un
sitio web, lo que entronca con la localizacion web, en
creciente demanda en la industria de la traduccién y
que suele suscitar el interés por parte de la mayoria de
los estudiantes.

Por ultimo, la incorporaciéon de la PE en la
formacién en traduccion especializada favorece
el desarrollo de competencias propias de la PE de
manera transversal a la formacion en traduccion.

4. Propuesta de adiividades

Las actividades que se presentan a continuacion
tienen aplicacién en las asignaturas de Traduccion
Especializada aleman-espafol, que se imparten
en el Grado en Traduccién e Interpretacién de la
Universidad Pablo de Olavide, Sevilla. Se trata de
asignaturas de 6 créditos (tres horas semanales de clase
durante 14 semanas) en las que se trabajan distintos
géneros textuales y diversas areas de especialidad
relacionados con distintos dmbitos.

Concretamente, las actividades propuestas se
desarrollan con textos enmarcados en el lenguaje
técnico, por lo que hemos tomado los fragmentos
de texto de un sitio web de una empresa alemana de
fabricacién y venta de elementos relacionados con el
sector de las placas solares.

Presentamos, por tanto, cinco tipos de actividades:

a) la primera consiste en practicar la toma de
decisiones en cuanto a la necesidad de realizar PE
parcial o total de una TA del aleman al espafiol y se
apoya en el dominio del espanol y en la capacidad
de aceptar un texto comprensible aunque no sea
estilisticamente ideal;

b) la segunda actividad estd relacionada con
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el uso de recursos documentales necesarios para
afrontar traducciones especializadas;

¢) latercerasebasaenlaevaluacion dela calidad
de una TA, para lo que se requiere la creacion de una
memoria de traduccién a través de la alineacion de
texto origen (TO) y texto meta (TM), con la intencién
de que se practique el empleo de herramientas de
asistencia a la traduccién y de evaluacion de la calidad
a partir de parametros estandarizados;

d) la cuarta actividad consiste en la PE parcial
de un texto, con correcciones consensuadas, para
potenciar la idea de pertenencia a un equipo, la
necesidad de la toma de decisiones consensuada y
para desarrollar entornos de trabajo cooperativos;

e) la quinta y ultima actividad consiste en la
traduccion de un fragmento incluido en el mismo
documento fuente del que hemos extraido los
fragmentos para las actividades anteriores y tiene
como finalidad concluir la serie de ejercicios y que
tomen conciencia de la importancia que tienen las
fases previas y el conocimiento de las herramientas
tecnoldgicas en la produccidn final de una traducciéon
o de una PE.

A continuacion, se muestran con mayor detalle.

4.1. Light postediting o posedicion parcial

Con este tipo de actividades se pretende potenciar
la capacidad para afrontar la subjetividad a la hora de
definir y aplicar las especificaciones de la PE, teniendo
en cuenta las expectativas del cliente en cuanto a
la calidad del texto final. En concreto, instan a los
estudiantes a analizar el encargo de PE para poder
elegir la mejor opcion ante las distintas alternativas
de PE y que consigan no reparar en cuestiones
estilisticas cuando asi lo requiera el encargo.

Las siguientes capturas de pantalla muestran
textos traducidos de manera automatica, divididos
en segmentos, asemejando asi la presentacion
de la interfaz de trabajo de una herramienta de
asistencia a la traduccion, junto con el encargo de PE
correspondiente. En el primer caso, se pide al alumno
realizar una PE parcial (light postediting) mientras
que en el segundo caso, se pide una PE completa (full
postediting):
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Texto 03-Posedicion parcial y total (Traduccion especializada aleman-espafiol )

Instrucciones: lee el encargo para cada grupo de segmentos y posedita (PE) la traduccion
automatica (I'A) en base al texto origen (TO).

Encargo 1: La empresa alemana Oberhauser, fabricante de elementos relacionados con el sector de
las placas solares, dispone de la TA al espanol del texto en el que se describe la historia de su
empresa y necesita que se realicen inicamente las correcciones necesarias para que se entienda.

Segmento 1

TO Ein halbes Jahrhundert Innovation, Dynamik, Erfahrung
TA Medio siglo de la innovacion, el dinamismo, la experiencia
PE

Segmento 2

Die Oberhauser Solar-Befestigungssysteme GmbH ist  ein  mittelstindisches

TO . . . . .
Unternehmen im Bereich der erneuerbaren Energien.
TA El Oberhauser Solar Sistemas de montaje GmbH es una empresa de tamano medio
£ 3
en el campo de las energias renovables.
PE

Segmento 3

TO Die Wurzeln des Familienunternechmens reichen 60 Jahre zurick.
TA Las raices de la empresa familiar de espalda de 60 anos.
PE

Segmento 4

Vor 30 Jahren beginnt mit Hermann Oberhavuser jun.  die  Arbeit  an

TO mabBgeschneiderten  Losungen aus  Aluminiumbauteilen, vorerst  fiar  den
Wintergartenbau.
Hace 30 afos, comienza con Hermann Oberhauser jun. trabajar en soluciones a

TA medida a partir de componentes de aluminio, en un principio para la jardineria de
invierno.

PE

Segmento 5

2006 beginnt der Handel und anschliefend die Entwicklung und Produktion eigener

TO . L
Befestigungssysteme fiir die Solarbranche.
TA En 2006, el comercio vy el desarrollo v la produccion de sus propios sistemas de
i montaje para la industria solar comienza.
PE
Segmento 6
TO Unser System ist zertifiziert nach:
TA Nuestro sistema estd certificada por:
PE
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En este grupo de actividades, al requerirse solo
la PE parcial, los estudiantes deben realizar un
esfuerzo para centrarse inicamente en la correccién
de aquellos elementos que impidan la correccion,
dejando a un lado las correcciones de estilo.

A continuacién, mostramos un analisis de cada
ejemplo mostrado:

a) Segmento 1: La oracién se entiende y no tiene
ninguna incorrecciéon gramatical. El estilo no es el
mas adecuado, si bien, en la PE parcial no interviene,
por lo que el alumno debe mantener el segmento tal
y como esta traducido de manera automatica: “Medio
siglo de la innovacidn, el dinamismo y la experiencia”

b) Segmento 2: En este caso, la traduccion
del nombre propio de la empresa es un error, por
lo que debemos corregirlo y mantener el nombre
propio en aleman. El resto, se mantiene tal cual esta:
“Oberhauser Solar-Befestigungssysteme GmbH es
una empresa de tamano medio en el campo de las
energias renovables”.

c) Segmento 3: La oracién es incomprensible
en espanol, por lo que debemos corregir la expresion
“de espalda™ Las raices de la empresa familiar se
remontan 60 afos.

d) Segmento 4: La oracién tiene errores
de sintaxis y empleo de verbos, ademas, el uso
de la abreviatura jun. no es correcto. El resto de

elementos son comprensibles y no contienen

errores gramaticales: “Hace 30 afos, con Hermann
Oberhauser jr., comienza a trabajar en soluciones a
medida a partir de componentes de aluminio, en un
principio para la jardineria de invierno”.

e) Segmento 5: En este caso, volvemos a
encontrarnos problemas de sintaxis, pues mantiene
la estructura oracional alemana; ademds, omite
informaciéon del texto original (anschlieffend) y
emplea un término no ajustado al contexto (comercio):
“En 2006, inicia la comercializacion y finalmente el
desarrollo y la produccién de sus propios sistemas de
montaje para la industria solar”.

f) Segmento 6: En este ultimo ejemplo, solo
existe un error de concordancia: “Nuestro sistema
esta certificado por:”.

Como se puede observar, las soluciones esta
orientadas a modificar unicamente los elementos
incorrectos gramaticalmente o que impiden la
comprension, con lo que el alumno centra sus
esfuerzos en incorrecciones gramaticales o problemas
terminologicos, realizando un analisis contrastivo
entre el original y la traduccion.

Si bien en varios casos de los ejemplos expuestos,
se podria mejorar el estilo, para naturalizar el texto
en espanol y darle mayor fluidez o incluso caracter
comercial, no es el objetivo de la actividad, que
requiere una PE parcial, requerida en el mercado de
la traduccion, especialmente en textos técnicos.
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Encargo 2: La empresa alemana Badel.and, con un parque acuatico en la ciudad de Wolfsburg
(Alemania), dispone de la TA al espanol del texto en el que se describen distintas actvidades a
realizar en el establecimiento y requiere su posedicion para ser publicada en su pagina web, teniendo
en cuenta que desea un texto de alto nivel lingtistico y comercial.

Segmento 1

TO Unsere Veranstaltungen. Fir Groll und Klemn

TA Nuestros eventos. Para todas las edades

PE

Segmento 2

TO Das Badel.and Wolfsburg zihlt zu den groBren Freizeitbiadern in Deutschland.
TA Badel.and Wolfsburg es una de las piscinas de ocio mas grandes de Alemania.
PE

Segmento 3

Durch das einmalige Raumkonzepr in atmosphirischer Gestalrung, die artraknven
Sport-, Spiel- und SpaBmoglichkeiten sowie die uberwialtigende Badelandschaft und

1o Saunavielfalt wird ein Besuch in dem 22.000 m® groien Badepalast zum absoluten
Erlebnis.
Debido al concepto de habiracion unica en el disefio atmosférico, los atractivos

TA dcpﬂr_rcs, juegos y posibiljd:ftdcs de divcrsic':-n,. asi como la abrumadorzzl zona dc_bnﬁc— v
la variedad de sauna, una visita al gran palacio de bano de 22,000 m"” se convierte en
una experiencia absoluta.

PE

Segmento 4

Ob fiir den alltagsgestressten Gast, der in der Saunalandschaft abschalten und neue
Kraft schopfen will, fiir den GenieBer, der im Warmsprudelbad bei 36 Grad Celsius

TO . - s c S
Entspannung sucht oder fiir Sport- und Fitnessfreaks sowie Familien, die mit ihren
Kindern ein einmaliges Spiel, Spali- und Sportangebor erleben wollen:
Ya sea para el huésped estresado de todos los dias, que quiere desconectar en el
TA paisaje de la sauna y sacar fuerzas nuevas, para el conocedor que busca relajarse en el
) bano de hidromasaje a 36 grados Celsius o para fanaticos del deporte y el fitness, con
sus hijos un juego unico, diversion y juegos ;Quieres experimentar deportes?
PE
Segmento 5
TO Das Badeland in Wolfsburg garantiert ein attraktives sowie ganzheitliches Freizeit-
und Erholungsangebot, das deutschlandweit seines gleichen sucht.
TA El BadelLand en Wolfsburg garantiza una oferta recreativa y de ocio atractiva e
) inteeral que no tiene paralelo en Alemania.
PE
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En este segundo grupo de actividades, se requiere PE
total, por lo que los estudiantes deberan esforzarse para
corregir no solo los elementos erréneos o los que impidan
la correccion, sino también el estilo para que, ajustandose
al encargo, produzcan un texto comercial. El analisis
detallado de los ejemplos mostrados seria el siguiente:

a) Segmento 1: En este caso, si bien la traduccion es
correcta, se puede mejorar el estilo y mejorar el lenguaje
publicitario: “Eventos de interés para todas las edades”.

b) Segmento 2: En el segundo segmento, la terminologia
empleada no es habitual en espafiol y da una imagen mas
restringida delo que realmente ofrece la empresa, porlo que
no estaria cumpliendo su objetivo comercial. “BadeLand
Wolfsburg es uno de los mayores centros acuaticos de ocio
en Alemania”.

c) Segmento 3: En este tercer segmento, con una mayor
extension de palabras, encontramos diversos errores: las
expresiones habitacion tinica, disefio atmosférico o palacio
de baiio no son adecuados en este contexto; la expresion
la variedad de sauna no se entiende bien en espaol; la
expresion numérica no esta bien trasladada, con una coma
como separador de miles; y el estilo es mejorable: “Hemos
tomado un concepto de disefio integral para que pueda
disfrutar de 22.000 m2 de zonas acudticas y vivir una
experiencia unica con las diversas posibilidades deportivas,
de ocio y diversion, asi como de las formidables zonas
acudticas y los diversos tipos de saunas”.

d) Segmento 4: De igual manera, en el cuarto segmento
se incluye un texto de mayor extension y encontramos
errores a corregir: los términos o expresiones huésped,
el paisaje de la sauna, conocedor, Celsius; la sintaxis en
con sus hijos un juego unico; o el error de traduccion al
incluir una pregunta al final: “Ya sea para aquellos que
necesiten desconectar del estrés diario y recuperar fuerzas,
disfrutando del paisaje desde la sauna; para los que adoran
relajarse en un hidromasaje a 36° C; o para los apasionados
del entrenamiento o las familias que buscan deleitarse con
una oferta sin igual en juegos, diversién y deporte:”

e) Segmento 5: Este tltimo segmento es continuacion
del segmento anterior, por lo que comienza en minuscula,
al estar tras los dos puntos. Solo encontramos un error, al
emplear una expresion coloquial El BadeLand Wolfsburg,
y la ausencia de coma tras el inicio de la oracidn, si bien,
el estilo necesita mejorar: “en BadeLand Wolfsburg,
encontrara una oferta integral recreativa y de ocio sin igual
en Alemania”.

Comose puede observar, estos ejercicios estan disefiados
para potenciar las habilidades de PE, concretamente la
necesidad de distinguir las correcciones de estilo de las

correcciones de errores que dificulten la comprension.
Ademas, con el encargo asignado, se intenta potenciar
la abstraccion del estudiante, de tal manera que consiga
despegarse del texto original y consiga una traduccion de
calidad con un lenguaje comercial y publicitario.

En el segundo grupo de segmentos se detecta un mayor
numero de errores que en el primero, al introducir las
correcciones de estilo. No obstante, no existe restriccion a
la hora de introducir el estilo personal, por lo que el grado
de dificultad de ambas actividades (PE parcial y PE total)
se asemeja.

4.2. Busqueda en recursos documentales

Como se muestra en la revision bibliografica, a la
hora de afrontar la traduccién especializada también
se debe atender a la competencia temdtica, es decir, a
los conocimientos que se poseen sobre la materia de
especialidad sobre la que versa el texto a traducir. Resulta
obvio pensar que no se puede tener un conocimiento
experto en todas las materias que se pueden traducir
e incluso dentro de un mismo ambito existen diversas
especializaciones, lo que implica que el empleo de recursos
documentales se hace imprescindible a la hora de llevar a
cabo la traduccion de un texto especializado.

Por esta razon, a través de este segundo tipo de
actividades, se anima a los estudiantes a emplear los
recursos documentales necesarios para llevar a cabo la
traduccion especializada y también para poder afrontar
con éxito la PE de una TA de un texto especializado, como
el que tendran que llevar a cabo en actividades posteriores.
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Texto 04-Recursos documentales (Traduccion especializada aleman-espaifiol )

Instrucciones: Busca en las bases de datos terminologicas (IATE, Terminologiedatenbank, Iloterm)

una traduccion al espanol de los siguientes términos en aleman. Al finalizar la actividad, evalia las

bases de datos consultadas. Los términos aparecen en el texto 05 con el que vas a trabajar a

continuacion. Al finalizar la actividad, busca textos paralelos en espanol.

1

TO Anlage (para Dachanlagen)

Trad.

)

TO Befestipung (para Befestigpungssysteme)

Trad.

TO Unterkonstruktion

Trad.

TO Hacken (para Dachhacken)

Trad.

TO Schiene (para Profilschiene)

Trad.

G

TO Freiland (para Freilandanlagen)

Trad.

Las soluciones a los segmentos serfan las siguientes:

a) Segmento 1: equipo (cubierta — paneles solares)

b) Segmento 2: fijacion (sistemas de fijacion)

c) Segmento 3: subestructura

d) Segmento 4: ganchos (salvatejas)

e) Segmento 5: riel (soporte para riel)

f) Segmento 6: espacio abierto (equipos en espacios abiertos)

En este tipo de traducciones técnicas de alta especializacion,
se recomienda a los estudiantes emplear la busqueda de
imagenes para el término en aleman y para el término que
hayan determinado como equivalente en espafol, para
contrastar la correcta equivalencia entre ambos. De igual modo,
ademas de las bases de datos terminoldgicas, se les recomienda
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que accedan a catdlogos o informacién general de empresas
espafolas que comercien en el mismo sector, para disponer de
lenguaje técnico especializado de primera mano.

Con esta actividad, se practica el necesario ejercicio de
documentacion y consulta de fuentes fiables para salvar
las dificultades procedentes de la terminologia, cuestion
de especial dificultad en localizacion web por cuanto
encontramos con frecuencia términos sin contexto (incluidos
en menus o submenus del sitio web).

4.3. Evaluacion de la calidad

Sila primera actividad buscaba potenciar las competencias
relacionadas con la necesidad de superar la subjetividad a
la hora de poseditar de manera parcial un texto traducido
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automdticamente, abstrayéndose de elementos estilisticosy ~ tal como se ha presentado en la revision bibliografica, es
centrandose en los aspectos gramaticales y ortotipograficos, necesario naturalizar su uso y facilitar su aprendizaje a
en la presente actividad se pretende integrar el aprendizaje  través del empleo en un encargo.

de nuevas tecnologias dentro de la practica de la PE, pues,

Texto 05-Evaluacion de la calidad (Traducciéon especializada alemédn-espaiol)

Instrucciones: A partir del texto que aparece a continuacion (dividido en dos partes que van junto a su
traduccion automatica), genera una memoria de traduccion mediante su alineacion en Trados. A
continuacion, evalia la calidad empleando los parametros de calidad de la plataforma TAUS y descarga el
mforme de evaluacion.

PRIMERA PARTE

Seit nunmehr einigen Jahrzehnten steht der Name ,,Oberhauser* fiir Zuverlissigkeit und
Qualitit auf dem Bau-Segment.

Als professioneller Hersteller hochwertiger Solar-befestigungssysteme beliefern wir unsere
Kunden mit soliden Unterkonstruktionen fir Dach- und Freilandanlagen im In- und
Ausland.

In unserem modernen Unternechmen gelten Innovation und Effizienz als oberstes Prinzip.
TO
Leidenschaft und Akribie in der Herstellung und Entwicklung vereint mit hochwertigen
Materialien, ist die Devise unseres Hauses. Das junge Team besteht aus einem heterogenen
Mix wverschiedener Berufe wie Ingenieure, Planer, Handwerker und kaufminnische
Fachkrifte. Dies ermdglicht den Zugriff auf einen breiten Wissensspeicher und die
Annahme neuer, ungewohnlicher Herausforderungen.

Werfen Sie einen Blick in unser Portfolio und lassen Sie sich von unseren Produkten, als
auch von unserem Unternehmen, iiberzeugen.

Durante varias décadas, el nombre "Oberhauser” significa confiabilidad y calidad en el
segmento de la construccion.

Como fabricante profesional de sistemas de fijacion solar de alta calidad, suministramos a
nuestros clientes subestructuras solidas para instalaciones de techo y exteriores en Alemania
v en el extranjero.

En nuestra empresa moderna, la innovacion y la eficiencia son el principio mas elevado.

LLa pasion y meticulosidad en la produccion y el desarrollo combinados con materiales de
alta calidad es el lema de nuestra empresa. El equipo joven consiste en una mezcla
heterogénea de diferentes profesiones, tales como ingenieros, planificadores, artesanos y
especialistas comerciales. Esto permite el acceso a una amplia tienda de conocimiento y la
adopcion de nuevos desafios inusuales.

Eche un vistazo a nuestra cartera y deje que nuestros productos y nuestra empresa lo
convenzan.
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SEGUNDA PARTE

Dachhacken alu-easy

TO seitenverstellbarkeit.

Durch den Bereits vormontierten
muhelos montieren.

Dieser Dachhacken ist komplett aus Aluminium gefertigt.

Seine grosse Anpasungsfihigkeit erhalt der Dachhacken alu durch seine hohen- und

Kreuzverbinder lassen sich

Die Stiarke des Materials macht grosse t'l:-crspannl%ingcn ohne weiteres moglich.

unsere Profilschienen

Techado alu-facil

T.A.

posibles.

Este gancho de techo esta hecho completamente de aluminio.
L] techo chop alu recibe su gran adaptabilidad a través de su altura v ajuste lateral.
El conector cruzado premontado permite un facil montaje de nuestros rieles de perfil.

La resistencia del material hace que las longitudes de tramo grandes sean ficilmente

El primer objetivo de esta actividad es integrar el
aprendizaje de herramientas de asistencia a la traduccion,
a través de la practica real a partir de un encargo. La
herramienta que se emplea en el aula de traduccion es SDL
Trados y permite a los estudiantes practicar en el uso de
memorias de traduccion y alineacion de textos.

Por otro lado, a través del empleo de la plataforma
TAUS, que muestra una serie de parametros de calidad
estandarizados, la actividad, ademas de potenciar el
manejo de nuevas tecnologias, pretende desarrollar
una conciencia critica a la hora de determinar los tipos
de errores que presenta un texto traducido de manera
automatica, potenciando de igual modo la soltura en el
empleo de plataformas online estandarizadas, aceptadas
en la industria de la traduccion, para la clasificacién de los
parametros de calidad, ya expuestos.
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Por su parte, la dltima tarea incluida en la actividad,
consistente en la busqueda de textos paralelos, esta
disefiada para que los estudiantes se detengan a localizar
textos redactados en la lengua meta con una tematica
similar a la tratada y que les faciliten la redaccién en
espanol de textos similares. Para ello, se les orienta en el
mecanismo de busqueda, a través de descriptores clave,
y en la idoneidad de emplear palabras, términos o frases
escritas por hablantes nativos.

4.4. Posedicion parcial en grupo

La siguiente actividad consiste en la elaboracién de
una PE parcial consensuada, para lo que se formaran
equipos de no menos de cinco personas, para que el grado
de diversidad en las opiniones y el debate que se genere en
la toma de decisiones sean adecuados.
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Este tipo de actividades ve potenciados los resultados si ~ pues aportan la vision de la otra lengua implicada en el
el aula cuenta con la participacién de alumnos extranjeros, — proceso.

Texto 06-Posedicion parcial (Traduccion especializada aleman-espaiiol)

Instrucciones: En grupos, llegad a un consenso para la posedicion parcial del siguiente fragmento de texto

Licbe Kundin, licber Kunde,

mit dem Erwerb unserer Systeme haben Sie sich nicht nur technisch ausgereifte Produkte,
TO sondern dartiber hinaus einen hervorragenden, lickenlosen Service gesichert.

Unsere kompetenten Mitarbeiter werden Sie bei eventuell auftretenden Fragen jederzeit
beraten und sich eingehend mit Threm Anliegen auseinandersetzen und natirlich dafir
Sorge tragen, dass alles zu Threr Zufriedenheit durchgefihrt wird.

Estimado cliente, estimado cliente,

Con la adquisicién de nuestros sistemas, no solo ha asegurado productos técnicamente
TA maduros, sino también un servicio excelente y sin interrupciones.

Nuestro competente personal le asesorara sobre cualquier pregunta que surja en cualquier
momento y tratara sus inquietudes en detalle v, por supuesto, se asegurara de que todo se
haga a su entera satisfaccion

Una posible solucion de PE puede ser la siguiente: producida por una mala interpretacion del lenguaje

inclusivo en aleman; el tiempo verbal (ha asegurado) que
Estimado o estimada cliente: contiene ambigiiedad y puede llevar a malentendidos
Con la adquisicién de nuestros sistemas, no solo se asegura  en espanol; el error en la terminologia (técnicamente
la compra de productos de alta tecnologfa, sino también un  maduros); y la expresion ambigua sin interrupciones.
servicio excelente y completo.

Nuestro competente personal le asesorard sobre cualquier 4.5. Elaboracion de la traduccion

pregunta que surja en cualquier momento, tratard sus Para finalizar, la tltima actividad consiste en la
inquietudes en detalle y, por supuesto, se asegurard de que elaboracion de la traduccion de un fragmento de texto que
todo se haga a su entera satisfaccion. es la continuacion del fragmento poseditado en grupo y

que también forma parte del texto global del que se han
Como podemos observar, los errores que debemos venido extrayendo los diversos fragmentos que se han
corregir son: la repeticion de la estructura de saludo, trabajado en las actividades.
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Texto 07-Traduccion (Traduccién especializada aleman-espaiiol)

Instrucciones: Realiza la traduccion del siguiente fragmento, que es la continuacién del texto trabajado en

la actividad anterior.

Unsere eigens entwickelten Montagesysteme weisen gegeniiber herkommlichen Systemen
wesentliche Neuerungen auf, welche effektiveres Arbeiten mit Zeitersparnis bei der Montage

der Unterkonstruktion und der Module bewirken!

Gerne liefern wir Thnen individuell auf Thr Bauvorhaben abgestimmte Stangenlingen, bzw.

konfektionieren Lagerlingen nach Thren Bedtrfnissen.

Wir freuen uns iiber Anfragen nach Sonderprofilen, welche wir gerne fiir Sie entwickeln und
statisch dimensionieren. Auch grofe Uberspannweiten werden von uns statisch optimiert und

der Materialverbrauch und somit auch die Kosten gering gehalten.
Statik

Einen Einblick in die Statik kénnen Sie sich mit unserem firmeneigenen Programm Easy-

Statics verschaffen und auch eigenhindig durch wenige Angaben berechnen.
Produkte

Durch den Produktkatalog werden Sie tiber unsere gesamte Produktpalette, sowie iiber neueste
Standards und Entwicklungen informiert.

Hier bieten wir Thnen eine reiche Auswahl an Systemelementen und sorgen durch Bilder,

Abmessungen und Produktdetails fiir optimale Anschaulichkeit.

AbschlieBend wiinschen wir Thnen gutes Gelingen und hoffen, dass Sie mit unserem Service
zufrieden waren.

Thr Oberhauser Team

Una posible solucién a la traduccion del texto es la consumo de material, reduciendo de esta manera los costes

siguiente: al minimo.

Estatica

Nuestros sistemas de fijacion de desarrollo propio
presentan novedades importantes en comparacion con los
sistemas existentes y logran un trabajo mas efectivo con
ahorro de tiempo en el montaje de las subestructuras y de
los médulos.

Podemos suministrarle varillas ajustadas a su proyecto
de construccién o bien fabricar cojinetes con una longitud
adaptada a sus necesidades. No dude en solicitarnos perfiles
especificos, pues estaremos encantados de disenarlos y
realizar el dimensionado estdtico. Igualmente, podemos
optimizar de manera estética la apertura de los vanos y el

A través de Easy-Statics, programa de desarrollo propio,
puede comprobar la estitica y calcularla usted mismo
introduciendo una serie de datos.

Productos

En el catdlogo le presentamos nuestra amplia gama
de productos, asi como informacion sobre los ultimos
estandares y los avances mds recientes. Le ofrecemos una
amplia variedad de equipos de manera muy clara a través de
imagenes e incluyendo detalles sobre las dimensiones y las
caracteristicas de los productos.
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Le deseamos todo el éxito y esperamos que se sienta
satisfecho con nuestro servicio.
El equipo de Oberhauser

Esta dltima actividad supone la culminacion del
proceso de aprendizaje por tareas. Se trata de un texto
altamente especializado para el que los estudiantes se han
venido preparando a través de las actividades anteriores de
PE, mediante un proceso detallado de documentacion, ttil
para afrontar la ultima actividad.

5. Reflexiones finales

El presente articulo presenta una serie de actividades
en cadena, relacionadas con la traduccién especializada
en el ambito de la traduccion técnica, con la combinacion
lingfiistica aleman-espariol.
Para disenar estas actividades, se ha tomado como punto
de partida la idea fundamental de que los estudiantes deben
ser el centro del aprendizaje y que el aula debe favorecer el
entorno cooperativo donde se facilite el debate, la reflexion
y la ayuda mutua.

De igual modo, las actividades presentadas siguen el

postulado de introducir la formacién en nuevas tecnologias
como un elemento accesorio al propio aprendizaje de la
traduccion, para lo que se han incorporado actividades
relacionadas con la PE, la evaluacion de la calidad, la
elaboracion de memorias de traduccién o la buasqueda
de recursos documentales a través de bases de datos
terminoldgicas y textos paralelos.

Las tareas diferenciadas de PE parcial y PE completa
aportan una vision novedosa en la ensefanza de la
traduccion, por cuanto el alumnado no suele estar
acostumbrado a dejar a un lado su propio estilo y centrarse
en la correccidon simple de textos. Las tareas de correccion
individuales preparan al alumno en la practica de la PE y
las tareas grupales ayudan a los estudiantes a reflexionar
sobre la base del analisis contrastivo de textos originales y
su traduccion y ayudan a los estudiantes a tomar conciencia
de la necesidad de una revision detallada de las soluciones
propuestas en la traduccion de textos.

La experiencia en clase con este tipo de ejercicios en la
formacion de traductores es positiva, lo que anima a seguir
por esta linea que busca conseguir un aprendizaje activo en
estudiantes motivados e inmersos en el propio aprendizaje.
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Qué es la gamificacion?

El concepto de gamificacion

proviene de la palabra inglesa

Game (juego). Es un término

relativamente novedoso y de

corto recorrido, por lo que genera

confusion. Por defecto se utiliza

para definir un amplio espectro

de metodologias que

como eje central los juegos. Si se

pretende acotar el concepto de

gamificacion de una forma mas

especifica, puede utilizarse la definicion mas aceptada
que propone la gamificacién como la aplicacion de
mecanicas y estrategias de juegos a contextos no
ladicos. Gamificar, y comienzo asi a desbrozar la

tienen

maleta en torno a este término, no es jugar. Gamificar
es seleccionar elementos del juego y aplicarlos al aula
para potenciar la motivacion del alumnado.

sTe acuerdas de los cromos de futbolistas? Yo me
los sabia de memoria. ;Dragon Ball? Era capaz de
recitar la saga entera de familia, parientes, amigos,
conocidos y adversarios de Son Goku; sin embargo
me costaba muchisimo aprenderme los elementos mds
importantes de la geografia espariola. Seguro que ya no

te extrafia cuando un estudiante se sabe de memoria
las digi-evoluciones de los Pokemons, pero ni idea de tu
asignatura. Y quien dice Pokemons podria ser jugadores
del FIFA, con todas sus caracteristicas, nombres de
YouTubers, por mds raros que sean, o los épicos mds
increibles del Fortnites.

Gamificar tu ANL significa utilizar precisamente
los elementos que triunfan en juegos de mesa,
videojuegos, consolas y apps para crear un entorno
de motivacion en tu aula. La idea en concreto
es envolver los contenidos didacticos de nuestra
asignatura en la capa magica de los juegos. Y te lo
digo desde la experiencia, si una gamificaciéon esta
bien disefiada la motivacion en clase se dispara.

1. idolos de Acero

Te presento mi proyecto: Idolos de Acero. Idolos
de Acero es una gamificacion que tiene como
trasfondo la Edad Media europea. Estd disenada
para la asignatura de Historia de 2° de ESO, aunque
tengo muy claro que es una experiencia exportable a
cualquier curso y asignatura.
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Resumen: Palabras clave:

[dolos de Acero es un proyecto de gamificacion dirigido ~ Gamificacion, historia, aleman
alumnos de 2° de ESO que cursan la asignatura Historia

y Geografia en Aleman. Ademas de la presentacion de

este proyecto se analizan las mecanicas claves para

introducir esta gamificacion en cualquier ambito y

asignatura.

@ INICIO "MISIONES ALAGUERRA  NORMAS RANKING ENGMAS | BONUSEXTRA ()]

N

2. Narrativa

Se denomina narracion a la manera de contar caso de Idolos de Acero la historia comienza con la
una secuencia o una serie de acciones, realizadas por muerte del Rey y la lucha entre las diferentes casas
unos personajes. En una gamificaciéon la narrativa nobiliarias por alcanzar el trono.
es la historia que envuelve a los jugadores. En el

3 Intro Idolos de Acero o -
A

Ver mas tarde  Compartir

|

MAS viDEOS

P o) o0s0/146 B2 & Youlube I3
Fuente: Intro [dolos de Acero (fig. 1)
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Sesion a sesion los jugadores descubriran que

encarnan a un noble -mas adelante explicaré como
varios nobles forman una casa nobiliaria y esta
asociacion permitira proponer tareas grupales- cuyo
objetivo es hacerse con la corona.
Si la narrativa es el eje central de una gamificacion,
por su poder seductor para que los alumnos se
transporten a la historia, la estética es el gran soporte
que la complementa y da credibilidad. Como la
Edad Media posee una estética bastante atractiva para
el alumnado, la decision final en Idolos de Acero fue
respectar los elementos decorativos de este periodo,
lo que a su vez me permite explicar datos historicos a
medida que aparecen en el desarrollo del juego.

S

Carga/ Huida: 9
Dis{g'pl.ina: 2

Movimiento: 6
Combate: 3

Bonus de carga: 8
Arque (1) Inf. Lig. (1)  Piq (-2)
Cab. Pes. (1) Inf. Pes. () Lev. (1)
E jento: 8 M Reequipami 2M

Cartas de batallas: Caballeria ligera (fig. 2)

Cartas de desarrollo: Lepra (fig. 3)
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Carta de concesion de feudo (fig. 4)

3. Ascenso social, misiones y puntos de linaje

Quizas intuyas ya por donde va esto de la
gamificacion, ysino esasitelo resumo:la corona estd
desierta, para obtenerla, los nobles —en nuestro caso
los alumnos- deberan superar una serie de retos que
les permitiran ascender socialmente hasta alcanzar el
trono real. Esta secuencia tan esquematica me sirve
para aclarar que esa serie de retos posibilitadores
del ascenso social son contenidos didacticos de la

materia, ademads del contenido de ANL. Veras.

,}}b Obsequics: 50 Maravedies
Margues o Marqueca

" Reguisitos: + 100Vl

i 2 vaeallos
Obseauice: So Mharavebies Y/ 4" Obsequios: 20 Waravedies
Lonpe o Londesa Ea Senyor 0 Senyora

Wedquigitos: + 400PL R Mequieitos: + 100TL

y 4vasallos k&= 1vasallos
ﬁ_ ©bsequice: 40 MWaravedies e, Obeequios: 10 Waravebies

L

Tabla de ascension social (fig. 5)
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El ascenso social en Idolos de Acero permite
encuadrar diferentes misiones que recorran el
curriculo de la asignatura. Ademas el curriculo puede
reordenarse de manera que el grado de dificultad de
las misiones aumente a medida que el jugador escala
en la jerarquia. Asi pues la primera mision consiste
en rellenar una mera ficha de personajes —-donde
los alumnos aprenden los conceptos bésicos de la
heraldica-, mientras que en la tltima misidn se les
propone a los jugadores crear una catedral en un
formato fisico o digital.

Ya tengo los contenidos diddcticos del curriculo cubiertos
y gamificados.

Cada mision esta dotada de una serie maxima de
puntos de linaje. La asignacion de los puntos de linaje
varia en funcion del contenido, limpieza y orden de la
tarea exigidos por cada mision.

Mision
Misién 1: El rey ha muerto

May 12, 2017

LA DESDICKA £S UN AVE DE RAPIDOS VUELOS QUE SE HA APODERADD DE
NUESTRAS TIERRAS. TRAS LA MUERTE DEL REY SON MUCHOS LOS
SENORES QUIENES RECLAMAN EL TRONO. VUESTRO PADRE 05 HA
ENVIADO A ML PARA QUE APRENDATS EL NOBLE ARTE DE LA CABALLERDA
¥, SL LA VOLUNTAD DE DIOS MEDIA, 05 CONVIRTALS EN UN DIGND
| CANDIDATO A LA CORONA REAL. AUNQUE EL CAMINO 5 DURD Y
REQUIERE MUCKA ENTREGA, NO SON POCOS LOS QUE MENCIONAN
VUESTRA CAPACIDAD DE APRENDIZATE Y ENCOMIABLE BUEN HACER. L
PRIMER PASO SERA ALCANCAR EL T(TULO D CABALLERD. PERD, VENID, SENTADS JUNTO AL
fUEGO, DISFRUTAD DEL MANJAR QUE SE KA PREPARADO EN COCINA Y CONTADME CON DETALLE
HISTORIAS DE VUESTRA PERSONA Y DEL LUGAR DEL QUE PROCFDFTS.

OBJETIVO:

1. DESCARGA LA FICHA DE PERSONATE Y CREA TU £SCUDO NOBILIARIO
ATENTO: £ E5TA INFOGRATTE SE FIPLTCA LAS REGLAS BASTCAS DE L4 HERALDICH
1. INVESTIGA EL DESARROLLO HISTORICO DE TU REINO DURANTE LA EDAD MEDIA [/

Las misiones presentan siempre el mismo esquema, de
esta forma se habitda al jugador a extraer de forma auténoma
la informacién necesaria para cumplimentar la tarea. Cada
estudiante marca su ritmo de trabajo.

1. Titulo

2. Historia

3. Objetivos: en este punto se describe la tarea a

cumplimentar. Subrayado aparecen siempre los archivos para
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descargar y entre paréntesis la puntuacién maxima que se puede

alcanzar.

Fuente: blog Idolos de Acero (fig. 6)

Misiones y puntos de linaje (fig. 7)

Si nunca has gamificado, te propongo que explores
hasta este punto utilizando Idolos de Acero como
metaestructura para tu asignatura. Utiliza la narrativa
y sustituye las misiones propuestas por otras mds
acordes con tu materia. Recurre a los puntos de linaje
para regular el ritmo de trabajo de tus alumnos y
premiar tus entregas.

4. El tablero

Idolos de Acero permite también una experiencia
ludica del sistema feudal.

Estamos hablando ya de un grado mds de complejidad
en el concepto de la gamificacion, donde ademads de
la narrativa y los sistemas recompensa-castigo se
trabaja la experiencia lidica y el Aprendizaje Basado
en Juegos.

Una experiencia ladica se define como Ila
adquisiciéon de conocimientos en un contexto de
diversion, mientras que un Aprendizaje Basado en
Juegoshacereferenciaalaobtenciondeconocimientos
mediante un juego. El punto de anclaje para trabajar
la experiencia ludica y el Aprendizaje Basado en
Juegos en Idolos de Acero es el tablero. El tablero
es un elemento central que apoya el aprendizaje
de los contenidos y los dinamiza. Gracias al tablero
los alumnos tendran una experiencia real a la hora
de obtener recursos, gestionarlos, intercambiarlos
(fijate que estoy utilizando mecanicas de juegos
como Catdn o Carcassone e introduciéndolos en el
aula). Los recursos materiales dan acceso a gestionar
construcciones (de nuevo Catdn o Carcassone como
juego base), reclutar unidades de batalla y conquistar
territorios (Risk) y las cartas de eventos convierten el
tablero en un juego cooperativo donde los jugadores
se enfrentan de forma conjunta a diferentes retos
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(Inferno o la Isla Prohibida). Pero todo a su debido
tiempo.

En Idolos de Acero el tablero refleja la

fragmentacion politica del sistema feudal en Europa.

Tablero para Idolos de Acero (fig. 8)

La idea fundamental, para alcanzar este grado de
gamificacion, es que el tablero de juego y la entrega
de contenidos curriculares estén conectados. De esa
forma en cada tarea realizada el alumno recibe cierta
cantidad de dinero o unidades de batalla, lo que
representa una ventaja frente al resto de companeros
(empieza aqui uno de los elementos mas motivadores
de los juegos: la competicion). En este segundo nivel
de gamificacion, los jugadores necesitan alcanzar dos
requisitos para ascender en la escala social: adquirir
puntos de linaje (ver fig. 6) y obtener vasallos (ver fig.
5). El tablero muestra las posiciones de cada jugador,
las unidades de batalla de cada uno de ellos y sirve
ademds como campo de batalla, que es la forma de
adquirir nuevos vasallos.

Si te he liado un poco, no te preocupes. Al final de este

articulo comprenderds perfectamente como funciona el
juego, o eso espero...
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5. Turnos

Con el tablero como eje central y los jugadores
posicionados en su feudos (En la fig. 4 te muestro
una carta de concesién de
corresponden a cada uno de los territorios o feudos
en los que se encuentra dividido el tablero. Cada
jugador deberd escoger una carta del mazo y ese sera

feudo. Estas cartas

su feudo) comienzan los turnos.

Cada turno esta compuesto por un total de 6 Fases:
1. Ressourcen.

2. Handel.

3. Bauen.

4. Rekrutieren.
5. Ereignis.

6. Bewegung.
7. Schlacht.

Al finalizar un turno el tablero reflejara
una situacion militar determinada, la tarea de
los alumnos es reaccionar estratégicamente a

a%

Construccion

Eventos
5* FASE

Movimientos
G'FASE

Batalla

7* Fase
9

Turnos (fig. 9)
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6. Recursos Naturales

Los recursos naturales sirven para construir
edificaciones o reclutar unidades de batalla. Con la
asignacion de feudo, cada jugador pasa a ser duefo
y sefior de unas tierras. Cada tierra aparece con un
color y cada color representa un recurso natural.

Griin: Holz Grau: Mineral

Braun: Ton Gelb: Getreide

Fichas de recursos naturales (fig.10)

Fijate como de manera tangencial estoy introduciendo
contenidos asociados al drea lingiiistica, mientras que
los alumnos obtienen una experiencia ludica del sistema
de gestion economica feudal: la autdrquica.

7. Comercio

En la Edad Media el comercio, por regla general,
era local. Los escasos excedentes se vendian en
mercados locales. Para simular esta situacion en
Idolos de Acero el comercio se realiza directamente
con la banca (el profesor). Con una tirada de dados se
resuelve el recurso natural disponible para el trueque
(1-Holz; 2-Mineral; 3- Ton; 4 — Getreide; 5 0 6 — se
repite la tirada)

El intercambio o trueque se realiza a viva voz, el profesor
pregona la mercancia, y en alemdn. De esta forma me
aseguro que se practique la interaccion oral

8. Construccion

Cada edificacion equivale a una serie de ventajas
en el tablero de juego y requiere de unos costes
determinados como se indica en la siguiente tabla:
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Los tipos de construcciones se han agrupado en:

1. Defensivas: permite que un territorio aguante una
serie de turnos antes de realizarse el ataque

2.Ofensivas: eliminalasbarreras defensivas construidas
por un adversario en un territorio a conquistar

3. Gestion: se duplica el proceso de obtencion de
recursos naturales

Costes de construccion (fig. 11)

9. Reclutamiento

Durante esta fase los jugadores podran crear
unidades de batalla o gestionar cartas especiales. El
sistema es idéntico en al punto anterior:
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Interkulturelle Didaktik/Diddctica intercultural

Las unidades de batalla estan asociadas a unos costes
determinados. El simbolo del movimiento indica los
territorios que una unidad puede mover en el tablero
y los dados la tirada minima necesaria para vencer a
esta unidad (se explicara con mas detenimiento en el
apartado batalla). Las cartas especiales son:

1. Mercaderes: viajan a cualquier parte del tablero y
comercian recursos con ella

2. Sacerdote: suma +1 en el marcador de fe

3. Cartas de eventos: permite retirar una carta del
mazo de eventos y utilizarla en favor del jugador.

Costes de reclutamiento y especiales (fig. 12)

10. Eventos

Tengo que confesar, que como disefiador de
Idolos de Acero, esta es la fase que mas me gusta. Los
eventos hacen referencia a determinadas situaciones
histdricas que dan un vuelco a la partida. En el juego
adquieren la forma de carta, que es anunciada por el
profesor, y aparecen en funcién del nivel de implicacion
de los alumnos en la partida. En grupos donde la
dindmica de juego no supone ninguna dificultad estos
eventos histdricos aparecen con mas frecuencia que en
otros donde la implantacion del juego es mas trabajosa.
Cada evento anuncia un suceso historico, su duracion
y sus consecuencias. Te muestro varios ejemplos:

La carta de los Avaros
advierte de una invasioén. En
el panel inferior se explican
algunas caracteristicas
basicas de este pueblo y el
recorrido de esta incursion.
En el panel central aparece
la cantidad de unidades
de batalla que forma esta
invasion. Y en el panel
superior una imagen de este
pueblo (fig. 13).

La tregua de Dios, como
indica la descripcion del
panel inferior, obliga
a todos los jugadores a
abandonar las hostilidades
los jueves y viernes santos
bajo pena de excomunion.
Esto se traduce que los
jueves y viernes no se podra
realizar ningun ataque o
asedio dentro del juego (fig.
14).

La reforma luterana anuncia
la posibilidad de abrazar la
doctrina de Lutero, en este
caso los principes alemanes
se pondran de la parte del
jugador prestandole ayuda
militar en la cantidad que se
anuncia en el panel central.
Aunque por otra parte
seran combatidos por el
Papa. Dura eleccion (fig. 15).

 Reforma luteran

11. Movimientos y batallas

Quizas sea la parte mas divertida para los alumnos.
Una vez planeada la estrategia en funciéon de las
posibilidades y de las cartas de evento, los jugadores
deben desplazar sus unidades de batalla sobre el
tablero de juego. Cada unidad se desplaza en funcién
a sus caracteristicas (fig.10). El desplazamiento
permite reforzar una zona o planear un ataque.

El ataque tiene dos fases: asedio, si el contrincante
ha construido un castillo, y batalla, cuando las
unidades militares se enfrentan cuerpo a cuerpo.
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o Asedio: si un jugador quiere conquistar un
feudo, pero en este feudo existe un castillo, entonces
el jugador debera asediar a su contrincante tantos
turnos como elementos defensivos posea el castillo
(fig. 9). Para acortar estos turnos el jugador atacante
puede mostrar cartas ofensivas que reduzcan la
espera y la posibilidad de reforzarse por parte del
contrincante.

« Batalla: una vez superado el nimero de asaltos
determinados por los elementos defensivos menos
los ofensivos, o en el caso de que no exista un castillo
donde protegerse, se inicia el ataque. El ataque se
realiza de la siguiente forma:

-El jugador atacante inicia la batalla tirando
tantos dados como huestes compongan su ejército
hasta un maximo de cinco. Para eliminar una
unidad militar cada dado debe superar la tirada
minima tal y como se refleja en los costes de
reclutamiento (fig. 10). Si la tirada es mayor la
unidad militar queda eliminada del tablero de
juego, si la tirada es menor la unidad permanece
en el tablero

—Ahora es el turno del jugador defensor. El
procedimiento es el mismo, el jugador defensor
tirard tantos dados como numero de unidades
militares estén implicadas en la defensa de un
territorio hasta un maximo de cinco y eliminara
tantas unidades atacantes como dados hayan
superado la tirada minima asignadas en los costes
de reclutamiento (fig. 10)

-Este proceso se repite hasta que uno de
los dos jugadores pierde el total de unidades de
batalla.

Ejemplo:

o El jugador A pretende conquistar Castilla y mueve
hasta esta posicién 3 unidades de caballeria ligera y 1
infanteria pesada.

o El jugador B posee un castillo, con lo que la batalla se
retrasa 2 turnos, y 2 unidades de caballeria pesada. En
este tiempo el jugador B realiza una serie de contactos
con sefiores feudales colindantes para buscar refuerzos.
Sin embargo, no consigue ninguna ayuda.

o Pasados 2 turnos comienza la batalla.

o El jugador A tira 4 dados (total de unidades de batalla
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con las que ataca), saca un 3, 2, 4, 2. Como la tirada
minima para vencer a las unidades de caballeria pesada
del jugador B es un 5, el jugador A no consigue eliminar
ninguna unidad enemiga. « El jugador B tira 2 dados
(total de unidades de batalla con las que defiende), saca
un 4,2. Como la tirada minima de la caballeria ligera
es un 4 y la de la infanteria pesada es un 3, el jugador
B decide eliminar una unidad de caballeria ligera. Las
fuerzas del jugador A se quedan con 2 unidades de
caballeria ligera y 1 infanteria pesada.

o El jugador A tira 3 dados (total de unidades de batalla
con las que ataca en este turno, pues una de ellas ha sido
eliminada), saca un 3, 5, 1. Como la tirada minima para
vencer a las unidades de caballeria pesada del jugador
B es un 5, el jugador B pierde una unidad de batalla.
o El jugador B tira 1 dado (total de unidades de batalla
con las que defiende), saca un 4. Como la tirada minima
de la caballeria ligera es un 4 y la de la infanteria pesada
es un 3, el jugador B decide eliminar de nuevo unidad
de caballeria ligera. Las fuerzas del jugador A se quedan
con 1 unidad de caballeria ligera y 1 infanteria pesada.
o El jugador A tira 2 dados (total de unidades de batalla
con las que ataca), saca un 3,4. Como la tirada minima
para vencer a la unidad de caballeria pesada del
jugador B es un 5, el jugador A no consigue eliminar
ninguna unidad enemiga.

o El jugador B tira 1 dado (total de unidades de
batalla con las que defiende), saca un 4. Como la
tirada minima de la caballeria ligera es un 4 y la de la
infanteria pesada es un 3, el jugador B decide eliminar
de nuevo unidad de caballeria ligera. Las fuerzas
del jugador A se quedan con 1 infanteria pesada.
o El jugador A piensa en retirarse. Tras unos segundos
decide que se arriesga y tira 1 dado (total de unidades
de batalla con las que ataca), saca un 6. Como la tirada
minima para vencer ala unidad de caballeria pesada
del jugador B es un 5, el jugador A consigue eliminar la
ultima unidad enemiga y conquista, por tanto, Castilla.
o El jugador B pasa a ser vasallo del jugador A.

12. Misiones secundarias y la tienda del buhonero

Este ultimo punto estd dirigido a aquellos aventureros
que ademds de implantar una gamificacion quieran
implicar a otros docentes en el proceso de gamificacion.
Estamos pues en el iltimo nivel de la gamificacion
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Las misiones secundarias son misiones
voluntarias y van mas alla del curriculo educativo,
pues complementan y profundizan el conocimiento
del sistema feudal. Una mision secundaria es ideal
como actividad de ampliacién y permite incluir
trabajos en grupos o por casas nobiliarias. También
es la puerta para que otros compafieros puedan
participar en este proyecto.

ENIGMAS

L0 ENIGMAS SON UNA SERIE DE MISTERIOS QUE

En Idolos de Acero las misiones secundarias
aparecen en forma de enigma. Los enigmas tienen
una fecha de caducidad: los mas simples duran varios
dias; los complejos semanas. Estan agrupados por
departamentos.

DEBERAS RESDLVER PARA CONSEGUIR PUNTOS Df

LINAJE. ELTGE TU ENTGMA Y SE EL PRIMERO EN DESCUBRIRLO. BUENA SUERTE.

El ojo del espectador (LG)

l El espia de Arturo (MAT) '
Se lo dijo un pajarito (LG)

Al ataque (LG)

No hay mal que (LG)
I Ataque doble 1 (MAT) '

Un sonoro argumento (LG)
l Ataque doble 2 (MAT) '

Mal final (LG)

l Ataque doble 3 (MAT) '

Errar es humano (LG)
Atraccion fatal (LG)

Un servidor diligente (LG)

TORNEO DE JUGLARES (GEH)

Enigmas (fig. 16)
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La resolucion de los enigmas se recompensa con
dinero, en este caso maravedies, que los alumnos
pueden canjear en la tienda del buhonero por ciertas
ventajas de tipo: espadas (aumenta +1) el numero
en una tirada de ataque o defensa, bulas papales,
concede el favor del Papa en caso de cruzada, y
alquimia, permite transformar los recursos naturales
en funcién del jugador.

El espia de Arturo

Un espia de la corte del rey Arturo debia entrar a un
castillo para poder investigar cuales eran los planes.
de los enemigos, pero al llegar descubri6 que las
puertas del castillo estaban cerradas, asi que se dijo.

Resuelve

el enigma e

c6mo entran los demas...7, dicho y hecho, se
escondio entre unos matorrales y se queds
observando....
Lleg6 un soldado a las puertas del castillo, el vigia
de la torre le dijo: idieciocho! a lo que el soldado.
contests; jnuevel y abrieron las puertas... al poco
1l

La profesora Carmen
Martinez te propone
el siguiente enigma
matematico. Si eres
capaz de resolver el

(o

5 & \dado, el vigia le dijo jcatorcel y el
recompensa en soldado respondio: isietel y abrieron las puertas....
forma de puntosde  més tarde llegé otro soldado y el vigia le dijo: jocho!
linaje y el soldado le respondis: jcuatro! y abrieron de
nuevo las puertas....
El espia de Arturo que habia estado observando
penso que lo tenia muy facil para entrar, se acercé a
[ [y
contestos jtresL...El vigia cogié un arcoy lo mafo...
£Qué es lo que tenia que haber dicho el espia para.
poder entrar en el castillo? zPor qué?

Enigma matematico (fig.17)

Buhonero (fig. 18)

Aunque no es oficial, sé que durante el tiempo de juego
se ha creado un mercado negro creado y gestionado por
los propios alumnos. El mercado negro contravenia las
normas del juego, pues el dia de visita del buhonero era
el viernes. Por otro lado, el mercado negro creé una de
las experiencias ludicas de esta gamificacion. Asi que
spor qué no permitirlo?
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13. A modo de conclusion

La gamificacion esta de moda. Es un término que
si no habéis escuchado ya, pronto llegara a vuestros
oidos. En muchos de los talleres, ponencias, debates y
foros en los que participo se expone como una férmula
magica. No lo es. He querido presentar los entresijos
de mi proyecto para mostrar que la gamificacién no
tiene nada de magica, todo lo contrario. Gamificar
un aula supone mucho esfuerzo y desgaste. La
mayoria de los elementos que se presentan en Idolos
de Acero han sido probados, disenados, reformulados
y vueltos a probar. Si a pesar de mis palabras atn te
quedan ganas para gamificar tu aula, te recomiendo
iniciarte con un proyecto pequefio que desarrolle
objetivos concretos. Poco a poco iras implementando
narrativas, mecanicas, dindmicas y todos esos
elementos que hacen que un proyecto se convierta en
una gamificacion. Eso si, la ventaja de gamificar tu
aula es que la motivaciéon de los alumnos se dispara
casi instantdneamente. Por poco que te inicies en este
camino veras que los resultados son espectaculares.
Una ultima advertencia: cuidado que esto de
gamificar, engancha.
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Otriversos

Viaje alrededor de la exposicion universal

de Viena

Il
LA VIDA

Un Caballero Espaiol

Fuente: Un Caballero Espafiol [seud. de José de Castroy
Serrano] (1873): La llustracion Espafola y Americana, XVII

(1 de mayo), 270-271.

DOI: http://dx.doi.org/10.12795/mAGAzin.2018.06

a entrada en Viena no es siniestra
como la de Londres, ni encantadora
como la de Paris. En la primera de
estas ultimas ciudades parece que se
entra de un forajido; en la segunda
parece que se entra casa de una dama
de mundo; el forastero, al entrar en
Viena, puede figurarse que entra casa
de un diplomatico muy elegante y
estirado en la vejez, pero que se viste
con la misma ropa de la juventud.
Las calles no tienen aceras, pero
estan perfectamente empedradas; los
barrios extremos son pobres, estrechos y tortuosos, pero en
su arreglo exterior revelan el orden y la pulcritud de los que
habitan; los carruajes que conducen al viajero no son lindos
ni coquetones, pero son fuertes y estan tirados por buenos
caballos. En suma: Londres y Paris ofrecen a primera vista
los terribles contrastes de la miseria y el lujo fundidos,
mientras que Viena inspira sentimientos de armonica
sociabilidad, como si en su seno todos lo pasaran bien.

Al descender de un comodo carruaje en una magnifica
estacion, mas suntuosa por sus condiciones que por sus
adornos, no asaltan tampoco al viajero esos ganapanes de la
extranjerfa, mugrientos y chillones, que arrancan las maletas,
introducen por los ojos los anuncios, y aturden los oidos con
sus reclamos. Los alemanes, que no dejan de estar prestos
para anunciarse, lo hacen, con todo, de una manera tranquila

y respetando los derechos del individuo. Lo necesario aqui,
mas quizd que en parte alguna, es leer bien las tarifas de
conduccién para que no lleven por ella cinco o seis veces més
delo que vale. En este punto son hasta poetas.

Sacando la cabeza por la ventanilla del coche, ;quién no
la saca al entrar en una poblacion desconocida?, lo primero
que impresiona es la traza monumental de los edificios
particulares, y la casi ausencia de los anuncios publicos.
Un observador sagaz podria decir entonces: — «He aqui
un pueblo que desea mostrarse al exterior de la vida, lee
lo suficiente para estar enterado de todo, sin necesidad de
cartelones que se lo indiquen.»

Y asi es la verdad. Los alemanes cuidan de su casa por
fuera tanto como por dentro. Diversos de los ingleses
que desprecian el exterior, y de los franceses que lo aman
demasiado, ellos guardan armonia en ambas condiciones de
su vivienda. Por eso los constructores les fabrican casa que se
confunden y hasta exceden en esplendor a los palacios: por
eso los inquilinos dedican a la limpieza externa un cuidado
extremoso, que el mismo duefio tal vez no se atreveria a exigir.
— Por lo que hace a la difusion de la lectura privada, eso ya
merecera capitulo aparte en sazon y tiempo oportunos.

Un consejo que nos sale al paso tenemos que consignar
en gracia del viajero: si al llegar a Viena, o a cualquier punto
civilizado del globo, no sabe en qué posada hospedarse, grite
al automedonte que le conduzca: — «jHotel de Francel!»,
— y de seguro que llega a una casa donde le esperan a la
puerta, le facilitan lo que pide y lo pasa muy bien. En todas
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las ciudades de la tierra hay un Hotel de Francia, y por
ampliacion, un Hotel de Paris y un Gran Hotel. Estos tres
nombres son los tres garfios del ancora de salvacion para el
indeciso y atribulado caminante. Después buscara su vida
como le parezca.

Supongamos, por consiguiente, que el viajero se dirige
al Gran Hotel. Lo primero que debe hacer alli es conservar
su verglienza espafola, si puede, y resistir cuanto le sea
posible el peligroso contagio de la vergiienza austriaca.

Decimos vergiienza austriaca, porque la vergiienza,
como otras muchas cosas que hemos admitido en el reino
moral con algo de precipitacion, tiene tiempos, paises
y vicisitudes de todas especies. Tal acto, tal palabra, tal
idea, que, en una época, en un pueblo y enun idioma son
groseros y pecaminosos, pasan a la categoria de leves y
hasta dignos en otra lengua, en otro tiempo o en otro pais.

Es, por ejemplo, vergiienza en Austria no vivir en
el piso principal del Hotel, es vergiienza meterse en un
carruaje de un caballo, es vergiienza sentarse en la 6pera
mas atras de la fila segunda o mas delante de la décima; se
consideran vergonzosos, en fin, una porcién de actos de
la vida, que el extranjero puede y debe cometer sin reparo
alguno. Convendriamos en vivir con poca escalera, si no
hubiese en los hoteles, como hay, un salén maquina que
eleva al cansado paseante con la mayor comodidad y en
pocos segundos desde la misma porteria hasta el cuarto o
quinto piso de la casa.

Convendriamos en desdenar el coche de un caballo, si
no fuera tan decente y corriera lo mismo que los de dos.

Convendriamos en adquirir sillones de las filas
privilegiadas, si no fuesen éstos exactamente cémodos,
elegantes e idénticos que los de las proscritas. Todo lo que
es diferencial en el fondo y en la forma de la existencia,
comprendemos bien que se acepte o se deseche por las
distintas clases, en gracias de la armonia a que las propias
clases propende o deben propender; perolo que es similary
armonico, lo que no constituye diferencias sensibles, lo que
pertenece casi al orden de la metafisica, eso no solamente
no lo comprendemos, sino que no lo aconsejamos seguir.

Bien es verdad que los alemanes conservan el culto a las
categorfas mucho mas escrupulosamente que los ingleses
mismos, tan guardadores de ellas. Desde que se entra en
Alemania no hay modo de que se confundan ni codeen los
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que viajan en el mismo tren: salas de espera aparte, entrada
y salida aparte, comedores aparte, manjares aparte, precios
aparte, atenciones y consideracion aparte; en una palabra,
el de primera siempre primero, el de segunda siempre
segundo, el de cuarta el dltimo siempre. {Qué jaleos
armarian nuestros compatriotas con estas leyes sociales!

Hay, pues, que desentenderse, decimos, de la
verglienza austriaca, y quedarse con lo que define nuestra
Constitucion, o sealo que se funda en los eternos principios
de la moral y de la justicia; si no esta uno perdido.

Asi y todo, es necesario un bolso abierto para pasar la
vida. El real espafiol, el franco francés, el chelin de Inglaterra
equivalen en Austria a florines de diez reales que, como a
torpes palabras, se los lleva el viento.

Hasta son de papel, para que la indiferencia publica los
eche a volar con menos trabajo. La moneda no existe en
ninguna parte.

Un florin al cochero, un florin al portero, un florin
al barbero, un florin al mozo de comedor, un florin a la
planchadora, un florin a cualquiera y en cualquier parte:
el florin es la unidad que carece de suma, es el punto de
apoyo de la insignificancia, es el comino del gusto, porque
no valer ni un florin, es no valer ni un comino.

Suponiendo, por consiguiente, que el viajero desea
mejor gastar sus florines en satisfaccion propia que en
verglienza austriaca, la dejaremos instalado en el piso
tercero, cuarto o quinto de su hotel, lo cual le costara dos,
tres o cuatro duros por solo pisar las tablas, medio por el
servicio, medio por la luz, medio por pedir agua, y medio
lo menos por no incomodar a nadie.

Aconsejamosle si que baje al comedor primero, no
a los segundos, terceros o cuartos, porque aqui hay ya
diferencias de servicio, diferencias de calidad y diferencias
verdaderas de goce.

No sabemos quién ha cundido en el Mediodia de
Europa que en el Norte se come mal. Un pueblo como
Viena donde existen magnificos pescados, hermosas
carnes, leches y mantecas sin par, vino excelente, pan
sin segundo, verduras de cultivo esmerado, mariscos de
produccion variada y sabrosa, mucho dinero y mucho
lujo, era imposible que tuviera mala cocina. Tendranla,
en efecto, para nuestro gusto, las clases indigenas de las
poblaciones; pero el viajero encuentra en Alemania, como
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en todos los demas paises, la cocina de su deseo y hasta
la de su capricho, sirvientes que le entiendan en francés,
pulcritud y cortesia que rayan el exceso, cosmopolitismo
gastronomico, en fin, como se ha proclamado en todas las
naciones civilizadas. Lo que hay es que aprender a comer.

Para conseguirlo no es necesario entrar en ningiin
colegio: hasta hacerse amable con el mozo de una fonda
y abdicar en €l la direccion de la mesa para que se deslice
este interesante acto de la vida por la dulce pendiente de
un sibaritico confortamiento. Eso se consigue con un
miserable florin deslizado a la primera ocasion. El mozo
entonces viene al oido del extranjero y le dice: «Pedid de
eso, — No pidais de lo otro. — Hoy hay tal cosa escogida.
— Lo que apetecéis podéis hallarlo en tal parte.» Y con esta
tradicion melodramatica, hecha de buena fe al duefio de la
fonda, se obtiene una comida inmejorable.

Debemos advertir que al usar la palabra deslizado,
no deberiamos emplear otra cualquiera. Los mozos y
sirvientes de Alemania no cobran nunca el gasto en que
intervienen, ni aun la propina que es de voluntad el darles:
tampoco se usa aqui el procedimiento del contador con su
dama o sus damas que cobran a la entrada o a la salida.
Unos caballeros, a quienes los espafoles les llamamos
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Salen, porque responde a ese grito de guerra, que es el
infinitivo germanico (Zahlen) del verbo pagar, andan por
las salas de los cafés, fondas o tabernas, con un libro de
memorias en la mano y una escarcela bajo el faldon del
frac, atendiendo a todos los que desean satisfacer el gasto
que han ocasionado. El Sélen, que no dejaria salir a nadie
sin este requisito, pregunta el pormenor del consumo, y
con una ligereza admirable forma su cuenta, que a veces
no es la cuenta del parroquiano, pero que siempre le tiene
cuenta al duefio de la casa. Entrega su talén arrancandolo
del libro, y recibe la propina para los camareros.

Es hasta donde se puede llegar la violacion de la teoria
de las propinas. — La propina es un invento generoso,
ideado para recompensar con libre albedrio la mayor o
menor solicitud de los servidores. Tal accion justa es mas
o menos propinable, segtin el esmero y carifio con que se
ejecute; por lo cual dejando al que la disfruta la tasa de su
valia, se establece entre servidor y servido un lazo de mutua
correspondencia que redunda en provecho de ambos y por
reflexion en el duefio del establecimiento. Pero los franceses,
en su afan por reglamentarlo todo, y casi nos atreveriamos a
decir de profanarlo todo, elevaron a comunista la teoria de
la propina, estableciendo la caja social de los dependientes.
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Desde entonces quedd recompensada lo mismo la solicitud
de desidia, el agrado que la aspereza; y lo que es peor,
comenzaron a ser medidos por el mismo rasero generoso
que el tacano, y el benéfico que el egoista. La propina se
redujo a tasa, lo graciable se convirtié en obligatorio; y para
que nada faltase a la profanacion, se dispuso que los dueios
retiraran el 30 por 100 de los productos, como primeros
criados que se declaraban de sus industrias respectivas.

Los franceses, sin embargo, conservaran la costumbre de
que cobre el mozo, o por lo menos de que reciba la propina,
conlo cual no han suprimido siquiera las «gracias»; pero los
alemanes que hilan mas delgado, y que cuando ejercen una
mala costumbre la ejercen con perfeccion, han separado
por completo el mozo del parroquiano: exigen la propina,
pero suprimen las gracias; hacen que se ejecute el don, pero
lo declaran estéril. La propina, pues, se ha transformado en
sobreprecio.

Hé aqui por qué aconsejamos que se de la vuelta a la
idea primitiva, restableciendo el galardén al mozo cortés
y solicito; pero hé aqui el por qué nos valemos de la forma
de deslizar, cuidando que el amo no se entere de este nuevo
florin que nos estafa.

En Viena, volvemos a decirlo, se come y se bebe muy
bien a todas horas; pero se come y se bebe muy despacio y,
sobre todo, frio. No hay medio de que un mozo sirvala sopa
caliente, ni el frito, ni el café, ni nada. Mucho tiempo entre
plato y plato, y por afiadidura la comida fria. ; Consistira en
la pesadez alemana? ;Sera precepto de higiene? — Ambas
cosas tienen, sin duda alguna, parte en este fendmeno
gastronomico; mas no toda la responsabilidad de su
insistencia. Porque en Alemania hay muchos franceses,
hay muchos italianos que sirvan, y que lo harian a gusto del
parroquiano que les recompensase. Otra razon debe haber
en el fondo de este asunto, y nosotros vamos a resolverla
con esperanza de obtener la sorpresa de nuentro publico.

Losalemanesllevan la cocina por partida doble. Créanlo
o no los que lean, rianse o dejen de reirse de nuestro aserto,
juramos, por la fe de Caballero Espaiiol, que no decimos
mas que la verdad. —Nacen, pues, unas pobres chuletas de
cabrito (que las preparan de un modo maravilloso) al amor
de la tenue lumbre de la retuesta y dora, abrese el interior
de una blanca patata con el espumoso hervir de la fresca
manteca; apartanse del horno los avergonzados cangrejos,
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que se resisten a banarse ante el publico en bordelesa salsa;
y todo ello llegaria a un punto a la mesa del gastrénomo, si
el filosofismo aleman no lo sujetase a la fria especulacion
del arte de contar.

Hasta ahora los manjares calientes salian de las manos
del jefe de cocina para la boca del publico. Pero ;qué diria
Hegel si asi se faltase a las reglas de la 16gica? —El comer
comprende dos miembros bien distintos. Es alimentacion y
mercancia, es sujeto y objeto, es yo y es no yo. Tergiversarlos
con la sincopa de sus raices naturales, es elevar a empirismo
el recto uso de los instrumentos de apreciacion. Dentro
de la naturaleza coexisten las bases de toda armonia,
y dentro de la toda armonia hay pausas salibiticas que
corresponden a la lengua inarticulada de los hechos brutos.
Una disgregacion de partes componentes, realizada para
satisfacer espiritualismos ilusorios, constituye apdcope
flagrante del pleno albedrio de la personalidad humana. La
razon pura, unica fuente de chuletas. ..

Decimos mal: un arrebato de filosofismo, a que no
podemos sustraernos en esta tierra alemana, nos conducia
fuera de la discusion. Las chuletas estaban calientes; pero
pasaron desde el asador al libro diario, del libro diario al
libro mayor, de éste a la libreta provisional del Sr. Sdlen: se
tomo razon de ellas en el tesoro, se les puso el visto bueno
por el jefe de contabilidad, y cuando llegaron a la mesa de
parroquiano estaban frias.

\ .‘
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DEUTSCH FUR DAS STUDIUM

Nadja Figert » Ulrike A. Richter

Wissenschaftlich
arbeiten und schreiben

Wissenschaftliche Standards und Arbeitstechniken «
Wissenschaftlich formulieren « Textsorten

Lehr- und Arbeitsbuch

Das wissenschaftliche
Arbeiten und Schreiben
als Kompetenz in der
Auslandsgermanistik  zu
vermitteln, stellt ein drin-
gendes Desiderat dar. Mit
dem Lehr- und Arbeits-
buch Wissenschaftlich
arbeiten und schreiben.
Wissenschaftliche  Stan-
dards und Arbeitstech-
niken-  Wissenschaftlich
formulieren-  Textsorten
von Nadja Fiigert und
Ulrike Richter wird dieses
Ziel konkret angestrebt.
Es gehort der Reihe des
Klett Deutsch
fiir das Studium an, die

Verlags

68

sich an internationale
Studierende und Promo-
vierende ab Cl-Niveau
richtet,
der kultur-, geistes- und

sozialwissenschaftlichen

insbesondere

Ficher. Darin sollen
nicht-deutschmutterspra-
chliche Studierende an
die Techniken, Standards

und Regeln des wissens-

chaftlichen Arbeitens
herangefiihrt werden,
wobei die Eigenheiten

der deutschen Wissens-
chaftssprache und die im
Studium relevanten Text-
sorten (v. a. Hausarbeit,
Essay, Klausur) in den
Fokus gestellt werden.
Das Buch orientiert
sich in seiner Gliederung
an den Anforderungen
des
Schreibprozesses
besteht aus fiinf Kapiteln:
Kapitel A ,Gute Wissens-
chaft“ will in die gute
wissenschaftliche Praxis
einfithren und thema-

wissenschaftlichen
und

tisiert in seinen Unter-
kapiteln unter anderem
die Schliisselaspekte
von Objektivitdt, Origi-
nalitit, Relevanz und
Ehrlichkeit, die auf den
Qualitatskriterien
der Forschungsethik
im wissenschaftlichen
Betrieb basieren. Das
Kapitel geht von der
Pramisse aus, dass
die wissenschaftliche
Eigenproduktion nur mit
einem

und

grundlegenden
Verstindnis dieser Praxis
einhergehen kann.

Kapitel B ,Korrekt
zitieren® widmet sich
Mug(llin 26 Rezesionen / Reseiias

einer der wichtigsten
Fahigkeiten im wissens-
chaftlichen Schreib-
prozess.  Dabei
auch das notige Augen-

merk auf die mit einer

wird

unwissenschaftlichen
Praktik  einhergehende
Plagiatsproblematik
gelegt.  Des
enthélt das Kapitel viele
Hinweise und Ubungen

Weiteren

zu Formen und Funk-
tionen des Zitierens,
wichtigen Formalia und
Abkiirzungen
niitzliche
beim

sowie
Redemittel
Paraphrasieren
und Kommentieren von
Zitaten.
Damit gelingt der
Ubergang zum Kapitel
C ,Werkzeugkiste“ fast
flief}end, das sich mit dem
notwendigen Hand-wer-
kszeug und den wesentli-
chen Sprachhandlungen
der Formulierung
einer Forschungsfrage, der
Aufstellung einer These
dem Argumen-
tieren und Strukturieren
im wissenschaftlichen
Schreiben beschiftigt. Es
bietet sich dem Studie-
renden eine Art Wegweiser
vorbei an den ,,Meilens-
teinen® der chronolo-
gischen  Schreibarbeit,
verbunden mit praktis-
chen Redemitteliibersi-
chtslisten und Ubungen
zu  Begriffsdefinitionen,
Verweiswortern, Konne-
ktoren und stilistischen

wie

sowie

Besonderheiten.
Das Kapitel D ist
den Textsorten im

Studium gewidmet und

eroffnet einen Einblick
in akademische Lehr-
veranstaltungen und
Textsortenmerkmale von
Klausur, Seminararbeit
und Essay. Die konse-
quente Verwendung
»echter  Wissenschafts-
texte ladt
nandersetzung mit der
Erstellung und Bewertung
inhaltlicher und formaler
Aspekte ein und gibt
konkrete Tipps zu typis-
chen Formulierungen.
Den Abschluss
des Buches macht das
Kapitel E zum ,,Schreib-
prozess®
speziellen
zu einer
Schreibpraxis und einer
Darstellung niitzli-
cher Strategien, um in

zur Ausei-

mit einer
Hinwendung
reflektierten

den ,Schreibfluss“ zu
kommen. Zudem wird
auf die verschiedenen
Stationen vom Texten-
twurf zur Uberarbeitung
bis hin zum ,Endpro-
dukt® hingewiesen, wobei
auch Regeln und konkrete
Instrumente eines mogli-
chen Feedbackverfahrens
Anwendung finden.
Insgesamt bietet das
Lehrbuch  praxistaugli-
ches Lehrmaterial, das
auch aufgrund der viel-
faltigen Aufgabentypen
als  Selbstlernmaterial
verwendbar ist. Sowohl
das Layout als auch die
Auftaktseiten zu jedem
Kapitel erweisen sich als
ansprechend und ans-
chaulich, da wiederholt
Bilder, Sprechblasen,
Zeichnungen und Uber-
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sichtstabellen den Zu-
gang zum Thema erleich-
tern. Positiv zu bewerten
ist auch, dass nicht nur
die sprachlichen Aspekte
bedient werden, sondern
auch auf Strategievermi-
ttlung gesetzt wird.

Aus

griinden fand das Buch
von Filigert und Richter

diesen Beweg-

im Sommersemester 2019
in einem Sprachkurs zur
Wissenschaftssprache an
der Universitdt Sevilla
im Germanistikstudium
seine Anwendung.

In drei 90-miniitigen
Seminarsitzungen  pro
Woche sollte die Rezep-
tion und Produktion
wissenschaftlicher Texte

auf Deutsch gelernt und

ST
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geiibt werden. Die 16
Seminarteilnehmer ents-
prachen der Zielgruppe
in vielerlei Hinsicht: 1)
Sie sind Studierende der
Auslandsgermanistik, 2)
lernen Deutsch auf der
Niveaustufe Cl1 und 3)

miussen sich auf einen
Auslandsaufenthalt
deutschen

an
Uni-
versitit vorbereiten. Es

einer

muss allerdings erwédhnt
werden, dass die fremds-
prachlichen Fertigkeiten
der Gruppe sehr unter-
schiedlich ~ ausgepragt
waren (teilweise unter
C1) und diese auch mit
der
Arbeit allgemein bisher
wenig in Kontakt gekom-

wissenschaftlichen

men war.

So erwiesen sich viele
der ,,echten” Texte inhalt-
lich als zu komplex, um
an ihnen rein fachliche
Aspekte zu diskutieren.
Zudem waren die aus-
fithrlichen Kkleinschritti-
gen Einstiege in die The-
matik oft mit enormem
Zeitaufwand verbunden,
ehe eigentlichen
praktischen Anwendung
tibergangen
konnte. Hier muss noch

zur
werden
angemerkt werden, dass

Schreibaufga-
ben, die iiber das Ausfii-

konkrete

llen von Tabellen und der
Zuordnung hinausgehen,
wenig vorhanden sind.
Alles in allem erfiillt
das Buch jedoch die
Anforderungen an prak-
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tisches Lehrmaterial zur
Wissenschaftssprache
Deutsch und gibt damit
einen wichtigen Impuls
fir den Erwerb von
Schreibkompetenzen, fiir
die ein hoher Bedarf in
der Auslandsgermanistik
besteht.

Bettina Kaminski

Universidad de Sevilla
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Aplicaciones de la
metodologia Taindem en la
formacién universitaria

Cada vez mds las insti-
tuciones universitarias en
su revision de las politicas
lingiiisticas ~ optan  por
incorporar programas de
intercambio lingiiistico a
su oferta de lenguas extran-
jeras. Por ello, aseveran los
editores del volumen aqui
resefiado, no es raro que en
la mayoria de universidades
europeas exista un programa
de estas caracteristicas, apro-
vechando el intercambio
entre estudiantes locales y
aquellos visitantes, general-
mente a través del programa
Erasmus. El formato, apa-
rentemente sencillo, como
se menciona en el volumen
citando a uno de los pione-
ros en la investigacion sobre

el aprendizaje en tandem,
Helmut Bram-
merts (2001), se basa en tres
principios fundamentales,
autenticidad, reciprocidad
y autonomia: autenticidad
porque los intervinientes
son representantes nativos
de su propia lengua y cultu-
ra 'y por tanto autorizados a
hablar acerca de la acepta-
bilidad de la produccion en
su propia lengua; recipro-
cidad porque los benefi-
cios del intercambio son
notoriamente mutuos; y
finalmente
dado que el intercambio
se basa en los principios
de toma de decisiones,
caracteristicas del apren-
dizaje des-
critos por Holec (1981),
Little (1991) o Benson
(2011) entre otros.

Bajo estas
surge el volumen Aplica-
ciones de la metodologia
Tandem a la formacién
universitaria. El
en primer lugar, aborda
la presentacién e investi-
gacion de los programas

autonomia,

auténomo

premisas

texto,

tandem en diferentes
universidades princi-
palmente en Espaia,

aunque también en otras
europeas; posteriormente
dedica una seccion a la
investigacion de algunos
de los rasgos inherentes
al trabajo en tandem vy
a algunas practicas de
aprendizaje de cardcter
auténomo, y finalmente
una udltima seccién que
aborda el fomento de la
cultura a través de las
tecnologias

nuevas en
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tandem.

La primera seccion,
sobre las experiencias y
modelos taindem en las
universidades, se inaugu-
ra con la contribucién de
Morley en la que se ana-
lizan las bondades y las
limitaciones de la intro-
duccién de un modulo de
aprendizaje en tandem en
la Universidad de Man-
chester, donde se empez6
a apreciar esta nueva
metodologia con ligero
retraso respecto a otros
centros en Europa. Mor-
ley subraya, con razén, la
importancia del tandem
a la hora de producir una

«

gran cantidad de “ou-
tput”; se trata de aspectos
fundamentales como la
toma de conciencia del
hablante de su nivel real
del idioma o de un im-
portante paso hacia la au-
tonomia. Morley expresa
ademas algunas de las re-
ticencias institucionales,
especialmente a la hora
de asignar créditos aca-
démicos a los programas
tandem. En esta misma
secciéon sobre experien-
cias Koch, partiendo de
terapéuti-
cos de Rogers, aborda
cuestiones

los estudios
relacionadas
con el asesoramiento en
tandem, aspecto siempre
complejo, y ofrece una
tabla de categorias o
tipos de asesoramiento
que puede aplicarse al
trabajo en tandem. Koch
propone diez categorias
opuestas para que el ase-
soramiento tenga el éxito

deseado: en una escala de
1 a 5 se aprecian las pa-
rejas opuestas, como por
ejemplo “asesoramiento
oral” frente a “asesora-
miento escrito” o “direc-
tivo” frente a “no directi-
vo”. Por su parte, Siebold
y Albrecht observan en el
tdindem una herramienta
para fomentar un trabajo
basado en la observacion
sistematica del modelo
lingiiistico, mds concre-
tamente a través del re-
conocimiento consciente
de determinados chunks.
Se trata sin duda de una
interesante  aportacion,
dado que refleja las
sensaciones de muchos
aprendientes de una len-
gua extranjera: el uso de
estructuras fijas (chunks)
provoca un entorno de
seguridad durante el em-
pleo de la lengua meta,
manteniendo muy alta la
motivacion.

En esta misma seccion
la contribucion de Bailini
analiza una experiencia
didactica en la que la
metodologia tandem se
ha utilizado como herra-
mienta para fomentar en
los aprendientes algo tan
relacionado con el apren-
dizaje auténomo como
es la concienciacion
lingiiistica. La experien-
cia didactica de Bailini
se basa en un marco de
referencia  tedrico
ciocultural; se introduce

so-
ademds la teoria del
andamiaje (scaffolding),
en la que la interaccién

entre aprendientes se
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transforma en el factor
propulsor de la construc-
cién del conocimiento.
Calvet Creizet y Orduia
Pizarro plantean la siem-
pre acertada e ineludible
pregunta de “si es posible
un marco de referencia
comun también para el
aprendizaje no formal”
En un interesante estudio
sobre
entre parejas de tandem
proponen un nuevo con-

interaccién oral

cepto de asistencia fluida,
cuyos indicadores y des-
criptores podrian alinear-
se con escalas de evalua-
cién de competencias de
interaccidon oral segun el
Marco Comun Europeo
de Referencia para las
Lenguas. Merece la pena
mencionar una intere-
santisima reflexién sobre
el rol y posicionamiento
de los participantes en
tandem para superar las
asimetrias de interaccion
profesor-estudiante y la
documentacién muy ex-
tensa proporcionada por
los autores. Esta primera
seccion aborda también
la siempre compleja, pero
necesaria tarea de la eva-
luacion. Tejedor Cabrera
propone cambios sobre el
modelo actual usado en la
Facultad de Filologia de la
Universidad de Sevilla y
un sistema de evaluacion
que intenta alejarse de los
criterios convencionales
y del control absoluto del
discente por parte del pro-
fesor, con la idea de que al
final las sensaciones de los

propios estudiantes son la

base de la evaluacién. La
contribucién de  Gil-Sa-
lom, Pomino y Pozo
pone de relieve como
la metodologia tandem
puede integrarse en la
programacion curricular
para fomentar la autono-
mia de los aprendientes
y mejorar sus destrezas
en la lengua meta, a tra-
vés del uso de las nuevas
tecnologias en el modelo
de tandem on-line. Las
tecnologias  (Facebook,
Skype, software de Wiki
etc.) pueden permitir
construir tareas
tadas a la accién y a un
aprendizaje los
autores proponen cinco
areas tematicas dirigidas
a un aprendizaje signifi-
cativo de la lengua.

Al igual que Tejedor
Cabrera, la contribucion
de Martinez Navarro y
Alvarez Lépez expone las
experiencias académicas
de tutorizacién dentro
del programa tandem de
la Universidad de Sevilla
y hace una interesante
propuesta de
que se agrupa en cuatro
subapartados:  implica-
cién, portafolio, tutorias
y evaluaciéon. Merece la
pena mencionar la idea
propuesta de implemen-
tar una sesion de grupo,

orien-

activo;

mejora,

en la que los alumnos
puedan intercambiar opi-
niones sobre el programa,
y el sistema de evaluacién
inter pares implementa-
do. Finalmente, en esta
primera seccién Symalla
ofrece un recorrido del
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programa de intercam-
bio en dos décadas en el
Instituto de Idiomas de
la Universidad de Sevilla.
El proposito de la autora
es demostrar que no solo
las condiciones especifi-
cas de dentro y fuera de
la universidad han ido
cambiando con el tiempo
y con ellas los modelos de
organizaciéon y los tipos
de intercambio, sino
debatir las posibilidades
de integrarlos puntual-
mente en el curriculum
de los cursos de idiomas.
Se pone de manifiesto,
con toda razén, como la
necesidad de adaptar el
concepto de tandem a
los cambios en un centro
universitario haya lleva-
do a modificaciones de
modelos de mediacién
muy distintos como el
“tandem libre” o el “tan-
dem con continuidad y
motivacién” pasando por
el “tdindem por correo
electrénico”

Monica Sanchez
Gonzalez abre la segunda
seccion de este volumen,
dedicada a dos de los
pilares sobre los que se
asienta esta metodologia,
a saber la autonomia y la
reciprocidad. Sanchez se
centra en las dificultades
que el trabajo en tandem
implica para
participantes, que pue-

algunos

den llevar incluso a inte-
rrumpir la actividad, y en
por qué el taindem resulta
a veces tan complicado
para principiantes. En la
aportacion de Sanchez
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destaca la definicion de
en tandem
“‘como una capacidad en
parte innata y en parte
adquirida, gradual, no
permanente, transferible,

autonomia

inmersa en una realidad
comunicativa concreta e
inalcanzable en su tota-
lidad” La autonomia por
consiguiente se desarrolla
gradualmente en tres ni-
veles cualitativos: inicio,
toma de control o res-
ponsabilidad y alcance de
la autonomia funcional
en dicha manifestacion.
De especial relevancia es
el parrafo relativo a las
cuestiones culturales, que

pueden crear problemas
de comprension durante
una sesion de tandem.
A continuacion, Martos
Ramos profundiza sobre
las practicas reflexivas en
el tindem y las relaciona
con conceptos clave en
aprendizaje autono-

como aprendizaje
activo, la experiencia, la
interaccién y la reflexion
mediante las que se busca
fomentar en el estudiante

el
mo

el uso consciente de he-
metalingiiis-
ticas y metacognitivas.
Es de
trabajo la reflexion sobre
la relevancia del papel del

rramientas

destacar en este

estudiante a la hora de
alcanzar la meta del pro-
ceso de la ensenanza.

De la mano de un pro-
grama de practicas en el
campo de la ensefianza de
italiano, Trapassi subraya
en particular la incenti-
vacién de dinamicas de



reciprocidad, autonomia
y autenticidad en el iti-
nerario formativo de los
futuros docentes de idio-
mas. Se trata de una opor-
tunidad de gran valor
tanto para el estudiante
nativo como para los
aprendientes extranjeros
por diferentes razones: el
nativo aprende técnicas
de ensefanza gracias a la
asistencia de un profesor
mads experto y las puede
poner en practica, mien-
tras que los aprendientes
extranjeros normalmente
confian un poco mas en el
estudiante-docente, qui-
zas por cercania de edad,
y se abren mas a la hora de
resolver dudas o simple-
mente son mas receptivos
dentro y fuera de la clase.
También en este campo
de la formacion, la contri-
bucién de Carrillo Rivas,
Mora, Baqué y Szakos
ofrece un trabajo en el que
se describe la enseflanza
y aprendizaje de lenguas
extranjeras mediante un
programa tandem a través
de un caso concreto, el
Prdcticum total, un pro-
yecto colaborativo entre
estudiantes de programas
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de master en practicas de
enseflanza de espafol y de
chino mandarin. La idea
base es la de “aprender
ensenando’, puesto que
los estudiantes que im-
parten el curso de espafiol
asisten al curso de chino
y los becarios encargados
del curso de chino asisten
al curso de espaiiol.
Finalmente, en la ul-
tima seccidn, se abordan
aspectos relacionados con
la lengua, cultura y nue-
vas tecnologias a través
de programas tdndem.
Limbach centra su aten-
cién sobre los aspectos
culturales que la meto-
dologia ayuda
a desarrollar entre sus
participantes, y estudia la
adquisiciéon de la compe-

tandem

tencia intercultural como
uno de los dos pilares de
conocimiento, a
cultural y lingiiistico. La
autora subraya, de mane-

saber

ra apropiada, la mayor di-
ficultad de los estudiantes
a la hora de detectar las
diferencias sociocultura-
les y pragmaticas.

Por su parte, Jiménez
Palmero se propone co-
nocer la incidencia de la
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gamificaciéon en la moti-
vacién de los estudiantes
de L2, poniendo a prueba
un disefo formativo com-
pleto en un entorno apli-
cado, evaluando ademads
su impacto a lo largo del
tiempo. El proyecto Game
Tandem de la Universidad
de Sevilla, en el que par-
ticipan dos alumnos y un
tutor, les guia a través de
una ruta imaginaria de
un minimo de 30 horas
de tandem. Averna, en su
contribucidén, reflexiona
sobre las potencialidades
didacticas que ofrecen he-
rramientas digitales que
se utilizan a diario, ba-
sandose en ejemplos que
se refieren a aplicaciones
moviles en el contexto
de la cultura italiana. Por
ultimo, Wolff cierra este
volumen, y ofrece una
mas que util seleccion
de referencias web para
participantes de tdndem
presencial.

En definitiva, a la vista
de los trabajos presen-
tados en este volumen,

se puede afirmar que
los programas tandem
no solo desempefian

una labor crucial en el

aprendizaje de segundas
lenguas en contextos in-
formales en la formacién
universitaria, sino que
fomentan el aprendizaje
y el entrenamiento de
competencias lingiiisticas
y culturales especificas. Se
desprende ademads de las
investigaciones  presen-
tadas en este volumen la
relevancia y la actualidad
de los programas tandem
dentro de un aprendizaje
informal, cada vez mas
necesario en los centros
de ensefianza
y de manera especial a
la hora de aprender una
segunda lengua. Las ins-
tituciones universitarias,

superior,

conscientes de esta cir-
cunstancia deben buscar
soluciones para organizar
este aprendizaje lingiiisti-
co y cultural, que a pesar
de calificarse de autono-
mo, nunca debe confun-
dirse con independencia
o0 aislamiento.

Riccardo Accardi

Universidad de Sevilla
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llsa Barea-Kulcsar / Georg Pichler (Ed.)
/ Pilar Mantilla (Trad.)

Telefonica

Gijon, Hoja de Lata, 2019, 352 pp.
ISBN: 978-8416537471
DOI: http://dx.doi.org/10.12795/
mAGAzin.2018.09

A pesar de su intensa
vida, su compromiso po-
litico y social y su trabajo
como periodista y traduc-
tora, Ilsa Barea-Kulcsar es
casi una completa desco-
nocida. Nacida como Ilse
Wilhelmine Elfriede Po-
llak (Viena, 1902 — Vie-
na, 1973), adopto después
el apellido del que fue su
primer marido, Leopold
Kulcsar, y su segundo
marido,
Asi pues, como pasd con
muchos otros casos de pa-
rejas de aquella época, la
historia sepulté su labor
como intelectual y escri-
tora, relegandola a un se-
gundo plano.

Aunque Arturo Barea
la retraté en la segunda
parte del tercer tomo,
La llama, de su trilogia
autobiografica La forja de
un rebelde, la publicacion

Arturo Barea.
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de Telefonica por primera
vez en espaifiol por parte
de la editorial Hoja de
Lata permite arrojar una
mayor luz sobre quién
fue esta increible mujer
y sobre lo acaecido en el
edificio de la Telefénica
en aquel Madrid asediado
por las fuerzas fascistas
durante la Guerra Civil.
Esta cuidada edicién
es fruto de la traductora
Pilar Mantilla y de Georg
Pichler, profesor de Filo-
logia Moderna de la Uni-
versidad de Alcald. Este
ultimo senala que llego
al texto de Ilsa de forma
fortuita, gracias a unas
palabras de la escritora
estadounidense Amanda
Vaill. Aunque Ilsa habia
iniciado su redaccién en
el exilio francés en una
pequena habitacion del
Hotel Delambre,
de escribir la novela en su

acabo

exilio definitivo en Reino
Unido en marzo de 1939.
No obstante, esta nunca
vio la luz en forma de li-
bro, sino que lo hizo por
fasciculos y diez afios mas
tarde. Entre el 13 de mar-
zo y el 4 de junio de 1949
el texto apareci6 en 70
entregas en el periddico
socialista austriaco Arbei-
ter — Zeitung con el titulo
de In der Telefonica.

La edicién espanola
presenta diversos textos:
“En lugar de una dedi-
catoria’, que precede a la
novelay el que Ilsa explica
su motivo de ser; la nove-
la, Telefonica, dividida en
cuatro partes; “Madrid,

19367,
escrito por Ilsa en torno a
1965 y que fue publicado
dos afios después en la
antologia Der Spanische
Biirgerkrieg in Augenzeu-
genberichten, del escritor
aleman
Kirsch; vy
“Telefonica,

otolo de texto

Hans-Christian

epilogo,
de Ilsa
Barea-Kulcsar”, elaborado
por Georg Pichler. Todos
estos textos nos permiten
no solo poder leer el texto
original,
conocer mejor quién era

el

sino también
Ilsa.

Ilsa escribio Telefénica
a partir de sus experien-
cias vividas durante el
tiempo que pasé en ese
edificio. No obstante, este
no deja de ser un texto
ficcional, pues su objetivo
nunca fue el de crear un
y
literario de lo acaecido,
sino una obra ejemplari-
zante, que fue escrita con
la urgencia del exilio y con
la necesidad de mostrar

testimonio personal

a Europa los resultados
de su cobarde actuacion
al firmar el Pacto de No
Intervencion.

Como muestrala fecha del
texto, Ilsa puso el punto
final a Telefénica el 29 de
marzo de 1939 y como
seflalaba en su prologo
“Madrid ha
hasta ayer [...]. Pronto no
se entenderd como fue.
que
ocultardn a los hombres

resistido

Surgiran leyendas
ya vivos o ya muertos que
no quisieron someterse y
no se entregaron porque
no les parecia justo. En
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aquellos meses yo vivia en
la Telefénica de Madrid.
Quiero
vivir a esas personas —no

intentar hacer
la verdad sino la verdad
interior de todos noso-
tros— en un libro”
Telefonica se articula
como una novela calei-
doscopica, que le permite
a Ilsa mostrar lo que
sucede en aquel edificio.
La accion de la historia se
concentra en cuatro dias,
del 16 al 19 de diciembre
de 1936, en los que la
novelista recoge el dia a
dia de las personas que
trabajan en la Telefonica:
los administradores mili-
tares y civiles del edificio,
los directivos politicos de
los partidos, los corres-
ponsales  de
paises, los responsables
de la censura y la vigilan-
cia; y los refugiados que
vivian en los sétanos. De

diversos

este modo, el edificio dela
Telefénica se erige con sus
quince plantas (trece, mas
las dos del sétano), como
un ser con vida propia
que alumbra la historia de
amor entre Anita Adam
— Ilsa Barea-Kulcsar, una
periodista alemana que
acaba de llegar al edificio
para trabajar como censo-
ra, y Agustin Sanchez
—Arturo Barea, el coman-
dante de la Telefonica.
Telefonica
evoca
de la Telefonica,
también  plantea
algunos de los temas que
asediaban al Madrid de la
Guerra Civil: los ataques

no solo

la intrahistoria
sino

que
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del ejército franquista,
italiano-fascista y nacio-
nalsocialista y la resisten-
cia de la poblacion civil
contra estos; los enfrenta-
mientos y las luchas inter-
nas entre anarquistas,
comunistas y socialistas;
el miedo al espionaje y
la Quinta Columna; o la
existencia de un servicio
secreto. A ellos habria
que sumar otros aspec-
tos, como la censura y la
propaganda, sobre cémo
reflejar y hacer llegar al
exterior un conflicto de
raigambre espafola vy, a
su vez, de graves impli-
caciones internacionales.
Y por dltimo, el discurso
feminista que impregna
la novela, en el que se
defiende la emancipacion
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de la mujer en un mundo
que, aunque revoluciona-
rio, aun sigue siendo muy
conservador y esta domi-
nado por los hombres.
Esta edicion tiene un
doble valor. Por un lado,
permite conocer, quién
era Ilsa Bare-Kulcsar, pues
aunque su alter ego, Anita
Adam, refleja algunas de
sus caracteristicas, lo cier-
to es que los otros textos
que componen la edicion,
nos muestran a
mujer inteligente, culta,
comprometida y trabaja-
dora que habia llegado a
Madrid, desde Alicante,
el 2 de noviembre de 1936
con el objetivo de ayudar
a la causa republicana y
que a sus espaldas llevaba
ya casi mas de 18 afios de

una
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una frenética actividad
dentro del movimiento
obrero austriaco y ya
habia hecho frente al régi-
men hungaro de Miklds
Horthy y al austrofascis-
mo de Engelbert Dollfufi.
Una mujer que tuvo un
papel fundamental en la
Telefénica, pues sus expe-
riencias vividas, asi como
su formacién académica,
contribuyeron al aparato
de censura y prensa de
la Segunda Republica.
Por otro lado, Telefonica
supone una contribuciéon
que ha de tenerse en
cuenta para conformar
ese complejo mosaico que
fue la guerra civil espafio-
la, pues es necesario inte-
grar las distintas voces

que fueron testimonio

de aquel cruento suceso.
De este modo, Ilsa ofrece
al lector su visidon como
intelectual, como mujer
y como extranjera en el
Madrid de la Guerra Civil.

Patricia Pizarroso Acedo
Universidad de Alcala
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,Die Migrantigen” in
Sevilla

Denise Gensel
DAAD-Lektorin, Universidad de Sevilla

Am 24. Oktober 2018 erwartete
die deutschsprachige bzw. -ler-
nende Community Sevillas eine
Kulturveranstaltung ganz beson-
ders abwechslungsreicher und vor
allem Lachmuskel aktivierender
Art. In den Raumlichkeiten der
Universidad Pablo de Olavide fand
die Vorfithrung des 2017 entstan-
denen Films ,Die Migrantigen®
des Wiener Regisseurs, Arman T.
Riahi, mit anschlieSendem Publi-
kumsgesprich statt.

Die Komddie -nach diversen
Kurz- und Dokumentarfilmen

Riahis erster Spielfilm- tiberzeu-
gt nicht nur durch ihren Unter-
haltungswert. ,Die Migrantigen®
schopft aus einem Fundus an
Vorurteilen und Rollenklischees,
die in der Osterreichischen Ge-
sellschaft gegeniiber Menschen
mit Migrationshintergrund bes-
tehen und von den Medien getra-
gen, belebt und verstarkt werden
und treibt sie -einem Karikaturis-
ten gleich- auf die Spitze, um sie
dann direkt ins Bewusstsein der
Zuschauer*innen fallen zu lassen.
Durch seine sozialkritische Kom-
ponente gibt der Film Einblick in
einen aktuellen deutschsprachi-
gen Diskurs und 16st beim Publi-
kum -selbst wenn es mit diesem
Diskurs nicht oder nur wenig
vertraut sein sollte- eine kritische
Auseinandersetzung mit den The-
men Identitdt, Alteritdt, Diskri-
minierung und Rassismus in der
Gesellschaft sowie Manipulation

durch die Medien aus.

Die Komddie hat, das konn-

te man abwechselnd sowohl dem
Gelachter als auch der stellenwei-
sen Betroffenheit wahrend des
Films entnehmen, das Publikum
auf emotionaler Ebene nicht un-
berithrt gelassen. Selbst der/m
humorresistentesten Zuschauer*in
diirften sich Lachfalten ins Gesicht
geschlichen haben.
Die Neugier des Publikums gab
sich im anschlieBenden Gesprich
mit dem Filmemacher vor allem
durch Fragen zur Entstehung und
Besetzung des Films und zu dessen
Rezeption in Osterreich preis. Die
Veranstaltung, die aus Mitteln des
Osterreichischen  Kulturforums
(OKF) sowie des Deutschen Aka-
demischen Austauschdienstes
(DAAD) finanziert wurde, stellt
ein kulturelles Highlight des aka-
demischen Jahres fiir die Deuts-
chlerner*innen Sevillas dar.
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Mi amigo Karl Heisel

Christoph Ehlers

Universidad de Sevilla, expresidente del AGA y de la FAGE.

ie Freiheit ist immer die des
Andersdenkenden - La libertad
siempre es la del que piensa
de manera diferente (Rosa
Luxemburg).

El AGA vy la FAGE lamentan la
pérdida de Karl Heisel (*6.8.1952
Aquisgran-+ 15.8.2019 Sevilla), uno
de sus activistas mas fieles y antiguos,
presencia familiar y entrafable
en todos los encuentros, donde
se echard en falta su capacidad de

iniciativa, serenidad y compromiso.

Karl era un tipo grande, serio, alto y recto. A gentle
giant. Como Carlomagno, Karl der Grosse, pensaba yo,
asi posaba sonriente en su foto de perfil de Whatsapp, con
una mano sobre la maqueta de la catedral de Aquisgran, su
ciudad natal. Fue la personificacién de la integridad, fiel a
si mismo y a sus convicciones, profundamente humanistas.
Una persona de una pieza. “Karl” viene de “Kerl’, hombre
fuerte, y ese nombre lo retrataba. Tras 40 afos en Espafia,
seguia siendo tan aleman como las sandalias con calcetines
que gustaba calzar. Tenia mucho sentido del humor,
pero con su porte grave y recto parecia refractario a la
superficialidad y el “cachondeo’, y la “guasa” sevillana le
sacaba de sus casillas.

Todo lo parecia registrar desde la altura de su afilada
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%]
mirada azul, y un corazén descomunal le daba unas fuerzas
que parecian sin limites.

Karl quiso que la cita de Rosa Luxemburgo que
encabeza esta necroldgica coronara su atatd, y lucird en su
recuerdo en un pasillo de la Universidad Pablo de Olavide.
A primera vista parece reivindicar la libertad del otro, pero
Karl reivindico esa libertad radicalmente y en primer lugar
para si mismo. Pocas personas como él que defendieran su
libertad — que también siempre es la del otro - con tanta
fuerza. No extrana entonces que sus origenes intelectuales
estuvieran en los movimientos estudiantiles que sacudian
Alemania en los aflos 70. Muchisimos jovenes como él
luchaban contra la guerra de Vietnam, los poderes facticos
ylos valores de la generacion de los padres, podrida aun por
el nacismo y el deliberado olvido de un pasado criminal,

Ehlers, Christoph: Mi amigo Karl Heisel
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con el trabajo y el consumo como coartadas. Una fractura
generacional que en aquel momento se reproducia en
muchas familias alemanas, también en la suya y en la mia.
Y una experiencia que sabia aplicar muy bien a lo que veia
y vivia en la Espafia posfranquista.

Se licenci6 en 1980 en Historia, Filologia Romanica
y Ciencias de la Comunicacién en la renombrada y por
entonces muy politizada Universidad de Gotinga, una
de las cunas del movimiento ecologista. En asambleas,
sentadas y manifestaciones se produjo, por fin, como en
muchisimas universidades alemanas, el enfrentamiento
sincero con el pasado, y ahi Karl encontré las herramientas
para un futuro mejor: empatia, analisis, debate, accion. El
titulo de su tesina de Licenciatura, presentada en 1980:
Andlisis del “Movimiento Radiofonico Proletario” a través
del ejemplo de “Radio Bremen”. Karl era un Altlinker de
libro, pero huia de los dogmas y del autoritarismo como
de la peste.

Las fechas nos recuerdan también el papel de la
universidad alemana en la época. Con el primer gobierno
socialdemoécrata aleman de Willy Brandt (1969-1974),
época dorada del estado social y de la “igualdad de
oportunidades” para todos, las universidades se llenaron
de hijos de obreros. A la vez, seguia presente el ideal
ilustrado humboldtiano de la educacién superior al
servicio de la formacién de ciudadanos criticos y libres del
utilitarismo mercantilista. No habia tanta prisa en terminar
los estudios como hoy, habia que formarse como personas
y aprender a ser libres. Asi, durante sus estudios, Karl daba
clases de aleman a inmigrantes en la Universidad Popular,
y entre 1976 y 1977, con las luchas sociales y politicas del
posfranquismo en la calle, vino por primera vez a Espana
como auxiliar de lengua alemana en el IES San Isidro de
Madrid. Portugal y su revolucion democratica fueron faro
también para ¢él, y siendo ecologista siempre afin a la vida
rural, realiz6 estudios de campo y publicé en 1982, junto
con companeros de la catedra de comunicacion de Gotinga
donde habia sido profesor auxiliar, el libro La revolucion
olvidada. Siete afios de cooperativas agrarias en Portugal.

Llegda Sevillaen 1985y ensefi6 aleman en el Instituto de
Idiomas de la Hispalense hasta 2007, siempre en la brecha,
incansable. Durante estos 22 afios fue un profesor muy
querido por alumnos y companieros, a la vez que combativo
enlace sindical y miembro del comité de empresa. En
ese tiempo, no dejaba de investigar y publicar, como el
libro Anarquismo y Movimiento Jornalero en Andalucia
(1988), el capitulo “Hacia una exploracion sistematica
del Romancero de Andalucia Occidental” (PPifiero et al.
eds. 1989) o “Fehlstart der Genossenschaftsbewegung im
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landlichen Andalusien” (La salida fallida del movimiento
cooperativo en la Andalucia rural, M. Vester ed. 1993).

Su etapa profesional quizds mas feliz la tuvo a partir
de 2007 en la Universidad Pablo de Olavide, en el
Departamento de Traduccion e Interpretacion. Ahi dio
rienda suelta a su gran imaginacion y pasion pedagdgica
e intelectual, experimentando e impulsando sin parar
proyectos interdisciplinares con companeros y estudiantes
de otras especialidades, como Historia y Sociologia.
Establecié convenios Erasmus con Augsburgo (Alemania)
y Pardobice (Rep.Checa), facilitando importantes
experiencias vitales a sus estudiantes, por los que se
desvivia. Su original y espigada figura, sonriente y paternal,
sera recordada por toda la comunidad de la UPO, pero
especialmente por aquellos que necesitaban una mano,
porque Karl siempre prestaba ayuda al que la necesitaba,
de una manera absolutamente sincera y genuina.

Karl era un tipo encantador, con un humor muy
socarron. Decia que renanos y andaluces se parecian en la
capacidad de reirse de si mismos. Pero también tenia un
caracter fuerte, y mucho coraje. Cuando se irritaba, habia
casi siempre un motivo superior y no egoista para ello.
Como el luchador full-time que era no temia el conflicto, al
contrario, se crecia en él. “El conflicto es parte fundamental
de la vida y hay que afrontarlo’, decia. “Hay que decirse las
cosas a la cara. Es mi socializacion, la comunicacion lo
primero” Pero en ello nunca sermoneaba ni aleccionaba
de manera explicita. Le gustaba provocar para hacer
pensar, con observaciones a menudo sorprendentes y muy
originales, u otras veces precisamente por lo que callaba.
Sus silencios eran muy elocuentes, y escuchaba con
mucha empatia. Estaba seguro de que las personas debian
encontrar las respuestas por si mismas, tan honda era su
conviccion humanista y antiautoritaria.

Su fuerte temperamento se fue dulcificando con la
llegada de sus hijos Jests y Sandra, para los que fue un
padre abnegado y protector como ninguno. Karl era un
hombre de pausa, buena conversacion y buenos consejos.
Tenia el blues, que lo diga su compaiera Michelle, cantante
de jazz de Alabama. Parecia ir siempre una marcha mas
lenta, lo cual le permitia observar y pensar con mucho
detenimiento y profundidad de campo, encajandolo todo
en el contexto social mas amplio, adelantando movimientos
como en un gran partido de ajedrez. Cuando llegabas a un
sitio, €l ya parecia estar de vuelta. Ahora ya no vuelve, pero
siempre nos sonreira desde el lugar de los justos.

Una amiga me dijo que en la medicina china, la vesicula
era el érgano en el que se localizaba el sentido de la justicia.
Por ahi le tumbo la muerte.
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no son obligatorias en la secuencia)
5. Extension
La extension méaxima del articulo serd de 15

El articulo podra estar redactado en
espanol o aleman.

3. Formato electrénico

Se enviara como documento adjunto por correo
electrénico en Word 6 o version superior o en

El articulo debera seguir la siguiente
secuencia: titulo, autor/es e institucidn,
texto, (agradecimientos), (notas),
referencias bibliograficas (y apéndices).
(Los paréntesis indican los apartados que
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paginas incluyendo resumen, bibliografia y
apéndices.

6. Margenes

Los margenes del texto serdn los de Word



por defecto: superior e inferior, 2,5 cms;
izquierdo y derecho 3 cms. El espacio
interlineal ser4 1,5.

7. Encabezado y numeracion de paginas
Las paginas no deben llevar encabezado ni
numeracion.

8. Parrafos

El comienzo de cada pérrafo tiene un
sangrado de 0,5 puntos.

9. Epigrafes

Los subtitulos de los parrafos deben ir
en negrita, sin subrayar, precedidos por un
numero, contando a partir de 1 (no
empezar con el 0) y sin punto al final.

Los epigrafes irdn separados en 2 lineas del
texto anterior y una linea del siguiente.

10. Tipos de letras y barbarismos

La letra base del articulo serd Times 12. Las
palabras que no pertenezcan a la lengua en
la que estd escrito el articulo deben ir en
cursiva.

No se aceptard el uso de mayusculas
y cursiva para enfatizar palabras o

expresiones; para destacar vocablos,
identificar ~ términos  técnicos o
proporcionar  ejemplos  lingiiisticos,

se empleara la cursiva. En general, se
procurara no abusar del uso de la cursiva
ni de la negrita.

11. Notas

Las notas a pie de pagina seran breves y
simplemente aclaratorias e irdn numeradas
con cifras ardbigas consecutivas que se
separaran del texto de la nota por un punto
y un espacio; por regla general, se evitara
la redaccién de notas con el fin de registrar
unicamente referencias bibliogréficas.

12. Ejemplos

Los ejemplos deberdn ir numerados
correlativamente —(1), (2)..-, tamano de
la fuente 10 y en cursiva. En cursiva va
solamente lo que es el ejemplo; la numeracién
va en redonda a tamafio 10. Si el ejemplo es
una frase independiente del texto, acabara en
punto.

(1) Juan hat gestern hier gegessen..

13. Tablas y graficos

Las tablas y los graficos iran insertados
en el lugar que les corresponda dentro
del texto. Las tablas se crearan con el
comando «Insertar Tabla» del procesador.
No se admitiran tablas creadas de otro
modo. Se admitirdn gréficos y fotografias,
siempre que se encuentren insertados en el
documento.

14. Signos de puntuacion y tildes

En lo referente a signos de puntuacion y tildes,
la puntuacion ortografica (coma, punto, punto
y coma) debera colocarse detras de las comillas
(«), y en su caso,

de los nimeros de nota sobrescritos («3.).
La escritura en mayl'lsculas conservara,
en su caso, la acentuaciéon gréfica (v. gr,
INTRODUCCION, LINGUISTICA,
BIBLIOGRAFIA).

15. Citas

Las citas de hasta cuatro lineas de longitud
se integrardn en el texto seilaladas mediante
comillas dobles. Las comillas simples se
utilizaran para ubicar citas dentro de las
citas. Las citas de extension igual o superior
a cuatro lineas se presentaran en un parrafo
separado del texto por una linea sencilla,
tanto al principio como al final, y sin
comillas. Las omisiones dentro de las citas
se indicardn por medio de tres puntos entre
corchetes (v.gr, [...]).

En las citas insertadas en el cuerpo del
texto figurardn, entre paréntesis, el apellido
del autor, el afio de publicacién y la pagina.
El apellido del autor, cuando se incluya
en el paréntesis, se separard del ano de
publicacién por medio de un espacio; y éste
a su vez, ira separado de las paginas por
medio de dos puntos y un espacio, como en
los ejemplos:

(Ellis 1994: 9), (Larsen-Freeman y Long 1991:
21)

En el caso de que varios autores aparezcan
dentro del mismo paréntesis, se ordenarin
cronoldgicamente y se separaran por medio de
punto y coma, como sigue:

(Bybee 1973: 12; Croft 1981: 214; Burton 1992:
593)

Cuando se citen varios trabajos
publicados el mismo afo por un mismo
autor, se afadird a continuacién del afio
de publicacion, sin espacio, una letra
mindscula (a, b, c...), tal y como figura en
el siguiente ejemplo:

(Sapir 1949a: 121), (Sapir 1949b: 98)

16. Bibliografia

La bibliografia debera ir encabezada por
el subtitulo Referencias bibliograficas o
Bibliographie (sin nimero delante). En
la bibliografia sélo deben aparecer las
referencias bibliograficas que se emplean en
el texto del articulo.

Las referencias de la bibliografia final
se citardn por orden alfabético; las
correspondientes a libros incluiran el apellido
del autor y las iniciales del nombre de pila (en
negrita), el afio de publicacion de la edicién
citada, seguido del afio de la primera edicién,
si hay més de una), el titulo (en cursiva), la
editorial y la ciudad:

Chomsky; N. (1995, 1a ed 1965), Aspects of the
Theory of Syntax, MIT Press, Cambridge, Mass.

Cuando la cita corresponda a articulos de
revistas cientificas, el titulo del trabajo aparecera
sin comillas y el de la revista en cursiva;
seguidamente se indicard el volumen, el niimero
(entre paréntesis) y las paginas, separados por
coma:

Hihn, P. (1977), Zu den Griinden fiir
die Popularitit des Detektivromans. Eine
Untersuchung von Thesen iiber die Motive
seiner Rezeption, en Arcadia 12 (1), 273-
296.

En caso de tratarse de un volumen
editado por uno o varios autores, se
consignard el apellido y la inicial del autor
o autores, seguidos por una coma y por las
abreviaturas ed. o eds., tal como se indica
en los ejemplos:

Perlmutter, D. (ed.)(1983), Studies in Relational
Grammar 1, The University of Chicago Press,
Chicago

Perlmutter, D., y Rosen, C. (eds.)(1987), Studies
in Relational Grammar 2, The University of
Chicago Press, Chicago

Las referencias a trabajos incluidos en obras
editadas por otro autor o en actas de congresos
se citardn como se indica:

Corder, S. (1983). “A role for the mother tongue’,
en Gass S.y Selinker L. (eds.), Language Transfer
in Language Learning, Newbury House, M.A.,
85-97.

Siempre que se consignen varias obras
de un mismo autor, debera repetirse
sistematicamente el apellido y la inicial
-independientemente del numero de obras
citadas- como en el ejemplo:

Langacker, R. (1990), Concept, image and
symbol: The cognitive basis of grammar.
Mouton, Berlin.

Cuando se cite material bibliografico
disponible a través de Internet, sigase el
siguiente modelo:

Richter, R. (2005), Interkulturelles
Lernen via Internet?, Zeitschrift fiir
Interkulturellen Fremdsprachenunterricht
[Online], 3 (2) S.20.. [Documento de
Internet disponible en http://wwwualberta.
ca/german/ejournal].

iMuchas gracias ! Los editores

Magazin26 81



Call for papers Magazin 27

Magazin ist eine wissenschaftliche Zeitschrift mit einem
anonymen Peer-Review, die einmal jdhrlich erscheint
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Als Seitenrdnder sind die Standardseitenrander
von Word zu setzten: oben und unten 2,5 cm;
links und rechts 3 cm. Der Zeilenabstand
betrégt 1,5.

7. Kopfzeile und Seitennummerierung
Die Seiten verfiigen weder iiber eine Kopfzeile
noch iiber eine Nummerierung.

8. Abschnitte
Alle Abschnitte sind mit einem Abstand von
0,5 Punkten einzuriicken.

9. Zwischeniiberschriften

Die Zwischeniiberschriften der Abschnitte
erscheinen im Fettdruck, nicht unterstrichen,
nummeriert, gezahlt wird ab 1 (nicht mit 0
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wird kein Punkt gesetzt.

Die Zwischeniiberschriften werden durch 2
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10. Schriftart und fremdsprachige Worter
Die Standartschrift des Artikels ist Times
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und Kursivschrift fiir Hervorhebungen oder
Redensarten werden nicht akzeptiert. Fiir die
Hervorhebung von Wortern, die Identifikation
von Fachbegriffen oder linguistische Beispiele
wird der Kursivdruck verwendet. Generell
soll der Fettdruck sowie die Kursivschrift nur
selten sparsam verwendet werden.

11. Fufinoten

Fufinoten sind kurz und erklirender Art.
Sie sind fortlaufend mit arabischen Zahlen
zu nummerieren. Die Zahlen werden vom
Text der Fufinote durch einen Punkt und
eine Leerstelle getrennt; Generell gilt es
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erfolgt in Standardschrift und in Schriftgrofie
10. Wenn das Beispiel ein vom Text
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Punkt gesetzt.

(1) Juan hat gestern hier gegessen.

13. Tabellen und Graphiken

Tabellen und Grafiken sind an ihrer jeweiligen
Stelle im Text einzubringen. Tabellen werden
tiber die Funktion “Tabelle einfiigen” erstellt.
Tabellen, die auf eine andere Weise eingefiigt
worden sind, werden nicht akzeptiert. Grafiken
und Fotografien werden akzeptiert, sofern
sie in den laufen den Text des Dokuments
eingefligt sind.

14. Zeichensetzung und Wortakzente

Bei der Zeichensetzung werden die
orthographischen Zeichen (Komma, Punkt
und Semikolon) hinter die Anfithrungszeichen
gesetzt («;), und ggf. hinter die Fufinoten («3.).
Grof$buchstaben bleiben ggf. fiir die grafische
Akzentuierungvorbehalten (z.B., EINLEITUNG,
LINGUISTIK, BIBLIOGRAPHIE).

15. Zitate

Zitate bis zu vier Zeilen sind in den
Text zu integrieren und werden in
Anfithrungszeichen ~ gesetzt.  Einfache
Anfiihrungszeichen werden fiir Zitate in
Zitaten genutzt. Zitate mit einer Linge von
vier Zeilen und mehr sind vom Text mittels
eines Abschnitts mit einer Zeile Abstand
sowohl zu Beginn als auch am Ende des
Zitats abzusetzen. Sie werden nicht in
Anfiihrungszeichen gesetzt. Auslassungen in
Zitaten werden mit drei Punkten in eckigen
Klammern gekennzeichnet (z.B, [...]).

Bei den Zitaten, die in den Text integriert
sind, ist in Klammern der Autor, das Jahr der
Veroftentlichung und die Seite anzugeben.
Der Nachname des Autors wird, falls
dieser in den Klammern steht, vom Jahr
der Verdffentlichung durch eine Lehrstelle
getrennt; das Jahr der Verdffentlichung
und die Seitenzahlen werden durch einen
Doppelpunkt und eine Lehrstelle getrennt.
Siehe folgende Beispiele:

(Ellis 1994: 9), (Larsen-Freeman und Long
1991: 21)

Bei der Angabe mehrerer Autoren werden
diese in den Klammern in chronologischer
Reihenfolge aufgefithrt und durch ein
Semikolon voneinander getrennt. Siehe
folgendes Beispiel:

(Bybee 1973: 12; Croft 1981: 214; Burton 1992:
593)

Sollten mehrere Werke desselben Autors
zitiert werden, wird hinter dem Jahr der
Veroffentlichung  ein  kleinbuchstabe
eingefiigt (a, b, c..), siehe folgendes
Beispiel:

(Sapir 1949a: 121), (Sapir 1949b: 98)

16. Bibliografie

Die Bibliographieangaben werden unter
der  Zwischeniiberschriften ~ Referencias
bibliograficas oder  Bibliografie  (ohne
Nummerierung) aufgelistet. In der Bibliografie
sind nur die Angaben aufzulisten, die im Text
angegeben werden. Die Bibliographieangaben
am Ende des Dokumentssind in alphabetischer
Reihenfolge aufzufithren; fiir Biicher wird
der Nachname des Autors und das Initial des

Vornamens (Fettdruck) angegeben sowie (das
Jahr der Veréffentlichung, gefolgt von dem
Jahr der ersten Ausgabe, falls es mehr als eine
gibt), dem Titel (kursiv), dem Verlag und der
Stadlt:

Chomsky, N. (1995, 1. Aufl. 1965), Aspects of
the Theory of Syntax, MIT Press, Cambridge,
Mass.

Fir die Artikel in wissenschaftlichen
Zeitschriften wird der Titel der Arbeit ohne
Anfiihrungszeichen angegeben und der Titel
der Zeitschrift in Kursivschrift; danach folgen
durch ein Komma getrennt die Nummer
der Ausgabe, die Nummer des Heftes (in
Klammern) und die Seitenzahlen:

Hihn, P (1977), Zu den Griinden fir
die Popularitit des Detektiviomans. Eine
Untersuchung von Thesen iiber die Motive
seiner Rezeption, in Arcadia 12 (1), 273-296.

Bei Werken eines oder mehrerer Autoren,
wird der Nachname und das Initial des Autors
oder der Autoren gefolgt von einem Komma
und der Abkiirzung ed. oder eds. so wie im
Beispiel angegeben.

Perlmutter, D. (ed.)(1983), Studies in Relational
Grammar 1, The University of Chicago Press,
Chicago

Perlmutter, D., und Rosen, C. (eds.)(1987),
Studies in Relational Grammar 2, The
University of Chicago Press, Chicago

Bei Sammelbandern oder Kongressakten wird
die Bibliografie wie folgt angegeben:

Corder, S. (1983). “A role for the mother
tongue’, en Gass S. y Selinker L. (eds.),
Language Transfer in Language Learning,
Newbury House, M.A., 85-97.

Sollten mehrerer Werke desselben Autors
erfasst werden, werden der Nachname und das
Inital der Vornamens systematisch wiederholt
- unabhingig von der Anzahl der zitierten
Werke - siehe folgendes Beispiel:

Langacker, R. (1990), Concept, image and
symbol: The cognitive basis of grammar.
Mouton, Berlin.

Fiir die Angabe von Internetquellen ist
folgendes Format zu verwenden:

Richter, R. (2005), Interkulturelles Lernen
via Internet?, Zeitschrift fir Interkulturellen
Fremdsprachenunterricht [Online], 3 (2) S.20.
[Documentodelnternetdisponibleenhttp://
wwwualberta.ca/german/ejournal].

Vielen Dank! Die Herausgeber
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Boletin de inscripcion

Mombre v apelidos

Direccion

Cadign Postal Pohlacitn
Pais Teldong
E-mail

Lugar de trabag

WEEI II'IS-EIiIII'I'IB Bn |E hwlwlm (ver pagina http://www.germanistasandalucia.es)

Precio de la inscripcion: 30,00€ (15€ estudiantes y desempleados con acreditacion), incluye la
participacion gratuita en las actividades de formacion de la asociacion, tarifas reducidas en las
Jornadas Didécticas del Instituto Goethe y el Congreso de la FAGE (Federacion de Asociaciones de
Germanistas en Espafia, www.fage.es) asi como la suscripcion a la revista Magazin

[Importante: Para el AGA, el pago de |a primera cuota debera realizarse me-
diante ingreso ennuestra cuenta corriente en TRIODOS 149100012320 422168261

Para los siguientes pagos hay que cumplimentar y remitir a la asociacién esta autorizacion:

Por l2 presanta, avtorizo a ndcar Asociaciing:

2 cobrarse anualmente, mediante transferencia hancaria, k2 cantidad da 30 « de mi cuenta:
Cuenta Caorriente / Libreta n®

Banco ¢ Caja Agencia n' Direccidn

Caddign Peetal Foblacidn Provincia

Tramitacicn para la AGA:
Rellenar los datos y firmar este boletin. Entregarlo por una de las siguientes vias:

*Correo ordinario: EOI Cadiz. Departamento de Aleman. Calle Pintor Sorolla, 15. 11010 Cadiz
*Escanear y enviar por e-mail a la direccion: asociaciongermanistasandalucia@gmail.com

Pasa pln siacipcda, cpnlacts s e Ly phprs

Lugar Fecha

Firma
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Die Verbénden / Las Asociaciones

-
[

Asociacion Araponesa de Germanistas y Profesores de Aleman
Ares de Alemdn. Opin. de 1l Inglesa y Alemana. Facyktad e Filosofia v Letras
iuded Uniersiana, sin. HO00 Tarepoa

gyl e

Asociacion Balear de Germanistas y Profesores de Alaman
Canmtera de Yalkdemozsa KM 7 5 WIE-EDIF, Awmduc Lluis Salvador

Depl Aleman. 07120 Palina o Mallora

infiS permanishenverband com

:
ke
=
5
=
=
=
=
&
B

Asociacidn de Germanistas de Andalucia
EQl Cadie Depadaments de Aleman
Calle Pintor Sarnlla, 15 11010 Cadir

A50CIACHREEMMANItasana usapmall com

Associacid de Germanistas de Catalunya
/0 Michaed Piaiffer

Univarsitat Pompeu Fabra

Famon Trias Fargas, 25-27, Edificio kaume |

08005 Bamelona

micheel pleiiengupt sda

Associacio de Germanistes | Professors d'Alemany de k2 Comunitat Yalenciana
Departament de Filkdogia Anplesa | Alemanya. Lniversitat dz Valkncia

Foeda. Blaso Ibifer, 3. 46010 Valencia

AfpaceEu. s

Asociaciin Galega de Xermanistas

Fatultade d Filokmda

Fvenida de Castelan, s/n. 15705 Santiage de Compostelz
infpiagermanistasorg

Asociacion Madrilefia de Germanistas
o |LES. Babel 3 Catdlica. Seminarin de Aemén
Albonso X, 3. 28013 Madrid

migitveEmi madsitel gz

Germanistas de Euskadi, La Rioja y Navarra

oo Feliciang Palde:

Departamento de Filologia Inglesa v Alemana ¥ de Traducs dn e Intenpretaciin
Paseo de ka Universidad, 5. 01006 Woria-Gasteiz

parmworstand @yahoo de
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