"Dice verdad quien dice sombra”
Celan

I ay dos programas o dos formas de ver la

poesia. Una es la que quiere incorporar el
I lenguaje ordinario, el habla de la calle, al
lenguaje poético. El otro camino, irreconciliable,
entiende que la senda de la poesia supone una
aventura propia, en la que el poeta va adentrandose
n una experiencia personal de la que el lenguaje
era parte indisoluble. Este Ultimo modo, mas crea-
ivo, mas dificil de cultivar, mas exigente, es el que
%ha dado como resultado un tipo de poesia extrana,

xcéntrica, marginal.

2 obra de Paul Celan esuno de los maximos ejem-
jlos de esta poesia que podemos llamar hermética,

rimer momento, no se nos da
scomo suele ocurrir en la prosa
en una primera lectura, sino
que emerge a la superficie,
caprichosamente, y de golpe cuando él quiere, no
cuando nosotros queremos. Y por otro lado, no hay
.casi nunca una forma univoca de entender e inter-
pretar el poema, sino que éste es un artefacto car-
adao de significado, pero habra tantos significados
omo lectores y hasta puede no ser el mismo para
n lector que se enfrente con el poema en distintos
nomentos. Dice Celan: "Siga leyendo. Basta leer y
eleer;y el sentido aparecera por si solo". Es decir,
ue el sentido aparecera como en esos cuadros tri-
1men3|ona|es que debemos mirar fijamente durante
-largo rato hasta que de nuestras pupilas salta
naimagen nitida de lo que antes era borroso. Aqui
I sentido viene también de golpe, después de lec-
uras y lecturas sin fruto.

Pero veamos en el propio Celan qué es y para qué
irve la poesia. Cuél es su funcion. En las Obras
iCornpletas (Trotta), traducidas por José Luis Reina
‘ alazon hay un texto muy interesante, titulado "El
e Celanleyoen la recepcuon del pre-

n la que el sentido del poema no se desvela en’ el_ -

"'AN?Q_NIO‘ ._Mél.iNA Flores

y Leonce y Lena.

“El arte, para Celan seria, para Celan, -ni mas
menos- que el camino a recorrer por la poesia”.
reflexiona sobre el habitual reproche que susls
hacerse hoy, su oscuridad, pero la oscuridad
parece casi congénita, porque lo que quizas signif
que poesia es "cambio de aliento”, y el poema es &
espacio en el que se hace valer la causa de es
otro, de un otro totalmente Otro, tal vez con may(s
culas,

iNo es esta la causa de aquella oscuridad?, jdk
aquél extranamiento que esta a la base de la poe
sia? Por ello dice finalmente:Celan: "el poema ho
muestra (...) una gran'tendencia'a énmudecer”. De
modo que para’ Ia filosofia'y la ciencid siguen siendo

- “-validas:las - proposiciones de
‘Wittgensteéin, no decir'sino aque-
llo:que puede ser dicho con cla
- ridad, pero 4y la poesia? jNo s
constituye en estos tiempos la poesia en un saber
sobre lo oscuro, sobre lo otro, sobre lo nunca dicho
y que, por tanto no sabemos cémo es? ;No es
ahora, por primera vez desde Holderlin, el poema un
saber sobre el envés de las palabras, dejando para
el haz, par la cara los usosinstrumentales y utiliario
del lenguaje? Y si la poesia es este andar a tientas
;como podemos esperar que inmediatamente se
reconocible? ;Como queremos que hablando de
oscuro, sea clara?

El poema busca asi un limite. "Se afirma al limite de
mismo", dird Celan. Tensa el lenguaje hasta que:e:
éste acaba por dar un chasquido de dolor al rasgar

También dira Celan, el poema esta "en el secreto de
encuentro”. ;Qué significa el secreto del encue
tro?, que s6lo en el encuentro el poema se cierra
adquiere su sentido Y mas aun, que el poema dej
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sentido que nosotros, no el poeta, transferimos al
poema. Por eso es peligrosa la poesia, porque el
poeta al hacer entrega al poema de esa apertura,
apertura al sentido, se desposee de él. Recordemos
a Holderlin, el lenguaje es a la vez el mas inocente y
el mas peligroso de los dones. El poema, por tanto,
"necesita un interlocutor”. El fin del poema es hacer-
se didlogo, un "didlogo desesperado", dird Celan.

Pero no hay lugar para este encuentro, por eso es
utopia. Al hombre, a la criatura, dird Celan, habra
que investigarla a la luz de la utopia. No hay lugar
pero hay luz. La poesia anuncia lo verdadero. Sélo
de la firmeza moral surge una palabra sin retdrica,
que dice lo profundo, lo que todavia no existe a la
luz para el comercio de los hombres. Una palabra
esencial. Por eso la belleza no dura - es s6lo moda,
hija del tiempo- si no es a la vez verdadera.

Acaba el texto diciendo: "La poesia, seforas y seno-
res, es declarar eterno lo que es pura mortalidad y
vano" (...) Busco todo esto con un dedo impreciso
(..) sobre el mapa, sobre un mapa para nifos".

En "El meridiano" Celan se muestra con sentido del
humor, un sentido del humor especial, que puede
parecerse al helarsenos la risa con los personajes -
al fin y al cabo de la estirpe de los payasos- de
Samuel Beckett. Hemos de rastrear este humor en
Celan, hemos de seguir nuestro olfato. Humano al

ARIA

nOs siGue AlorA dE cERrcA.

(Ingeborg Bachmann, Poemas 1957-1961)

Alli donde nos volvemos, en {a TormENTA dE las RosAs,
esth la nocke iluminada de zarzas, y el TRuENO
del follaje, Tan silencioso entre los arbustos,

Donde sea eut st extinga lo eue inlaman [as rosas,

nos ARRASTRA [ lluvia Al Rio. jOH, nocke mas lejanal
Pero una hoja, eue nos Alcanzd, llota sobre las olas
y nos siGue hasta la desembocadura.

fin y al cabo, criatura de lenguaje, Celan nos sale al
encuentro con un papel en la mano en el que hay
escritos unos oscuros signos. Es una llamada de
socorro, desde una soledad a otra, desde unyo a un
td, es el S.0.S. de un ser desvalido en el mas estre-
mecedor de los silencios, el que precede a la pala-
bra. Un hombre nos sale al encuentro vy lleva en el
papel escrito un poema. Un poema que nos necesi-
ta, que no existira sin nosotros. Un poema escrito,
ipara nosotros?

Y si una de las claves para atender, para acoger,
para entender esta poesia es el humor, un humor
extrano y seco, otra puede ser el dolor. Hemos de
reconocer en el poema el dolor que no nos ha ele-
gido, el dolor del otro.

Escuchemos lo que nos dice Ingeborg Bachmann, la
amiga de Celan, la extraordinaria autora de las lla-
madas “Conferencias de Francfort”, traducidas
aqui como “Problemas de la literatura contempora-
nea”: "No puede ser la tarea del escritor negar el
dolor (el gran dolor secreto que distingue al hombre
de todas las otras criaturas), borrar las huellas,
hacerlo olvidar. Debe, al contrario, reconocerlo v,
una vez mas, para que lo podamos ver, renovarlo,
Porque todos queremos llegar a ver. Y aquel dolor
secreto es el que nos hace sensibles a la experien-
cia, en especial, para la de la verdad".

AMF. S
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ERZAHLUNG NARRACION
Einstmals, niemals, damals, UNA VEZ, NUNCA, ENTONCES,
weil31 du, da sabes, vi
sl ich das Wasstr der Ercle. el agua de la Tierra.
Die La
Irdisclie, Scelen- rerrenal, de ojos
Augicge salicli, de alwa vi yo,
damals: ENTONCES:
iN EN
der Trang, die Hier vorbEeiscliwamm, In lAGrimMA QuUE pasaba flotando por agui
sali ich sie I\ vi

sTehN. ESIAR.

JUDENWELSCH, NACHTS JERICONZA JUDIA, DE NOCHE

Icht gab, ich gab — als Stein kommt €5 zuriick, L Yo di, di — como picdra viene de vuelta.
Es scliwirrr. E Silba,
Es trilf7. ACICRTA,

En b luz purulenTa, N prESencia
de los asesinos, manos: iNo dormis?

ey ey ey

Im Eiterlichr, im Angesichir
der MORrdr, FHIANdE: Sclilalt ilr nichT?

%

ACIERIAN. ACERIARON.
Dormimos, dormiMos.

Sic wrellen. Sie ralen.
Wir schlalen, wir scllalen.
Und jene — die “andcry’™? &Y aguellos — “los otros™?

Wir sclilalen: wir waNdERN. DORMIMOS: CAMINAMOS,

RICERCAR RICERCAR
VAa,
: lo gue fue por s MANOS,
por €l camino de Tus mANOS, POR El camiIND
de |a nochie, del destino va.

Es qelir,
was durch die HAnde dir Ging,
dev Weg deiner Hisne, den Naclir-,
clen Schicksalsweg Geli es.

Pero: una linea, una vez
sobre una hoja exbialada en
la mesa ayer Allogada-:

Docli: cine Zeile, einmal
ober ein Blatt eliauch, aul
dem gestery crTRunkenen Tiscli -

Uber, Por,
vber Nactu, tber Nacti, da werdew, Por In nochie, por la noclie, se vuelven
dn werden Se vuelven
die Tage Se vuelven
weils, Los dias
Blancos. \
L
Der aul den Hinden ging, die El oue andaba con las manos Que
clics schirichex: €r, £s10 Escibieren: €l
der dic Nesselsclrilt las, der Un- ] Que leyd el escrive de eriigas, &l in-
VERSTANANE, NUR ER comprendido, sélo €l
virsteht auch die andern, : compRrende Tambitn A los otros.
Lip
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OBERHALB NEUENBURGCS POR ENCIMA DE NEUENBURG

For Lorri und Friedricl Dirrenmiart Parn Lorii und Fricdrich Dirrenninri
Woraus
schinitz1 die unsiclitbar
anwesende land

¢Dr donde
entalla {a invisible
PRESENTE MANO

das Sandcesiclim des Gerechiren? ' el rosiro de Arena del jusie?
Aus dem Weinflaschinkorken, Dt corchios de las borellas cle vino.
O®Lblorig, wit Ol:@sAnGRrienTo, como
das unier der weil3csten Faline e} bajo la mAs blanca bandera
kimplende Scliweigen, luclador silencio,
kommt cler RéTESTE WEIN, viene €l MAs ROjO vino.
Lang LARGO TiEMPO
zille die prolencle Lippe die Jal+re. cuenTe cl labio examinador los aros.
IanG, was sic bertlrT, LArGO Tiempo lo Que Toca

auch mit WoRrten. TAMbIEN con palabRrAs.

BELACERT SITIADO

Dic WALNGANGE: SAG,
dalB es WakineAnce sind,
von den Meuchiel-
mONdern und —sclirilTen und —zeiclen,
SAG, SiE seien crdiclkiTer
von dir.

Los pasillos del delirio: i,
que son pasillos de delikio,
de las bocas
Alevosas y los escritos y sicinos
Alevosos, di oue esTan inventados
POR Ti.

SaG nichT vom Recen: No digas d la lluvia:

€R REGNET. ella llueve.
SAG: €8 Di:
REGNET. llueve.
SaG Di
Saq; nich No dlicas
Sag Di
Sag; niclr no digas
Saq Di
Sags nichir. No lo digas.

ciniatus,
iniada
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DU BIST
OHNE ENDE

Und niemand GEwInn,
Was rr Nich war, von dir [Her.

Friedhiche Worre sagen:
du lielst
lamnaul in dew
Sicq.
Da stehst du, Ein Sren, der
hat dich, wie er sicl har.

[chweil3 ja,
dnb du Mirwisstr hinsf,
ich weild auch:
Bu therwrilt sie
Und Du rrwihlst

Clrichewiq miv dener Jugend
begnnst du, Gleichheuig.

TU ERES
SIN FIN.

Y nadie gana,
Lo eur €l NO era, desdE Ti.

Palabras pacilicas dicex:
10 CAISTE
liacin ARRIDA EN A
VICTORIA.
Alli esids, una piedra, QuE
TE 1IENE COMO SE TIENE:,

St sin duda
QUE TU TiENES cONsAbideres,
1AMbIEN st
10 les sobresabes
y les eliges

Erernvamentr iGual con 1u juventud
comiIrnzas 10, loy mismo.






