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aisajes Romdnticos: Alemania y Espafia’ es una re-
copilacién de catorce estudios que giran en torno al
universalismo e irradiacion del Romanticismo ale-
mdn v, mds en concreto, su influencia y recepcién
en Espafia desde el siglo XIX hasta nuestros dfas.
Estos estudios surgieron en el contexto del Semina-
rio Interdisciplinar «Paisajes Romanticos. Alemania
y Espafia», que tuvo lugar entre el 22 y 24 de octu-
bre de 2003 en la Biblioteca Valenciana y en la Facultad

de Filologfa de la Universidad de Valencia. El orden de los
capitulos sigue la pauta de lo general a lo particular: abren
la obra los estudios sobre la calidad universalista del Roman-
ticismo y su capacidad de irradiacién; un segundo grupo de

articulos trata motivos tipicamente romdnticos que han
trascendido a la literatura espafiola; un tercer apartado
lo conforman aquéllos en torno a la recepcién, en ocasiones con-
taminada, de autores romdnticos, o mal considerados romanticos,
en Espaila; y los Gltimos estudios hacen referencia concreta a la mad-
sica en el Romanticismo alemdn y a su concepcién y recepcion en
la cultura y literatura espafiolas.

En el primer capitulo, elaborado por Lothar Pikulik, intitulado
«Der Universalismus der deutschen Romantik», el autor parte de
la idea de Thomas Mann de que el Romanticismo, como revolu-
cién contra el intelectualismo filoséfico y el racionalismo de la Ilus-
tracion, es la expresién de la esencia alemana, y contrapone esta
postura a una recepcion del Romanticismo mds desideologizada y
universalista, que lo considera un movimiento europeo, una pro-
longacién de la Ilustracién con una tendencia hacia la obra de ar-
te total. En los romdanticos coexiste la conciencia nacional con la
nostalgia por lo lejano y lo ajeno, que se refleja en la figura del «ca-
minante», en un movimiento trascendible, expresién de una deter-
minada actitud intelectual que el autor considera universalista, por-
que se orienta hacia todas las direcciones, abandonando las delimi-
taciones conceptuales y el pensamiento sistémico impuestos por el
racionalismo, y es, en toda su extensién, universal - esta idea del
movimiento hacia la totalidad ya la expresé Friedrich Schlegel cuan-
do definié la poesfa roméntica como universal y progresiva, y pos-
tuld la unidad de poesfa y vida, de poesia y sociedad. El universa-
lismo, como principio dindmico que traspasa la frontera a lo infi-
nito, encuentra en la novela, como compendio del saber y género
literario que atina todos los demds en sf mismo, su forma de expre-
sion. Entre las maltiples fronteras que traspasan los romanticos es-
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t4 la de la realidad, que deja de percibirse como una realidad de [
sentidos para convertirse en una realidad extrasensorial, que el .
rdcter universalista del Romanticismo incluye en la imagen del mup,.
do como el «lado oscuro», entrando a formar parte del todo un;:
tario al que aspira el pensamiento sintético romdntico. Para la con.
secucidn de esta sintesis es necesario traspasar las fronteras, perg
no difuminarlas: las partes deben conformar un todo pero mante.
niendo su identidad. Cabe recurrir aqui a la imagen del umbral, coy
una funcién separadora a la par que mediadora, estableciendo un
unién entre dentro y fuera y asemejindose asi a la idea de polasi:
dad, donde los extremos se neutralizan y condicionan reciproca
mente. Para Pikulik, la expresién mds personal del universalismg
roméntico se encuentra en la mistica amorosa, en la que el tiyd
yo deben traspasar el umbral que los separa, pero sin llegar a per
der su identidad, experimentando asi la autonomia del individuo
una ampliacién universalista. Finalmente Lothar Pikulik, siguien-
do el pensamiento politico de Miiller, extrapola todas estas ideas
romdnticas a la concepcidn de un estado vivo con una férmula fe-
deral como forma de traspasar fronteras entre nacionalidades pe-
ro preservando cada una su identidad, conciliando asf integracién
e identidad en una sintesis de individualidad y totalidad: Unidad en
la multiplicidad, multiplicidad en la unidad.

El siguiente capitulo, «Das Allgemeine Brouillon: la universali-
dad del conocimiento en Novalis», a cargo de M* José Gdmez Pe-
rales, nos acerca a la nocién universalista del Romanticismo de
Novalis a partir del estudio de su proyecto enciclopedista, Das Al
gemeine Brouillon, con el que el autor, aunando filosoffa y cien-
cia, desarrolla un proyecto que pretende ser una Biblia cientifica
—un modelo real e ideal —, una enciclopedia segin el concepto de
Werner, es decir, una ordenacién detallada y una enumeracién de
todos los conocimientos necesarios para la consecucién de un ob-
jetivo, una filosofia del estudio. La autora analiza el material enr
pleado por Novalis para la realizacién de su enciclopedia romén-
tica, asi como diferentes ediciones de su obra, para hablar del ca-
récter universal que en este autor, enlace entre la Tlustracién v e
Romanticismo, tiene el conocimiento, llegando a la conclusién de
que la universalidad del conocimiento radica en la amplitud, en ¢l
gran nimero de disciplinas que Novalis utilizé para su estudio asf
como en su metodologia, el enciclopedismo. Novalis parte de 12
idea ilustrada de divulgacién del conocimiento, mediante un siste-
ma universal de clasificacién del saber cientifico, artistico y profe-
sional, y asi, desde la concepcién roméntica de la unidad de la cien-



cia, el conocimiento se
torna universal.

Manuel Jorba en su
analisis «El coneixement
de la literatara alemanya en
[Pambitcatald (1833-1947)» nos
traslada al ambito catalén, don-
de la discusion en torno a la reno-
vacién romantica no toma forma has-
ta la instauracion del nuevo orden libe-
ral de 1833, a partir del cual, y a través de al-
gunas publicaciones periddicas, se aporta mds infor-
macién sobre el contacto directo o de segunda mano con la lite-
ratura alemana. El proceso de renovacién y consolidacién de un
romanticismo cuyo origen no se encuentra en la propia tradicién,
estd alimentado y condicionado por las referencias y recursos a esa
literatura, con la alusién frecuente a autores y textos concretos.
Dentro de este proceso, el papel de los editores es fundamental,
aunque «vacilante», matiza Jorba. Nombres como Antoni Berg-
nes de las Casas ~ editor de libros y publicaciones periddicas co-
mo El Vapor y El Museo de Familias -, Mila i Fontanals, Piferrer,
Josep Andreu, entre otros, han contribuido de forma considerable
ala imagen positiva de una lengua y literatura hasta entonces ape-
nas consideradas, en beneficio de la literatura y cultura francesas.
Jorba hace un repaso y cita diferentes articulos de la época donde
se tefleja la admiracién por los cldsicos y romanticos alemanes:
Schiller, Holderlin, Novalis, los hermanos Schlegel, Herder, Tieck,
entre otros, y especialmente Goethe, el hombre que mejor habia
comprendido su siglo. Heine, cuya obra Die romantische Schule
se cita con frecuencia y que contradice de forma directa la imagen
de Alemania transmitida por Madame de Staél, principal divulga-
dora del romanticismo fuera de las fronteras alemanas, es el refe-
rente de los liberales radicales, El acercamiento a una de las carac-
teristicas del Romanticismo como es la aproximacién entre las ar-
tes, especialmente entre literatura y musica, convierte también a
Hoffmann - el autor mas idealmente roméntico — en referente ex-
plicito. En este contexto se recurre también a Jean Paul, que des-
arrolla la idea de la inconsciencia en el arte y hace la distincién en-
fre poesia como miisica y poesia como escultura. Especial atencién
Por parte de poetas y criticos merece la balada, sencilla a la vez
qQue sublime, que desemboca en Catalufia en el «baladisme», *amor
de la escuela catalana’. Manuel Jorba finaliza esta contribucion

con una incursién de
las letras catalanas en
el mundo pictérico de
los puristas o nazarenos,
de entre los cuales merece
especial atencién Johann
Friedrich Overbeck, «’il.lumi-

nador de la teoria de Part».
Jests Pérez Garcia en su estudio
«La filologfa romdntica alemana. Plan-
teamientos e irradiacién», hace unrepaso de
la influencia del movimiento roméantico en el des-
arrollo de las humanidades, especialmente en la renovacién de
los estudios de lengua y literatura, partiendo del concepto de Pey-
re de «heterogeneidad fundamental» entre los paises. Existen ele-
mentos comunes a los diferentes paises de Occidente y otros carac-
terfsticos de la idiosincrasia alemana como su particular naciona-
lismo. Comunes al movimiento romantico en general destacan, en-
tre otros: el gusto por lo extrafio — que se refleja, por ejemplo, en
el Orientalismo - y el surgimiento de la indoeuropeistica; la reivin-
dicacién de la Edad Media, de su historia y su literatura, y relacio-
nado con lo anterior, el interés por la poesia oral y la literatura po-
pular. En cuanto al particular nacionalismo alemdn, hay que enten-
derlo en primer lugar como una forma de protegerse del invasor —
Francia en este caso —, que tiene como consecuencia inmediata la
lucha por defender lo propio amenazado. Este nacionalismo - una
fuerza creciente que condujo a una unificacién parcial —, en la me-
dida en que pretende preservar lo particular frente a lo universal,
tiene un componente claramente romdntico. La particular situaciéon
de desmembracién politica de Alemania — causa de desprestigio
frente a paises como Espafia y Francia -, hace que su mirada se di-
rija al pasado, a las raices, en busca de unos elementos comunes
que sirvan de nexo de unién, y esta bisqueda conlleva una inten-
sificacién de los estudios filolégicos, a la vez que convierte a la Edad
Media en foco del estudio lingiifstico y literario. El autor muestra
a continuacién el «devenir de Ja Germanistica romdntica ejempli-
ficado en el estudio de la épica»: Se recuperan textos cldsicos casi
olvidados como El Cantar de los Nibelungos, y se convierte a la li-
teratura heréica en objeto de estudio independiente. La filologfa ro-
méntica alemana, como disciplina cientifica sistemdtica y amplia
que recuperd las raices lingiiisticas y literarias de todo un pueblo,
desarroll6 una metodologia que serfa emulada en otros paises —en-
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tre los que se hace especial mencién a Francia y a Espafia -, y su Bécquer es incapaz de concluirla, no es capaz de transformg, q
influencia en otras culturas irfa mas alla del periodo propiamente  sentimiento musical y darle una forma, y al igual que su predeg,
romantico. sor, enloquece y muere. La primacfa de la miusica religiosa, el 5,
En su articulo «De Fouqué a Avellaneda: variaciones sobre el te-  te como religién, una nostalgia piadosa, la genialidad del artist,,
ma de la ondina en el Romanticismo alemdn y espafiol», Francis-  la crisis creativa, el pecado, la penitencia, la huida de la realidad’
co M. Marifio compara la Undine (1811) de Fouqué, paradigma  todos estos elementos, entre otros, estdn presentes en estas dos hig
del tratamiento de la ondina en la literatura alemana, con Lg on-  torias que convierten a sus protagonistas en victimas de s Mismog,
dina del lago azul (1859) de Gertrudis Gémez de Avellaneda. Des- En su articulo «Reminiscencias del arabesco romantico en Iy |
de una perspectiva genealGgica y de contenido tematico del discur-  teratura contemporanea», Arno Gimber propone una reflexién g,
50, llega a la conclusién de que ambos textos mantienen el cardc-  bre la idea del arabesco segiin Friedrich Schlegel, que lo entieng;
ter oral asociado a la leyenda, y que aunque ambos se pueden en-  en términos binarios —caos a la vez que tejido circular, como o,
marcar en el género fantdstico, el contenido fantdstico del prime-  namento y contenido fantdstico a un tiempo-, relaciondndolo cg;
ro, como corresponde a su cardcter romdntico y a su sustento so-  una tradicién literaria de los dos tltimos siglos en deuda con ¢
bre estructuras miticas, no precisa justificacién y se perpetiia y des-  Romanticismo, y asf demostrar finalmente que la cultura europe
emboca en lo maravilloso, mientras que la obra de Avellaneda se  es todavia hoy heredera de aquella época. Comienza su contriby.
decanta por lo insélito, y desde una visién mas realista, prescinde  cién exponiendo la variedad de formas en que los romanticos g
de las conexiones miticas y se aleja de la estética romdntica, ofre-  sirven de la idea del arabesco, que posteriormente tratard desde
ciendo una justificacién no requerida a los elementos fantésticos. dos puntos de vista, a saber, como ornamento en la textura y co.
Ingrid Garcia-Wistddt en su contribucion «El Miserere de Gus-  mo estructura de novelas. A través de este articulo podemos vey
tavo Adolfo Bécquer: Un misico aleman en la Espafia roméntica»,  varios ejemplos del uso del arabesco desde el Romanticismo has:
deja de lado la obra mds estudiada de Bécquer en relacién con el ta nuestros dias —no sélo en la literatura alemana— en autores tay
Romanticismo aleman —sus Rimas—, y analiza la presencia romdn-  dispares como Baudelaire, Allan Poe, Peter Handke, Thomas Bern:
tica alemana en sus Leyendas. La autora hace especial hincapié en  hard, Georges Perec, Robert Walser; y presta especial atencién af
no utilizar el término «influencia» inclindndose por la afinidad, los  caso de Juan Goytisolo, a quien compara con Novalis. El arabes.
elementos coincidentes, semejanzas y similitudes, que considera  co se encuentra en el inicio de la modernidad, y al término de es:
mids apropiado, eliminando asf la idea de causalidad. De entre ta contribucién se propone un paralelismo entre el arabesco de
las Leyendas de Bécquer ha seleccionado El Miserere los romdnticos y el rizoma de la postmodernidad.
(1862), precisamente por su componente musical En «Novalis y Hoffmann en Espafia» Eustaquio
-no se puede percibir el Romanticismo aleman Barjau analiza la influencia de dos autores ro:
sin miisica—, y por su protagonista, un musi- maénticos tan diferentes como Novalis y Hoff-
co alemdn en peregrinacién por Espafia que mann en autores espafioles contemporaneos.
Joan Maragall decia de Novalis que pare-
cfa mas contemporineo suyo que hijo del
siglo XVIIL, un poeta integral, y la influen-
cia de su pensamiento poetoldgico se deja

evoca al primer gran misico romdntico de
laliteratura alemana, Joseph Berglinger, en
«Das merkwiirdige musikalische Leben des
Tonkiinstlers Joseph Berglinger», relato in-
cluido en las Herzensergieffungen eines
kunstliebenden Klosterbruders (1797) de Wil-
helm Heinrich Wackenrodery Ludwig Tieck. do de Heinrich von Ofterdingen, de cuyo sen-
Tras un breve recorrido por ambas historias tido profundo se ocupa a continuacién —segin

realiza un anélisis comparativo entre los prota- / W? Barjau, el aspecto fundamental del pensamiento

entrever en las obras centrales de Maragall,
especialmente la metafora del viaje inacaba-

gonistas —especialmente entre sus respectivas viven- de Novalis no ha sido entendido del todo, tal vez de-
cias musicales—, descubriendo miltiples similitudes que bido al cardcter fragmentario de su obra, que puede ha-
justifican este estudio: Las dos historias estdn protagonizadas por  ber favorecido una lectura reduccionista, relegando al filésofo y al
miusicos atormentados que tras un ultimo esfuerzo creador enfer-  hombre de ciencias en favor del poeta—, haciendo especial hinca-

man y mueren. Ambos hicieron mal uso de la misica —un don di-  pié en la filosoffa del lenguaje, que encuentra eco a lo largo de to-
vino que les fue concedido para transmitirlo a los hombres— para  do el siglo XX, En cuanto a la recepcién de Hoffmann, condicio-
satisfacer sus propios anhelos, y traicionando su arte se habfan  nada por su propia biografia, se ha centrado en la literatura fan-
traicionado a si mismos y a Dios. En su peregrinaje buscan expiar  tdstica, en la que podemos encontrar una carga de humor inexis-
sus pecados invocando la misericordia divina a través de una mid-  tente en la fantasfa de Novalis. Esta diferencia entre el componen-
sica religiosa ~donde mejor se pueden expresar los sentimientos  te fantastico en Hoffmann y Novalis da pie a Barjau para entrar
del alma— magnifica que los dignificara a los ojos de Dios. Pero  en una disertacién sobre la esencia misma de la fantasia y del hu-
son incapaces de dar forma a sus concepciones si no es en la locu-  mor, e indagar cémo la presencia o ausencia de este tltimo ha con-
ra o en el sueflo. Berglinger consigue culminar su obra en un mo-  dicionado la percepcién de ambos autores.

mento de paroxismo mezcla entre suefio y locura, pero el precio La contribucién de Ana Pérez, «La recepcién de E.T.A, Hoff-
que debe pagar es la muerte, Sin embargo, el romero aleman de  mann en Espafia» pretende bosquejar la resonancia de Hoffmann
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Paisajes romanticos:
Alemania y Espafia

i Espafia partiendo de la base de su recepcién primera a través
er :

de Francia y . o
Jonde su imagen, desprestigiada por la criti-

e de autores de renombre como Goethe
y Hegeh se consolida a lo largo del si-
glo XIX como autor de relatos de te-

iror sin calidad artistica literaria
_aunqueen el terreno musical com-

de su recepcién en la propia Alemania,

ositores como  Schumann,
prahms y Wagner manifiestan
sii admiracion incondicional
por este autor—. Sin embargo,
a comienzos del siglo XX sur-
ge un interés renovado por
Hoffmann que persistird a lo
largo de todo el siglo. Las tra-
ducciones que aparecen en Fran-
cia a partir de 1828, en las que ya
semenciona el nombre de Hoffmann,
alteran el texto original aclimatdndo-
lo al gusto francés, y lo convierten en
uno de los autores mds populares de la pri-
mera mitad del siglo. Al elemento fantastico, fun-
damento de la primera recepcién, se le unen més adelan-
te otros aspectos como la relacién con la musica o la concepcion
del arte y del artista, que conduce inevitablemente al estudio de
los aspectos patolégicos de la vida y obra del autor. La critica ne-
gativa sobre Hoffmann, asi como las traducciones fallidas de sus
obras marcan en Espafia la primera recepcién del autor. Asimis-
mo, una traduccién centrada en sus obras histéricas y fantdsticas
transmite una visién parcial de su obra e ignora aspectos funda-
mentales como la problemdtica del arte. La autora se plantea a
continuacion el posible «malentendido fructifero», en la termino-
logfa de Bloom, con el que esta recepcién errdnea y sesgada de
Hoffmann tendrfa una influencia, aunque mediatizada, producti-
vaen la literatura espafiola a partir de la segunda mitad del siglo
XIX en autores como Gustavo Adolfo Bécquer, Rosal{a de Cas-
tro 0 Benito Pérez Galdds. La traduccién directa de Hoffmann
del aleman no se produce hasta el siglo XX, y aunque
no conlleva un abandono de las versiones france-
sas ni estd exenta de alteraciones, supone un
cambio cualitativo en la recepcién del autor
y de su obra: Hoffmann trasciende as los
limites de lo fantéstico, y con Jaime Bofill
i Ferro y su traduccién del Gato Murr de
1944 se abandonan los tépicos al uso so-
bre Hoffmann, que se convierte en pre-
cursor de la literatura moderna, un cam-
bio al que se abren las puertas definitiva-
mente a partir de los afios setenta con un au-
mento de ediciones de Hoffmann de las que
hay que destacar, junto con la traduccién mis-
ma, la labor de prologuistas, estudiosos y especia-
listas, que hacen llegar al piblico una imagen mas com-
Pleta y fidedigna de la obra y de su autor.

Julidn Jiménez Heffervan nos introduce en el complicado mun-
do de Holderlin en su articulo «La gloria del lodo: Hol-

derlin en la poesfa espafiola de los setenta», y en
su presencia ~que el autor califica de excesi-
va- ¢ influencia en los poetas novisimos
espafioles, para quienes se ha converti-

do en un signo distintivo, aunque la
recepcion mds ajustada de Holder-

lin se haya dado en campos como

la estética o la filosoffa. Para po-

der valorar la presencia efectiva de

Holdetlin en estos poetas, el au-

tor hace un recorrido por su re-

cepcién previa en Espafia, quesen-

t6 las bases de una imagen tipifi-

cada del poeta que seria decisiva

para los novisimos. Llegados los

afios setenta se cuestiona por qué los
novisimos citaron —y se citaron con él-

tanto a Holderlin, y conjetura tres posi-
bles causas. En primer lugar, una de las ra-
zones més probables es la adopcién de Hélder-

lin como modelo referencial ante la inexistencia de

un romanticismo real en Espafia, aparente requisito para la
modernidad. Hélderlin se convertirfa asi en «emblema de la com-
plicacién conceptual romantica» en una época histérica dificil, avi-
da de referentes revolucionarios que permitieran a la poesia regre-
sar a la vanguardia. Una segunda razén seria la necesidad de de-
volverle a la poesia su sacralidad ~que encontraban en Hélderlin—,
después de su degradacién por parte de algunos poetas sociales.
La tercera conjetura es que los novisimos vieran en Holderlin —so-
bre todo en el primer Hélderlin, el optimista revolucionario— un
simbolo de libertad, tanto politica como interna. Jiménez Heffer-
nan expone a continuacién algunas propuestas de interpretacién
a través de diferentes textos. La biisqueda de un «padre romanti-
co putativo» conjeturada con anterioridad, se plasma en miltiples
poemas a través de la invocacién a Holderlin, que no siempre adop-
ta la forma de una prosopopeya sino que puede tratarse de una
mera alusién hermética o una cita paratextual, por lo

que el autor habla de «retérica alusiva» en la es-
critura de estos poetas, que ejemplifica median-

te una precisa seleccién de diez poemas de ho-
menaje o fragmentos de diferentes novisimos.

En todos estos poemas, pese a su carédcter
meramente alusivo, se repite de forma re-

currente una imagen comun: «la de un fue-

go consumido o a punto de consumirse»

—imagen central también en Holderlin—. Es-

ta figuracién crepuscular —para la que tam-

bién se emplea la imagen de una luz conflic-

tiva— la interpreta el autor como el devenir del
propio Holderlin hacia el ocaso. Entrelaza aqui

de forma magistral las imagenes y la utilizacién de
fuego y luz —transfigurados de vida animica en Holderlin—-

de los novisimos con la propia escritura de Holderlin, conforman-
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do un discurso poético en si mismo bajo el epigrafe de «una para-
doja figurativa: la gloria del lodo». En un apartado final, se reto-
ma la cuestién inicial sobre por qué los novisimos se citaron con
Holderlin, sobre qué Holderlin les interesd, para concluir que se
trata «de una cuestién estilistica, para una generacion estrictamen-
te estilfstica» que heredé del gran poeta roméntico la concepcién
«paratictica, plural, acumulativa, magmatica, pinddrica» del po-
ema lirico; y de los novisimos, el que mejor la representa es Gim-
ferrer, a quien dedica el ultimo apartado de esta extensa y profun-
da contribucién al conocimiento de Holderlin a través de la poe-
sia espafiola de los setenta.

En su articulo «La recepcién de Heinrich Heine en Gustavo
Adolfo Bécquer: piedra de toque del desfase romdntico en Espa-
fia», Berit Balzer indaga la influencia de Heine en Bécquer, en una
relacién que opina va mds alld de un simple parecido entre su pro-
duccién lirica, més alld de una difusa resonancia o del resonar de
la peculiar cadencia de Heine en la rima de Bécquer, de una «in-
fluencia general difusa» —en palabras de Ddmaso Alonso- de la
poesia de Heine en Bécquer y de «algunos casos de imitacién con-
creta». Berit Balzer menciona las vias principales de transmisién
de la poesfa de Heine a Bécquer: por un lado, la traduccién de 15
poemas del Intermezzo realizada en 1857 por Eulogio Florentino
Sanz, y por otro lado, la obra de su amigo Augusto Ferran ~habia
residido en Alemania y conocia la lengua—, que cautivado por el
Lied germano fundié algunos de sus rasgos con los de la cancién
popular andaluza y se iniciaba asi una nueva era en la poesfa, vin-
culada a una nueva concepcién musical. Berit Balzer intenta de-
mostrar que tanto la poesia de «La Soledad» (1861), que Bécquer
resefié y describié como «centella inflamada que brota al choque
del sentimiento y de la pasion», como «La Pereza» (1871) de Au-
gusto Ferrdn estdn en parte inspirados en las traducciones que re-
alizé del Intermezzo de Heine: en ambos autores existen similitu-
des en el 1éxico empleado, en los campos semdnticos predominan-
tes y en la preponderancia de la estructura formal de la cancién
popular con predileccién por el cuarteto. La autora aporta nume-
rosos ejemplos donde se contrasta la poesia de ambos autores y se
hacen visibles estas coincidencias, y muestra a continuacién ejem-
plos concretos de la influencia del Intermezzo de Heine en las Ri-
mas de Bécquer, vistas las cuales cabe preguntarse, si la sintonia
entre ambos autores no serd debida a experiencias vitales simila-
res, a un sentimiento intimo que ambos autores supieron traducir
en musica versificada.

Isabel Garcia Adénez también centra su contribucién en la figu-
ra de Heine, en concreto, «La recepcién contaminada: la imagen
equivocada de Heinrich Heine en Espafia por su asociacién con la
musica». La recepcién de Heine en el siglo XIX espaiiol se limité
casi exclusivamente a su faceta musical y a su sentimentalismo de
tono popular ~influencia especialmente recogida por Bécquer-, ig-
norando su alto componente irénico, su lado critico y sarcastico y
su constante irreverencia. Se puede hablar aqui una vez mas de «ma-
lentendido fructifero» —como ya ocurriera en la recepcibén de Hoff-
mann estudiada por Ana Pérez~, con el que se contribuyé a la gran
renovacion de la rima por parte de Bécquer. Los poemas de Heine
llegan a Espafia como «canciones», se les asocia desde un primer
momento con la misica dejando de lado su contenido semdntico,
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lo que resultard «funesto». Con especial rapidez se difunden log
Lieder sobre poemas de Heine en los que es facil descubrir ¢jep,
plos de recepcién errénea y traduccion sui generis, que conviey,
un poema jocoso, irénico y coloquial en una triste cancién de amg,
Si bien se es consciente de la ironfa y mordacidad de Heine, la iy,
sica interfiere la correcta recepcién del texto que queda relegady,
Se plantean tres problemas al respecto: el hecho de ignorar el oy,
to por completo, la errénea interpretacion de la musicalidad de Hg;.
ne como «musica sublime», ignorando su utilizacion con fines iyg,
nicos, v finalmente, la concepcién de la masica como un arte g,
capaz de transmitir efectos, incapaz de guardar relacién con la ye.
alidad. A partir de aqui se pasa a analizar la relacién entre iropj,
y misica, defendiendo la capacidad de esta tiltima para expresar
mismo que la poesia, aunque cada una dentro de un c6digo pro.
pio. Ironia aqui se entiende en su sentido etimolégico de «distan.
cia», una caracteristica que tienen en comiin tanto la ironia rom4n.
tica como la ironfa entendida como un recurso cémico, como iro.
nia basada en la mentira. Isabel Garcia Adanez se sumerge ahor
en un mundo que conoce muy bien, el musical, para transmitir 4|
lector las posibilidades de este arte para expresar la ironfa, si bien
no es frecuente en la época que nos ocupa por causas que habyfy
que buscar en la propia historia de la musica instrumental. El Ro-
manticismo musical no corre paralelo al Romanticismo literario, y
esa ironfa desgarrada e irreverente de Heine, a quien podemos si-
tuar al final del periodo romantico literario, no llega a la musica
hasta el paso al siglo XX, final del periodo romantico musical, S
entiende asf la errénea recepcion de Heine en Espafia precisamen-
te porque se dio mds importancia a una miisica que se encontraba
en un estadio anterior en la evolucién artistica, y no supo reflejar
el contenido irénico de los textos.

Hang Ferrer Mora y Anton Gil Vodermeyer en «La concepcién
del Lied en Alemania y en Espafia» nos acercan a un género mu-
sical que vivi6 su esplendor en el Romanticismo alemdn y cuya
influencia y recepcion en Espafia permanece atn en la sombra. En
esta contribucién ofrecen una aproximacién al lied romantico ale-
man cuya esencia comparardn con la del lied espafiol, determi-
nando la calidad de la recepcién del primero en el segundo, asi
como sus posibles influencias y su plasmacién en piezas musica-
les de autores espafioles. El lied ~heredero de la cancién popular
alemana o Volkslied— es el género musical por antonomasia del
Romanticismo alemén, y alcanza su plenitud en la primera mitad
del XIX con Franz Schubert y Robert Schumann. Se nos muestra
aqui su evolucién desde sus origenes hasta alcanzar su forma de-
finitiva en el Romanticismo. En el mismo periodo Espafia se inr
clina por el género popular autdctono con la excepcidn de la pe-
ra italiana. Sin embargo, desde mediados de siglo crece el interés
por la cultura germénica y se organizan veladas filarménicas —«pri
mer foco de recepcion del lied aleman»— de misica de cdmara tan-
to instrumental como vocal, aunque con textos en italiano o en
francés, practica habitual en la época, que trasciende a las edicio-
nes, en las que se omite el texto alemén. Pero ya a principios del
siglo XX se pueden escuchar versiones en alemdn por intérpretes
extranjeros. En este contexto y en un afin de aperturismo surg
en el dltimo tercio del XIX el anhelo de crear un lied propio es-
paiiol. La revalorizacién de lo popular —«mds alld del tipismo st
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srficial»—y la influencia de los poetas intimistas, a cuya pasién
pm. |a miisica hay que afiadir su admiracién por la poesa lirica
alemana, contribuyen a este impulso creador. Nombres como Fe-
lipe pedrell, José Espi Uh‘}ch y Ga?rlel Rodrlgue%, entre ofros, son
[os compositores de esta época mds cercanos al lied aleman, Men-
cibn especial merecen Isaac Albéniz, Enrique Granados, Manuel
deFallay Joaquin Turina, cuya produccién elevé la misica espa-
fola a un nivel internacional, dentro de lo que se llamé el nacio-
nalismo musical espafiol. Y aunque todos ellos tienen muchos ele-
mentos en comin, se pueden distinguir diferentes estilos, que en
ol articulo se describen con precisién. Finaliza esta contribucién
con una referencia a la recepcién actual del lied en Es-
pafia, que aunque goza de una mayor difusion,

sigue siendo un género poco conocido y
¢on un piblico minoritario,

Paloma Ortiz-de-Urbina y Sobri-

1o en el dltimo articulo de la se-

rie, «La recepcion literaria de

Richard Wagner en Espafia»,

nos acerca a un caso de re-

cepcion excepcionalmente

multidisciplinar y de una

enorme incidencia social,

cuya exteriorizacion tras-

ciende el campo de la mui-

sica y se manifiesta espe-

cialmente en la estética

del arte, en las artes plds-

ticas y en la literatura. La

autora indaga la recepcion

de Wagner ~apenas estudia-

da hasta la fecha—en obras de

autores espafioles escritas entre

1870 y 1914, desde el principio

de la recepcién de Wagner en Ma-

drid hasta su punto algido. Comienza
surecorrido con la narrativa de Vicente Blas-
co Ibafiez —a la que la autora dedica especial aten-
cién-, admirador, traductor y divulgador de Wagner, cuya pre-
sencia se manifiesta a lo largo de toda su obra, de entre las que
se destacan Entre naranjos (1900), que popularizé y asenté la
obra de Wagner, y Los cuatro jinetes del Apocalipsis (1914), que
produjo e} efecto contrario, y cuya repercusién dafié la imagen
de los paises germanicos en Europa. A Blasco Ibafiez le si-guen
Benito Pérez Galdés y Leopoldo Alas Clarin, De Galdés es co-
nocida su aficién por la misica y la teorfa musical, asi como su
especial predileccién por Wagner. En Fortunata y Jacinta (1887)
hace frecuentes alusiones a las Operas de Wagner, que empeza-
ban entonces a escucharse en el Teatro Real, y describe con ma-
gistral ironia el hastio que provocaban en muchos madrilefios.
Junto con Wagner alude a la literatura alemana que se lefa en-
tonces — Goethe y Heine — considerada subversiva. También Cla-
tin, gran conocedor de la estética musical, acabé interesindose
por Wagner, especialmente por su simbologfa y su sentido esté-
tico y filoséfico. Como ejemplo se nos presenta su relato «Cam-
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bio de luz». Pio Baroja, el siguiente autor estudiado, fue un ger-

mandfilo convencido, y su admiracién por Nietzsche condicio-

né una apreciacion negativa de Wagner, En El drbol de la cien-

cia deja constancia de la repercusién de Wagner entre los estu-

diantes madrilefios, y en Las noches del buen retiro rememora

las habituales discusiones en torno a Wagner en tertulias y reu-

niones, ridiculizando la «actitud de arrogante apasionamiento»

de los «wagnerianos». En cuanto al teatro, se nos muestra el

ejemplo de Carlos Arniches, que refleja en Los #neutrales la ger-

manofilia de la clase trabajadora en imitacién de las posturas in-

telectuales. La autora finaliza su recorrido en el campo de la li-

rica, en el que cabe mencionar a Antonio Machado, que

en su soneto «Wagner» utiliza multiples moti-

vos wagnerianos, y a Juan Ramén Jiménez

cuya poesia temprana evoca imagenes

wagnerianas y muestra claras refe-

rencias a sus obras.

Si tenemos en cuenta la im-

portancia que el movimiento

romdntico ha tenidoen el des-

arrollo de la cultura euro-

pea, queda patente la tras-

cendencia de estosestudios,

que nos acercan a la mis-

ma esencia del Romanti-

cismo. Asimismo facilitan

la comprension de la pro-

pia historia del arte en ge-

neral, y de la literatura en

particular, y dejan constan-

cia de la capacidad de las ar-

tes para traspasar fronteras y

crear nexos de unién entre los

pueblos. Todos los capitulos han

sido redactados por filélogos especia-

listas en cada una de las materias que tra-

tan, lo que queda plasmado en la coherencia

y calidad del contenido, asi como en una utiliza-

ci6én extremadamente cuidada del lenguaje. Sin embargo, la cla-

ridad y capacidad de transmisién de los textos los hacen accesi-

bles a todo lector dispuesto a acercarse al Romanticismo, que no

encontrard ninguna dificultad a la hora de entender y poder dis-

frutar de su lectura. Y aunque existe una coherencia en el orden

de los articulos, el hecho de haber sido redactados por autores

diferentes y de procedencia diversa permite una lectura indivi-
dualizada e independiente de cada uno de ellos.

1. Berta Raposo Ferndndez ¢ José Antonio Calafias Continente Grupo OSWALD
(eds.), (2004). Paisajes Romdnticos: Alemania y Espafia. Frankfurt/M., Lang,
258 paginas.

La Redaccién se ha permitido incluir esta resefia en la seccién monogréfica,

pues da una amplia visién general acerca del estado actual de los estudios

acerca de la recepcién del romanticismo en Espafia.

julio 2005 49





