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Resumen:

Traducir puede tener el mismo significado que crear
para autores que se mueven entre dos lenguas como
Erich Fried, de origen vienés y residente en Inglaterra
desde los 17 afios, que escribié siempre en aleman,
lengua a la que también tradujo numerosas obras, entre
ellas Ariel, de Sylvia Plath.

Analizar las diversas versiones de un Unico proceso
traslativo, desde el primer borrador hasta la version
definitiva —en este caso los borradores inéditos de la
traduccion de «Tulips» y «Fever 103% que Erich Fried
realizé al aleman, tal y como se conservan en el archivo
de la Biblioteca Nacional en Viena— puede proporcionar
informacion extraordinaria sobre la introduccion de
nuevas ideas o formas artisticas en un marco lingiiistico
y cultural naturalmente diverso.
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Abstract:

Translating can have the same meaning as creating for
authors who move in between two languages, as Erich
Fried, born and brought up in Vienna and emigrated at
17 to England, who always wrote in German. He also
translated into German a whole series of works, among
others, Ariel, by Sylvia Plath.

Studying the different versions of the same text in a
sole translative process, from the first draft to the final
version (through the unpublished drafts of «Tulips» and
«Fever 103% translation into German by Erich Fried, as
they are kept in the Vienna National Library) can give
us extraordinary clues about the introduction of new
ideas and artistic forms in a linguistic and cultural frame,
different by nature.
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Introduccion

Traducir puede tener el mismo significado que crear para autores que se mueven entre
dos lenguas como Erich Fried, de origen vienés y residente en Inglaterra desde los 17 afios
y hasta el final de su vida, a lo largo de la cual escribié siempre en aleman, lengua a la que
también tradujo numerosas obras, entre ellas alguna de Sylvia Plath.

Las diversas fases de escritura, traduccion, reescritura y retraduccion se pueden considerar,
en tal caso, parte de un mismo «proceso circular» que potencia la creacién poética y desdibuja
las fronteras entre hecho traslativo y texto original.

Estudiar las diversas versiones de un texto —en este caso, la traduccion de Ariel, de

Sylvia Plath, al alemdan— en un unico proceso traslativo, desde el primer borrador hasta la versiéon definitiva,
puede proporcionar extraordinarias pistas sobre la introduccion de nuevas ideas o formas artisticas en un marco
lingiiistico y cultural naturalmente diverso. Y ofrece también una ventana al espacio sociopsicologico del pablico
lector y a la forma en que se reciben las ideas traducidas en la cultura meta.

Mi intencién es analizar estas cuestiones a través del estudio de los borradores inéditos de la traduccion de los
poemas «Tulips» y «Fever 103°», del volumen Ariel, que Erich Fried realizo al aleman, tal y como se conservan
en el archivo de la Biblioteca Nacional en Viena.

2. Erich Fried, traductor

2.1. Breve apunte biografico

Nacido el 6 de mayo de 1921 en Viena como hijo unico de una pareja judia, la Anexién alemana de Austria en
1938 convirtio a Erich Fried «de estudiante de secundaria austriaco en judio perseguido»' (Fried 1981: 21). Huyd
a Londres. En el exilio inglés, colabord con organizaciones alemanas y austriacas. Tras la guerra, trabajé como
comentador en la BBC, cargo que abandonaria debido a la postura de la productora en cuanto a la Guerra Fria.

Con una personalidad muy politica y enfrentada como judio a la postura de Israel, Fried escribi6 cantidades
ingentes de poemas, ensayos y relatos (ademds de un libro de memorias, una novela, tres radiodramas y una obra
de teatro), participd en innumerables conferencias, seminarios de discusion y actos de solidaridad. A lo largo de
su intensa actividad politica e intelectual, gan6 enemigos por doquier y se vio salpicado por calumnias, censura
y demandas judiciales. Su obra y su incansable compromiso fueron reconocidos solo muy tarde: ya superados los
sesenta afnos y muy enfermo de cancer. Recibid, entonces, importantes galardones literarios.

Igualmente fructifera seria su labor como traductor de autores como Dylan Thomas, T. S. Eliot y Sylvia Plath,
entre otros poetas. Ademas de William Shakespeare, de quien tradujo veintisiete obras.

Muri6 el 22 de noviembre de 1988 y fue enterrado en Londres.

2.2. Erich Fried como traductor

En cuanto a sus razones para traducir, serian varias a lo largo de su vida. La primera, no profesional, la
necesidad de entender mejor la literatura de su pais de acogida, por la que sentia, como autor, una gran curiosidad.
Mas adelante, de hecho, afirmaria: «Traduciendo se aprende de todo, la verdad, pues ya solo la practica de deber
formular las cosas de forma precisa y responsable es algo que, mas alld de mi actividad como traductor, se ha
establecido como costumbre» (Rothschild 1986: 20).

El despegue de Fried como traductor se debe a su version de la obra Under Milk Wood, de Dylan Thomas,
cuyas buenas criticas permitieron que la editorial Suhrkamp lo contratase como traductor.

«De golpe, me hice conocido como traductor de textos dificiles y recibia mas ofertas interesantes de las que
podia aceptar. Siguieron otros cuatro libros de Dylan Thomas, un divertimento poético de Lawrie Lee y dos
piezas en verso de T. S. Eliot, entre otras. Tuve que limitarme a aceptar ofertas interesantes desde el punto de

(1) Todas las traducciones de las palabras de Fried son propias. También lo son las traducciones de citas de otros idiomas que se han reproducido directamente en espafiol.
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vista literario», diria el propio Fried (1988: 148). A su legado como traductor, se unirian con el tiempo también
las veintisiete obras de Shakespeare que tradujo en total.

Seria la editorial Suhrkamp la que publicaria también su traducciéon de Ariel, en una edicion bilingtie, en
1974. No existe hasta el momento en lengua alemana ninguna otra traduccioén de los poemas de Sylvia Plath
(pese a las malas criticas recogidas por la version existente), un dato que parece digno de mencién dadas las mas
de cuatro décadas de edad con que cuenta la traduccion de Erich Fried.

3. La obra: Ariel, de Sylvia Plath

En el New York Times Book Review del 5 de noviembre de 2000, Joyce Carol Oates contaba a Sylvia Plath entre
«los poetas de posguerra anglosajones mas celebrados y controvertidos» (Oates 2000).

No cabe duda de que Plath esta entre los poetas mas dinamicos y admirados del siglo xx. Mas alla de la
indudable calidad literaria de la autora, lo cierto es que Sylvia Plath es un mito que continda fascinando a lectores
y editores. Lo que la ha convertido en icono es posiblemente la modernidad de su historia personal. Puede que
fuese un genio, pero se hacia las mismas preguntas que todas las mujeres: ;voy a ser yo o voy a ser madre? ;Voy
a ser yo 0 vVoy a ser esposa?

Para cuando se quitd la vida en febrero de 1963, habia publicado un unico volumen de poesia, The Colossus
(Heinemann, 1960), y su novela, ya de culto, The Bell Jar (Heinemann, 1963). Su segundo libro de poemas,
Ariel (Faber&Faber), se publico en 1965; sus Collected Poems (Harper&Row) ganaron el Pulitzer en 1982. Estos
dos ultimos libros los edito, en realidad, Ted Hughes, poeta britanico tan famoso por su poesia como por su
atormentado matrimonio con Plath.

Es, de hecho, la muerte de la poeta tan joven, en unas circunstancias verdaderamente dramaticas como
consecuencia de su ruptura con Hughes, lo que la convirtié en una martir del feminismo en los setenta y lo que
la elevé a la categoria de leyenda.

No se niega con ello que fuese una poeta excelente. Bien pudo ser su suicidio tan joven lo que la elevase a la
fama, pero los mejores poemas de Plath, muchos de los cuales datan de las ultimas semanas tan turbulentas de
su vida y se recogen en Ariel, parecen «cincelados, con un fino instrumento quirtrgico, en la frialdad del hielo
artico» (Oates 2000). Sus versos se muestran como un catalogo de la desesperacion, las emociones violentas y la
obsesion con la muerte.

Intensamente autobiografica, la poesia de Plath explora su propia angustia, los altibajos de su relaciéon con Ted
Hughes y los conflictos irresueltos con sus padres, asi como la visién que tenia de si misma. Su lenguaje es tenso
y original; sus estrategias, elipticas; sus sentimientos, auténticos: dolor, desconcierto, rabia, estoicismo, amarga
resignacion.

Thomas McClanahan (1980: 92) diria que los poemas de Ariel «son testimonios personales de la soledad
y la inseguridad que sufria Plath [...] En Ariel los incidentes diarios de la vida se transforman en horribles
experiencias mentales de la poeta».

Si bien todos los poemas de Ariel son un legado de dolor, miedo, depresion traumatica y deseo de
autoaniquilacién, algunos de los mas conocidos, entre ellos «Daddy», se refieren a la atormentada relaciéon que
Plath tenia con su autoritario padre y a su sensacién de abandono cuando ¢l murié.

Aunque posiblemente sea este el mas famoso de los poemas de Plath, se ha renunciado a su analisis dada la
insatisfaccion que Fried sentia por su traducciéon —por lo demas, excelente, en opiniéon de quien escribe y de
los criticos de la época (Vordtriede 1974), que no dudaron en criticar la traduccion en otros aspectos—, tal y
como se refleja en la nota que anade a la obra publicada en aleman: «Papi (pp. 106/107) Este poema es, en mi
opinion, intraducible. El texto aleman es solo un intento de transmitir una sensacion similar» (Fried 2016 [1974]:
176). No nos resistimos a afiadir: ;y no es, al fin y al cabo, eso cualquier traduccién? En todo caso, decimos, no
trataremos dicho poema.

Hay otro tema del que Plath parece escribir con igual fervor: la enfermedad. Repetidos hasta la infinidad en
sus diarios, los sintomas fisicos de resfriados, fiebres, nauseas y calambres se abren paso hasta la poesia. Quiza
porque, como Tom Hughes (1970: 187) dijo: «Sus elementos eran extremos: un espiritu violento casi demoniaco,
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enfrentado a su ternura y su capacidad de sufrir y amar las cosas infinitamente, que era igual de grande y mucho
mas evidente. [...] Vefa el mundo en la llama de la sustancia tltima y la profundidad ultima». Era, decia, como
una clarividente usando sus poderes psiquicos para describir el mundo.

De la enfermedad tratan, precisamente, los poemas elegidos para este analisis: «Tulips» y «Fever 103°». Si se
han elegido estos no ha sido solamente por el tema, sino también porque reflejan, como se vera, los procesos de
correccion y recorreccion de Fried, que conserva o vuelve a lo largo del proceso a decisiones anteriores.

3.1. «Tulips» y «Fever 103°»

En marzo de 1961, Sylvia Plath fue hospitalizada por una operacion de apendicitis, poco antes de la cual habia
tenido un aborto. Plath escribié «Tulips», un poema casi tan conocido como «Daddy», el 18 de marzo, sobre un
ramo de tulipanes que habia recibido durante su convalecencia de la operacién. Compuesto por nueve estrofas
de siete versos, el poema refleja la tension entre el deseo de la poeta de una muerte sencilla y el impulso de vivir
que suponen los tulipanes. La narradora aprecia la blancura y la esterilidad de la habitacion de hospital porque
le permiten hacer caso omiso de las complicaciones y el dolor de la vida. Pero los tulipanes, que para ella son
excitabilidad, jadeos y ojos que la miran mientras descansa, la obligan a reconocer su vitalidad. Considera, no
obstante, que son peligrosos y atractivos como un tigre y los acusa de consumir su oxigeno.

«Fever 103°», por su parte, describe el delirio de la fiebre alta. Las olas de calor se describen con una serie
de metaforas, que comparan el estado febril con un viaje al infierno debido a los pecados, al comportamiento
impuro. Algunas de dichas metéforas son tradicionales y mitoldgicas, como las llamas y el Cancerbero. Otras, son
modernas, como las cenizas de Hiroshima. El poema persigue la batalla de quien lo escribe con sus sensaciones
de impureza, sobre las que emerge, al final, con una «ascension al Paraiso». Las metaforas de la purificacion son
celestiales: quien escribe asciende, se convierte en una Virgen acompaiiada de querubines. El poema sugiere
que, para alcanzar dicho estado, es preciso destruir el ser anterior mediante el sufrimiento. Asi como la mencioén
de Hiroshima sugiere que la culpa podria ser colectiva y compartida por una sociedad, el debate individual de
la purificacion alude a una recuperacion solitaria y no a los rituales comunitarios de penitencia. La poeta se
distingue de sus amantes, rechazandolos en su ascenso al Paraiso. El poema es una pesadilla causada por la fiebre,
conjurada a medias por las imagenes, a medias por el sonido.

4. El proceso de traduccion de Erich Fried

Catherine Fried-Boswell, tltima esposa del autor, nos ofrece un retrato del traductor mientras trabaja en una
obra de Shakespeare, posiblemente Enrique V:

La velocidad con la que traducia también me maravillaba. Vertia el texto al aleman a tal ritmo que lo dictaba
directamente en el dictafono para su secretaria de entonces, Grete Hornung. [...]. Yo intentaba imaginarme cémo
se abria paso el pensamiento de Erich a través del original, buscando traducciones alternativas, descartandolas y

componiendo sus piezas (Kaukoreit y Vahl 1991: 24).

Y, al. loc., la misma Fried-Boswell comenta sobre la forma de trabajar de su esposo:

Cuando la traduccién estaba lista, la revisaba deprisa, la enviaba al impresor, donde se preparaba para el teatro y,
luego, tras el final de la produccién teatral —pues, durante los ensayos, podian afiadirse otras modificaciones—,
el texto se corregia de nuevo para su publicacién. Por supuesto, yo sabia que eso era posible gracias a su
extraordinaria capacidad de concentracién. Y él me aclaré que trabajar asi de rapido le permitia conservar de la

mejor forma el tono, la tematica de las imagenes y la estructura basica de la obra (Fried 2008: 71-74).

Fried (en entrevista con Wolfgang Gortschacher) confirma, asimismo, el método descrito por su esposa,
que para él tenia la ventaja de permitirle no perder facilmente la visién de conjunto del texto: «Traduzco lo mas
rapido posible, intento incluso recitarlo al dictafono. Si no consigo encontrar una solucién, subrayo una palabra
para ser consciente del contexto. Después, corrijo despacio y a conciencia» (Gortschacher 1991: 132).
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Era un método que usaba en su propia obra (condensar el trabajo al principio para dedicar el maximo tiempo
posible ala revision), en la que consideraba cualquier version siempre la pentltima. Tendente a la provisionalidad
y al perfeccionismo, corregia y recorregia sus textos, y es notorio el caso de sus Gegengedichte (Befreiung von der
Flucht: Gedichte und Gegengedichte), surgidos a la hora de reeditar, en 1968, sus Gedichte de 1958.

En el caso de la traduccidn, después de su trabajo «en borrador», corregia los diversos textos mecanografiados,
afadia las sugerencias y deseos del director de la obra, del dramaturgista o de los actores en el caso del teatro,
corregia las galeradas e, incluso, mas tarde, las ediciones terminadas de las traducciones, en cuyas reediciones
incluia también cambios. Preguntado por Gortschacher (1991: 139) sobre lo que cambia una y otra vez en sus
traducciones, Fried aclara que solo detalles.

Nada hace suponer que este no fuese su método de trabajo habitual, como nos permitird comprobar el estudio
de los borradores y las diferentes versiones de «Tulips» y «Fever 103°».

5. L raduccion de Ariel

Segun la carta de la editorial que se conserva en el archivo del autor, la publicaciéon de Ariel en aleman se estd
planificando ya el 5 de abril de 1974. En dicha carta, la editora Karin Kiwus, de Bibliothek Suhrkamp, tranquiliza
al traductor sobre sus temores en cuanto a la traduccién de «Daddy» asegurandole que la edicién sera bilingiie
y contara con sus notas del traductor sobre «Ariel» y «Nick and the Candlestick», a las que se puede afadir una
sobre el poema mencionado. A ellas se afiadird en la edicion final una nota sobre «<Medusa» y la indicacién de que
los poemas se tradujeron entre 1965, afio de publicacion de Ariel, y 1974, afio de publicacion de su traduccion (el
ultimo poema traducido en anadirse fue, segun la carta de la editora, «The Bee Meeting»).

Esta indicacion coincide con el recuerdo de Fried en entrevista con Wolfgang Gortschacher, en agosto de 1987:

Estaba contra la antologia [se refiere a Ausgewdhlte Gedichte de Dylan Thomas), porque no podia responder
realmente de esos poemas. Lo mismo me pasé mas tarde con las traducciones de Sylvia Plath. Llevaba casi
diez afos rogandole a Unseld [Siegfried Unseld, de Suhrkamp Verlag, con quien Fried tenia relacién como
traductor desde 1959] que publicase poemas de Sylvia Plath. Cuando decidié que queria Ariel, tenia que ser a
toda prisa. Protesté. Cuando dijo que, si no, no lo haria, pues lo hice; y no traduje lo bastante bien en absoluto

(Seeber 2001: 41).
En la pagina de las notas también se agradece a Carla Wartenberg? su ayuda en la traduccién.

5.1. Cronologia de las versiones

En el mencionado archivo de la Biblioteca Nacional de Viena, donde se guarda todo el legado del autor
en cuanto a produccion literaria se refiere, se conservan cuatro versiones de Ariel con sus correspondientes
correcciones. De ellas, tres son previas a la publicacion, a las que se afade el texto publicado por Suhrkamp
Verlag, que el traductor ha corregido en el caso de «Tulpen». La grafia de las correcciones sugiere que son casi en
su totalidad del propio Erich Fried. De hecho, ha sido imposible determinar la naturaleza de la ayuda de Carla
Wartenberg partiendo de las correcciones de los borradores, aunque la existencia de dos copias de la traduccion
entregada a la editorial sugiere que pudo ser este el paso en el que se produjo la colaboracién.

Si bien las versiones iniciales parecen muy distintas, las alusiones al original y al orden en que los poemas
aparecen en este sugieren que la versiéon con mas correcciones es la primera. En esta aparece apenas un nimero
como identificacién de la pagina del original de la que procede la traduccién (20 en el caso de «Tulips» y 58
en el caso de «Fever 103°»). En la tercera version previa a la publicacion (que coincide en gran medida con la
considerada segunda version), hay cifras correlativas hechas con un sello que marcan el orden correspondiente
a los poemas en el volumen final (en este caso, los nimeros que corresponden a las dos paginas de «Tulips» son
00016 y 00017 y los que corresponden a «Fever 103°», 00069 y 00070). Los poemas apareceran, finalmente, en el
sexto y el vigésimo cuarto lugar, que corresponden a las paginas 26 a 33 y 114 a 119 del volumen publicado (que
sigue la edicion britanica de Ariel, cuyo orden establecié Ted Hughes).

(2) Traductora, huida de Berlin a Londres y residente en Hampstead. Casada entre 1985y 2014 con el neur6logo Paul Fatt.
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La version publicada es muy parecida a esta tercera version, que consideramos que ha de ser la entregada a
la editorial.

No era en absoluto extrafio que Fried hiciese correcciones sobre sus obras publicadas. En la mayor parte de
los casos, como se ha mencionado ya, lo que cambia son detalles minimos. Lo que choca de Ariel es que, en el
ejemplar del traductor, solo hay cambios en la traduccion de «Tulips» y estos son muchos, casi como para poder
considerar la version corregida una quinta version.

El método de trabajo en el caso de la traduccion de Ariel parece corresponderse, en gran medida, con el
expuesto mas arriba. El borrador de la traduccién de Fried se elabora directamente a maquina, corrigiendo
pequenos detalles a medida que se escribe. Sobre esa versidn mecanografiada, el traductor corrige con tinta
negra y, mas tarde, con tinta azul en el caso de «Tulpen» y en lapiz, tinta negra y tinta azul en el caso de «39,5°
Fieber».

Los cambios son de orden de palabras y ortotipograficos (muchos puntos finales afiadidos a los versos), de
sonoridad («laufen» se sustituye por «tolln» [para traducir «roll»]) y de precision léxica («schmerzhaft» pasa a
ser «fiebrig» [para traducir: «aguey»]).

En la version limpia, mecanografiada de nuevo, se corrige con tinta negra de boligrafo y rotulador en el caso
de «Tulpen», y con tinta negra y roja en el caso de «39,5° Fieber». Las correcciones en rojo, todas de caracter
ortotipografico, parecen de otra mano, que seguramente se corresponde, como se ha mencionado mas arriba,
con la de Carla Wartenberg.

5.2. La recepcion de Ariel en aleman

Quiza la mejor mala critica a la traduccion de Ariel al aleman sea la de Werner Vordtriede, él mismo traductor,
antes de entrar a listar, muy al uso, una serie de errores de sentido (que ascienden a cinco) y a lamentar la falta de
un prologo a la obra:

La traduccion de Erich Fried intenta, también en este caso, ser muy literal y, con ello, salvar parte de la técnica sonora
y los juegos de palabras con destreza. Es un arte honrado, una discreta ayuda de lectura y, a menudo, convincente en
su caracter. Pero, cuando la literalidad se convierte en perifrasis aclaradora a la manera de un diccionario, el ritmo,
el ingenio y la elegancia concisa se pierden ligeramente, como sucede con los monosilabos [sobre los intentos de

suicidio de la autora] (Vordtriede 1974).

También Rudolf Hartung opina, en el Siiddeutsche Zeitung, que Fried ha solucionado la tarea de traduccion, casi
irresoluble, de manera respetable, aunque hace constar:

[Q]ue su fallo consiste en una excesiva fidelidad literal cuyo efecto supone una infidelidad al original. Pues las
traducciones de este tipo son consecuencia de la infundada creencia de que hay cierta armonia preestablecida entre
dos lenguas: como si existiese la garantia de que una traduccién muy cercana al original inglés hubiese de arrojar

como resultado también un poema en aleman (Hartung 1975).

Heimann (1987: 191-192) comenta, asimismo, que la pérdida real para el lector de la traduccion estd en que el
aleman de Ariel debilita en gran medida el ritmo (de los monosilabos que aceleran entre los polisilabos que frenan)
y la musicalidad (entendida como dramatismo) del original. El original sigue el ritmo de la respiracion, mientras
que el esfuerzo de la traduccion lo hace artificial y no responde al ritmo del habla cotidiana. Asimismo, incide en
que, lexicalmente, algunos poemas resultan «aplanados» y no tienen la agresividad verbal del original (un efecto
secundario también del cambio de ritmo), y en que la red de coherencias tematicas que permite la repeticion de
motivos o palabras no es tan estrecha en la traduccion, lo que resta al lector alemén la sensacion de encontrarse ante
una antologia de poemas que han surgido juntos.

Afade que el problema de los géneros en aleman reviste cierta importancia en cuanto a la imagineria de los
poemas escritos por una autora. Y que la exactitud semantica que busca el traductor se convierte en una traba
para la traduccidn, que sacrifica la pasion, el dramatismo y la magia, asi como la fuerza y el dinamismo del
original.
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Parece, pues, evidente que la base de todas las criticas es que Fried escribe en un idioma distinto al original,
lo que no deja de ser, como afirma Eduardo Mendoza, el principal problema de las traducciones.

No me permitiré opinar sobre la calidad de la traducciéon de un poemario en un idioma en el que no soy nativa.
Pero, tras estudiar cuidadosamente el analisis de las traducciones llevado a cabo por Vordtriede y Heimann, si
puedo, como traductora, afirmar que los errores que se sefialan necesitan en gran medida de la comparacién
con el original, cosa que facilita la version bilingiie. No obstante, si se hubiese de leer el poemario en su version
alemana exclusivamente, las imagenes, la fuerza del lenguaje de Sylvia Plath y su caracter poético quedarian
excelentemente reflejados en la traduccion de Erich Fried, y creo que esa es la sensacion que los criticos, en
definitiva, también transmiten.

5.3. Comparacion de versiones

5.3.1. «Tulpen»

El inglés de los poemas de Sylvia Plath en Ariel es sencillo y coloquial, referido a realidades cotidianas que
solo adquieren poder como imagen (p. j., pastillero, cantos, juego de té, cdmodas, libros, almohada, embozo y,
en realidad, todo el vocabulario en torno a la cama).

La estructura métrica es libre y natural, y responde en gran medida a la cadencia del habla. La propia Plath
habia comentado, en cuanto al ritmo de estos textos, que se trataba de «poems for the ear, not the eye, [...], poems
written out loud’» (Rosenthal 1970: 75); poemas, pues, cuyo componente acustico (repeticiones de palabras y
vocalicas o, raramente, consondnticas, y cierto efecto de staccato creado por la acumulacién de monosilabos,
aliteraciones y asonancias) resulta de gran importancia.

Existen varios campos léxicos en el poema: el invierno, los colores (el blanco de la nieve, las paredes, las
cofias de las enfermeras; el verde de las camillas; el negro del fin de semana, de las fotos; el rojo de los tulipanes,
la herida abierta), la cama (almohadas, embozos, la postracién), que crean imagenes también en torno a la
repeticion, incluida la del movimiento y la falta de él (la postracion de la voz que habla en el poema frente a las
idas y venidas de las enfermeras y, en un extremo de sensibilidad, la apertura de los tulipanes).

La primera version de Erich Fried recoge en gran medida estas caracteristicas. El aleman es sencillo y se
conservan las repeticiones. Ciertamente, no cuenta siempre con el efecto staccato mencionado; donde Plath
escribe: «Like an eye between two white lids that will not shut», su traducciéon: «Wie ein Auge zwischen zwei
weiflen Lidern die nicht zufallen wollen» no respeta, desde luego, la profusiéon de monosilabos, aunque se ha
de reconocer que tiene cierto sonido dificil que reproduce la intencién sonora del original. Esto mismo sucede
en otros versos, donde las sucesiones de monosilabos se convierten en series de bisilabos con ténicas y atonas
alternadas, con un efecto similar. Incluso en el caso de los movimientos de las enfermeras, que en inglés repiten
varias veces «pass» reproduce las repeticiones mediante «vorbei».

Los campos léxicos también se conservan. Y, frente a la imposibilidad del aleman de usar el adjetivo de color
«rot» (rojo) invariablemente («Die Tulpen sind erstens zu rot» y «rote Bleilote»), recupera la repeticién usando
«Rot» como sustantivo para «redness».

;Cuales son, pues, las correcciones que hace a esta version?

Mas alla de los puros cambios ortotipograficos (mayusculas de sustantivos que se han omitido en la primera
version, erratas o comas que aparecen o desaparecen), hay por una parte algun cambio que incide en la repeticién
de sonidos y palabras. Se propone, por ejemplo: «Nun wirbelt und kriuselt die Luft sich rund um wie ein Flufl
/ Sich wirbelt und kriuselt eine gesunkene rostigrote Maschine», para traducir: «Now the air snags and eddies
round them the way a river / Snags and eddies round a sunken rust-red engine», donde en la primera version
se habia usado: «Nun schligt die Luft Wellen um sie und stoft an sie wie ein Fluf3 / Wellen schlagt und sich
krauselt um eine gesunkene rostigrote Maschine» (en la siguiente revision, se corrige la ausencia de la repeticién
correspondiente a «round»: «Nun wirbelt und kréuselt die Luft sich um sie wie ein Fluf$ / Sich wirbelt und
krauselt um eine versunkene rostigrote Maschine»).

Varios cambios suponen el acortamiento de las palabras y el cambio de ritmo de las silabas ténicas. Asi, por
ejemplo, «ruhig alleine liegen» pasa a ser «Alleinliegen ruhig»; «Sie ziehen meine Aufmerksamkeit auf sich,
die gliicklich war» se convierte en «Sie sammeln meine Aufmerksambkeit, die froh war»; o «Tagesgewdnder» se

(3) Poemas para el oido, no la vista, [...], poemas escritos en voz alta.
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corrige a «Tageskleider».

No faltan las correcciones de precision léxica. Aunque podria no parecerlo, la correccion de «ein dreifig Jahre
alter Lastkahn» a «einen dreifligjahrigen Lastkahn» facilita dicha precision, aunque quiza la mas evidente de
estas correcciones sea la de «Rollwagen» por «Fahrbett».

Las correcciones en la segunda version son minimas y, aunque las hay ortotipograficas y de reduccion de
silabas («andre» por «andere» o «ganz» por «vollig»), la mayoria si se centran en este caso en las imagenes (p. ej.,
«nur den Namensschild, und ein Stiick, zwei kleine Schmuckstiicke» pasa, restando silabas también, a «nur den
Namen an Arm und ein wenig Kleinkram», que mantiene mejor el ritmo y el sentido del original «a name tag, a
few trinkets»; o «aus Papier ausgeschnittten» pasa a «ein papierener Scherenschnittschatten», que refleja mucho
mejor la imagen de «cut-paper shadow»).

Esta segunda version apenas cambiard hasta su publicacién. En cuanto a las correcciones que propone para
esta, lo mas sorprendente serd, sin duda, que en no pocas ocasiones vuelve a las propuestas originales de la que
se ha considerado primera version.

5.3.2. «39,5° Fieber»

El primer cambio evidente en la traduccion de este poema es la conversion a grados Celsius de la temperatura
febril, cosa l6gica si no se quiere refrenar la fuerza de la imagen.

Este poema de naturaleza trascendental gira, como se ha adelantado ya en el apartado 2.1. en torno a la pureza
(«pure», en aleman «rein»), que aparece en forma de adjetivo varias veces en el texto y que se connota de distinta
forma que «clean» en la segunda estrofa. Esta diferencia se pierde en la traduccién al aleman, que usa también
«rein» («rein zulecken», o «reinzulecken» en la version corregida y publicada).

Lo que masllamala atencion de este poema es la repeticion de términos, como silas mismas palabras horadaran
una y otra vez la conciencia febril de quien habla. Son asimismo caracteristicas las repeticiones de sonidos (la i
corta —sin/sin/tinder/indeleble— y la s —sin/sin/cries/smell— de la tercera estrofa o la combinacién de i larga
y corta y sh —greasing/bodies/Hiroshima/eating/sin, asi como Hiroshima/ash— en la novena).

Fried se esfuerza por obtener una atmosfera sonora similar en la traduccion alemana. Mantiene las rimas
finales, internas y asonantes, busca palabras onomatopéyicas y repite palabras aisladas o sintagmas, refleja en
aleman la intensidad febril del habla.

Véase, p. €j., «Die fetten Leiber von Ehebrechern ein / Wie Hiroschima-Asche und freuen sich ein. / Die
Siinde. Die Siinde. Runde», que corregira para la publicacion a: «Sie fettet die Leiber der Ehebrecher ein. / Wie
Hiroshima-Asche und frift sich in Haut und Rinde. / Die Siinde. Die Siinde». O también la mortificante visiéon
de la asfixia lenta de Isadora Duncan, que se transmite en aleman con una traduccion en la que Fried intenta
reproducir el sonido ahogado de quien habla: «Ein Ende wird sich verfangen und sich im im [sic] Rad verankern.
/ So gelbe schwere Schwaden / Machen ihr eigenes Element. Die steigen nicht auf», que acabara por ser «Ein Ende
wird sich verfangen und ankern im Rad. /So gelbe schwere Schwaden / Machen ihr eigenes Element. Sie steigen
nicht auf», aumentando ligeramente el efecto sonoro con minimas correcciones.

Las estrofas 14 y 15 («Does not my heat... I, love, I») se leen como la descripcién de un orgasmo, si bien
carente de sexualidad, pues renuncia al hombre que habla y a todos los demas. Pero la 15 suena también casi
como uno, algo que consigue la sucesién de monosilabos. Esto no se recoge en absoluto en la primera versiéon de
la traduccién que, sorprendentemente, en este caso se mantiene casi invariada hasta la publicacién. Sin embargo,
el traductor parece consciente de que, si bien ha conseguido la descripcion, no tiene la imagen sonoray, a juzgar
por las correcciones, busca compensarla en la traduccion de la siguiente estrofa (16: «Am a pure acetylene /
Virgin / Attended by roses,»), en la que va abreviando y buscando la alteracién de silabas tonicas y atonas en
busca del efecto staccato («Heben sich, und ich, Liebster, ich / Bin eine reine Acetylen- / Jungfrau, umhegt von
Rosen», que pasara a «Fliegen, -und ich, Liebster, ich / Bin eine reine Acetylen- / jungfrau, von Rosen geleitet»).

Si bien se ha criticado también que la renuncia a los hombres aparece difuminada en la traduccién por culpa
del dativo: «Not you, nor him / Not him, nor him» se traduce como «Nicht dir, noch ihm / Nicht ihm, noch
ihm», que se publicarad al final sin las comas intermedias, parece que ni el ritmo ni el caso renieguen del original,
aunque si se ha de reconocer que puede perder cierto dramatismo («not you» es mas directo porque es una
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negacion del lector masculino).

Por lo demds, las imagenes se conservan con todo su colorido y las correcciones, casi todas las cuales se
producen en el paso de la primera a la segunda version (donde no deja de sorprender que muchas veces se
recurra, tras corregir, a la alternativa del borrador) se dirigen en su mayoria a aumentar el efecto sonoro cortante
y jadeante (aumentan los monosilabos, los sonidos oclusivos y fricativos), todo lo cual se puede comprobar en los
anexos a este articulo, donde se han recogido todas las correcciones de las diversas versiones de ambos poemas.

6. Conclusiones

Como «agente literario», Fried demostrdé una vez mas con la traduccidon de los poemas de Plath su intuicién
para la poesia y su capacidad como traductor. Pese a las criticas a su traduccién —centradas, a veces, en algo tan
indudable como dato y poco comprobable como influencia como que era un hombre traduciendo a una mujer—,
su traduccion reproduce en abundante medida la lirica y las imagenes del original. Es cierto que no se puede
juzgar toda la obra por lo ofrecido en este articulo, pero consideramos que resulta paradigmatico de lo logrado
en toda la antologia. Pese a las carencias que puede mostrar, se palpa la busqueda de soluciones que reproduzcan
el ritmo de los poemas, al que se da la importancia debida, y esto desde el primer borrador y a través de sus
modificaciones.

Arriesgando una opinién personal, entendemos que la forma en que Fried se siente identificado con los
poemas (recordemos su insistencia en la necesidad de traducirlos al aleman) y trabaja en imagenes que exceden
su género y su inclinacion (cis heterosexual, si hemos de definirlo en términos actuales) no hace sino abundar
en la universalidad de la poesia de Plath. Indudablemente, la poeta parte de su experiencia femenina, pero
los miedos y el sentimiento de culpa son algo que todo el mundo puede entender, y no en menor medida un
superviviente de la persecucién nazi que toda su vida estaria entregado a la lucha por la justicia.

El estudio de los borradores de la traduccion de Ariel permite, asimismo, confirmar el método de trabajo
declarado por Fried y descrito por su esposa, y también la intuicién de Fried para el idioma. Parece evidente que el
hecho de dictar sus traducciones, de leerlas en voz alta, le da la ventaja indudable de poder trabajar sobre el sonido
con tanta claridad e intenciéon como sobre el contenido metaférico de los poemas.

La introduccion de las metaforas, de la iconografia de Plath en aleman, se produce asi en la busqueda de un
léxico cotidiano pero preciso, de un ritmo que reproduce el habla en otro idioma intentando conservar el elemento
extraio del yambo tan comun en inglés. Si bien esta fidelidad semantica es lo que se critica con mas inquina en la
traduccion de Fried (muy en la linea de la recreacion descrita por Schleiermacher [1813] en su ensayo sobre los
principios de la traduccién, que no deja de ser una base de las ideas en sentido contrario que mas tarde expondra
Erich Fried en torno a su modo de traducir en las pocas ocasiones en que hablé de ello), no deja de ser uno de los
mayores logros de su traducciéon: no deber renunciar a ella en busca del ritmo y, con ello, introducir la imagineria
plathiana en el marco aleman. En cuanto a la influencia de esta traduccion en la obra de Fried, no parece exceder la
que la traduccidn de literatura inglesa tuvo en su poesia, de la que se llegd a reprochar que era «lirica inglesa escrita
en alemann.

Es evidente también que el hecho de prestar atencién al proceso traslativo de Fried, mas alla de que
su traduccion de poesia se pueda englobar en la definicion clasica de traduccién, nos acerca al concepto de
postraduccion (Gentzler 2017), al considerar al traductor como agente de reenmarcacion cultural. Y me parece
necesario senalar, en este sentido, la importancia que para el estudio de las decisiones del traductor tiene el
hecho de que Erich Fried no trabajase con un ordenador, sino con versiones a maquina y corregidas con tinta o
lapiz. Temo que con la digitalizacion del oficio se pierda valiosa informacién sobre el proceso de traduccion, que
podria ayudar a los investigadores del futuro interesados en el tema.
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Anexo [

ORIGINAL

ARIEL - TULIPS - TULPEN

12VERSION

CORRECCIONES

The tulips are too excitable, it is winter here.

Look how white everything is, how quiet, how
snowed-in.

| am learning peacefulness, lying by myself quietly

As the light lies on these white walls, this bed,
these hands.

I am nobody; | have nothing to do with explosions.

I have given my name and my day-clothes up to
the nurses

And my history to the anesthetist and my body to
surgeons.

They have propped my head between the pillow
and the sheet-cuff

Like an eye between two white lids that will not
shut.

Stupid pupil, it has to take everything in.

The nurses pass and pass, they are no trouble,

They pass the way gulls pass inland in their white
caps,

Doing things with their hands, one just the same
as another,

So it is impossible to tell how many there are.

My body is a pebble to them, they tend it as water

Tends to the pebbles it must run over, smoothing
them gently.

They bring me numbness in their bright needles,
they bring me sleep.
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Die Tulpen sind zu erregbar, es ist Winter hier.

Sieh, wie weiB alles ist, wie stil, wie eingeschneit.

Ich lere friedlichkeit, ruhig alleine liegen

Wie das Licht liegt auf diesen weiBien Wanden, diesem Bett,
diesen Handen

[ch bin niemand; ich habe nichts zu schaffen mit
Explosionen

Ich hol meinen Namen und meine Tagesgewénder den
Schwestern gegeben

und meine Geschichte dem Anésthesisten und meinen Leib
den Chirurgen.

Sie haben meinen Kopf aufgestellt zwischen Kissen und
Uberschlaglaken

Wie ein Auge zwischen zwei weiBen Lidern die nicht zufallen
wollen.

Dummer Schiller, es muB alles in sich aufnehmen.

Die Schwestern gehen vorbei und vorbei, die stdren nicht,

Sieh gehen vorbei wie Méven ins Landesinnere in ihren
weiBen Hauben,

Tun etwas mit ibren Handen, jede genau wie die andere,

So daB es unméglich ist zu sagen, wieviele es sind.

Mein Kdrper st ein Kiesel fur sie, sie pflegen ihn so wie
Wasser

Kiesel pflegt tiber die es flieBen muB und sie sanft gléttet.

Sie bringen mir Stumptheit i ihren blanken Nadeln, sie
bringen mir Schia

Die Tulpen sind zu erregbar, es ist

Sieh, wie weiB alles ist, wie still, wie eingeschneit.

[ch lerne Friedlichkeit, , Tuhig

Wie das Licht liegt auf diesen weiBien Wanden, diesem Bett,
diesen Handen

Ich bin niemand; ich habe nichts zu schaffen mit Explosionen

Ich habe meinen Namen und meine Tages den

Schwestern gegeben

Geschichte dem Anasthesisten und meinen Leib den
Chirurgen.

Sie haben meinen Kopf aufgestellt zwischen Kissen und
Uberschlaglaken

Wie ein Auge zwischen zwei weiBen Lidern, die nicht zufallen
wollen.

Dummer Schiller, es muB alles in sich aufnshmen.

Die Schwestern gehen vorbei und vorbei, die stdren nicht,

gehen vorbei wie Mdven landen in ihren

weiBen Hauben,
Tun etwas mit ihren Handen, jede genau wie die andere,

So daB es unmdglich ist zu sagen, wieviele es sind.

Mein Lelb st ein Kiesel fiir sie, sie pflegen ihn so, wie Wasser

Kiesel pflegt, tiber die es flieBen muB, und sie sanft gléttet.

Sie bringen mir Stumptheit in ihren blanken Nadeln, sie bringen
mir Schl
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ORIGINAL 12VERSION CORRECCIONES
Now | have lost myself | am sick of baggage—~ | Nun da ich mich selbst verloren habe, macht mich jedes  Nun hab ich mich selbst verloren,
Gepéck krank - krank -

My patent leather overnight case like a black
pillbox,

My husband and child smiling out of the family
photo;

Their smiles catch onto my skin, little smiling
hooks.

I have let things slip, a thirty-year-old cargo boat

stubbornly hanging on to my name and address.

They have swabbed me clear of my loving
associations.

Scared and bare on the green plastic-pillowed
trolley

| watched my teaset, my bureaus of linen, my
hooks

Sink out of sight, and the water went over my
head.

| am a nun now, | have never been so pure.

| didn’t want any flowers, | only wanted

To lie with my hands turned up and be utterly
emply.

How free it is, you have no idea how free——
The peacefulness is so big it dazes you,

And it asks nothing, a name tag, a few trinkets.

Mein kleiner Lackkoffer wie eine schwarze Pillenschachtel,

Mein Mann und mein Kind, die acheln aus dem
Familienfoto;

Ihr Lécheln verféngt sich in meine Haut, wie l&chelnde
Haken.

Ich hab alles treiben lassen ein dreifig Jahre alter Lastkahn,

HartnAckig halte ich fest an meinem Namen und meiner
Adresse.

Sie haben mich reingetupft von all meinen Liebenden (es)
Verbindungen.

Veréngstigt und nackt auf dem grinen Fahrbett mit grinem
Plastikkissen.

ch sah mein Teeservice meinen Wascheschrank, meine
Biicher,

die sinken, auBer sich, und das Wasser stieg mir iber den
Kopf.

Ich bin eine Nonne jetzt, nie noch war ich so rein.

[ch wollte keine Blumen, ich wollte nur

So liegen, Handflachen nach oben, und vdllig leer sein.

Wie frei das ist. Ihr habe keine Ahnung wie frei -
Die Friedlichkeit ist so groB, daB sie einen betéubt.

Und sie verlangt nichts, nur ein Namensschild, ein, zwei

Mein kleiner Lackkoffer wie eine schwarze Pillenschachtel,

Mein Mann und mein Kind, die lacheln aus dem Familienfoto;

Ihr L&cheln verfangt sich in meine Haut vie [chelnde Haken.

|ch hab alles treiben lassen Lastkahn,

Hartnéckig halte ich fest an meinem Namen und meiner
Adresse.

Sie haben mich reingetupft von all

Verdngstigt und nackt auf dem grinen
tikkissen.

|ch sah mein Teeservice meinen Wascheschrank, meine
Biicher

und das Wasser stieg mir (ber den Kopf.

Ich bin eine Nonne jetzt, nie noch war ich so rein.

|ch wollte keine Blumen, ich wollte nur

So liegen, [awfwarts] nach oben, und vdllig leer sein

Wie frei das ist. Ihr habt keine Ahnung, wie frei -
Die ist 50 groB, daf er einen betaubt.

Und er verlangt nichts, nur den Namensschild, !

Kleinigkeiten. ZWel
Itis what the dead close on, finally; | imagine Das ist es, womit sich die Toten abfinden schlieBlich; ich | Das Ists, womit sich die Toten abfinden; ich sehe sie
them sehe sie
Shutting their mouths on it, like a Communion | lhre Miinder schlieBen um es, wie am eine Oblate. lhre Miinder urnschlieBen um es wie cine Oblate.
tablet.
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ORIGINAL

1.2 VERSION

CORRECCIONES

The tulips are too red in the first place, they hurt
me.

Even through the gift paper | could hear them
breathe

Lightly, through their white swaddlings, like an
awful baby.

Their redness talks to my wound, it corresponds.

They are subtle : they seem to float, though they
weigh me down,

Upsetting me with their sudden tongues and their
color,

A dozen red lead sinkers round my neck.

Nobody watched me before, now | am watched.

The tulips turn to me, and the window behind me

Where once a day the light slowly widens and
slowly thins,

And | see myself, flat, ridiculous, a cut-paper
shadow

Between the eye of the sun and the eyes of the
tulips,

And | have no face, | have wanted to efface
myself.

The vivid tulips eat my oxygen.

Before they came the air was calm enough,

Coming and going, breath by breath, without any
fuss.

Then the tulips filled it up like a loud noise.

Now the air snags and eddies round them the way
ariver
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Die Tulpen sind erstens zu rot, sie tun mir weh,

Sogar durch das Geschenkpapier konnte ich hdren, wie sie
atmen.

Leicht, durch die weiien Hiillen, wie ein entsetzliches Baby.

Ihr Rot spricht zu meiner Wunde, es héngt zusammen mit
ihr,

Sie sind schlau: sie scheinen zu schweben, obwohl sie mich
niederwuchten

Mich aus der Ruhe bringen mit ihren plétzlichen Zungen und
ihrer Farbe

Ein Dutzend rote bleilote um meinen Hals.

Niemand sah mich zuvor, nun bin ich beobachtet.

Die Tulpen wenden sich mir und dem Fenster hinter mir zu

Wo einmal am Tag das Licht langsam weiter wird und
langsam dinner (schwindet)

Und ich sehe mich lacherlich flach schnitten, ein Schatten,
aus Papier ausgesc//(Ein Scherenschnittschatten).

Zwischen dem Auge der Sonne und den Auge der Tulpen,

Und ich hab kein Gesicht, ich wollte mich ohne Gesicht.

Die lebhaften Tulpen essen meine Sauerstoff auf.

Bevor sie kamen, war die Luft still genug,

Kam und ging, Atem um Atem, ohne Getue.

Dann fiillten die Tulpen sie wie ein lauter LArm.

Nun schidgt die luft Wellen um sie und stoft an sie wie ein
FluB

Die Tulpen sind erstens zu rot, sie tun mir weh,

durch das Geschenkpapier konnte ich hdren, wie sie
atmen.

Leicht, durch die weiBen Hllen, wie ein Baby.

Ihr Rot spricht zu meiner Wunde, es héngt zusammen mit ihr.

Sie sind schlau: sie scheinen zu schweben, obwohl sie mich
niederwuchten

Mich aus der Ruhe bringen mit ifren plétzlichen Zungen und
ihrer Farbe

Ein Dutzend rote Bleilote um meinen Hals.

, nun bin ich beobachtet.
Die Tulpen wenden sich mir 7 und dem

Wo einmal am Tag das Licht langsam blof wird und langsam

Und ich sehe mich lacherlich flach, einen Schatten, aus Papier

Zwischen dem Auge der Sonne und den Augen der Tulpen,

Und ich habe kein Gesicht, ich wollte mich ohne Gesicht.

Die lebhaften Tulpen essen meine Sauerstoff auf,

Bevor sie kamen, war die Luft stil genug,
Kam und ging, Atem um Atem, ganz ohne Getue.
Dann fiillten die Tulpen sie wie ein lauter Lrm.

die Luft

Nun um wie ein FluB
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ORIGINAL 12 VERSION CORRECCIONES

Snags and eddies round a sunken rust-red Wellen schidgt und sich kréuselt um eine gesunkene eine gesunkene rostigrote Masching
engine. rostigrote Maschine

They concentrate my attention, that was happy | Sie ziehen meine Aufmerksamkeit auf sich, die glicklich ~ Sie meine Aufmerksamkeit, die froh wa

Playing and resting without committing itself.

The walls, also, seem to be warming themselves.

The tulips should be behind bars like dangerous
animals;

They are opening like the mouth of some great
African cat,

And | am aware of my heart: it opens and closes

Its bowl of red blooms out of sheer love of me.

The water | taste is warm and salt, like the sea,

war.

Zu spielen und zu rasten ohne geben der zu sein.

Auch die Wande scheinen sich zu erwarmen.

Die tulpen soltten hinter Gittern sein wie gefahrliche Tiere;

Sie dffnen sich wie das Maul einer groen afrikanischen
Katze

Und ich bemerke mein Herz: es 6ffnet und schiieBt

Seine Schale von roten Blumen aus purer Liebe zu mir,

Das Wasser, das ich koste, ist warm und salzig, wie
Meerwasser.

Zu spielen und zu rasten ohne

Auch die Wande scheinen sich zu erwarmen.

Die Tulpen hinter Gitter wie geféhrliche Tiere;

Sie dffnen sich wie das Maul einer grofen afrikanischen Katze

Und ich bemerke mein Herz: es 6ffnet und schiieBt

Seine Schale von roten Blumen aus purer Liebe zu mir.

Das Wasser, das ich koste, ist warm und salzig wie
Wasse

And comes from a country far away as health. | Und kommt von einem Land, das so weit ist wie die Und kommt 2us einem Land, das so e ist wie die
Gesundhet. Gesundhet.
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ORIGINAL

23VERSION

CORRECCIONES

32VERSION (POSIBLE ENTREGADA)

The tulips are too excitable, it is winter here.

Look how white everything is, how quiet, how
snowed-in,

| am learning peacefulness, ying by myself quietly

As the light ies on these white walls, this bed,
these hands.

| am nobody; | have nothing to do with explosions.

| have given my name and my day-clothes up to
the nurses

And my history to the anesthetist and my body to
slirgeons.

They have propped my head between the pillow
and the shegt-cuff

Like an eye between two white ids that will not
shut.

Stupid pupil it has to take everything in.

The nurses pass and pass, they are no trouble,

They pass the way gulls pass infand in their white
caps,

Doing things with their hands, one just the same
as another,

S0t is impossible to tell how many there are.

My body is a pebble to them, they tend it as water

Tends to the pebbles it must run over, smoothing
them gently.

They bring me numbness in their bright needles,
they bring me sleep.
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Tulpen
Die Tulpen sind zu eregbar, es it

S wie wel alles ist, wie st wie eingeschnet

Ich leme Friedlichket ,Tuhig

Wie das Licht liegt auf iesen weiBn Wanden, diesem
Bett, diesen Handen

Ich bin niemand, ich habe nichts zu schaffen mit
Explosionen

Ich habe meinen Namen und meine Tagesielcer den
Schwester gegeben

(Geschichte dem Andsthesisten und meinen Leib
den Chirurgen.

Sie haben meingn Kopf aufgestellt zwischen Kissen und
Uperschlagiaken

Wie ein Auge zwischen zwei weifen Lider, die nicht
2ufalen wollen.

Dummer Schiler, es mud alles in sich aufnghmen.

Die Schwestern geen vorbel und vorbei, die stiren nicht,

gehen vorbei wie MGen landen n iven weifen
Hauben,

Tun etwas mit thren Hénden, jede genau wie dli andre,

S0 dab es unmdglich st 2u sagen wievielg es sind.

Mein Le1ist ein Kiesel fi se, se pflegen iin so, wie
Wasser

Kiesel pflegt, ber die es fieien muf, und sie langsam
(/éttet sanft,

Sie bringen mir Stumpfheit in hren blanken Nadgln, ie
bringen mir Schl

Dumme Pupille, sie muf lles in sich aufnghmen.

Kiesel plegt, Uber e es fieBen mu, und sie
langsam sanftglétet.

Tulpen
Die Tulpen sind zu erregbar,es it

Sieh wie weib alls st, we st wie eingeschnet:

[ch lerne Friedlichieit ,Tuhig

Wie das Licht iegt auf diesen weiBen Wenden,
diesem Bet, diesen Hinden

[chbin niemand, ich habe nichts zu schaffen mit
Explosionen

Ich bz meinen Namen und meine Tages
den Schwester gegeben

Geschichte dem Anésthesisten und
meingn Lelb den Chirurgen.

Sie haben meinen Kopf aufgestelt zwischen
Kissen und Uberschlaglaken

Wie ein Auge zwischen zwei weiben Lidern, die
nicht zufallen wolken.

Dumme Pupille, sie muf lles in sich aufnghmen,

Die Schwester gehen vorbel und vorbei, die
stdren nicht,

gehen vorbei wie MGen landen in ihren
WeiBen Hauben,

Tun etwas mitihren Handen, jede genau wie die
andre,

So daB es unmégich st zu sagen, vieviele €5
sind.

Mein Le1b ist ein Kiesel fir s, s pflegen inn so,
Wig Wasser

Kiesel plegt, Uber le es fieBen mu’ nd s
léttet

Sie bringen mir Stumpfheitin iven blanken
Nadeln, sig bringen mir Schl
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ORIGINAL

22 VERSION

32VERSION (POSIBLE ENTREGADA)

Now [ have lost myself | am sick of baggage—--

My patent leather overnight case like a black
pillbox,

My hushand and child smiing out of the family
photo;

Their smiles catch onto my skin, little smiing
hooks.

I have et things slip, a thirty-year-old cargo boat

stubbornly hanging on to my name and address.

They have swabbed me clear of my loving
associations.

Scared and bare on the green plastic-pillowed
trolley

| watched my teaset, my bureaus of inen, my
hooks

Sink out of sight, and the water went over my
head.

|'am a nun now, | have never been so pure.

I dicn't want any flowers, | only wanted

To lig-with my hands turned up and be utterly
empty

How free tis, you have no idea how free—-
The peacefulness is so big it dazes you,

And it asks nothing, a name tag, a few trinkets.

Itis what the dead close on, finally; | imagine
them

Shutting their mouths on it ike a Communion
fablet,

Nun ha0 ich mich selbst verloren Und
Krank -

Mein Kleiner Lackkoffer wie eine schwarze Pilenschachtel,

Mein Mann und mein Kind, dli ldcheln aus dem
Familienfoto;

Ihr Lécheln verféngt sich in meing Haut ie lacheinde
Haken.

[ch hab alles treben lassen
Lastkahn,

Hartnéckig halte ich fest an meinem Namen und meingr
Adresse.

Sie haben mich reingeschrubbt von ll

Veréngstigt und nackt auf dem gringn
fkissen.

[ch sah mein Teeservice, meinen Waischeschrank, meine
Biicher

und das Wasser stelgen, mir dber den
Koptf.

Ich bin eine Nonne jetzt, nie noch war ch so rein.

[ch wolle keine Blumen, ich woltte nur

Soliegen, nach oben, und ganz leer sein,

Wie frei das st. I 25t keine Ahnung, wie fre. -
Der Friece ist o groB, daf e eingn betéub.

Und'er vil michts, nur den Namen an Arm und eln venig
Kleinkram.

Damit begniigen sich die Toten am Ende: ich stell sie mir
\or.

Das umschlieBen sie mit ihrem Mund wie nach der Beichte
ing Oblate.

Nun hat ich mich selbst verloren, und
Krank -

Mein Kleiner Lackkoffer wie eine schwarze
Pilenschachtel,

Mein Mann und mein Kind, die [3cheln aus dem
Familienfoto;

Ihr Lécheln verfangt sich in meine Hau vie
lchelnde Haken.

Ich hab alles treiben lassen
Lastkahn,

Hartnéckig halte ch fest an meinem Namen und
meiner Adresse.

Sie haben mich reingeschrubbt von ll

Veréngstigt und nackt auf dem griinen
fkkissen.

Ich sah mein Teeservice, meinen Wscheschrank,
meing Biicher

und das Wasser steigen, mir
{iber den Kopf.

Ich bin eine Nonne jetzt, nie noch war ich so rei.

Ich wolle keine Blumen, ich woltte nur

Soliegen, nach oben, und gan leer
sein,

Wie fei das it. Ihr 201 keine Anung, wie fe. -
Der Friele ist 0 groB, da er eingn betdubt,

Und e wil nichts, nur den Namen an Am und ein
wenig Klginkra.

Damit begnigen sich die Toten am Ende: ch stell
sie mir vor.

Das umschiieBen sie mit ihrem Mund wie nach
der Beichte ine Oblate.
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ORIGINAL

23VERSION

32VERSION (POSIBLE ENTREGADA)

The tulips are too red in the first place, they hurt
me.

Even through the gift paper | could hear them
breathe

Lightly, through their white swaddiings, ke an
awful baby.

Their redness talks to my wound, it corresponds.

They are subtle : they seem to float, though they
Weigh me down,

Upsetting me with their sudden tongues and their
color,

A dozen red lead sinkers round my neck.

Nobody watched me before, now I am watched.

The tulips turn to me, and the window behind me

Where once a day the ight slowly widens and
Slowly thins,

And | see mysef,flat, ridiculous, a cut-paper
shadow

Between the eye of the sun and the eyes of the
tulips,

And | have no face, | have wanted to efface
myself,

The vivid tulips eat my oxygen,

Before they came the air was calm enough,

Coming and going, breath by breath, without any
fuss.

Then the tulips filled it up like a loud noise.

Now the air snags and eddies round them the way
ariver

Die Tulpen sind erstens zu rot, e tun mir weh.

durch das Geschenkpapier konnte ich hren, wie
sie atmen,

Leicht, durch die weiBe Umuicklung, wie ein
Baby.

Ihr Rot spricht zu meiner Wunde, es entspricht i,

Sie sind!istig: sie scheingn zu schweben und criicken
mich doch nieder

Beschweren mich mit ihren plotzlichen Zungen und hrer
Farbe

Ein Dutzend rote Bleilote um meingn Hals.

Bisher war ich unbewacht, nun werde ich bewacht.

Die Tulpen wenden sich mir 21/ und hinter mir dem

Wo einmal am Tag das Licht langsam weter wird und
langsam dinn wird,

Undich sehe mich, fach, zum Lachen, e papierener
Scherenschnittschatten,

Zuischen dem Auge der Sonne und den Augen der Tulpen,

Undich hab kein Gesicht, ich woltie gesichislos werden.

Die lebhaften Tulpen essen meine Sauerstoff weg.

Bevor sie kamen, war dli Luft ruhig genug,

Kam und ging, Atem um Atem, ganz ofine Unstand.

Dann erfiten die Tulpen sie wie ein lautes Gerdusch.

Nun dli Luft sch um sie wig.ein Fu8 | Nun reht und schingt die Luft sich um sie wie ein

Ein Dutzend rote Senkbleie um meingn Hals.

Die Tulpen sind erstens zu rot, ie tun mir weh.

durch das Geschenkpapier konnte ich
héren, wie sie atmen,

Leicht, durch die weiBe Umuicklung, wie ein
Baby.

Ihr Rot spricht zu meiner Wunde, es entspricht
i,

Sie sind lstc; se scheingn zu schweben Und
driicken mich doch nigder,

Beschweren mich mit iren pldtzichen Zungen
und hrer Farbe

Ein Dutzend rote Senkbleie um meinen Hals.
afadido a mana; >—--< neue Strophe

Bisher war ich unbewacht, nun werde ich
bewacht,

Die Tulpen wenden sich mir 20 und hinter mir
dem Fenster

Wo einmal am Tag das Licht langsar vieiter und
langsam dlinn wird,

Und ich sehe mich, fach, zum Lachen, ein
papierener Scherenschnttischatten,

Zvischen dem Auge der Sonne und den Augen
der Tulpen,

Und ich hab kein Gesicht, ich wolle gesichislos
Werden,

Die ebhaften Tulpen essen meine Sauerstoff
ieg.

Bevor sie kamen, war die Luft rufig genug,

Kam und ging, Atem um Atem, ganz ohne
Unstand.

Damn erfiten die Tulpen sie wie ein lautes
Gerdusch,

Nun cheht und schiingt die Luft sich um sie wie
¢in FuB
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ORIGINAL 24 VERSION CORRECCIONES 32VERSION (POSIBLE ENTREGADA)

Snags and eddies round a sunken rust-red um eine versunkene rostigrote  Sich creht und schiingt um eine versunkene rostrote | Sich dreht und schlingt um eine versunkene
engine. Masching Masching. fostrote Maschine.

They concentrate my attention, that was happy | Sie sammelt meing Aufmerksamket, die froh wa Sie sermnmelt meing Aufmerksamieit, e fr0h wa

Playing and resting without committing itself. | Zu Spielen und zu rasten ofne sich festzulegen, Zu spielen und zu rasten ohng 'ch festzulegen.
The walls, also, seem to be warming themselves. | Auch die Wande scheinen sich zu enwémen, Auch di Wénde scheinen sich zu erwérmen,

The tulips should be behind bars like dangerous (Die Tulpen solfen hinter Gittern s wie geféhrliche Tiere; Die Tulpen sollen hinter Gittern Seln wie

animals;

They are opening like the mouth of some great
Aftican cat,

And | am aware of my heart it opens and closes

Its bow! of red blooms out of sheer love of me.

The water | taste is warm and salt, ike the sea,

And comes from a country far away as health,

Sie finen sich wie das Maul einer groBen afrkanischen
Katze,

Und ich werde aufmerksam auf mein Herz: es 6finet und
schliept

Seine Schale von roten Blumen aus purer Ligbe zu mit

Das Wasser, das ich kost, ist warm und Salz, wie das
Megr,

Und kommt aus einem Land so e wie die Gesunchet

gefahvlche Tiere;

Sie offnen sich wie das Maul einer groBen
afrkanischen Katze,

Und ich werde aufmerksam auf mein Herz; es
Offnet und schiieft

Seine Schale von roten Blumen aus purer Liebe
2umir

Das Wasser das ich koste, ist warm und Salz,
Wie das Meer,

Und kommt 2us einem Land so fern wie die
Gesundhett
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ORIGINAL

42 VERSION (PUBLICADA)

CORRECCION A LA PUBLICACION

The tulips are too excitable, it is winter here.

Look how white everything is, how quiet, how
snowed-in.

| am learning peacefulness, lying by myself quietly

As the light lies on these white walls, this bed,
these hands.

| am nobody; | have nothing to do with explosions.

| have given my name and my day-clothes up to
the nurses

And my history to the anesthetist and my body to
surgeons.

They have propped my head between the pillow
and the sheet-cuff

Like an eye between two white lids that will not
shut.

Stupid pupil, it has to take everything in.

The nurses pass and pass, they are no trouble,

They pass the way gulls pass inland in their white
caps,

Doing things with their hands, one just the same
as another,

So it is impossible to tell how many there are.

My body is a pebble to them, they tend it as water

Tends to the pebbles it must run over, smoothing
them gently.

They bring me numbness in their bright needles,
they bring me sleep.
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Tulpen
Die Tulpen sind zu erregbar, es st hier Winter.

Sieh wie weiB alles ist, wie still, wie eingeschneit.

Ich lerne Friedlichkeit, Alleinliegen, ruhig

Wie das Licht liegt auf diesen weiBen Wénden,
diesem Bett, diesen Handen.

Ich bin niemand, ich habe nichts zu schaffen mit
Explosionen.

Ich habe meinen Namen und meine Tageskleider den
Schwestern gegeben,

Meine Geschichte dem Anasthesisten und meinen
Leib den Chirurgen.

Sie haben meinen Kopf aufgestellt zwischen Kissen
und Uberschlaglaken

Wie ein Auge zwischen zwei weifen Lidern, die nicht
zufallen wollen.

Dumme Pupille, sie muB alles in sich aufnghmen.

Die Schwestern gehen vorbei und vorbei, die stéren
nicht,

Sie gehen vorbei wie M&wen landen in ihren weifen
Hauben,

Tun etwas mit ihren Handen, jede genau wie die
andre,

So daB es unmdglich ist zu sagen, wieviele es sind.

Mein Leib ist ein Kiesel filr sie, sie pflegen ihn so,
wie Wasser

Kiesel pflegt, iber die es flieBen muB und sie sanft
glattet.

Sie bringen mir Stumpfheit in ihren blanken Nadeln,
sie bringen mir Schiaf,

Tulpen
Die Tulpen sind zu erregbar, es ist Winter hier.

Sieh wie weiB alles ist, wie ruhig, wie eingeschneit.

Ich lerne Friedlichkeit, Alleinliegen, ruhig

Wie das Licht liegt auf dieser weiBen Wand, diesem Bett,
diesen Handen.

Ich bin niemand, ich habe nichts zu tun mit Explosionen.

Ich habe meinen Namen und meine Tagkleider den
Schwestern weggegeben,

Meine Geschichte dem Anésthesisten und meinen
Korper den Chirurgen.

Sie haben meinen Kopf hochgeholt zwischen den Kissen
und Bettuch

Wie ein Auge zwischen zwei weiBen Lidern, die nicht
zufallen wollen.

Dumme Pupille, sie muB alles in sich aufnehmen.

Die Schwestern eilen(?) vorbei und vorbei, sie storen
nicht,

Sie eilen(?) vorbei wie Mdwen landen [cambia pero es
ilegible a qué] in ihren weiBen Hauben,

Tun etwas mit ihren Handen, jede ganz ist wie die andre,

So ist es unmdglich zu sagen, wieviele es sind.

Mein Korper ist ein Kiesel fir sie, sie guten ihn so, wie
Wasser

Die Kiesel hutet, iiber die es flieBen muB und sie sanft
glattet.

Sie bringen mir Stumpfheit in ihren blanken Nadeln, sie
bringen mir Schiaf,
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ORIGINAL

42VERSION (PUBLICADA)

CORRECCION A LA PUBLICACION

Now I have lost myself | am sick of baggage—~

My patent leather overnight case like a black
pillbox,

My husband and child smiling out of the family
photo;

Their smiles catch onto my skin, little smiling
hooks.

I have let things slip, a thirty-year-old cargo hoat

stubbornly hanging on to my name and address.

They have swabbed me clear of my loving
associations.

Scared and bare on the green plastic-pillowed
trolley

| watched my teaset, my bureaus of linen, my
books

Sink out of sight, and the water went over my
head.

Iam a nun now, | have never been so pure.

| dicn’t want any flowers, | only wanted

To lie with my hands turned up and be utterly
empty.

How free it is, you have no idea how free——
The peacefulness is so big it dazes you,

And it asks nothing, a name tag, a few trinkets.

Itis what the dead close on, finally; | imagine
them

Shutting their mouths on it, like a Communion
tablet.

Nun hab ich mich selbst verloren, und jedes Gepéck
macht mich krank -

Mein kleiner Lackkoffer wie eine schwarze
Pillenschachtel.

Mein Mann und mein Kind, die l&cheln aus dem
Familienfoto;

hr L&cheln sich in meine Haut wie

[achelnde Haken.

Ich hab alles treiben lassen, einen dreiBigjéhrigen
Lastkahn,

Hartnéckig halte ich fest an meinem Namen und
meiner Adresse.

Sie haben mich reingeschrubbt von allen Bindungen
meiner Liebe.

Veréngstigt und nackt auf dem griinen Rollwagen
mit Plastikkissen.

[ch sah mein Teeservice, meinen Wascheschrank,
meine Biicher

AuBer Sicht sinken, und das Wasser steigen, mir
{iber den Kopf.

Ich bin eine Nonne jetzt, nie noch war ich so rein.

Ich wollte keine Blumen, ich wollte nur

So liegen, Handiteller nach oben, und ganz leer sein.

Wie frei dasiist. Ihr habt keine Ahnung, wie frei. -
Der Friede ist so groB, daB er einen betéubt.

Und er will nichts, nur den Namen an Arm und ein
wenig Kleinkram.

Damit begniigen sich die Toten am Ende: ich stell sie
mir vor.

Das umschlieBen sie mit ihrem Mund wie nach der
Beichte eine Oblate.

Nun daf? ich mich selbst verloren habe, jedes macht
Gepéack mich krank -

Mein kleiner Lackkoffer wie eine schwarze
Pillenschachtel,

Mein Mann und Kind, die l4cheln aus dem Familienfoto;

Ihre L&cheln verfangen sich in meine Haut wie
(correccion ilegible) lcheinde Haken.

Ich hab alles treiben lassen, ein dreiBigjahriger Lastkahn,

ich verbissen festhélt an meinem Namen und meiner
Adresse.

Sie haben mich reingeschrubbt von den Bindungen
meiner Liebe.

Verangstigt und nackt auf dem griinen plastikbezogene
(no estoy segura de que sea lo que pone) Rollwagen.

|ch sah mein Teeservice, meinen Wascheschrank, meine
Biicher

AuBer Sicht sinken, und das Wasser steig mir tber den
Kopf.

Ich bin eine Nonne jetzt, ich war noch nie so rein.

|ch wollte keine Blumen, ich wollte nur

Liegen, Handteller nach oben, und vllig leer.

Wie frei das ist. Du hast keine Ahnung, wie frei —
Der Friede ist so groB, daB er dich betaubt,

Und er will nichts, den Namen am Arm und ein wenig
Klginkram.

Damit befinden sich dieToten sich am Ende: ich stell sie
mir vor,

Das umschlieBen sie mit ihrem Mund wie nach der
Beichte die Oblate.

50 Mu UZin 29 Hernandez Rodilla, Itziar: La traduccion de Ariel, de Sylvia Plath, al alemdn: Los borradores del traductor como objeto de estudio
g Magazin 29, ISSN 1136-677X. Invierno 2021/22, pp. 31-58. https://dx.doi.org/10.12795/mAGAzin.2021.i29.03


https://dx.doi.org/10.12795/mAGAzin.2021.i29.03

ORIGINAL

42 VERSION (PUBLICADA)

CORRECCION A LA PUBLICACION

The tulips are too red in the first place, they hurt
me.

Even through the gift paper I could hear them
breathe

Lightly, through their white swaddlings, like an
awful baby.

Their redness talks to my wound, it corresponds.

They are subtle : they seem to float, though they
weigh me down,

Upsetting me with their sudden tongues and their
color,

A dozen red lead sinkers round my neck.

Nobody watched me before, now | am watched.

The tulips turn to me, and the window behind me

Where once a day the light slowly widens and
slowly thins,

And | see myself, flat, ridiculous, a cut-paper
shadow

Between the eye of the sun and the eyes of the
tulips,

And | have no face, | have wanted to efface
myself.

The vivid tulips eat my oxygen.

Before they came the air was calm enough,

Coming and going, breath by breath, without any
fuss.

Then the tulips filled it up like a loud noise.

Now the air snags and eddies round them the way
ariver
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Die Tulpen sind erstens zu rot, sie tun mir weh.

Selbst durch das Geschenkpapier konnte ich héren,
wie sie atmen,

Leicht, durch die weiBe Umwicklung, wie ein
furchtbares Baby.

Ihr Rot spricht zu meiner Wunde, es entspricht ihr.

Sie sind listig: sie scheinen zu schweben und
drlicken mich doch nieder,

Beschweren mich mit ihren pldtzlichen Zungen und
ihrer Farbe,

Ein Dutzend rote Senkbleie um meinen Hals.

Bisher war ich unbewacht, nun werde ich bewacht.

Die Tulpen wenden sich mir zu und hinter mir dem
Fenster,

Wo einmal am Tag das Licht langsam weiter und
langsam ddinner wird,

Und ich sehe mich, flach, zum Lachen, ein
papierener Scherenschnittschatten,

Zwischen dem Auge der Sonne und den Augen der
Tulpen,

Und ich hab kein Gesicht, ich wollte gesichtslos
werden.

Die lebhaften Tulpen essen meine Sauerstoff.

Bevor sie kamen, war die Luft ruhig genug,

Kam und ging, Atem um Atem, ganz ohne Umstand.

Dann erfiillten die Tulpen sie wie ein lautes
Geréusch.

Nun dreht und schlingt die Luft sich um sie wie ein
FluB

Die Tulpen sind erstens zu rot, sie haben mir zu weh
getan.

Selbst durch das Geschenkpapier konnte ich hdren, sie
atmen,

Leicht, durch die weiBe Umwicklung, wie ein furchtbares
Baby.

Ilhre Rotte spricht zu meiner Wunde, sie entspricht ihr.

Sie sind listig: sie scheinen zu schweben und driicken
mich doch nieder;

Beschweren mich mit ihren plétzlichen Zungen und ihrer
Farbe,

Ein Dutzend rote Senkblgie um meinen Hals.

Bisher haben sie mich nicht bewacht, jetzt werde ich
bewacht.

Die Tulpen wenden sich mir zu und hinter mir dem
Fenster,

Wo einmal am Tag das Licht langsam weiter und
langsam dinner wird,

Und ich sehe mich, flach, zum Lachen, ein papierener
Scherenschnittschatten,

Zwischen dem Auge der Sonne und den Augen der
Tulpen,
Und ich hab kein Gesicht, ich wollte gesichtslos werden.

Die lebhaften Tulpen essen meinen Sauerstoff.

Bevor sie kamen, war die Luft ruhig genug,

Kam und ging, Atem um Atem, ganz ohne Umstand.

Dann erfilltten die Tulpen sie wie ein lautes Gerausch.

Nun dreht und schlingt die Luft sich um sie wie ein FluB
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Snags and eddies round a sunken rust-red
engine.

They concentrate my attention, that was happy

Playing and resting without committing itself.

The walls, also, seem to be warming themselves.

The tulips should be behind bars like dangerous
animals;

They are opening like the mouth of some great
African cat,

And I am aware of my heart: it opens and closes

Its bowl of red blooms out of sheer love of me.

The water | taste is warm and salt, like the sea,

And comes from a country far away as health.

Sich dreht und schlingt um eine versunkene rostrote
Maschine.

Sie sammelt meine Aufmerksamkeit, die froh war

Zu spielen und zu rasten ohne sich festzulegen.

Auch die Wénde scheinen sich zu erwarmen.

Die Tulpen sollten hinter Gittern sein wie geféhrliche
Tiere;

Sie 6ffnen sich wie das Maul einer grofBen
afrikanischen Katze,

Und ich werde aufmerksam auf mein Herz: es 6ffnet
und schlieBt

Seine Schale von roten Blumen aus purer Liebe zu
mir,

Das Wasser, das ich koste, ist warm und Salzig, wie
das Meer,

Und kommt aus einem Land so fern wie die
Gesundhett.

Sich dreht und schlingt um eine versunkene rostrote
Maschine.

Sie sammelt meine Aufmerksamkeit, die froh war

Zu spielen und zu rasten ohne sich festzulegen.

Auch die Wénde scheinen sich zu erwérmen.

Die Tulpen sollten hinter Gittern sein wie gefahrliche
Tiere;

Sie ffnen sich wie das Maul einer groBen afrikanischen
Katze,

Und ich werde aufmerksam auf mein Herz: es dffnet unc
schlieBt

Seine Schale von roten Blumen aus purer Liebe zu mir.

Das Wasser, das ich koste, ist warm und salzig, wie das
Meer,

Und kommt aus einem Land so fern wie Gesundheit.
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Anexo II

ARIEL - FEVER 103° - 39,5° FIEBER

ORIGINAL 12VERSION CORRECCIONES 22 VERSION

Fever 103° 39.5° Fieber 39.5° Figer 39.5° Figher

Pure? What does it mean? Rein? Was bedeutst das? Rein? Was bedgutet das? Rein? Was bedgutet das?
The tongues of hell Die Zunge der Hole Die Zungen der Hole Die Zungen der Halle

Are dull, dull as the triple

Tongues of dull, fat Cerberus
Who wheezes at the gate. Incapable

Of licking clean

The aguey tendon, the sin, the sin.
The tinder cries.

The indeleble smell

0f a snuffed candle!

Love, love, the low smokes roll

From me like Isadora’s scarves, 'm in a fright

One scarf will catch and anchor in the wheel.

Such yellow sullen smokes

Make their own element. They will not rise,

But trundle round the globe
Choking the aged and the meek,

The weak

Hothouse baby in its crib,
The ghastly orchid
Hanging its hanging garden in the i,
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Sind dumpf, dumpf wie die dreifache

Zunge des dumpfen fetten Zerberus
der schnauft am Tor. Unfhig

Unféhig, rein zulecken

Die schmerzhafte Sehne, die Siinde, die Stinde.
Der Zunder schret.

Der unansldschbare Geruch

Ener geschneuzten Kerze!

Liebe, Liebe, die nierigen Rauchschwaden

Fort von mir wie Isadoras Schal, ich bin vol Angst:

Ein Ende wird sich verfangen und sich im im Rad
veranken.

So gelbe schwere Schwaden

Machen ihr eigenes Element. Die steigen nicht auf

Sondern trudeln um den Erdball
Ersticken die Aften und Schwachen (die zarten

Das schwache

Glashausbaby in seiner Krippe; die gréBliche
Die gréBliche Orchidee

Die ihren héngenden Garten in die Luft héngt, —

Sind dumpf, dumpf wie die dreffaltige

Zunge des dummen, fetten Zerberus
Der keucht am Tor

Unféhig, reinzulecken

Die schmerzhafte Sehne, e Siinde, die Stinde.
Der Zunder schrett,

Der unansldschbare Geruch

Einer ausgeschneuzten Kerze!

Lieber, Lieber, die niedrigen Rauchschwaden
laufen/rollen

Fort von mir wie Isadoras Schals, daf michAngst
macht/ich hab Angst,

Ein Schub wird sich verfangen und im Rad wird
sich verankern.

S0 gelbe schwere Schwaden

Machen ihr eigenes Element. Die steigen nicht

Sondern truceln noch um den Erdball,
Ersticken die Aften und Kriippeln sanft

Das schwache

(Glashausbaby in seiner Krippe;
Die gréBiiche Orchidee

Hangt ihren héngenden Garten in die Luft, -

Sind stumpf, stumpf wie die

Zungen des stumpfen, fetten Zerberus
Der keucht am Tor. Nicht f2hig

Reinzulecken die Wunde

Die fiebrige Sehne, die Stinde, die Sinde.
Der Zunder schrett,

Der unansldschbare Geruch

Einer ausgeschneuzten Kerze.

Lieber, Lieber! die schweren Rauchschwaden
rollen

Fort von mir wie Isadoras Schal; ich habe Angst:

Ein Encle wird sich verfangen und ankern im Rad.

S0 gelbe schwere Schwaden

Machen ihr eigenes Element. Sie

Sondern turndeln rund um den Erdbal
Und ersticken die Alten und Schwéchlichen,

Das gebrechliche
Treibhausbaby in seiner Krippe:

Die gréBliche Orchidee

Hangt ihren héngenden Garten in die Luft

Magazin 29 53


https://dx.doi.org/10.12795/mAGAzin.2021.i29.03

ORIGINAL 12VERSION CORRECCIONES 2 VERSION
Devilish leopard! Teufischer Leopard! Teuflischer Leapard! Teufischer Leopard!
Radiation turned it white Die Strahlung machte es weiB Die Strahlen hat sie weiB/gebleicht noch Die hat es weib

And killed it in an hour.

(Greasing the bodies of adulterers

Like Hiroshima ash and eating in.

The sin, The sin.

Darling, all night
I have been flickering, off, on, off, on.

The sheets grow heavy as a lecher's kiss.

Three days. Three nights.
Lemon water, chicken

Water, water make me retch,

I am too pure for you or anyone.
Your body

Hurts me as the world hurts God. | am a lantern =

My head a moon
0f Japanese paper, my gold beaten skin

Infinitely delicate and infinitely expensive.

Does not my heat astound you. And my light.

All by myself 1 am a huge camellia

54

und totete es in einer Stunde.

Sie fetten die Kérer (Leiber) von Ehebrecher ein

Wie Hiroschima-Asche und freuen sich ein,

Die Stinde. Die Siinde.

Ligbster, die ganze Nacht
Hab ich gefackert, tief, hoch, tief, hoch.

Die Bettlicher werden schwer wie eines Wistlings
Kus.

Drei Tage, drei Néchte,
Wasser aus Zitronen, Wasser aus Huhn

Wasser macht mich erbrechen (wirgen,)

Ich bin zu rein i dich oder igendwen.
Dein Kérper

schmerzt mich wie die Welt Gott schmerzt, Ich bin
gine Larterne -

Mein Kopf ein Mond
Aus Japanpapier, mein geschlagenden Goldhaut

Unendlich zart und unendlich kostbar.

Erstaunt dich nicht meine Hitze. Und mein Licht.

Ganz allin fir mich bin ich eine ganz groBe Kamelie
(riesengrofe

gemacht und umgebracht in eingr Stunde.

Die fetten Leiber von Ehebrechem ein

Wie Hiroschima-Asche und freuen sich ein,

Die Stinde. Die Sinde. Runde

Liebster, die ganze Nacht
Hab ich geflackert, aus, an, aus, an.

Die Bettlicher werden schwer wie eines Wistiings
Kus.

Drei Tage, drei Nchte,
Wasser aus Zitronen, Wasser aus Huhn

Wasser macht mich erbrechen

[ch bin zu rein fii dich oer irgendwen.
Dein Kérper Leib

schmerzt mich wie die Welt Gott schmerzt. Ich bin
gine Lateme —

Mein Kopf ein Mond
Aus Japanpapier, meine geschlagende Goldhaut

Unendlich zart und auch unendlich teuer,

Verbluft Erstaunt dich nicht meine Hitze. Und mein
Licht.

Allgin bin ich eing ganz riesengroBe Kamelie

(Gemacht und umgebracht in einer Stunde.

fettet die Leiber der Ehebrecher ein.

Wie Hiroschima-Asche und frit sich in Haut und
Rinde.

Die Stinde. Die Siinde.

Liebster, die ganze Nacht
Hab ich geflackert, aus, an, aus, an.

Schwer wird das Bettzeug wie ein Wostingskud,

Drei Tage. Drei Néchte.
Zitronenwasser, Hihner-

wasser, Wasser macht mich erbrechen.

Ich bin zu rein fir dich oder irgendwen.
Dein Kérper

Schmerzt mich wie die Welt Gott. Ich bin eine
Laterne -

Mein Kopf ein Mond
Aus Japanpapier, meine geschlagene Goldhaut

Unendlich zart und auch unendlich

Erstaunt dich meine Hitze nicht, Mein Licht,

Ich bin allein und bin eine groBe Kamelie
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ORIGINAL

13 VERSION

CORRECCIONES

24 VERSION

Glowing and coming and going, flush on flush,

I think 1 am going up,
I think | may rise -

The beads of hot metal fly, and |, love, |

Am a pure acetylene
Virgin
Attended by roses,

By kisses, by cherubim,
By whatever the pink things mean,

Not you, nor him

Not him, nor him

My selves dissolving, old whore petticoats) -

To Paradise,
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Gltihend und kommend und gehend, Wallung um
Wallung.

Ich glaub ich gehe hoch,
Ich glaub, Ich kann mich erheben —

Die Rosenkranzperlen aus heiBem Metall

Heben sich, und ich, Liebster, ich
Bin eine reine Acetylen-

Jungfrau, umhegt von Rosen,

Von KiiBen, von Cherubim,
Vo was immer diese rosa Dinger bedeuten

Nicht dir, noch ihm

Nicht im, noch ihm,

(meine Selbste lésen sich aur, afte Hurenunterricke)

Ins Paradies.

Gltihend und kommend und gehend, Flut um Fut,

Ich glaub, ich gehe hoch,
Ich glaub, Ich kann mich erhgben —

Die Rosenkranzperlen aus heiBem Metall

Heben sich, und ich, Ligbster, ich
Bin eine reine Acetylen-

Jungfrau, umhegt von Rosen,

Von Kilssen, von Cherubim,
Was immer diese rosa Dinger bedeuten,

Nicht dir, noch ihm

Nichtihm, noch ihm,

(meing Selbste 6sen sich auf, ate
Hurenunterricke) -

Ins Paradies.

Und glch und komm und gene, Flut um Fiut

/.y en p. siguiente) (39.5° Fieber, Blatt 2
Ich glaub ich gehe hoch,
Ich glaub, ich konnte stelgen -

Die Rosenkranzperlen aus heiBem Metall

Fliegen, - undich, Ligbster,ich
Bin eine reing Acetylen-

Jungfrau, von Rosen geletet

Von Kilssen, von Cherubim,
Vlon was immer diese rosa Dinger bedeuten,

Nicht dir, icht ihm,

Nicht im, noch ihm

(Mein Selbste [6sen sich auf, ate
Hurenunterricke)

Ins Paradies.
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ORIGINAL CORRECCIONES 32VERSION (POSIBLE ENTREGADA) 42VERSION (PUBLICADA)
Fever 103° 39.5° Fieber 30.5° Fieber 39,5° Fieber

Pure? What does it mean? Rein? Was bedeutst das? Rein? Was bedeutst das? Rein? Was bedeutet das?
The tongues of hell Die Zungen der Holle Die Zungen der Halle Die Zungen der Holle

Are dull, dull s the triple

Tongues of dull fat Gerberus
Who wheezes at the gate. Incapable

Of licking clean

The aguey tendon, the sin, the sin,
The tinder cries.

The indeleble smel

Of a snuffed cande!

Love, love, the low smokes roll

From me like Isadora’s scarves, I'm in a fright

(One scarf will catch and anchor in the whee.

Such yellow sullen smokes

Make their own element, They will not ise,

But trundle round the globe
Choking the aged and the meek,

The weak

Hothouse baby in its crib,
The ghastly orchid
Hanging its hanging garden in the ait

Sind stumpf, stumpf e die drefach

Zunge des stumpfen, feften Zerberus
Der keucht am Tor Nicht f2hig

Reinzulecken die Wunde

Di fiehrige Sehne, die Stnde, die Stinde,
Der Zunder schref.

Der unasidschbare Geruch

Einer ausgeschneuzten Kerze.

Ligber, Lieberl e schweren Rauchschwaden rollen

Fort von mir wig sadoras Scha, ich habe Angst:

Ein Ende wird sich verfangen und ankern im Rad.

S0 gelbe schwere Schwaden

Machen hr eigenes Element, Sig steigen nicht auf

Sondern trudeln rund um den Erdball
Und ersticken die Atien und Schwdchichen,

Das gebrechliche

Trelohausbaby in seiner Krippe:
Die grdBlche Orchideg

Héngtiven héngenden Garten n cie Luf

Sind stumpf, stumpf e die drefach

Zunge des stumpfen, fetten Zerberus
Der keucht am Tor. Nicht éhig

Reinzulecken die Wunde,

Die fiehrge Sehne, i Stnde, die Stinde,
Der Zunder schret.

Der unasldschbare Geruch

Einer ausgeschneuzten Kerze.

Ligber,Lieberl e schweren Rauchschwaden rollen

Fort von mir wig sadoras Scha, ich habe Angst:

Dwischenraum!

Ein Ende wird sich verfangen und ankern im Rad.

§0 gelbe schwere Schwaden

Machen hreigenes Element, Sie steigen nicht auf

Sonder trudeln rund um den Erdball
Und ersticken die Atien und Schwdchichen,

Das gebrechiiche

Trelbhausbaby in seiner Krippe:
Die grdBlche Orchideg

Hngtiven héngenden Garten in die Luf

Sind stumpf, stumpf wie die creffach

Zunge des stumpfen, feften Zerberus
Der keucht am Tor. Nicht f2hig

Reinzulecken die Wunde,

Die fibrige Sehne, die Siinde, die Sinde.
Der Zunder schreft

Der unasldschbare Geruch

Einer ausgeschneuzten Kerz

Ligber, Lieber! die schweren Rauchschwaden rollen

Fort von mir wi Isadoras Schal; ich habe Angst:

Ein Ende wird sich verfangen und ankern im Rad.

50 geloe e Schwaden

Machen i eigenes Element, Sig seigen nicht auf

Sondern trudeln rund um den Ercball
Und ersticken die Atten und Schwdchiichen,

Das gebrechiche

Trelbhausbaby in seiner Krippe:
Die grdBlche Orchidee
Hangt inven héngenden Garten in die Luft
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ORIGINAL CORRECCIONES 32VERSION (POSIBLE ENTREGADA) 42VERSION (PUBLICADA)

Devilsh eopard! Teufischer Leopard! Teufischer Leopard! Teuflischer Leopard!

Radiation turned it white Die Strahlung hat s weib Di Strahlung hat 5 weib Die Strahlung hat €5 wei

And killed it in 2n hour, Gemacht und umgebracht in eingr Stunde. Gemacht und umgelracht in einer Stunde. (Gemacht und umgglracht n einer Stunde.

(Greasing the hodies of adulterers

Like Hiroshima ash and eating in,

The sin, The sin.

Darling, all night
I have been flickering, off, on, off, on,

The sheets grow heavy as alecher's kiss.

Three days. Threg nights.
Lemon water, chicken

Water, water make me retch,

| am too pure for you or anyone.
Your body

Hurts me as the world hurts God. | am a lantern -

My head amoon
Of Japanese paper, my gold beaten skin

Infinitely delicate and infinitely expensive.

Does not my heat astound you. And my light.

Allby myself 1 am a huge camelia
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Sie fettt die Leiber der Enebrecher ein,

Wig Hiroschima-Asche und fift sich in Haut und Rinds.

Die Stinds. Die Stind.

Liebter, i ganze Nacht
Hab ich geflackert aus, an, aus, an.

Schwer wird das Bettzeug wie ein Wistingskus.

Drei Tage. Drei Néchte,
Ztrongnwasser, Hiihngr-

wasser, Wasser macht mich erbrechen.

Ich bin 2u rein fi dich oder irgendwen.
Dein Korper

Schmerzt mich wie die Wett Gott. ch bin eing Lateme —

Mein Kopf ein Mond
Aus Japanpapier, meine geschiagene Goldhaut

Unendlich zart und auch unendiich kosthar,

Erstaunt dich meing Htze nicht, Mein Licht

Ich bin allein und bin eng groBe Kamelie

Sie fettet i Leiber der Enebrecher ein,

Wie Hiroshima-Asche und it sich in Haut und Rinde.

Die Stinds. Die Stind.

Liebster, i ganze Nacht
Hab ich geflackert aus, an, aus, an.

Schwer wird das Bettzeug wie ein WistingskuB.

Drei Tage. Drei Néchte.
Ztrongnwasser, Hilhngr-

Wasser, Wasser macht mich erbrechen.

Ich bin 2u rein fi ich oder irgendwen.
Dein Korper

Schmerzt mich wie die Welt Gott. ch bin eine Lateme —

Mein Kopf ein Mond
Aus Japanpapier, meine geschlagene Goldhaut

Unendlich zart und auch unendlich kostbar.

Erstaunt dich meine Htze nicht, Mein Licht

Ichbin allein und bin e groBe Kamelie

Sie fettet i Leiber der Enebrecher ein.

Wie Hiroshima-Asche und fit sich in Haut und Rinde.

Die Stinde. Die Stinds.

Liebster, die ganze Nacht
Hab ich gefackert, aus, an, aus, an.

Schwer wird das Wie ein L{stlingsku.

Drei Tage. Drei Néchte.
Zitronenwasser, Hihner-

wasser, Wasser macht mich erbrechen.

Ich bin zu rei fi ich oder rgendwen.
Dein Korper

Schmerzt mich wie die Welt Gott. lch bin eine Latere

Mein Kopf ein Mond
Aus Japanpapier, meine geschiagene Goldhaut

Unendlich zart und auch unendlich

Erstaunt cich meine Hitze nicht, Mein Licht

Ich bin allein und bin eine groBe Kamelie
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ORIGINAL

CORRECCIONES

32 VERSION (POSIBLE ENTREGADA)

42VERSION [PUBLICADA)

(Glowing and coming and going, flush on flush.

| think | am going up,
I think | may rise -

The beads of hot metal fy, and |, love, |

Am a pure acetylene
Virgin
Attended by roses,

By kisses, by cherubim,
By whatever the pink things mean.

Not you, nor him

Not him, nor him

My selves dissolving, old whore petticoats) -

Und gl und komm und gehe, Flut um Fiut

J.{y en p. siguiente) (39.5° Fieber, Blatt 2)
Ich glaub, ich gehe hoch,
Ich glaub, ich k6nnte steigen

Die Rosenkranzperlen aus heiBem Metall

Flisgen: und ich, Liebster, ich
Bin eine reing Acetylen-

Jungfrau

Von Kiissen, von Cherubim,
Von was immer dlise rosa Dinger bedeuten,

Nicht dir, noch ihm,

Nicht ihm, nach im

(Meine Selbste I6sen sich auf, afte Hurenunterdcke)

Und gl und komm und gehe, Flut um Flut,

J.(y en p. siguiente) (39.5° Fieber, Blatt )
Ich glaub, ich gehe hoch,
Ich glaub, ich kdinnte steigen

Die Rosenkranzperlen aus heiBem Metall

Fliegen; und ich, Lisbster,ich
Bin eine reing Acetylen-

jungfrau

Von Kissen, von Cherubim,
Von was immer dlise rosa Dinger bedeuten,

Nicht dir noch ihm,

Nicht ihm noch ihm

(Meine Selbste Idsen sich auf, afte Hurenunterdcke)

Und gltihe und komme und gene, Flut um Fiut

Ich glaub, ich gehe hoch,
Ich glaub, ich k6nnte steigen

Die Rosenkranzperlen aus heiBem Metall

Flisgen, und ich, Liebster, ich
Bin eine reing Acetylen-

Jungfrau

Von Kiissen, von Cherubim,
Von was immer diise rosa Dinger bedeuten,

Nicht dir noch ihm,

Nicht ihm noch ihm

(Meine Selbste I6sen sich auf, alte Hurenunterdcke)

To Paradise. Ins Paradies. Ins Paradies. Ins Paradies.
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