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L- EL PASO DE NTRA. SRA. DE LOS ANGELES EN LA SEMANA SANTA
SEVILLANA DEL SIGLO XX. LOS ESTILOS ARQUITECTONICOS Y LAS
HERMANDADS SEVILLANAS DEL SIGLO XX.

El palio, el manto y la saya de Ntra. Sra. de los Angeles llevados a cabo segtn los
bocetos del pintor Juan Miguel Sanchez, aportan a la Semana Santa sevillana, un
conjunto de cierta singularidad, que enriquece nuestro patrimonio artistico. Los disefios
y la ordenacion de los motivos decorativos de estos bordados, resultan un tanto atipicos
si se comparan con las de otros pasos, e introducen diferencias notables respecto al
modelo formalizado, entre otros, por el bordador Juan Manuel Rodriguez Ojeda a
finales del siglo XIX.(1)

Estos bordados del paso de la Virgen de los Angeles, muestran una clara independencia
respecto a los repertorios hispalenses, neogoticos, neoplaterescos o neobarrocos, que
son los mas extendidos en la Semana Santa sevillana, y quizés sean los més renovadores
en la Semana Mayor hispalense, hasta el punto de haber sido considerados por los mas
ortodoxos como "poco sevillanos". (2)

La hipotesis que vamos a desarrollar en este estudio es la de dar a este paso de palio de
Ntra. Sra. de los Angeles, una interpretacion modernista, basando su estética en el
Modernismo europeo, y no en el Art Deco, como sostiene el doctor Moreno Navarro.

3)

Respecto a la existencia del estilo modernista en Sevilla, no podemos dejar de recordar
aqui, lo mal acogido que fue en la capital hispalense, con motivo de la Exposicién
Iberoamericana de 1929, cuando en su concurso de proyectos, se rechazaron los disefios
modernistas de Fermin Alamo, por ser "poco sevillanos", con lo cual se acabo con la
difusion de este estilo modernista en Sevilla, y se aprobd en cambio el proyecto
regionalista del arquitecto Anibal Gonzélez Alvarez Ossorio, lo cual marcé el auge del
Regionalismo en Sevilla.

La misma Real Academia de Bellas Artes de Sevilla, cuyo Comité se reunid para juzgar
los proyectos presentados para la Exposicion Iberoamericana de 1929, el 9 de
Septiembre de 1911 a propuesta de Pedro Ferndndez Palacios, dijo de los citados
proyectos modernistas de Fermin Alamo, que "... més bien parecen aplicables a extraias
regiones que a esta: a levantarse entre las brumas de otros paises que a resaltar en el
limpido azul de nuestro cielo. (4)
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No obstante, no hubo en torno a 1900, ciudad medianamente importante que no contara
con uno o varios arquitectos que se acercaran al disefio modernista, el cual venia a
coincidir con una cierta demanda burguesa. (5)

En la region andaluza, fue Sevilla el niicleo mas importante, si bien en su mayor parte,
este modernismo no excede al campo ornamental, tanto en las fachadas como en los
interiores; y se dio entre los afios 1903 y 1914, atin cuando encontramos ciertos
precedentes desde 1900 y alguna ramificacion hasta 1918. (6)

La autora de este articulo, pretende demostrar, como los motivos decorativos
modernistas, se extendieron hasta el punto de constituir la esencia decorativa del paso
de palio de Ntra. Sra. de los Angeles, que se constituy6 en representacion del
Modernismo europeo en la Semana Santa hispalense.

La costumbre de identificar estilisticamente los pasos con el mundo del Historicismo, es
quizas el motivo por el que se suele decir que el palio y el manto de la Virgen de los
Angeles, de la Hdad. de "Los Negritos", son de estilo neobizantino, aunque la impresién
que el paso da en la procesion es de exotismo, de algo tropical y orientalizante, cuyos
motivos decorativos, de claro simbolismo mariano, ya analizé Pérez Rojas (7) en su
colaboracion complementaria al libro de la Hermandad de "Los Negros", escrito por el
profesor Isidoro Moreno, sefialando que el citado aire tropical que se desprende del paso
"cae bien con los origenes de la Hermandad" (8)

Si "bizantino" es el estilo que desde el primer momento del generoso patrocinio de D.
Enrique Garcia Carnerero se le atribuye al paso, no menos bizantinas y peregrinas son,
segin Antonio Burgos, las interpretaciones acerca de este paso que, rompe los moldes.

9

Segun el profesor Isidoro Moreno, el paso que estudiamos es "una peculiar combinacion
del barroco y el Art Deco, desde una sensibilidad claramente pictorica, como ha
demostrado el profesor Pérez Rojas" (10), pero la autora de este trabajo, piensa, como
ya hemos dicho antes, que es una interpretacion del estilo modernista europeo, que
representd un intento, por parte del disefiador de su conjunto, Juan Miguel Sanchez, de
salir de los "estilos -neos" historicistas, que, desde la arquitectura del Eclecticismo, paso6
a la construccion y adorno de los pasos de la Semana Santa sevillana.

Este Eclecticismo de estilos, habia representado una crisis de "estilo tinico" en toda
Europa, ya que cualquier arquitecto podria construir un edificio en el estilo que quisiese
o que le pidiese su cliente; lo mismo que ocurre con los pasos de la Semana Santa
sevillana, cuyos estilos suelen seguir los criterios de las Hermandades, que siempre
revalorizan estilos del pasado, neo-gotico; neorenacentista, neo-barroco ... etc.

Este eclecticismo cuenta, en la orfebreria sevillana, con obras muy representativas como
el paso de palio de Ntra. Sra. de la Paz, de la Hdad. del mismo nombre, en estilo
neogotico, cuyos varales (1960), respiraderos (1961) y candelabros de cola (1965),
realiz6 el orfebre Juan Ferndndez e Hijos. (11)

También podemos citar como ejemplo, el paso de palio de Ntra. Sra. de la Angustia, de

la Hdad. de "Los Estudiantes", que fue disefiado por Joaquin Castilla Romero, teniendo
como asesor artistico a D. José Hernandez Diaz (12), y ejecutado por el orfebre
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cordobés, vecino de Sevilla, Emilio Garcia Armenta, en estilo renacimiento, entre 1946-
1958 fundamentalmente, complementandose con bordados de Esperanza Elena Caro.

(13)

Volviendo a la arquitectura, hubo al menos en Sevilla, un intento de salir del
eclecticismo de raices decimononicas, que fue el Regionalismo creado en torno a la
Exposicion Iberoamericana de 1929, pues, si bien este estilo regionalista, también se
basaba en estilos del pasado, el arquitecto Anibal Gonzélez, los combino en algunos
edificios, tratando de crear un "estilo sevillano" (14) que representara a Sevilla ante los
visitantes que vinieron a la citada Exposicion del 29.

Este "estilo sevillano" en su primera fase combinacion del gético, el renacimiento, y el
mudéjar que podemos ver en edificios tan conocido en Sevilla como la Plaza de Espana,
obra del arquitecto Anibal Gonzalez Alvarez Osorio y en su segunda fase, era una
revalorizacion del neobarroco cuya muestra mas conocida en Sevilla es el edificio de la
central Telefonica (1926-28) en Plaza Nueva obra del arquitecto Juan de Talavera y
Heredia. (15)

En orfebreria este intento de salir del Eclecticismo y crear un "estilo sevillano" esta
representado por el orfebre sevillano Cayetano Gonzélez Gomez que tal vez, influido
por los afios que trabajé como dibujante ornamentista para su tio el arquitecto Anibal
Gonzalez, en la Exposicion Iberoamericana de 1929 principalmente en la citada Plaza
de Espaina de Sevilla, tom6 conciencia de la importancia de crear en orfebreria, sobre
todo de Semana Santa, el mencionado "estilo sevillano" empleando motivos decorativos
de diversos estilos muy vinculados a la historia artistica de Sevilla, como el barroco,
combinado con el mudéjar o renacimiento que podemos ver en el paso del Sefor de
Pasion (1949) de la cofradia de Pasion, y anadiendo otros ornamentos tan sevillanos
como los claveles con los que adorna la orfebreria de los respiraderos (1944) del paso
de Ntra. Sra. de la Amargura, de la Hdad. del mismo nombre, ademés de bonitas
iconografias como son los Santos Leandro, Isidoro, Justa y Rufina, Hermenegildo o la
misma Virgen de los Reyes, patrona de la archididcesis hispalense, tan vinculados a la
historia de Sevilla, que podemos apreciar en el ya citado paso del Sr. de Pasion (1949),
obra clave de Cayetano Gonzalez y una de las obras cumbre de la orfebreria procesional
sevillana del siglo XX (16)

El otro intento de salir de la crisis del estilo unico, que se habia dado en Europa durante
el Eclecticismo, fue el Modernismo, que tuvo caracteristicas muy peculiares en los
distintos paises europeos, aunque se basaba en caracteres comunes, de los que
hablaremos mas adelante y que en Espafa cont6 con la personalidad del arquitecto
Antonio Gaudi (1852-1926), que partiendo de estilos medievales como el gético o el
mudéjar, los proyecto6 hacia el universo modernista.

En orfebreria sevillana una muestra acabada del Modernismo, seglin nuestra actual
interpretacion, y como ya hemos dicho, el paso de Ntra. Sra. de los Angeles de la Hdad.
de "Los Negritos".

Tanto el Regionalismo como el Modernismo, pueden considerarse como dos caras de

una misma moneda con base estética y social semejante, pero con interpretaciones
diferentes. Ambos buscaban nuevos caminos en la regeneracion de las formas.(17)
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Modernismo y Regionalismo se rigen por los conceptos de Belleza y Arte, que son
como ha sefialado Rubert de Ventos, los predicamentos burgueses por excelencia. (18)

Una doble linea, racionalista por un lado, representada por el Historicismo-
Regionalismo y espontaneista por otro, representada por el Organicismo-Modernismo
(19) se dan igualmente en arquitectura y en orfebreria y bordados, en los primeros aios
del siglo XX, prolongandose en afios posteriores de esta centuria.

El Modernismo se sitiia cronoldgicamente entre el Historicismo y el arte moderno, y en
su conjunto es tan occidental como aquellos. La expresion "entre" no significa que sea

un estilo de transicion (20), sino que tiene su lugar, entre estas dos variantes del arte, en
torno o a partir del afio 1900, aunque en el caso del paso que estudiamos, aparece como

una prolongacion del Modernismo europeo en nuestra ciudad mas avanzado del siglo
XX.

El Modernismo es ante todo arquitectonico y decorativo; mejor dicho, cree en la
necesidad de la union de las artes bajo la arquitectura (21), pero también se dio en
escultura, pintura, joyas y otras clases de orfebreria, muebles, decoracion de interiores...
etc.

El aspecto ornamental, decorativo y simbolico, es uno de los mas visibles del Art
Nouveau o Modernismo, e impregné todos los campos de la produccion artistica, desde
la arquitectura a las artes graficas, desde el mobiliario a todos los objetos del entorno
cotidiano, y es esa atencion a la calidad estética de los objetos de uso, lo que permite
referirse al Art Nouveau o Modernismo como a los inicios de lo que seria la moderna
disciplina del disefio.(22)

Pensamos que un paso de palio es ante todo una construccion arquitectonica, hecha
siguiendo un disefio artistico, y a la vez es un conjunto de esculturas, en relieve y
exentas, y de distintas clases de ornamentacion. En €l orfebreria, bordados, cereria y
floristeria, rivalizan para constituir un "todo armoénico", que sirva para altar procesional
a la imagen de la Dolorosa que vaya en €I, por lo que el estilo en que se haya
constituido, es esencial para su presentacion y lucimiento, asi como la labor de los
artistas y artesanos que hayan trabajado en €l.

Para Willian Morris (1834-1896), una de las personalidades mas destacadas de la lucha
contra la industrializacion, antecedente del Modernismo en Inglaterra, el arte solo puede
salvarse de la decadencia producida por la maquina, si el artista se convierte en
artesano, y el artesano en artista (23), lo que podemos ver en la Semana Santa, donde
artistas y artesanos compiten y a la vez se complementan en la construccion y adorno de
los pasos.

Morris, aspiraba a reducir las distancias entre artes mayores y artes menores, porque,
como ¢l mismo decia "no queria el arte para unos pocos, como no queria la educacion
para unos pocos o la libertad para unos pocos". (24)

En la misma linea de Morris la sociedad de talleres y artistas Arts & Crafts, constituida
en Inglaterra en 1888, para velar por el prestigio de los productos ingleses, y que fue
punto de referencia del Modernismo, en 1892, se presentd en Bruselas, y se
desencadeno alli un movimiento para promover las artes aplicadas e impulsar una
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renovacion artistica de calidad, como la que se esta produciendo en el mundillo artistico
de la Semana Santa Sevillana del siglo XX.

No puede extrafiarnos, que Juan Miguel Sdnchez Ferndndez creara el diseno del paso de
palio que estudiamos, basandose en este modernismo europeo en el que se recred en sus
fuentes estéticas, para dejar una obra que se diferenciara de otras basadas en los estilos
neos del pasado, propio del Eclecticismo, y que también es distinta del "estilo sevillano"
en orfebreria, que como emblema del regionalismo sevillano, cre6 el orfebre Cayetano
Gonzalez Gémez.(25)

Con el presente estudio, hemos querido dejar un recuerdo del paso de palio de Ntra. Sra.
de Los Angeles, pues conociamos el deseo de la Hdad. de "Los Negritos" de llevar a
cabo un paso nuevo, hecho en plata, marfiles y turquesas, con carpinteria de cedro, cuya
orfebreria correria a cargo de Ramon Leon Pefiuelas e hijo (26).. Los respiraderos
nuevos de este paso, se han estrenado complementos en la Semana Santa del afio 2002,
aunque aun no han podido salir a la calle a causa de la lluvia. Son obra de Ramén Ledn
Pefiuelas, como antes deciamos, y es la inica parte del paso de palio, que se ha
cambiado.

IL.- AUTORES Y FUENTES ESTETICAS MODERNISTAS EN EL DISENO
DEL PASO DE NTRA. SRA. DE LOS ANGELES.

Todo el paso que estudiamos es como deciamos, un disefio del pintor Juan Miguel
Sanchez, incluso la corona de la Virgen, obra en plata de ley, de 1970 de Manuel
Roman Seco. Los respiraderos, en cambio, fueron disefiados por Angel Lopez Herrera
en 1975, de acuerdo con el resto del paso, y hechos por Seco Velasco (27) en metal
plateado, estrendndose ese mismo afio las jarras (1987),que son obra de orfebreria
Mallol, disefiadas por Antonio Dubé (28), igualmente del estilo del conjunto de las
andas.

Los varales, de metal plateado son obra de 1964, de Manuel Roman Seco (29), habiendo
sido restaurados y realizados nuevos basamentos en 1992 por el taller de orfebreria de
Ramoén Leodn. (30)

Los candelabros de entre-varales son obras estrenadas en 1961, de Fernando Marmolejo
Camargo (31) siguiendo el dibujo de Juan Miguel Sdnchez también.

El manto de Ntra. Sra. de Los Angeles, fue disefiado en 1958 y finalizado en 1961, en
que se estreno (32). Es de tist celeste con bordados de oro y plata hechos por las Hnas.
Trinitarias, asi como las bambalinas y el techo de palio, que se finalizaron en 1964. (33)

El paso se complement con una saya para Ntra. Sra. de Los Angeles, en 1963, de un
delicado color hueso bordado en oro y pedrerias, por las Hnas. Trinitarias, siguiendo el
mismo diseno de Juan Miguel Sanchez (34), por lo que todo el paso es un conjunto de
estilo modernista.

Mas adelante, en 1974, se hizo una candeleria en metal plateado inspirada en los
varales, aunque mas simplificada que llevé a cabo Villareal (35), y luego, el orfebre
Manuel Rios Navarro, haria (36) en 1984, en plata de ley, la imagen de Sor Angela de la
Cruz.
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Aunque la autora de este trabajo, pretende demostrar que el paso que estudiamos es
modernista, también muchos lo han calificado de "estilo colonial", basdndose en que
muchas de las pinturas de Juan Miguel Sanchez, guardan una relacion mas que directa
con los ciclos decorativos de la Exposicién Colonial de Paris de 1931, y con los trabajos
de Pierre Ducos de la Haille, y de Louis Bouquet (37)

Sin embargo, a la autora de este articulo le parece que tanto el dinamismo como los
motivos decorativos, sus formas y el estilo general usados para adornar el paso, tanto en
los bordados como en la orfebreria, estan més cerca del Modernismo europeo que del
Art Deco, como demostraremos mas adelante.

El Art Deco es un estilo de disefo, cuyo auge se situd en la época comprendida entre las
dos guerras mundiales. Su nombre deriva de la Exposicion de Artes Decorativas e
Industriales celebrada en Paris en 1925, aunque no todo lo que se exhibi6 en esta
Exposicion se calificaria ahora como Art Deco; era un estilo completamente moderno y
rechazaba los rasgos sinuosos de los motivos florales modernistas, tendiendo en su lugar
al disefo abstracto y al uso del color por el color. Este Art Deco, lleg6 al panorama
artistico europeo después del Modernismo, y rechazd los disefios florales y de vides
entrelazadas modernistas, buscando limpieza orden y tendencia a la geometrizacién en
los disefios. No obstante, también utilizé a veces motivos florales, sobre todo en tejidos
y orfebreria, pero estos eran mas geométricos, marcando ritmos mas repetitivos. El Art
Deco se dio en un periodo comprendido aproximadamente entre 1915 y 1940, y en
Espaia no llega hasta bien entrado los afos 20 (38), es decir, es posterior a los afios mas
floreciente del arte modernista, por lo que estd mas cercano, cronoldgicamente, del
estilo del paso que estudiamos, pero no tuvo la importancia que adquirié en Europa el
Modernismo, y por lo tanto no tuvo tanta difusién como éste ultimo, ni tanta
repercusion en la historia del arte y de los estilos artisticos. La Exposicion Internacional
de Nueva York celebrada entre 1939-1940, supuso la defunciéon de este movimiento del
Art Deco. (39)

El estilo Modernista, pretendié desde el principio ser distinto a los estilos que se habian
dado a lo largo de la Historia del Arte, y que habian sido interpretados y seguidos luego,
en los estilos neos, utilizados por el eclecticismo decimononico.

Sus seguidores quisieron dar un nuevo aspecto a todo lo que para ellos era arte, ya sea
arquitectura, escultura, pintura, orfebreria, bordados, e incluso decoracion de interiores.
Sus motivos ornamentales huian del estatismo, eran interpretaciones dindmicas de las
lineas curvas vegetales, que en nada se parecian a las flores barrocas mas carnosas y
enteras ni a los motivos vegetales renacentistas de influencia italiana, ni a las guirnaldas
neoclasicas cuyas flores estan distribuidas por los espacios a decorar, de una manera
mads simétrica y ordenada.

Aunque el Modernismo también utilizo6 la simetria y el orden, se trata de un concepto
estético diferente. Las formas de los motivos decorativos modernistas son mas alargadas
y fluctuantes, y a veces son lineas onduladas, como la producida por un latigo. Son
formas a veces curvadas y dindmicas, juego de lineas alargadas que hacen que el
dibujante (disefiador de la obra de arte) que la concibio, en el caso del paso de palio que
estudiamos, Juan Miguel Sanchez, logre una gran fuerza expresiva en su obra.

Las fuentes en las que se inspiraban los artistas modernistas para crear sus obras de arte
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eran las formas de la naturaleza, sobre todo el mundo de las plantas, ya que muchos de
estos artistas poseian unos conocimientos de botanica a nivel cientifico, y las flores, los
tallos y las hojas, eran elegidos como motivos decorativos por sus siluetas curvas. (40)

1.- LOS BORDADOS DEL MANTO, LA SAYA Y EL PALIO DE NTRA. SRA.
DE LOS ANGELES.

Podemos observar las lineas curvas en las bambalinas del palio, y sobre todo en el
manto, obra siempre importante en los pasos de palio, pues metaforicamente, cierra el
desfile procesional de la cofradia, dejando su sello propio y personal ante los
espectadores que lo contemplan, y cuyas flores, en el manto a que nos referimos, y
diferentes adornos vegetales dan una gran sensacion de dinamismo, especialmente en
los que se sitlian en la parte de abajo, donde aparecen plantas, como sumergidas bajo el
agua, que recuerdan los tallos florales utilizados por el arquitecto Arthur Mackmurdo,
en Gran Bretafia, para la portada de su Libro Wren's City Churches, que se considera
como el primer gran avance hacia el nuevo estilo modernista. (41)En esta portada los
tallos de las flores se ondulan en su disefio asimétrico y sinuoso como plantas
sumergidas, agitadas por corrientes invisibles.

Naturalmente, el disefio del manto de Juan Miguel Sanchez para Ntra. Sra. de los
Angeles, es diferente, pues se trata de una obra de distinta clase, en la que se conjugan
una flora de claro simbolismo religioso, en un conjunto de palmeras, naranjos con
azahar, rosales en flor, azucenas, flores de lis, y un fondo de estrellas que acompanan en
su manto a la madre de Dios, pero la ondulacion de los tallos le parece modernista a la
autora de este estudio.

Esas lineas onduladas o serpenteantes, tienen, desde el punto de vista del arte, una
honda relacion interna con la figura serpentinata o con el disefio interno de los
manieristas. En 1905, Eugénet Grasset llevo a cabo su obra didactica "La métode de
composition arnamentale" (EI método de composicion ornamental), pero como tedrico,
habia hecho su presentacion en 1896, con su obra "La plante et ses applications
ornamentales" (La planta y sus aplicaciones ornamentales) que se convirtio en el
manual del "misticismo floral" (42), es decir, en la fuente en la que se inspiraron
muchos de los modernistas para sus disefos.

Desde el punto de vista artistico formal, en todos los sectores artisticos imaginables del
cambio del siglo XIX al XX, hallamos el vocabulario del "lenguaje de las flores";
"florece" en las fachadas "florece" en los cuadros, "florece" en los marcos de los
cuadros. La flor mistica es la azucena, simbolo de la pureza, que, empapada de sangre
de martires, se alza hacia el trono de la Virgen. (43)

Podemos ver esta flor, que tan representativa ha sido de la pureza de la Virgen Maria, a
lo largo de la Historia del Arte, con la misma simbologia, en el manto de Ntra. Sra. de
los Angeles. Una flor, la azucena, que sigui6 utilizandose en el mismo sentido de
representacion de la pureza, dentro del Modernismo y por lo tanto, fue representada por
Juan Miguel Sanchez, en este manto que estudiamos que presenta una sinfonia poética
de flores y plantas, asi como una representacion del cielo, mediante los dos dngeles,
bordados a ambos lados del manto, que tan de acuerdo estan con la advocacion de la
Virgen de esta Hermandad.

Los colores y la elegancia de las flores, entre las que se encuentran estas azucenas, de
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las hojas y de las frutas, sirvieron a los artistas modernistas para decorar fachadas, y
ornamentar interiores. Flores y tallos, en armonia total describen las lineas curvas mas o
menos sinuosas que son la propia esencia del Modernismo, y que se encuentran en casi
todos los disefios que responden a este estilo. (44) En el manto al que nos referimos,
todos los adornos vegetales adoptan formas curvas en su disposicion, tanto las flores,
como los tallos, dando un claro movimiento al conjunto, de marcado signo modernista.

Tanto la solidez, como la masa o la permanencia o, cualquier conexién con el peso o la
estabilidad y la quietud, son contrarias a la estética del estilo modernista. En este manto,
no hay nada en quietud; las flores y los tallos dan la impresion de estar vivos y por lo
tanto en movimiento, asi como las "ces" de aspecto muy vegetal, las estrellas, e incluso
los dngeles que aparecen como si estuvieran suspendidos en el espacio, acompafiando
todo el conjunto decorativo, alusivo a la Creacion, y dando también un toque
modernista al conjunto, con el bello disefio de sus siluetas y formas, y la disposicion de
sus alas y vestiduras.

También podemos ver las flores, probablemente rosas, y los tallos modernistas respecto
a su disposicion, en la saya de Ntra. Sra. de los Angeles.

Esa parte del ajuar procesional de la Virgen, es quizés una de las méas delicadas, pues se
trata de una prenda de su uso personal, como el manto, por la que su tejido y su
bordado, deben ser muy bellos y en consonancia con el estilo del resto del paso. En el
caso de esta saya que estudiamos la disposicion del tallo central muy pronunciado de
una flor, hace de eje que divide simétricamente en dos partes iguales el entramado de las
demas flores y tallos, que describen un movimiento ondulado, como si se tratara de
flores reflejadas en el agua. Este entramado de flores, hojas y tallos mecidos, podria ser
una variacion de uno de los motivos favoritos del Modernismo europeo, que es una
planta adaptandose al cuerpo de un jarrén (45) o de otro objeto, aunque en este caso se
trata de una saya, en la que los motivos florales y vegetales, parecen salir de un mismo
recipiente, jarra o maceta, que en este caso no se ve en los bordados, pero que se supone
en la parte baja, proyectandose hacia arriba, y creando una bonita red de flores.

Este movimiento, basado en lineas que describen curvas, podemos verlo también en las
bambalinas del palio del paso de la Virgen de Los Angeles, también adornadas con
flores, estrellas, motivos vegetales geométricos y herdldicos, coronas y angeles del
mismo estilo Modernista que los del manto.

Estas bambalinas, como el resto del conjunto del paso, se nos muestran como una
variante floral del Modernismo, que tanto se dio en la Escuela de Nancy (Francia). (46)

En ellas se aprecia un conjunto en el que las cualidades lineales y la sintesis decorativa
del rococd del siglo XVIII, los maravillosos entrelazados lineales de los codigos
miniados y de las joyas, los atrevidos modelos planos del arte oriental cuya influencia
fue profunda en todas las disciplinas del Art Nouveau (47), y mas especificamente del
japonés, y la gran calidad decorativa de las ceramicas y jades chinos y japoneses,
participan todos en el modelo modernista (48), del que nacio la inspiracion para el
disefio de este paso de palio, que respondia en parte a la ola de orientalismo que durante
el siglo XIX habia reinado en los salones mas refinados de nuestro pais y que se hizo
notar en ¢l a través de la fascinacion por lo ex6tico.(49)
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No es extrafio que el Modernismo influyera en la creacion de los bordados del paso de
palio del que hablamos ya que el mismo escultor suizo Hermann Obrist "cred una
ornamentacion, primeramente en bordados, que luego traspasé a fuentes y monumentos,
en la que remodelaba con mucha libertad las sugerencias de la naturaleza. (50)

En cuanto al techo del palio que estudiamos, podiamos decir que no desentona del resto
del paso. Aunque desde el exterior, sea la parte menos visible del paso, se halla
perfectamente resuelto y acabado en su bordado, para lograr su funcion de cubrir la
imagen de la Virgen.

Entre los bordados que lo adornan, rodeados de estrellas muy geométricas, se encuentra
la paloma, simbolo del Espiritu Santo, que constituye la "gloria" o medallon central del
palio, adornada con pedrerias, lo mismo que los medallones centrales de los pafios de
orfebreria de los respiraderos, dando una impresion de bizantinismo que tanto influyo,
como veremos mas adelante, en el estilo modernista.

Grecas de ritmos lineales, motivos geométricos, e incluso veneras renacentistas
inspiradas en las conchas roménicas, todo interpretado con un marcado sabor
modernista, contribuye a la riqueza ornamental de este techo de palio.

2.- LA ORFEBRERIA DEL PASO DE NTRA. SRA. DE LOS ANGELES:

En la orfebreria de este paso de palio, no puede descartarse el bizantinismo del
conjunto, pero este, a su vez, como ya deciamos, queda utilizado por los artistas dentro
del disefio modernista.

Algunos artistas, como por ejemplo, Alfonso Maria Mucha, disefiador y "genio para
todo" que trabajé como cartelista, decorador y disefiador de trajes para la actriz tragica
Sarah Bernhardt, se convirtié en uno de los mas creativos artistas del Modernismo, y en
su obra, las tradiciones bizantinas y los elementos estilisticos contemporaneos, unidos al
empleo de unos colores suaves y delicados, formaron una nueva y personalisima sintesis

(51).

Esta impresion de bizantinismo, colores suaves y lineas curvas, fundiéndose
estrechamente con motivos florales de corte modernista, la podemos apreciar en el
conjunto del paso que estudiamos. Observamos especialmente este bizantinismo en los
"pafios" de los respiraderos antiguos, en sus medallones calados sujetos por "ces"
(adornos en forma de letra “c’’) que, sosteniendo o encuadrando la decoracion, a modo
de tornapuntas, llevan en el centro otros rodeados de bellas turquesas. Estos medallones
recuerdan en sus formas a las joyas modernistas, sobre todo a los broches femeninos,
pero a la vez desprenden una gran impresion de bizantinismo, como ya hemos dicho,
por lo que podriamos decir que el arte bizantino es interpretado por los artistas
modernistas que le imponen sus criterios y formas.

En realidad, los artistas modernistas, no podian evitar la influencia de los estilos
anteriores, pero expresaban aquellos que eran menos conocidos y estaban pasados de
moda para los académicos de la época, derivando del arte primitivo, oriental o medieval.
Entre estos estilos del pasado, estaba el arte bizantino.

El mismo Gustav Klimt (1862-1918) representante mas notable de la Secesion de
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Viena, fundada en 1897 en Austria, para la manifestacion de las nuevas ideas del
Modernismo u Art Nouveau, pintor, decorador y retratista de moda, tenia un estilo
propio que se basaba también en el estudio de los modelos bizantinos (52), por lo que
parece evidente la relacion del arte bizantino con el Modernismo, y su influencia en €l.

Bajo el signo del Art Nouveau o Modernismo, la orfebreria experiment6 un gran
impulso (53), ya que los materiales que se empleaban en ella, y en su propia ductilidad
se adaptaban muy bien a la linea flexible del nuevo estilo modernista, en el que hubo
todo un alarde de plata y oro, con el triunfo del hierro forjado y del refinamiento de las
joyas; la que seria llamada luego "belle époque" brilld por su elegante y refinada
eleccion de objetos de decoracion y de adorno. (54) No es extrafio pues, que el estilo
modernista tuviera la suficiente fuerza, como para inspirar el disefio de Juan Miguel
Sanchez Fernandez, tanto en lo que se refiere a orfebreria como a bordados, con una
gran unidad de criterio estilistico, en el paso de palio que estamos estudiando.

Casi todos los disefiadores de interiores del Art Nouveau o Modernismo, recurrieron al
trabajo en metal en algin momento, ya que fuese hierro forjado, tanto para las
estructuras como para la ornamentacion, ya fuesen otros metales de mas valor como la
plata, que habia descendido a un nivel bajo de disefio y factura durante la
industrializacion hasta que fue recuperado su trabajo por el movimiento inglés de las
artes y oficios, cuyos artesanos ponian de relieve las virtudes de los objetos fabricados a
mano(55), por lo que la orfebreria, donde ha subsistido este tipo de trabajo manual,
hasta nuestros dias, podia ser un campo propicio para la puesta en practica del estilo
modernista, junto a otros estilos "neos" de los que antes hemos hablado.

El mismo Antonio Gaudi principal representante del Modernismo espafiol, realiz6 en
algunas ocasiones obras de metal independientes de los edificios, pues no en vano, su
padre habia trabajado el cobre. (56)

El polifacético LLuis Masriera autor del disefio del Libro de honor del Circulo del
Liceo, fue el principal joyero modernista catalan, ademas de un hombre de teatro, (57),
lo que nos indica la importancia de la orfebreria en el Modernismo.

El mismo modernista Alexander Knox, se especializé en los trabajos en plata,
engarzandola a menudo con piedras semipreciosas, hasta crear obras de disefio
exquisito, que nos recuerdan los respiraderos del paso del que hablamos, aunque en el
caso de Knox, estas joyas iban salpicadas de relieves de estilo celta (58), cosa que no
apreciamos en el paso de Ntra. Sra. de los Angeles.

También el esmalte florecid como nunca en el Modernismo; en ¢l se podria crear casi a
la perfeccion la paleta cromatica del estilo modernista y a €l se uni6 toda una gama de
materiales nuevos como piedras semipreciosas de forma semiesférica, ambar, nacar,
marfil, carey, perlas ... etc (59), por lo que es 16gico que se emplearan esmaltes para
adornar los encuadramientos de las hornacinas de los respiraderos del paso de palio al
que nos referimos, que no son los actuales, estrenados en ... obrade .......

En lo que se refiere a los varales del citado paso, podriamos decir que, el motivo
decorativo vegetal, tan propio del Modernismo lo recubre, aunque de forma muy
geométrica, lo mismo que las guirnaldas que encuadra el techo de palio, lo cual es
corriente en el estilo modernista, pues este a veces, tiene una tendencia hacia la
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abstraccion de las formas naturales, y hacia la creacion de disefios casi planos y
ritmicos, por influencia de las artes de Japon, Java, e incluso del Islamismo (60), aunque
no roza tanto la abstraccion, como los motivos decorativos del Art Deco.

Estos motivos vegetales los seguiremos viendo en los candelabros de entre-varales del
paso al que nos referimos. No en vano, el mismo Victor Horta, dijo a Héctor Guimard:
"Lo que yo tomo como modelo no son las flores sino los tallos de las flores" (61), tallos
que salen de los candelabros del paso que estudiamos en forma ondulada y que se
combinan con otras hojas y flores, de plantas cercanas al cardo, lo que aumenta la
originalidad de su disefio. Tallos, que también hemos visto adornados con hojas casi
planas, recubriendo los varales de este paso.

Podriamos recordar aqui la teoria artistica nueva de August Endell desarrollada en 1896,
de la cual extraemos lo siguiente: "Quien nunca haya quedado extasiado por las
preciosas curvaturas de las hierbas, por la prodigiosa inexoralidad de la hoja de un
cardo, por la aspera juvenilidad de los germinantes botones de las hojas, quien no haya
quedado afectado y conmovido en las profundidades de su alma por la inexorable fuerza
de las cortezas resquebrajadas, por la esbelta flexibilidad del tronco de un abedul, por la
gran calma de las amplias masas de hojas, esa persona aun no sabe nada de la belleza de
las formas". (62)

La belleza de un cardo, planta que habia sido utilizada en el arte de la Edad Media (63)
como motivo decorativo, para los artistas modernistas, era tan valida como la de una
rosa para cualquier artista; sus hojas podian gustar tanto como los pétalos de cualquier
flor. Esto podria formar parte del lenguaje floral del Modernismo, que, enlazando con el
simbolismo, expresaba, a veces, estados de animo, y en parte se hallaba al servicio de
puntos de vista puramente decorativos. (64)

Las curvas de los tallos, y hojas que salen hacia afuera desde el tallo principal,
mezclandose con las flores, en estos candelabros, representan la auténtica linea del
sentimiento modernista que constituyo el campo predilecto de la fantasia ornamental de
artistas que, como por ejemplo, Héctor Guimard, dieron tanta fama a este movimiento
artistico, que perseguia la originalidad en fuentes de inspiracion, basandose para ello en
la eleccidon de motivos decorativos menos usados, particularmente vegetales, que tan
bien utilizé Juan Miguel Sénchez Ferndndez, en el disefio de este paso de Ntra. Sra. de
los Angeles de la Hdad. sevillana de "Los Negritos".

M? Victoria Garcia Olloqui
Doctora en Geografia e Historia (Seccion de Arte)

Profesora Titular de Historia del Arte de la Facultad de Ciencias de la Educacion
(Magisterio). Sevilla
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