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RESUMEN Ya no puede caber duda de que los extraordinarios rendimientos del
collage no le corresponden tan so6lo como artefacto artistico, sino también como
dispositivo  ontolégico rfedium expresivo para la contemporaneidad de
heterogeneidades extremasConcretamentegl collage brinda la ocasion de una
propedéutica inigualable de cara a la pregunta sobre un Logos (para lo quesegui
algunas pistas brindadas por Martin Heidegger) abierto a lo Inverosimil enndom
vertiginoso e hipercomunicativo que sin negar la conformidad del circunmundo, se
expande en espacios neutros que propgian soltura de sinapsigustamente, el Arte

se torna decisivo en la medida en que puede acreditar una caey@gacion del
pensaren la zona de refriega entre Comunicacion (como estandarteGestell de
nuestra época) y Meditacion.
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ABSTRACT: Already it cannot fit doubt that the extraordinary performances of collage
do not correspond to him only as artistic artefact, but also as ontological device
(expressivanediumfor the conemporaneity of extreme heterogeneities). Specifically,
collage provides the opportunity of an unparalleled propaedeutics to face the question
about a Logos (for wich we follow some clues provided by Martin Heideggenedpe

to the Unlikely in a vertiginouand hypercommunicative world that without denying

the conformity of environing worl@Umwel), this Logos expands imeutral spacesghat
propitiate a great fluency of synapses. Just, Art becomes crucial insofarcas it
accredit a new congregation ofritking in the area of affray between Communication
(such as banner @estellof our time) and Meditation.

«Uno esta obligado a sentir en si mismo los excesos
ilusorios de su propia época y su terror si quiere decir algo en
calidad de intelectual contgmraneo. En cierto modo, uno dice
algo instado por una orden linglistica procedente de la sorpresa y
el horror o, dicho en términos mas generales, de los potenciales
extaticos de su propio tiempo. No hay para nosotros otros
imperativos. En cuanto escritores de nuestra actualidad, no
estamos investidos de un cargo por la gracia de un rey o de un
dios. No somos los mensajeros de lo absoluto, sino individuos con
oido para las detonaciones de nuestra propia época. Con este
imperativo, el escritor entra en esaesnte su publico, teniendo
apenas como regla general el recurso a su “propia experiencia”.
Esta también puede ser un potente emisor en el caso de que dé
testimonio de lo monstruoso. Es ella la que permite nuestra
manera de ser medilmnica»

(Peter Sloterdk, El sol y la muerte

«Los mortales estan vueltos continuamente al coligar
desalbergantalbergante dem entbergentlergenden
Versammelhque despejalichtef] todo lo presente en su asistir.

Sin embargo, con ello le dan la espalda al despejamiento
[Lichtung y se vuelven sdlo a lo presente con el que, de un modo
inmediato, se encuentran todos los dias en el trato con todas y
cada una de las cosas. Piensan que este trato con lo presente, por
si mismo, les depara la adecuada familiaridde [gem#e
Vertrautheif con él. Y, sin embargo, lo presente sigue siendo
extrafio fremd para ellos. Porque no vislumbran nada de aquello

a lo que ellos estan confiados: la presencia que, despejando, es lo
primero y lo Unico que hace aparecer lo presenté\drbg, en

cuyo despejamientoLjchtung se mueven y estan, permanece
oculto para ellos, esta olvidado para ellos.
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Cuanto mas conocido es para ellos todo lo cognoscible,
tanto mas extrafio sigue siendo para ellos, sin que ellos puedan
saberlo. [...]

El opinar cotidiano bus lo verdadero en la diversidad
multiple de lo siempre nuevo que se dispersa animéliglerlei
des immer Neuen, das vor ihm ausgestreut]wiNd ve el callado
resplandor dien stillen Glang (el oro) del misterio des
Geheimnissds que brilla incesamimente en lo simple del
despejamientain Einfachen der Lichturg...]

Pero lo dorado del brillar inaparente del despejamiento
[des unscheinbaren Scheinens der Lichfumg se deja coger
porgue no es nada que pueda cogerse sino que es el puro acaecer
de un modo propiodas reine EreigngnEl brillar inaparente del
despejamiento irradia del sagrado albergarse en la guarda en
verdad, que se contiene a si misma, del sino. Por esto, el parecer
del despejamiento es en si al mismo tiempo el velarse y, en este
serido, lo mas oscuroas unscheinbare Scheinen der Lichtung
entstromt dem heilen Sichbergen in der ansichhaltenden
Verwahrnis des Geschickes. Darum ist das Scheinen der Lichtung
in sich zugleich das Sichverhullen und in diesem Sinne das
Dunklesté».

(Martin HeideggerAletheig

«¢;,Qué es una ventana? Su marco limita lo abierto de la
transparencia para reunirlo, mediante los limites, en una libre
donacion Freigabg del aparecer§cheineh La ventana, en tanto
gue dejatentrar Einlasg del aparecer que seerca, es un mirar
hacia la llegada.

Pero en el acontecimiento Unico de esta imagen Unica, la
imagen no aparece de manera adicional, a través de una ventana
ya existente, sino que es la imagen misma la quendgen
[bildef] a la ventanax.

(Martin Heidegger,Sobre la Madonna Sixtina

De entre los posibles primeros pasos que debiera dar este ensayo ninguno seria
MAs iniciatico y necesariey a €l me atendré, puegue el de recordar, una vez mas, y a
expensas de resultar reiterativo para el leckpeeo 10 asi para el mas nedfifda
verdad o la entrafiantologicadel collage, por la que dejaria sobradamente muy atras el
aspecto meramente “técnico” de lo que en el medio artistico se consideralbajo t
designacion, relativo a un conjunto de piagi realizadas con materiales de
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procedencia diversa que sobre algun soporte se combinan, entrelazan, trasladan o
transmutan, generando un efecto susceptible de ser estéticamente valonado. Si
embargo,no es esa acepcion dedvllagela que aqui me importa destacar sino, sobre
todo, el collage en su aspecto profundo, cuando propone la apertura o acogida de
vinculos, coligaciones ainapsisde un extrafiamiento sistematicsin que aun se
hubiese decidido nada sobre el soporte expresivo del mismo.

Quizas si neel principal, si al menos uno de los mas destacados tedricos del
collage aparte de ser uno de sus mas reconocidos creadores, fue Max Ernst. Aunque
descubiertoin actu exercitumuy pronto, antes de la década de los afos veinte del
pasado sigly es al prpio Ernst al que, en torno a 1936, debemos agradecer una
aproximacion tedrica al collage, precisamente en ese sentido que quisiéramos explorar
aqui. Decia Ernst, para responder a la pregunta por el mecanismo del collage:

«Estoy tentado de ver en él [el collage] la explotacion del
encuentro fortuito de dos realidades distintas en un plawomeeniente
(dicho sea parafraseando y generalizando la célebre frase de
Lautréamont:Hermoso como el encuentro fortuito en una mesa de
diseccion de una maquina de coser y un paragoagara usar una
expresion mas concisa, el cultivo de efectos de un extraflamiento
sistematico segun la tesis de Breton: “La surrealidad dependerd, por lo
demds, de nuestra voluntad de extrafiamiento completo de todo [...]".

Una realidad comptamente consolidada, cuyo ingenuo destino
parece haber sido fijado para siempre (un paraguas) al encontrarse de
pronto en presencia de otra realidad muy distinta y no menos absurda
(una maquina de coser) en un lugar donde ambas deben sentirse
extrafiadas(en una mesa de diseccion) escapard por esta misma
circunstancia a su ingenuo destino y a su identidad: pasara de su falso
absoluto, a través de un relativo, a un absoluto nuevo, verdadero y
poético: el paraguas y la maquina de coser haran el amor. &hisrao
de procedimiento me parece que queda desvelado mediante este sencillo
ejemplo. La transmutacion completa seguida por un acto puro como el
del amor se producira forzosamente cada vez que los hechos dados
conviertan las condiciones en favorabsodamiento de dos realidades
en apariencia inacoplables en un plano que en apariencia no les
convieneRefiriéendose en 1920 al procedimiento del collage, Breton nos
dice “Pero la facultad maravillosa, sin salir del campo de nuestra
experiencia, de alcanzar dos realidades distintas y hacer que brote una
chispa de su aproximacion; la capacidad de poner al alcance de nuestros
sentidos figuras abstractas llamadas a la misma intensidad y relieve que
las otras y, privAndonos de sistema de referencia, extrafiarmogsno
propio recuerdo, es lo que por ahora le interesa” (Prefacio a la exposicion
Max Ernst, mayo de 192D) Y Breton afiade a continuacién las
siguientes palabras proféticas: “Quién sabe si de este modo no nos
estamos preparando para escapar algun dia al principio de identidad”»
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De esto se trata, pues. No quisiera entretenerme en ello mas de lo necesario. En
todo caso, no podria prescindir de rememorar aqui cuando, hace ahora justamente veinte
anos, alla por un muy festejado, internacional, cultuddportivo Agosto de 1992, tras
un viaje de esos que a los que se referia Martin Heidegger, no sin inquietud, al
comienzo de su curso solire Cosd, encontré una pagina de periédico (desde entonces
eslLa Pagina de Periédigodel desaparecidbiario 16 enla que acontecia, con una
perfeccion dificilmente superable, lo que llamé entoncesdatemporaneidad de las
heterogeneidades extremase teje la hechura del Mundosin que por aquel entonces

me hubiese percatado realmente de la relevancia ontologicalldge Esta de aqui era
La Pagina
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Escribi un articulo par&R. Revista de Filosofialel que luego he creido que
supuso, en efecto, unaflexion decisiva en mi trayectoria de pensamiento, en la que
después se presentaron las vanguardias, sin que las esperara ni buscase, haata comenz
a darme a pensar, hace algunos afos, lo que habria podido suceder si la Fenomenologia
y las vanguardias, que convivieron en el primer tercio del siglo XX, se hubieran
fecundado reciprocaente, siendo que realmente permanecieron ajenas entre si. Sobre
todo, desde luego, qué le habria sucedido a la Fenomenologia, porque lo cierto es que,
tal como las concibo, y justamente en el sentido en que me complace su proximidad, las
vanguardias ya ejeieron a su manera, y no inconscientemente, aunque si a veces muy
preffiloséficamente, laapertura fenomenoldgicaonduciéndola en muchos casos hasta
sus zonas extremas, periféricas y mas complejas. Por mi parte, y sé qus &guno
estimarian comoa cortracorriente siempre he pensado que, mas alld de
interpretaciones a veces deliberadamente miopes y aviesamente alicortas, enasluso
alla de lo que el propio Husserl pudiese haber imagieadconcretqun Husserl que
en 1913 tenia 54 afos y estaba eiigulo-sin que, desde luego, no le asistieran razones-
en la idea de una fenomenologia comiencia estricty el principio de todos los
principios® permitia una apertura alescerrojamientode tales descomunales
proporciones, que podria haber permitidodidlogo fructifero entre la Fenomenologia
y las vanguardias. La genial aportacion de Heidegger fue diferentefgnieéra él en
este articulo). En todo caso, creo que, en general, pienso que Ssinsfrage
heideggeriana (con el extraordinario juego de muchos de sus conédpresy Physis
Apeiron, Logosy un largo etcétejani la Bewufitsein husserliana (con sBrincipio de
todos los principiog y precisaré que “tal como las concibo” (sin animo de entrar, en
esta ocasion, en rigores o disputas eruditas), tendrian por qué ser obstaculos para aquel
posible (hoy solduturible) encuentro entre Fenomenologia y vanguardias en aquella
época fascinante para la Filosofia y las Artes, y para la Cultura en generdlie el
primer tercio del siglo XX.

Cuando escribiLa hechura del mundgensaba que aquel “Mundo” que
mostraba la Pagina erasi inhabitable por sus refriegas brutales y sus estridencias.
Imaginaba, por ello, que laotidianeidad podria brindar, en sus “margenes”, una
especie de resguardo o cobertura cuasi poéticas para un Logds a modo de
intimidady-cordura Sin embargo, después de veinte afios soy mucho mas... Pero no lo
diré: no sé bien cémo decirlo sin caer en alguna trampa. Lo cierto es que hoy parece que
ya no me preocupa tant@lorar las heterogeneidades extremasmo estridencias,
chirridos o refriegasaunque cofesaré que si me sigue dando que pensar el tema de la
“marginalidad de lo cotidiari9y, cuanto estar atento a no perder las oportunidades que
pudiesen brindar para esangregacién del pensarsobre toddnterrogativa mas que
apurada por la urgencia ditesis efectivae resolutivas que pienso que caracteriza a
la Filosofig y para la que a veces resultan tan benéfidastarde en tarde, al menos
ciertasautomicrointoxicaciones homeopati€asomo me parece que fue precisamente,
entre otras que vinien luego, la del collage en aquel 1992.

La noche del 8 de Enero de 2012, casi veinte aflos después del encuentro con la
Pagina de Periddicosurgiéo una nueva ocasion para seguir pensando sobre aquellas
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heterogeneidades extremas. No importa si pudiera estimarse (alguien coradegurid
hara) queLa Imagen—en su doble expresion retiniana: en primer plano perceptivo,
cuando tuvo lugar el encuentro concreto y efectivo en el mundo que llamamaogy‘real”

en representacion fotograficao daba para tanto, pemn cualquier caso, y esto era y

es en verdad lo absolutamente Unico decisivo, el motivo ressgoiadicamente y con
intensidad suficienteTal vez en algunos afios sabré si acaso podria considerar que en
este 2012 encontré un antidoto a aquella automicrointoxicacion de 1992 o si esta nueva
ocasion se trataba, simplemente, de una reincidencia.

No seria necesario afiadir demasiadas palabrasimagen. Lo que en ella se
dilucida no es algo que se pareciese a la apelaaidnnaundo global y distanteomo
en el caso dd.a Pagina De lo que se trata es del entorno mas cotidiano, del
circunmundo mas préximo, a pie de calle. Su ubicacion estaojoral de
procedencia (respecto al mundo cilesisto en la precisiénllamamos “real”) es
inequivoca. Como he dicho, fue tomada el 8 de Enero de 2012, hacia las 20°30 h.
También la circunstancia del “encuentro” es nitida: coincide con el momentoade ir
depositar la basura en los contenedores destinados a tal fin. Se daba la cirauthstanci
que el dispositivo publicitario no funcionaba debidamente, mostrando sucesivamente
dos o tres carteles publicitarios, sino que s6lo mostraba, como si se hubiese detenido
aposta en él, el primer plano frontal, contundente, de un frasco del conocido perfume
Chanel n®5

Era casi inposible eludirlaLla Imagense me impuso, si se me permite decirlo
asi, de modo que instantes después decidi retornar a la escena para foadpadiael
hice, sin pretender alcanzar otra dignidad, para mi fotografia, que la de ser una
Instantanea Luego pensé que podria haberla realizado a la mafiana siguiente, pero
deseché la idea: aparte de que se hacia preciso respetar en la medida de laposible |
autenticidad del encuentsingular, poniéndolo a resguardo de su mas que presumible
fugacidad, habiawg conservar el matiz sensible de un ciefexrto denocturnidad y
alevosia del acontecimientd.uego me percaté del extraordinario resplandor que
azarosamente habia provocado en el frasco de perfume la utilizacittesdelPor lo
demas, erha Imagenseven unas cajas de juguetes (recuérdese la fecha: 8 de Enero) y
al fondo, en la zona superior, una valla publicitaria anunci&sd@jas De vuelta, no
dudé un segundo en titular la fotografia. Podria no haberlo hecho, desde luego, pero un
cierta ansiedaghor nombrary un inveteradodeseede-Logos(que no se trataria de
reprimir ni ignorar, a estas alturas) hizo que titulase la imBgstnavidad Si asi lo
desea y le complace, el lector sabré llenar de sentiddeseé™’.

Cuando mi hijo mayor (once afiosg) la fotografia, le pedi su opinion al
respecto. Fue un intelecto eminentemente “constructivo” el que trazé unarralacié
“razonabilidad” entre los elementos mas llamativod.ddmagen en el “tramo” que
abarcan, a la izquierda, los contenedores de basura y, a la derecha, el anuncio
publicitario. Lo que significaba la fotografia eran un mundo muy cuerdo y
eminentementeausal no casual que todo lo que se anuncia finalmente acaba en el
contenedor de basura. Por mi parte, le hice notar que aurajueug cierto lo que
decia, lo que a mi me habia llamado la atenciéon era mas bigmreesaidad el
escasisimarecho de distanciantre el resplandor del frasco de perfume y la suciedad y
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el aspecto un tanto siniestro de los contenedores. Frente al argumento racional,
pragmatico, nada inquietante, en torno a ut@alidad de conformidad
[Bewandtnisganzhéit, en mi caso, alguien diria que una cierta experiencia tal vez
mas... (mas ¢ qué?) me incitabacaresolverasi el trecho dproximidad extrema de lo
heterogéne@ntagdénicoque habia deparado el azar (azar riguroso, pues, en efecto,
nadie habria querido que ocurriese esa proximidad, y nadie se responsabiliziéaja de e
entre basura (residuo, pestilencia, suciedad) y perfume (regalo, seducciémdoespla
transparencia). Una tentativa un poco mas intensamegimencuticase habria
entretenido (quiero decir: regocijado, o tal vez inquietado) con el contenido simbdlico
de un perfume tan mitico com@hanel n°® 5 que cre6 Coco Chanel y popularizé
Marilyn Monroe cuando confesé (a nadie le habria importado demasiado si era cierto o
no) que dormia desnuda con sélo algunas gotas del perfume. Quien ahondase en el
imaginario deChanel n°® Sealizaria un vertiginoso recorrido a través de “las Marilyn”

del perfumeentre otras, Catherine Deneuve, Carole Bouquet, Estella Warren, Nicole
Kidman o Audrey Tautou, que han protagonizado famosos spots publicitarios del
perfume. Pero dejémoslo.

No podria decir, desde luego, qua Imagenbrindaba la oportunidad de
experimemar una suerte deelleza convulsgpara delirio poético de un posible Breton
redivivo. No se trataba de eso. Mas bien lo que sobresaltaba en la imagenifoargraf
precisamente afectecollage Como erlLa Pagina de Periddicchabia realidades muy
diversas convocadas (aungue en menor ndmero), y no tolaradas cuanto
dislocadasen una cercania extrema inoportuna, claramente perqeesa a la vez, en
Su perversion, en una cercania rapidamente demasiado sensata, mas lucida de lo usual
que invitabaa transitar velozmente de lo uno a lo otro, 0 a demorarse diogueo
reciprocode lo uno por lo otro. El espectaculo era el de agpula insolita y esteéril,
imposible, en medio de lo real, desde luego, pero extrafiamente fructifera en una
contemplacioncasi extatica(pero de un éxtasis frio, pausado), que dejaba sobrado
margen a unalialéctica tan basica como rutinarigestilenciay perfume, fealdad/
belleza, opacidag transparencia, turbiedadesplandor, residugregalo... y quizas, en
otro planohiperrealidad (la de los contenedores, reducidos a semakosos—aqui no
se trata, en modo alguno, de una basura trascendida o embHjesiiamas bien de
una basura reconducida a ser lo que es: forzada a su intensdigaiidadde basura) y
enoiacion/ilusion, que el testigo un poco diestro hermenéuticamente detectaria de
inmediato. Mas adentro, incluso, alguien podria desplazarsdalaantementedesde
la luminosidad del anuncio publicitaripostnavidefiohasta el resplandanavidefio
hipotétco, anterior, de una Nativida@hanel n® 5esta “iluminado”, casi como si se
tratase, en confrontacion (o hermanamiento) con la basura, de un emblema
postnavidefioPero dejémoslo (también esto).

[I. La Imagen por si misma:isla de arte, boquete de inverosimilitud.

El dispositivo de la imagen guarda relacion no solo con la posibilidad, que la
imagen acredita, de la dohilestitucionde unmarcoy de unaventana(de transito y
transportg, sino también, especialmente, con la posibilidad de la experignaide un
diafragma activoque articulase la sintesis cuasipasiva o muy activa, subitdnea o
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pausada, fulgurante o serena, entre un encuentro perceptivo (potencialmenteyazaroso
cautivador) y un proceso a@esignacion de sentidocapaz de concentrar, a la pesla
razén suficiente imaginario-virtuale la imagen.

He nombrado antes “marco” y “ventana”. No podria renunciar a recordar aqui la
parte final de la meditacion que José Ortega y Gasset dedicé al marco (y)af.telén
Decia en 1921 Ortega que el makmmndensala imagen, apartandola del mundo y
provocando que su contenido “esté sin estar” propiamente (se referia Ortegade troz
paisaje bidasotarra en un cuadro de Reg8yoBor ello, no podriamos ni deberiamos
comportarnos ante la imagen como ante una realidad ordinaria, pues lo que contiene el
marco «goza de una existencia meramente virtual», «es una abertura de irrealgad qu
abre magicamente en nuestro contornosféatlebiéndose desestimar cualquier actitud
“utilitaria”. No hay comunicacion entfe real del mundo circundante y lo contenido en
el cuadro «sla imaginaria que flota rodeada de realidad por todas partea la que
s6lo mediante un salto brusco (al que ayuda el marco) podemos acceder. BgEa Ort
que, por ello, «la indecision de confines entre lo artistico y lo vital perturbmangese
estético. De aqui que el cuadro sin marco, al confundir sus limites con los obiesps Uti
extraartisticos que le rodean, pierda garbo y sugestion. Hace falta quedargxdr
concluya de pronto, radicalmente, y que subitamente, sin titubeo, nos encontremos en el
territorio irreal del cuadro. Hace falta un aislador. Esto es el miardeor lo demas, y
con razén, Ortega asimila “marco” (aunque también podriamos incluir al telén) a
“ventana”, dicimdo que dan acceso a “boquetes de inverosimififud”

Creo que se hacen necesarias algunas someras consideraciones respecto al
Marco como, al decir de Ortegaorte entre realidad e imagen. Aungue trataré en otra
ocasién con mas detalle semejante cuetidro quisiera dejar pasar esta oportunidad
para llamar la atencion respecto a la posibilidad de que, en algunos casos, en lugar de
que un marco introduzca umasurao jorismésentre realidad percibida e imagen, se
tienda a diluir dicha escisién, de modoegse muestre maximamente (al menos con
vistas a pensar en ello) la continuidad de percepto e iffagéra imagen se recluye, a
salvo, dentro de un marco, es cierto que se la protege y realza, pero también, al menos
en cierto sentido, se la “depotenctah s6lo como imagerfal vez podria decirse algo
similar si, tomando como guia la continuidad entre imagen y percepto, se caasidera
que éste, en dicha continuidad, podria quedar devaluado teonsdlo und'imageri
(psicologizable o evaluable como meramente “estética”). Sin embargo, la de@sion
“cortar” puede no ser viable ni interesante siempre. ¢ No es cierto que en algases ca
como ocurre con frecuencia y patentemente en la fotoglafimagen surgga antes y
fuera del cuadro (fotografia) cosu marco, y que este marco puede resultar engafioso
respecto a la “realidad de la imagen”, a su surgimiento en el mundo de la percepcién
como “mundo real”? La imagen fotografiada surgié antes de la fotogragimavidad
Pudiera pensarse, no sin razéon, @pelando al Marco, Ortega parece que quiere
acreditar-y no yerra al respectimagenes separadas de su génesis perceptiva concreta
(como cuando contemplamos el cuadro de un paisaje que nunca contemplamos en
persona o en directo, o al que ahora, en este momento, no podemos acceder), o bien
imagenes “fuera del mundo”..., en un sentido casi literal (por ejemplo, una imagen
onirica 0 meramente fantastica), a las que el marco protegeria para que no se
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desvanecieran o no se las confundiera como algo del munald. ‘Em el caso de
Postnavidad sin embargo, parece que deberia desvanecerse el marco para recuperar la
génesis perceptiva y el encuentro “en dire&d’a ventaja del autor de la fotografia es,

en este caso, innegab#nque la fotografia tiene la virtualidad de propiciar o al menos
facilitar el encuentro entre autor y espectador. La imagen ya ha sumgde el
momento en que fue “realmente” percibida y vislumbrada. EI marco no separa tanto
imagen y realidad, cuanteelecciona y realzédo enmarcado-de modo que aquella
separacion entre realidad e imagen serédiegitode esta seleccion y realce, no su origen

o causa. En el caso del collagal como es nuestro casda seleccion y el realce no
separantanto comorelinen lo seleccionadpor medio de unasignacion de sentido

Aqui, el limite genuino y profundo no es un marco que separa, aisla o preserva. Cabria
decir, con Heidegger, que en aquello a lo que se orienta la mirada meditabunda de
Atenea«la frontera no es meramente contorno y marco, no séiidmse algo termina.
Frontera designa aquello mediante lo cual algo es reunido en lo que le es propio, para
desde ahi aparecer en su plenitud, emerger a la presénBilamarco, asi pues, no

tanto separa realidad e imagen, en este caso, cuanto que invita a supafiedgnde

hay marco, es decir, Imagen, hay una expectativa de seotidm si no fuesen posibles

ni dignas de ser enmarcadas imagenes arbitrarias, al sizaioo ni soff.

Man Ray,Homenaje a Lautrémoriit933)

La imagen que el collaggal como aqui lo consideramos) brindade esto se
trata, en sumatiene la singularidad de que invita a unterrogacion insélitarespecto
al porguéde la imagen, y de una imagen que sugiereumidad o Logos inesperados
respecto a lo que cabe espeata unidadesintramundanas’acordes dtotalidades de
conformidad” que realmente disolverian la posibilidad del collage, expulsandolo, en
efecto, del mundo. Unanidad o logos inesperadague en su extrafieza (pero, ¢se
puede hablar de unidad, no solo ideagen?) sefialan undesaveniencia unadis-
conformidad unadis-locaciona la que seria imposible asigmeiopiamenteuna verdad
ontico-mundanaAqui, el marco que separa esa misma desaveniencia (unitaria)
respecto al mundo, rescatada en un juegaona vez masen unlogosextravaganteEs
cierto que el referentéSirend no existe, ni la escena da Fragua de Vulcanale
Velazquez, como tampoco un paisaje de Tanguy, y no existe, desde Megogram,
de Robert Rauschenberg, niGddeaude Man Rayaunque existan énticamente, aquel
conjunto de “cabra con neumatico” o de “plancha con clavos”) como no existe lo que
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representa IdMadonna Sixtinade Rafael... Si parece que existe (0 existid) el trozo de
mundo correspondiente a tal paisaje de Regoygsor,supuesto, el membrillo de
Antonio Lépez (no, desde luego, la escenaAtlicha jen el hiperrealista Lépéez!
aunque, por supuesto, lo que se elucida en aquel paisaje y en este membrillocen verda
deja de existir en el paso a la imagdimdo esto lo sabemos, y resulta un poco tedioso
andarse con explicaciones demasiado minuciosas (necesarias especialmente, es cierto,
en algun que otro caso de grave confusion). Respecto a la imagastdavidad lo
que la imageracoge y recogea lo quese debgde loque se responsabilizalo que
revela, en verdad tampoco existe... no s6lo porque, como ocurre respecto al paisaje y el
membrillo, que dan la impresion engafiosa de existieldadde la imagen esté fuera
de la imagen tal como nos llega como maraadrefotografia, singporque sefiala en
el mundo una disconformidad que verdaderamente no podria acontecer en el mundo
que llamamos‘real’ -y, sin embargo, lo meramente representado acontecio, siendo
recogido fielmente por la fotografia (salvo el destello). En el mundo que llamamos
“real’ puede existir el referente de una imagen que ofreciese una representacion (menos
propiamente sperspectivaque por lo demas jtampoco seria meramente subjetiva!) de
los restos del acueducto @afios de Carmonpnto con laAvenda Luis Montoto de
Sevilla, pero noEso que la imagen d@ostnavidadno yarepresenta sino -insiste
recoge No creo que fuese nada fructifero desviarnos aqui hacia una posible disputa en
términos dé‘subjetivismd de la imagen, que distorsionaria por completo lo que trato
de decir. Laasignacién de sentidtiene, en el caso dBostnavidagd una densidad
fenomenoldgicdiermenéutica, y sobre todwermenéutica suficiente como para no
entretenernos en esta cuestion. Lo que si comenzaria a sésulmj@sivo” seria, en
efecto, la asignacion no ya de un sentido a la imagen en tanto collage, sino el énfasis
hiperhermenéuticaepositado en el tituld?pstnavidadl -por lo que ya antes dije (nota
10) que deberiamos haceapojé del misme, pero no asi eljuego tenmnal
transmundano del collageomo tal.

¢,Cudl es, pues, entre otras, la singularidad del collage? Que reune (acoge y
recoge) realidades o fragmentos de los que no se espera que aparezcan reunidos, a los
gue el mundo comtotalidad de conformidado avalaia, por lo que fuerza a que nos
preguntemos sobre el porqué y a hacernos sospgaltare alguna suerte de unidad
extrafia es la que ha organizado aquella insdlita reunién. Haberla, jdebe haberla!,
aungue al principio tal vez no se nos alcance (aurRpshavidad no es, como
fotografia, nada misteriosa, al menos en una primera aproximacion).

&Y qué pintaria en todo estoAate? ¢ Por qué la insistencia enlaager? No,
desde luego, en nuestro caso, porque hubiese que pensar en algo asi como la condicién
de “artistd del autor, desde luego (jtodo lo méaspectadd). Lo interesante del Arte, y
lo que le compete de la Imagen, que es casi todo, eprgdspone &, sobre todo
(respecto a lomdos de conformidadel mundo rutinario, cotidiano), qae libertad de
mirar-y-asignar-sentido La unidad del collagePostnavidadno se basa en una
proximidad espacial, objetivable en metros (ya habia dicho mucho al respecto
Heidegger erSer y tiempp sinouna unidad que no existe acreditada en parte alguna
y que supone umovum especialmente cuando no se trata de rqzenablemente
pudiera argumentarse aquella proximidad a la busca de una unidad relevante y
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razonable, basicamente pragmatica, pero tan solo superficial, de modo parexio
si, al igual que hariansocon la fotografia de la zona de un jardin destrozada por actos
vandalicos, la finalidad de la imagen fuese remitirla a los responsablesodiliario
urbano o, en nuestro caso, de los anuncios publicitarios ni, menos, a la empresa
encargada de la limpieza o a los gestores municipales del buen gusto estético en
nuestras called.a imagen no surgio asi y no es eBara comprenderlo, ni siquiera
seria necesario ser el autor de la fotografia, encerrarse en los “adentros” dadsu mir
(atenta), sin@coger-yrecoger en larepercusiérde la imagef?, lo que en ella invita a
una congregacion meditativa del pensar. Su especificidad indica que no se trata de
remitir la foto a ninguna otra parte sino a urtarrogacion gobal sobre una cierta zona
de“orden” y/o “desorden”... si se quiere, symolicos con vistas a la pregunta por su
logos interior En este sentido, el arte y la sabiduria del collage (que es en buena medida
unarte de lo inverosimilacontecido o neaunque, como se ve, aqui me importa mucho
mas sbre todo loinverosimil acontecid®) contiene un potencial interrogativo en el
que se trata deesplazarse a otros ordenegue no son los de lawtalidades de
conformidad pragmaticas intramundanas (vaya por Heidegger) ni hleszontes
internos y extern® de expectativas concordant@gya por Husseff), en los que
parece que casi siempre deberia concentrarse la cordura del mued@lla, la de sus
“unidades perceptivasEl secreto de la extraordinasaltura del collage es que nos
transportg por su propia formalidad, a ube-otro-mododel que se puede sospechar
gue quizas pueda llegar a decir mas, no menos, del Mundo, no ya Unicamente contra su
cordura habitual, sino resituandolo en los horizontes potenciatdésaderdura

Por eso, lo decisivo del collage que aqui nos sirve de hilo conductor, a traves de
una Imagen milagrosamente “realista” (fotografica), es que expresamiecimiento
de un mundayue en su entrelazamiento con la Imagen permite, sorprendentemente,
coligaciones aparentemente azarosas, anomdiasse que casalieni-genas”. Si ya
el collage presenta efectos estéticos extraordinarios, cuando se abre (atmgando
mundo percibido, o al mundo que llamamwsrdaderd?®, para rescatartisticamente,
artefactual-imaginalmentel acontecimiento de des(6rdenes) de inverosimilitud, no
cabe duda de que es descabellado despreciar su potencial de cara a la apertura de
oportunidades de pensamiento impagables en los guesqliciamientose torna un
poderosasintoma imprescindibles-aguellas oportunidades parapermitirnos elevar el
nivel de profundidad del Logos.

lll. Puesta en obra de la verdad del Ser y congregacion del pensar.

Nuestro motivo fundamental en este ensayo no es otro, como ya se deja inferir
del titulo del mismo e todo lo que en él venimos diciendo, que la pregunta por el
vinculo entreLogos y CollageDebo confesaraunque la confesién ya ha tenido lugar,
colateralmente que la inquietud béasica procede de algunas cuestiones suscitadas
especialmente por Martin kkegger y, mas lejanamente (aunque no menos
esencialmente), por Edmund Husserl. Me referiré aqui especialmente al pafesado
Todtnauberg. En efecto, cuando hacia 1935 Heidegger propuso concebir la obra de Arte
como puesta en obra de la verdad del Sercerté a ofrecer una concepcién que
ahondaba filos6ficamentaunqgue no lo pretendiesen aquelldiberacion del Arteque
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a su modo ya habian preconizado las vanguardias desde la primera década del siglo
XX?. No creo que sea una idea descabellada. No tsddradlo, segun lo que cierta
lectura podria rescatar del encubierto “manifiesto” heideggeriano, de “enraizarteun

al que Heidegger apelaba para asimilarlo a la causa 8eimafrage sino también,
justamente, en la apelacion a lo esencial, de lileeen un terreno que no por ser
heideggerianamente “serio”, extremadamente “cejijunto”, dejaba por ello dmerofre
posibilidades de una apertura sin parangon. Bastaba con que el camino hacia lo
“profundo” sedesviaraen cierto momento de su trayectoriaggue, sin tener que
rechazar esa profundidad, al mismo tiempo las posibilidades del arte serabgsta lo
inaudito. Heidegger apelaba a una expresividad de la obra que dejaba muy atras
cualquier énfasis esteticista, psicologista, historicista o lsg@ta, y, en fin, todo
aquello que obstaculizase a paesta en obra de la verdad del SEn el mismo
movimiento en que parecvaciar la obra de arte de muchas de sus referencias y de sus
oropeles, prestigios y potencial de eclipsamiento de su verdad fuera del prapio Art
como cuestion meramente “estética’, que Heidegger no apreciaba, la llenaba de
posibilidades, liberando, como efecto colateral, lo que pudiera caber bajo el término
“Arte”. Me llevaria muy lejos-lo que evitaré, desde luegtesarrollaraquiin extensda
posibilidad de un hipotético encuentro entre Heidegger y (al menos) cierta xhagua

Lo que la concepcién heideggeriana exigia era mucho (nada menos que una cierta
necesidad interior de la expresion de la verdad del gelemasiado gco por lo que se
refiere a laformay-figura, contorno, limite y aspectde la profundidad de aquella
expresi6R’. Insisto en que seria suficiente ufesviaciénrespecto a la reubicacion de

la Obra de Artepara que el mensaje heideggeriano estuvieserpip@ara dar cabida

y al menos cierto crédito a la vanguardia. Si, por ejemplo, puede interpretarse la
propuesta de Heidegger de reintegrar a la Madonna Sixtina a su lugar propio en la
Iglesia de San Sixto en Piacenza como un gesto muy conservador noaimeéaos que
reparar en el destrozo que la reflexién heideggeriana provoca en la saéraldeici
Museq destrozo que ya habia sido pensado, en otro sentido, por muchos de los
protagonistas de las vanguardias (recuerdo a Marinetti y, en otro sentidohanip o
Malévitch, por nombrar sélo tres ejemplos).

Ciertamente, lo que nos incumbe d®lara es, al fin (mas que al comienzo), su
expresividaden un horizonte de inquietud irreductible a los aspectos genuinamente
comentables desde un punto de vistaamente “estético” (escasamente apreciado por
Heidegger) ni, en éste, a nada que pudiera resolverse en un comentario de corte
“espiritual”’. Lo que importaba a Heidegger era dapresividadrespecto a la
SeinswahrheitUno de los motivos rectores de nuesinsayo seria, pues, la pregunta
por en qué medida etollage especialmente en su practica general, podria ser
incumbidopor lapuesta en obra de la verdad del Sepor si acaso le seria propicio
algunSitio [Ort]*° en el que dicha puesta en obra fuese facilitada y pudiera resplandecer
méaximament&. Tal pregunta, como motivo rector, podria ser abordada como pregunta
por lo que de laerdad del sepudiese el collagponer en obrat+ traer a la memoriar
congregar el pensaf.
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IV. Logos.

La arquitecténicalel pensamiento heideggeriano requiere, como lo exigio muy
pronto el pensamiento presocratico, la cooperaciénlrdpkrar Emergente como
Physis y el Componerse(Logog de lo emergido o desocultado. En este sentido,
convocar aqui la posible cercania ehiogosy collage parece sugerir una posibilidad
extravagante, en la medida en que el segundo se basa en la posibilidad de acercar lo que
parece que no se aviene 0 no se deja componer por un+algognos (lo veremos),
por un Logos, digamos, “menor”. Caurcido a su expresion mas radical, el collage
sugiere el acercamiento “amontonante” de lo diverso, aunque aqui precavidamente
respecto a lo que pudiera resultar ser una apresurada simplificacion. distoncauir,
en tal sentido, y casi como criterio geade un collage dialécticq que redne lo muy
heterogéneo que, sin embargo, se deja acoger bajo la cobertura del antagonismo en
general o de la contradictoriedad especifica, gallagea-dialécticq que simplemente
reune bajo la modalidad de un aparesmeontonamientqque, sin embargo, da que
pensar, aunque sea solo a titulorderrogacion-y-enigmpa

Con enorme frecuencia, cada vez que Heidegger aborda el tema del Logos no
puede dejar de manifestar su rechazo hacia el amomtonamientoy con razon. & su
articuloLogos de 1951, decia Heidegger que

«paa encontrar un punto de apoyo para una respuesta es necesario
reflexionar sobre lo que hay propiamente en el vaeyerv como poner.
Legen(poner) significa esto; poner algo extendido (llevar algoeaesté
extendido) fum Liegen bringgn Ademaslegen (poner) es al mismo
tiempo: poner una cosa junto a otra, geomer pines zum anderenist
zusammenlegénLegenes leer. El leer que nosotros conocemos mas, es
decir, leer un escrito, sigue siendo, aunque ahora ha pasado a primer
plano, una variedad del leer en el sentido de: Havguefalgo)esté
junto-extendidadelante fusammeins-Vorliegerbringer. La
recoleccion de espigas recoge el fruto del suelo. La vendiogia las
bayas de la cepa. Elamger (de abajo, del suelo) y el quitar tienen lugar
en un reunirZusammentragénMientras persistamos en el modo de ver
habitual, nos inclinaremos a tomar ya este jurdasgdmmenbringgrmpor

el reunir Bammelh o incluso por la conclusién de este proceso. Sin
embargo, reunir es algo mas que un mero amontémudufef Reunir
implica ir a buscar y meter dentrdals einholende EinbringgénEn ello
prevalece el poner bajo techdrterbringer; pero en éste prevalece el
preservar Yerwahren. Aquel “mas”por el que el reunir va mas alla del
simple coger avidamente algo del sueoffreifende Zusammenraffgn
juntarlo no le viene a éste como un mero afiadido. Y menos aun es lo
altimo que tiene lugar, su conclusion. El preservar qgue mete deaso |
einbringende Verwahrgrha dado ya los primeros pasos del reunir y los
ha tomado para si en el entrelazamieX&rflechtung de la secuencia de
éstos. Si Unicamente fijamos nuestra mirada en la sucesion de estos
pasos, entonces al coger (de abajo, del sueloyesigl juntar
[Zusammenbringdna éste, el meter dentr&ipbringer], y a éste el
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poner bajo techoUnterbringer}, en un recipiente y en un almacén. De
ahi que se imponga la apariencia de que el guardar y el preservar ya no
pertenecen al reunir. Pero ¢oe® de una recoleccion que al mismo
tiempo no esté movida (tirada) y llevada por el rasgo fundamental del
albergar? El albergabs Bergehes lo primero en la estructura esencial

de la recoleccion.

Sin embargo, el albergar, por si mismo, no alberga dealqu
cosa que ocurra en cualquier lugar y en cualquier tiedgmBeliebige,
das irgendwo und irgendwann vorkomhmE&l reunir que empieza
propiamente a partir del albergar, la recoleccion, es, en si misma, de
antemano, un elegir {egir) [Ausles¢ aquelb que pide albergamiento
[Bergung. Pero la eleccion (kccidn), por su parte, esta determinada
por aquello que dentro de lo elegibleldgible) se muestra como lo
selecto (lo mejor) das Erlesene En la estructura esencial de la
recoleccion, lo primerque hay frente al albergar es el elegir (alemanico:
Vor-lese predeccion), al que se inserta la seleccion que pone bajo si el
juntar, el meter dentro y el poner bajo techo.

El orden que siguen, uno tras otro, los pasos del hacer que
reine no coincide coal de los rasgos de llegar y llevar en los cuales
descansa la esencia de la recoleccion.

A todo reunir pertenece a un tiempo el hecho de que los que
recogen se reunan, de que coliguen su hacer en vistas al albergar y de
que, una vez reunidos, a partir alei, no antes, reunan. La recoleccion
pide desde si y para si esta reunion. En el reunir reunido prevalece la
coligacion originaria Im gesammelten Sammeln waltet urspriingliche
Versammlunp» >3,

Seria imposible resumir aqui los pensamientos que Martiregiged dedico al
Logos comparfiero inseparable Baysis Creo que, en buena medida, se trataba, tras la
Kehre de retomar, profundizandolo admirablemente, lo qu&amy tiempase habia
dicho sobre IBewandtnisganzheftotalidad de conformidadotalidad respecciondl
tan decisiva en la configuracion del mundo/circunmundo. Aquigtalidad de
conformidadconectaba, eer y tiemppcon elpoder de deslejamiento[Entfernung
del Dasein Para Heidegger,

«el desalejar es inmediata y regularmente acemramillevado a cabo

por el“ver en tornd, es traer a la cercania aportando, proporcionando,
teniendo a la mano. Pero también tienen el caracter del acercamiento
determinadas formas del descubrir entes puramente cognosErival.

“ser ah? esta insita una esencial tendencia a la cercafiedas las
formas de aumento de la velocidad a que hoy cedemos mas o menos
forzosamente, impulsan a superar la lejania. Con la “radio”, por ejemplo,
lleva hoy a cabo etser ahi”, por el camino de una ampliacién del
cotidano mundo circundante, un dalejamiento del “mundo” cuyo
significacion para él, éser ahi”, ain no alcanza nuestra wisfa
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He elegido este texto porque al mismo tiempo que condensa (demasiado, a decir
verdad) el pensamiento basico sobrEr#fernung Heidegger pone un ejemplo del todo
interesante, relativo a la radio. Volveré sobre ello de inmediato. Concluia Heidegge
diciendo que la progresivaeutralizacion geometrizante y objetivantel espacio
destruye lagenuina circunmundaneidadon sus tipicos desalejamientos. Todo un
pathos humano y filoséfico se anuncia no ya en esa critica a la neutralizacion
objetivante sino, especialmente (valga por lo que se refiere a los queaeiiasas/
los sitios del pensador Heidegger), por lo que se refeelda destruccion del mundo
circundanté®. La opcién heideggeriana por Rrovincia (frente a la Gran Ciudad,
Berlin) es maximamente sintomatica, y aunque la grandeza del pensador no sufre en
absoluto por ello, parece innegable que aporta luz sobre sudestiensamiento (se
trata de un genuin&orurteil, prejuicio). De cara a asumir interrogativamente la
distancia hermenéuticque pudiera extrafiarnos de Heidegger, o al menos dificultar su
recepcion, al menos en cierto sentido (y mas de lo que ya resulteasiones
complicado acceder a las entrafias de su camino del pensar), habria que valorar en qué
medida aunque en su extensa obra hay pistas suficientes para una valoracion no ya del
mero Lugar [Stelld, sino del Sitio [Ort] propicio al pensar y su¥ersanmlungen
(congregaciones, coligaciones, religaciopesieidegger, cual un Pascal, detestaba
“moverse”, y cual un Rousseau de la Selva Negra, abominaba de la Gran Ciudad. Tal
vez el pensador no fue sensiblei quiso serle a la complejidad del espacio
circunmundano/urbano/massmediaticen el que el fendbmeno de lo que llama
Heidegger “amontonamiento” se torna potencialmente frecuente y de extrema
peligrosidad, sin que quizas el pensador le dedicase no ya carifio (lo que no se
esperaria), sino al menos atémci Heidegger abominaba desalejamientosque no
estuvieseracordadospor la sensatez y cordura que, como acabo de recordar, ya habian
sido abordadas indirectamente &er y tiempobajo el rétulo detotalidad de
conformidad No creo ser injusto para con la arquitectonica heideggeriana rescatando
esta problematica, toda vez que, de no hacerlo, permanecerian bastante incomprensibles
algunos pasajes de Heidegger. Pienso en uno de ellos, quizas de los mas radacales de
filosofia en la segunda mitad del sigkX. Se trata del comienzo de la conferencia
sobrelLa cosa[Das Ding, de 1951. Decia entonces Heidegger que

«todas las distanciag€ftfernungeh en el tiempo y en el espacio, se
encogengchrumpfen eipn

A aquellos lugares para llegar a los cuales el hombre se pasaba
semanas o0 meses viajando se llega ahora en avién en una noche. Aquello
de lo que el hombre antes no se enteraba mas que pasados unos afios, 0
no se enteraba nunca, lo sabe ahora por la radio, todas las horas, en un
abrir y cerrar de ojosrh Nu]. El germinar y el crecimiento de las plantas,
algo que permanecia oculto a lo largo de las estaciones, lo muestra ahora
el cine a todo el mundo en un minuto. Los lugares lejanos de las mas
antiguas culturas, los muestra el cine como si estuvieran presentes ahora
mismo en medio del trafico urbano de nuestros dias. El cine, ademas, da
testimonio de lo que muestra haciéndonos ver al mismo tiempo los
aparatos que lo captan y el hombre que se sirve de ellos en este trabajo.
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La cima de esta supresion de tquzsibilidad de lejaniaBeseitigung
jeder Mdoglichkeit der Ferrjela alcanza la television, que pronto
recorrerd y dominard el ensamblaje entero y el trasiego de las
comunicacionesdas ganze Gestange und Geschiebe des Vetkehrs

El ser humano recorre losmas largos trechosdie langsten
Strecken in der kirzesten 4ah el mas breve tiempo. Deja atras las mas
largas distanciagd[e grossten Entfernungewy, de este modo, pone ante
si, a una distancia minima, la totalidad de las cosas.

Ahora bien, esta apresurada supresion de las distancias no trae
ninguna cercaniadps hastige Beseitigen aller Entfernungen bringt keine
Nahg; porque la cercania no consiste en la pequefiez de la distancia
[denn N&ahe besteht nicht im geringen Mass der Entfefnluagque,
degle el punto de vista del trechstreckenmass]jgque nos separa de
ello, se encuentra a una distancia minima de nosqoosa imagen que
nos proporciona el cine, por el sonido que nos transmite la- akole
estar lejos de nosotros. Lo que, desde el punto de vista del trecho que nos
separa de ello, esta a una distancia inabarcable puede estar muy cerca de
nosotros. Una distancia pequefia no es ya cerdarmage Entfernung ist
noch Ferng

¢, Qué es la cercanidi¢ Nahé cuando, pese a la reduccién ds |
mas largos trechos a las mas cortas distartc@s fler Verringerung der
langsten Strecken auf die kirzesten Abstinglgue estando ausente?
¢, Qué es la cercania si la infatigable supresion de las distancias la ha
llegado incluso a descartar? ¢ Qudéaesercania cuando, con su ausencia,
permanece también ausente la lejania?

¢, Qué pasa que, suprimiendo las grandes distancias, todo esta
igualmente cerca e igualmente lejadigs gleich fern und gleich nalre
¢En qué consiste esta uniformiddiefe Glethférmigd en la que nada
esta ni cerca ni lejos, como si no hubiera distangieighsam ohne
Distanz is}?

Todo es arrastrado a la uniformidad de lo que carece de distancia.
¢, Como? ¢Este juntarse en lo indistante no es aun mas terrible que una
explosionque lo hiciera aficos toddAlles wird in das gleichférmig
Abstandlose zusammenge schwemmt. Wie? Ist das Zusammenriicken in
das Abstandlose nicht noch unheimlicher als ein Auseinanderplatzen von
allen?]

El hombre tiene la mirada fija en lo que podriarocsi hiciera
explosion la bomba atémica. EI hombre no ve lo que hace tiempo esta
ahi, y que ademas ha ocurrido como algo que, como ultima deyeccion, ha
arrojado fuera de si a la bomba atémica y a la explosién de ésta, para no
hablar de la bomba de hidrégeno, cuyo encendido inicial, pensado en su
posibilidad extrema, bastaria para extinguir toda vida en la tierra. ¢ Qué es
lo que esperan este miedo y esta confusion si lo terrible ha ocurrido ya?
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Lo terrible es aquello que saca a todo lo que es de suiesenc
primitiva ¢ Qué es esto terrible? Se muestra y se oculta en el modo como
todo es presente, a saber, en el hecho de que, a pesar de haber superado
todas las distancias, la cercania de aquello que es sigue estando ausente
[Das Entsetzende ist jenes, das alles, was ist, aus seinen vormaligen
Wesen heraussetzt. Was ist dieses Entsetzende? Es zeigt und verbirgt sich
in der Weise, wie alles anwest, dass namlich trotz allem Uberwinden der
Entfernungen die Nahe dessen, was ist, aushleibt

¢, Qué pasa con la carda? ¢COmo podemos experienciar su
esencia? A la cercania, parece, no se la puede encontrar de un modo
inmediato. Esto se logra mas bien cuando vamos tras de aquello que esta
en la cercania. Para nosotros en la cercania esta aquello que
acostumbramos llaan cosas. Pero ¢qué es una cosa? Hasta ahora el
hombre, de igual modo como no ha considerado lo que es la cercania,
tampoco ha considerado lo que es la cosa como cosa. Una cosa es la
jarra. ¢ Qué es la jarra®»

El texto de Heidegger juega con la doble ag@ap dedas Entsetzenddo des
plazante lo de-ponentglo dis-locante.. y lo terrible. Lo desplazante no es sélo lo que
hace cambiar de lugar (un medio de transporte, sin mas), siirgidoante lo quequita
el sosiegp la estabilidad el aposentamiento. Heidegger se manifiesta espantaeo
sigamos su juegaante la facilidad con que en el mundo contempordoeéo se des
plaza sedesubica sedisdoca, pierde lacomposturaDesde luego, nada mas lejos de
nuestra intencion que interpretar a la ligera a Heidegger. Locdtieamenteesta
queriéndonos decir -y en lo que podriamos estar sobradamente de acuerdo, en mas de un
sentido; es que el hombre contemporaneo esta mas expuesto que el de otras épocas a
perder la‘concentraciéh (meditativa) y a olvidard relevancia inmensa di@ Proximo
[die Nahé, precisamente por haber sobrevaloradodesalejamientosque acabarian
pordis-locarnosy (pensaba Heideggarhiformarnos.

¢ Cabria sefalar, en el extenso texto de Heidegger que acaba de ser citado, una
impugnaciéon de aquello que el collage parece empefiado en dar a pensar? En principio,
parece que si. Heidegger se refiere aslapresin de toda posibilidad de lejania» y al
«ensamblaje entero y el trasiego de las comunicaciones». Dice que «el ser humano
recore los mas largos trechos en el mas breve tiempo» y que es capaz de «poner ante si,
a una distancia minima, la totalidad de las cosas». Higha reduccion de los mas
largos trechos a las mas cortas distancias», y da a entender que con iansderks
lejanias y el desprecio de lo préximo todo tenderia a la uniformidad y la inditere
Cualifica al“juntarse en lo indistaritecomo si de una explosion se tratase, que lo
hiciera todo afiicos. Y en un gesto provocador, como son frecuentes las pravexacio
heideggerianas, si se leen atentamente sus textos, asimila toddcellerigble, das
Entsetzendegue estriba en que habriamos perdido la proximidad misma de la cercania.
Como ya sefialé anteriormente, no podria ocuparme de este tema con el detalla que seri
necesario. Deberé conformarme con algunas indicaciones.

Estas se refieren a la tensiéon entre el Gran Logos del Sabio, segin entiende
Heidegger que lo piensa Heraclito, y logoi “menore$ de los mortales, tal como
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Heidegger aborda esta tension en 1935, en su cursolstbriccion a la Metafisica.
La tension depende de que los mortales no son capagesdiar oidosy acatar el
Logos que dicta qué&no es Tody Todo es Unpde modo que cuando se atienden a las
razones particulares, el ser humano vive en la ignorancia o se arriesga a una rebeldia
avocada a la tragedia. El tono de las lecciones de Heidegger en 1935 es bastante
draméatico en ocasiones, quizas a la altura de una época en que Heidegger buscaba
pensar lafuerza de la Historia Geschichtg también como expresion del imperar
emergentedufgehende Walt¢rme Physis y, al mismo tiempo, la coyuntura de un ser
humano incapaz de soportar la Armonia del Logos cuando ésta se opone a o se aparta de
sus“interese’ En Introduccion a la metafica se dice que
«dado que el ser, en tanto logos, es originariamente conjuncion, o sea, no
un mero acumular y apretujarse de lo amontonado donde cualquier cosa
vale lo mismo kein Geschiebe und Gemenge, wo jegliches gleichviel und
gleich wenig gill, ya sea mucho o poco, por eso al ser le pertenecen la
primacia fler Rang y el dominio fie Herrschaft Si el ser tiene que
hacerse patente, debe tener por si mismo y conservar una primacia. [...].
Lo jerarquico es mas fuerte. Por esta razon, el ser, el,legoganto
armonia del conjunto no es facilmente e igualmente accesible para todo
el mundo, sino que permanece cerrado, al contrario de aquella otra
armonia que no es mas que un arreglo, anulacion de la tensién y
allanamiento [...].

El ser no se muestra demualquier manera porque @sgos,
armonia, alezeia, physis, phaineszdb verdadero no es asunto de
cualquiera sino soélo de los fuerté&ap Wabhre ist nicht fur jedermann,
sondern nur fur die Starkeér...]

Si comprendemos el significado basico de Logos como lo juntado
y la conjuncién, hay que constatar y retener lo siguiente:

Lo juntado nunca es un mero acumular y amontonar, sino que
implica la tendencia a separarse y oponerse de lo que se corresponde. No
permite que todo se desmorone en la mera dispersion y el puro estar
vertido. En tanto implicador, el logos tiene el caracter del imysarar
todo, de la physis. Ella no disuelve aquello en lo que impera en una vacia
ausencia de oposiciones sino que mantiene lo que tiende a la oposicion
en la méaxima agwera de su tensions

Del mismo modo que en 1950 Heidegger mostraba su perplejidad, en una carta a
H. Arendt sobre la posibilidad de que el Mah,de quepertenezca al Ser, de modo que
por el hecho de que algea esto no es de por si lo bueno y lo rétdel mismo modo
cabria preguntarse por qué el rechazo y despreciant@htonamientos,Acaso puede
acontecer? ¢Podria ocurrir que lo que creemos “amontonado” se deba, en nuestra
demasiado humana apreciaciG@que no encontramos Su conjuncion, 0 a qiggenecs
una conjuncion alli donde lo que acontece se sostiene enoatemporaneidad de
heterogeneidadeson la apariencia (humana) de un amontonamiento? Si asi fuese,
podria pensarse que si bien el gran desafio para los humaogdar lo insoportable
(afirmacién y superacion de la experientiagica), también supondria un desafio
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afrontar lo que el Collage conmemora, sea dialéctica pero tamibiéhéeticamente.

¢ Permitiria el Und@odo amontonamiento alguno, en verdad o propiamérid® esta
conjurtado, incluso lo que nos pareciera no estagdlo es tal la sabiduria del Sabio?

En tal caso, se retaria al ser humano a ser capaz de sostener la mirada frente a lo
aparentemente Inconexo que, en el fondo, se sostieneAela gkzdel acontecer esto
y-aquello, de modo que est& la Vezseria también, en su aparente inconexion,
expresion de la (otra) verdad del Ser. El Logos incluiria, msgmcios neutrodonde
justamente lo Inconexo podria sostenerse en una consistencia que no se alisolveri
porque no encontrasen los humanos un camino razonable a un Qusswgamente
sensatoUn pensamiento inquietante, sin duda, que vendria a sefialar, en medio del Ser,
justamente zonas despacialidad neutraA la altura de 1935, Heidegger parece no
contemplar estgosibilidad, y propone y se adhiere a una interpretacién del Logos
heracliteo en el sentido de que, aunque los hombres no lo compréadassUno,
Uno-esTodq pero con un predominio y jerarquia qudeberia probarse como Armonia

en el sometimiento deker humano.

Dieciseis afios mas tarde de aquel convulso 1&35pgos(1951), Heidegger
parece atenuar la diferencia entre el gran Sabio y la pequefia sabiduria de los, mortales
activar un pensamiento mas reconciliador. Leemos:

«Hen es lo UniceUno como lo Uniente. Une coligando. Coliga
dejando estadelante, recogiendo (leyendo) lo que atfante como tal
y en conjunto. Lo Unic&Jno une en tanto que la posada que recoge y
liga. Este unir recogiendo (leyendodniendo coliga en si lo que une en
vistas aque este Ungeay a que como takeael Unico. EIHen Panta
nombrado en la sentencia de Heraclito da la simple sefia en direccion a lo
que elLogoses.

¢, Nos salimos del camino cuandatesde ninguna interpretacion
metafisica profunda, pensamosLelgoscomo elLegeiny, pensandolo
asi, nos tomamos en serio el hecho de que@tin como dejaestar
delantejunto que recoge, no puede ser otra cosa que la esencia del unir
gue lo coliga todo en el Todo del simple estar preselate Wesen des
Einens, das lees ins All des einfachen Anwesens versanitheit la
pregunta sobre qué es lebgos hay solouna respuesta adecuada. En
nuestra version dice as® Logos legei El deja estadelantejunto.
¢Qué?Panta Lo que esta palabra nombra nos lo dice Heraclitarde
modo inmediato y univoco al comienzo de la sentenciaHiei’panta ta
onta... “Si todo (es decir) lo presenté.La posada que recoge vy liga, en
tanto que elLogos ha depuesto Todo, lo presente, en el estado de
desocultamiento. El poner es un albergar. Alberga todo lo presente en su
presencia, desde la cuallejeinmortal le es posible irlo a buscar de un
modo propio como lo cada vez presente y hacerlo salir delariteg&s$
pone delante a lo presente en la presencia y-jmode, es decir, lo fe
pone. Esenciar en presencia, sin embargo, quiere dearvez llegado
delante, morar y perdurar en lo desocultadd
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¢, Qué es eskodo del simple estar presen#dl des einfachen Anwesgnda la
impresion de que para Heidegger, en 19%i se trata ya de avalar una Armonia y
Logos que sélo podrian soportas fuertessino de pensar que el acontecer se orienta a
lo Selecto, a lo Mejor, que ahora no apela a rango y jerarquia, iriien Dispuesto
(y pocos afios después, en 198566, al florecer de uneosa queflorece porque
florece.. y no cuida de §f). Decia Heidegger enogosque

«el albergar, por si mismo, no alberga cualquier cosa que ocurra en
cualquier lugar y en cualquier tiempo. El reunir que empieza propiamente
a partir del albergar, la recol@én, es, en si misma, de antemano, un
elegir (elegir) aquello que pide albergamiento. Pero la eleccién (e
leccion), por su parte, esta determinada por aquello que dentro de lo
elegible (elegible) se muestra como lo selecto (lo mejor). En la
estructura esencial de la recoleccion, lo primero que hay frente al
albergar es el elegir (alemaniddor-lese,pre-leccion), al que se inserta

la seleccion que pone bajo si el juntar, el meter dentro y el poner bajo
techo>*™.

Un poco mas adelante, Heidegger decia mgo® hemos encontrado con un
acaecimiento propipEreignig «cuya inquietante enormidadiigeheurelsse oculta en
una simplicidad de la que hasta ahora no nos hemos perc¢&tado»

Un comentario pormenorizado de los textos heideggerianos desborda
excesivamete, hasta lo infinito, los limites a los que lo razonable nos recomienda que
no sobrepasemos mas alla de lo que se espera, aqui, de un articulo. Tan sélo quisiera
gue nos preguntasemos (y que conste que no pretendo que lo resolvamos aqui) como
podria ser psible el Amontonamientg/ qué significa, a fondo, aquéimple Estar
Presentecombinado con lanquietante Enormidad,..y qué tendria que decir al
respecto la posibilidad del Collage, dialéctico, pero tambiénel enigma se
acrecentartaa-dialéctico.

¢Hay, pues, alguna oportunidad, que permitiese la coligacion de Logos y
Collage?

IV. Collage.

El collage-no éste o aquél, sino el propio dinamismo del colldgeonstruye
nuestro pequefio logos, fascinado fexmticidadese institucionesen el horizonte de
nuestras usuales y rutinarimtalidades de conformidadRecuerda, con su fuerza, a lo
que Derrida llamd."arrivant®®, para lo que el pensador quiso creer que podriamos ser
hospitalarios Cuando se orienta a acoger lo inverosinacontecido Ila
mirada/compension atenta del Collage se abre no alngsperadomas, sino a un
Inesperadoque invita a unacongregacion del pensagn la que se nos conmina a
recordar que el Apareceadmite esas aproximacionegxtravagantes anomalas,
monstruosas, delirantes.o e una radicalucidez invitando a descubrir en el fondo,
bajo la apariencia de lbis-locante una nueva corduran lo mas distante, o en lo muy
proximo. Al cabo de los veinte afos transcurridos desde aqRegima de Periddico
hasta esta imagen que w@nhos ha permitidodemorarnos con ellanos hemos
trasladado desde aquel Mundo (Gran Mundo) descomunal de la Pagina a nuestro
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inmediato circunmundo, donde la heterogeneidad se mansamianidad ontica que la
superaseen favor de una epresencia o simultaneidad de lo heterogéneo en el seno, en
este caso, del dinamismo global deQantradiccién Este Collage de 2012 es mas
préximo que el de 1992. Ya no se trata de un constructo azaroso que traia la noticia
perturbadora y extremadamenteridicade un Mundo inmenso, cuyo Logos parecia
retirarse tras una incognita apenas resoluble, cuanto del testimonio, adigaués
Imagen visionaria, de un Inverosimil acontecido ezsphcio neutrale la Ciudad.

Indiferenciasigue resonando peyorativamente en nuestros oidos a casi todos los
efectos. La version mas ligera de la postmodernidad, la debilidad generalizada de
subjetividades, proyectos e instituciones, amén de la critica justificadatuah
revolutumculturaf®® han ayudado a destilar aquella resonancia. “Indiferencia” recuerda,
en efecto, a “dejadez”, “nivelamiento”, “desafeccion”, “irresponsabilidad”, “ausencia
de compromiso”, “carencia de nervio”, “falta de fundamento”, “debilidad de
argumento”..., y alguna que otra lacra AfaSin embargo, la nociénedNeutralidad
resuena mas positivamente, porque parece concentrar la virtud de “no tomar partido”,
“equidistancia”, “equilibrio” y “sosiego”, “equidad” y “justicia”. Puesehi, en lo que el
collage podria instruirnos es en la exigencia de no desantendesapercibicomo
oportunidadespara fértiles y lacidascongregaciones del pensdas mil y un
aproximaciones/imantacionegie se dan precisamente en espacios neutros de nuestras
ciudades, o de nuestigercepcion(tal como se dice en alemalvVahr-nehmung:
aprehension de verd4f), espacios tan abiertos, tan a la expectativa, tan desinteresados
y aliviadamente impersonales...espacios sosegados, flexibles, distendidos,
contingentes, espacios a modo de acagedora intemperigpor qué no¥... espacios,
decia, que tolergparéntesis lujosqgasi (pero no del todo) fuera del Mundo (mas bien:
intramundangeriféricos), para que acontezca lo Inverosimil como collage,
recordandonos que lo que llamamos Mundo se parece ntaofména aquellas
imantaciones en espaciogutros Encontrar “en la calle” (al cabo de la calle, a pie de
calle, como hombres de la calle) esa ocasion despacio neutrano es sino una
imagen ejemplar para ur@portunidadpara congregar el pensamiento. El surrealismo
lo supo a la perfeccion cuando, sin complejos, se dejo fascinar por lo que André Breton
llamoé elazar de las callesy que de continuo nos recuerda a nosotosspistraidos
los Dispersosnuestra precariedad y pobreza espirituales.

No se trata solo, pues, como ampliamente mostré6 Heidegger, de que el
circunmundo haya sido o esté siendo destruido por una visdinralista-
geometrizanteYa desde muy pronto Heidegger no ocultd su preferenciagpacios
circunmundanos de conformidad acordados por un Logos que cede preferentemente a
lo “provincial’ o a lacercania intimaLo cierto, sin embargo, es que no se trata ya de
gue el circunmundo esté siendo destruido por una visién natuajstavante, sino de
que los espacios urbanos y mediaticasbgrnéticos diria Heidegger) son
mayoritariamente espacios d#esalejamiento siempre y cuando ofrezcan grandes
posibilidades para undeutralidadque no se trata de despreciar, desde luego, sino de
penetrar comprensivamente y de aprovechar para la tarea del pensar.

Del collage importa sab todo no su deriva en umlacionismo delirante
presuntamente hiperpostmoderno, cuyo efecto psicolégico pudiera ser provocar
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sensaciones estériles de mareo, veértigo, desmayo o deslumbramiento gaerasu
pérdida de toda posibilidad de concentracion y pensamiento, sino precisamente lo
contrario: su estimulo para un pensar que deberia recoooen una de las primeras
enseflanzas a asumir, y antes de complacerse en ensoflaciones de Dominio y en
languideces de Rutin@&l Exceso del Mundo o su Cabida Inmmany que desde aquel
Exceso y esta Cabida Inmersganos apelara

Del mismo modo que Heidegger temia en losalegmientos vertiginosos el
olvido de la genuina cercania, tales-dkgamientos dejarian de ser realmente temibles
si, en lugar de dispersarnos, estimularan en nosotros una capacidad de cobientraci
meditativa. Lamirada atentague se abre al collage puede recorrer distancias mayores
qgue la que podria separar, por ejemplo, Londres de Tokyo, y a una velocidad mas
intensa que la que brindan los mass media, tan temidos por Heidegger. Y sin embargo,
no habria que temer en ello alienacion alguna, sino la confianza de nuevas posibilidades
para el pensar. En tal orientacion, el modo en que el collage favoedeadlamiento
es absolutamente imp@sdible con vistas al incremento de uneidez dilatantecapaz
de combatir nuestra cotidiana miopia y torpeza. En el collage se insinGgenareia
del todo-delenteque no debe ser devaluada en favor de la preponderancia exclusivista
de la experiena intensiva deénte en totalLa excentricidad del collage puede recordar
un Logos mas préximo a la Gran Sabiduria (aquella que fascinaba al Heidegger lect
de Heraclito), si no se arroja en brazos deAbsurdo estériedecuado a un mundo
convulso, audestructivo y “pesimista’. No hay necesidad alguna de que el collage
deba acomodarse forzosamente anagativismotan solo porque no deposite sus
esperanzas en una sintesis reconciladora de lo heterogéneo y deba sostaeeese fi
una heterogeneidad fructifera. También por esto es por lo que debemos pensar la posible
comunidad entre Logos y collage, a la que no dejaria de resultar estimulant que s
incorporase el Juego. Ldersammlung des Denkerjsongregacion, religacion del
pensar) a que se referiaitiegger en 1951952 no tendria por qué consumarse en un
pensamiento simplementememorante-conmemorante-reconciliadqgrero tampoco
negativista’.

V.

Habra que aplazar para otra ocasion preguntarnos con cierto detalle si el arte d
Collage responde a umundogestéllicoo si, por el contrario, o al mendambién
conmemora, en sus gestos infimos o mas grandilocuentes, una situaei@ndendo
o Postmundo En los collagesa-dialécticosy maximamente vaciados de densidad
hermenéutica, parece como sigieiia recordasernos que lo que conocemos y en lo que
nos desenvolvemos como Mundo (basicamente, un horizongéé que participamos
trascendiendp y que suele presentadrsenos como totalidad de conformidac
respecciongl no define absolutamentdas expectativas de urabsoluto de
fenomenalidad que se parece complacerse precisamente en exceder nuestras
acomodaticias rutas y rutinas. Los tres collages a que nos hemos referigm ofrec
material abundante de cara a pensar esta cuestion, y abordandolos pstoslgu
reflexion esta mas que abierta bajo la cobertura o en el paréntesis/espatcidmiemt
signo de interrogacion inagotable. El collage es un mecanismo genemhgesicion
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que puede acoger presencias, realidades o fragmentos de mundo real aricrision
fantastico que oscilan desde lo n&worfq como en el caso del diabdlico collage
sugerido por Lautrémont en s@antos de Maldorqry que sirvio como estandarte a
ciertos sectores de la vanguardia en su voluntad de creatividad y transgresadn de |
razén y el mundoyn paraguas + una maquina de coser + mesa de diseg@asando
por el collage de I&agina de Periddicoque combina lo-dialéctico y lo dialéctico
(apelando al desbordamiento del circunmundo rutinario por un Mundo que nos
complacemos eliamar “global’), hasta el collage en el que aqui nos hemos demorado
ampliamente, que es basicamattisdéctico/transmundandas opciones para encaminar
el pensar son muy ampliasasta conducirnos al encuentro con una de las preguntas
filoséficas (metafkicas) mas decisivas, como es la que involucra al pensar sobre el
Logos. Lejos de desmentirlo, el collage es una modalidad del Logos, de un Logos
extrafiq cirtamente, pero imprescindible, siquiera como disciplina en el horizonte de la
pregunta por el Apacer.

Creo que la generosa acogida, por parteetro. Revista de Estética y Teoria
de las Artesde estas reflexiones responde, si se me permite decirlo asi, a la impagable
deuda (que asumo) contraida por la reflexion sobre el collage con el pe@akesente
a partir de la eclosion de las vanguardias en el primer tercio del siglo XX. Por
afadidura, es imposible un paso atrds en el reconocimiento del poder de la Imagen en la
reflexion filoséfica, en general, y, ni que decir tiene, en todo nuestranento
desarrollo civilizatorios. Si algo sabemos a ciencia cierta acerca de lo que llamamos
Arte es que, mas alla de disputas parciales, y tantas yaadssoletas, el Arte es un
espacio generalizado de libertah el que el collage y lo que en otras arsess he
llamadoinfinito fenomenoldgicencontrarian, como otras muchas practicas, esa acogida
que un mundo rutinario, perezoso, inercial, distraido, hiperpragmatico o planificado
apenas podria garantizarle. Gracias a su juagginal (debido a la Imaggrel collage
sitla ventajosamente a la reflexibn en el encuentro dnteenundo Mundo y
Postmundo Los soportes diversos con que trabajan las practicas artisticas, en toda la
amplitud de su diversidad, sirven para que el collage quede resguardadoitsea a t
experimentgl creando ocasiones propicias,-&sto me parece decisivode cara a
posibilidade<riticas del Arte al amparo de las posibilidades de una mirada atenta a un
Mundo cada vez masterconectadoy en el que lo Inverosimil puede acontegede
hecho acontece, por doquier, in crescendm que ensefia y recuerda el collage es-que
Derrida dixit- todo se esta poniend6complicadd, y que lo que Illamamos
Comunicacionya desde hace tiempo ha ocupado maximamente nuestras expectativas
civilizatorias, brindando al mismo tiempo oportunidades, para el hombre
contemporaneo, tanto de intensificacién de la racionalidad coracedi#iz® (creativa
o aniquiladora). En este sentido, y en ello se prueba que es un magnifico hilo conductor
para lacongregaciéndel pensar el collage depende de (@estellque configura la
Comunicacion, pero también coneetla hemos insinuado yacon un pensar que no
teme abrirse a la pregunta soli?e=- y Postmundo Aunque, insisto, hubiese que
reservar para otro ensayo la preta por la relacion entre CollageBestel] creo que
estas palabras de Heidegger, que cierran su texto kabpeegunta por la técnica
podrian servir de portico a tal pregunta:
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«Si al arte, en medio del extremo peligro, le estad otorgada esta
suprema psibilidad de su esencia, es algo que nadie es capaz de saber.
Pero podemos sorprendernos. ¢De qué? De la otra posibilidad. De que en
todas partes se instale la furia de la técnica, hasta que un dia, a través de
todo lo técnico, la esencia de la técnica esencie en el acaecimiento propio
de la verdad.

Como la esencia de la técnica no es nada técnico, la meditacion
esencial sobre la técnica y la confrontacion decisiva con ella tienen que
acontecer en una region que, por una parte, esté emparentada con la
esen@ de la técnica y, por otra, no obstante, sea fundamentalmente
distinta de ella.

Esta region es el arte. Aunque, sin duda, s6lo cuando, por su
parte, la meditacion sobre el arte no se cierre a la constelacion de la
verdad por la que nosotrpseguntamos.

Preguntando de este modo damos testimonio de este estado de
necesidad: que nosotros, con tanta técnica, aun no experienciamos lo
esenciante de la técnica; que nosotros, con tanta estética, ya no
conservamos lo esenciante del arte. Sin embargo, cuanta seg/da
actitud interrogativa con la que nos pongamos a pensar la esencia de la
técnica, tanto mas misteriosa se hara la esencia del arte.

Cuanto mas nos acerquemos al peligro, con mayor claridad
empezaran a lucir los caminos que llevan a lo que sahsintedso sera
nuestro preguntar. Porque el preguntar es la piedad del p&nsar»

En fin, quizas el mejor modo de, no diré goacluir, sino dejamplazadas estas
consideracionescomo en uninterim, sea, precisamente, diciendo, como Heidegger
decia al final de&sobre la Madonna Sixtinanoto, empero, que todo esto se queda tan
sélo en un babucear insuficienté»

! Ernst narra la anécdota de como se le ocurrié la idealldge «Un dia de 1919, encontrandome un dia
lluvioso en wma ciudad a orillas del Rhin, me sorprendioé la obsesién que ejerciem reobmirada
excitada las paginas de un catalogo ilustrado en el que figucdlietos destinados a la demostracién
antropolégica, microscépica, psicolégica, minoralégica y paleontaldgEncontré reunidos en el
catalogo elementos de figuracién tan distantes que la misma abdudldidzonjunto provocé en mi una
intensificacion subita de las facultades visionarias e hizo nacer una sudesiGantée de imagenes
contradictorias, images dobles, triples y multiples, que se superponian entre si con la peizigtéa
rapidez que caracterizan a los recuerdos amorosos y a las visiones de daeffada®limagenes, a su
vez, reclamaban planos nuevos para encontrarse en un nuevo ded@scbnocido (el plano de -no
conveniencia)» (Ernst, M., «Mas alla de la pintura» [1936],Esnrituras Barcelona, Ediciones
Poligrafa, 1982, p. 203).

2 Este texto y el que le sigue de Breton citado por Ernst se encuentra en «Stax &rBreton, Al.os
pasos perdidgdMadrid, Alianza Editorial, 1987, p. 76.

 Ernst, M., «Més alla de la pintura» [1936], loc. cit., pp.-198. Cfr. Yurkievich, S., «Estética de lo
discontinuo y fragmentario: el collage», &itravés de la tramaBarcelona, Muchnik Edites, 1984, pag.
70: «El collage recorta fragmentos preformados, extraid@sobras o mensajes prexistentes y los
yuxtapone parantegrarlos en un conjunto disimil, de contextualidaampuesta y antagénica.
Disjecta membrael collagepresupone una poética basada en la discontinuidadiigonancia, en
las superposiciones aleatorias, en dastiglidades insélitas, en lo multiforme y multieeente.
Acumulacion caética, adicta a la estétical@@rofusion, ejerce la potencia implicativa; crea una
dindmicaanexionista, dindmica adhesiva, capaz delmncrar la agitada disparidad de lo real. A
partir deefectos diferenciales y efectos de conmutacion,bioa en agrupamientos de integracion
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parcial, compoentes heterogéneos que, al no perder su altesitacen remitiendo al contexto de
origen. Prolifico pagbourri, patchwork voraz, puzzle pletérico, el collagwela una prodigiosa
capacidad de ensamblaje dejcorios transitorios».

4 Heidegger, M., «La cosa®hs Ding [1951], enConferencias y articulofr. E. Barjau) Barcelona,
Ediciones del Serbal, 1994, p. 143.

® Moreno, C., «La hechura del mundo. Espacio massmediético y marginalidacatigiano», erER.
Revista de Filosofia5 (1992), pp. 8413.

® Husserl, E.Jdeas relativas a una fenomenologia pura y una filosofia fenomenoldgita] (tr. José
Gaos), MéxiceBuenos Aires, 1985, p. 58: «Pero basta de teorias absurdas. No hay teaabtmnc
capaz de hacernos errar en puntpraicipio de todos los principiogjuetoda intuicion en que se da algo
originariamente es un fundamento de derecho del conocimieut® todo lo que se nos brinda
originariamente [...] en la“intuicién” hay que tomarlo simplemente como se plero tambiérsdlo
dentro de los limites en que sexda

"Heidegger, M.¢ Quésignifica pensar?ed. a cargo de R. Gabab)adrid, Trotta, 2005, passim.

8 Cfr. Sloterdijk, P.El sol y la muerte. Investigaciones dial6gi¢ae01], Madrid, Siruela, 2004, p. 11y
Ss.

® Mejor dicho: si habria mucho que decir, pero pienso que me @g®nentar la atencién no al estudio
minucioso de la imagen como tal, sino a las implicaciones que precisameiteaqdéstacar. Para
alcanzar una adecuada comprension de claves diversas para el estudiefestétiode la imagen, me
permito recomendavivamente el trabajo conjunto de Maria Jesus Godoy y Emilio Rosalessalgen
artistica, imagen de consumo. Claves estéticas para un estudio del discurso me8iatamiona,
Ediciones del Serbal, 2009.

19| a reflexién que quisiera proponer aqui, Feedro, deberia prescindir de la anécdota del titulo que
propuse a la fotografia, en la medida en que introducia ieredactible inmanencia de lo visiblde la
Imagen un sentido desde fuera a lo que en, de y desde la Imagen pepiecatir para cualquéer
posible receptarDe hecho, lo que €ollageda a ver y a pensar es wumsistente contemporaneidad de
lo no “contemporizante] de modo que para que la Imagen se sostuviera en su autonomia y en su
extrafieza no seria necesario que una suerte de argamior, a modo de sentido reconciliador, le fuese
propuesto. A titulo estratégico, pues, podriamos remgeédel titulo Postnavidagaun reconociendo que
esa cobertura de sentido podria hacer hermenéuticamente mas interes@ukagstg sugerirlenuevas
posibilidadesCfr. http://www.youtube.com/watch?v=uuFAtQS31IRespecto al juego del concepto de
repercusioncon vistas a una fenomenologia de la imagen poética, vid. Bachelatdy @ogica del
espacig México/Buenos Aires, FCE, 1991, pp. 14 y ss.

! Heidegger, M.Ser y tiempditr. J. Gaos)Madrid, FCE, 1980, p. 119 (hay traduccién de J. E. Rivera,
Heidegger, M. Ser y tiemppMadrid, Trotta, 2009, quien, por cierto, tradiBewandtnisganzhefor
totalidad respeccionalp. 125).0Ortega los llamarda, afios despugsmnpos pragmaticogarquitecturas de
servicialidad etc.Vid. Ortega y Gasset, E| hombre y la genteMadrid, Revista de Occidente/Alianza
Editorial, 1988, pp. 86 y skos ampos pragmaticos en que se halla organizado nuestro mundo acreditan
“la ultima ley estructural del mundo que enuncio, a saber: nuestramneinte cada cual, no es tatum
revolutum,sino que esta organizado en «campos pragmaticos». Cada cosa perigigec® o algunos
de esos campos donde articulassuparacon el de otros, y asi sucesivamente. Ahora bien,“eaogpos
pragmaticos o “campos de asuntos e importantjaal ser de una u otra manera, inmediata o
mediatamente campos de cuerpos, esténncayor o menor precision y exclusividad localizados, es
decir, adscritos, predominantemente al menos, a regiones espacilétay[.en nosotros como un
movimiento que nos hace referirla al campo, region, o, digamos, ahtado de la vidaa que perteece.

y como las cosas tienen su nomb&ntre las cosas que encontramos en el mundo estan los nombres de
esas mismas cosabasta que pronuncie yo una palabra para que ustedes, con o0 sin palabras tsgresas,
digari: eso, lo nombrado, pertenece a talo cual lado devitia [...].Todos llevamos en nuestra
imaginacion urdiagrama del munda cuyos cuadrantes y regiones referimos todas lascosas

12 Me permito remitir al lector interesado ertdansestética de los residuasDuque, F.La fresca ruina

de k tierra, Palma de Mallorca, Calima, 2002, pp. 4838. Por lo demas, aunque son muy valiosas las
reflexiones de Duque sobre la Imagen al comienzo de este volumen recopiiaidriopp. 1727),
estimo que cualquier comentario y/o discusion al respectde con mucho los limites de este articulo.

3 Ortega y Gasset, kMeditacion del marce [1921], enEl espectador Ill Obras completastomo lil,
Madrid, Revista de Occidente/Taurus, 2004, pp-433.

4 En este caso, como en otros, no deja de resuit@nto decepcionante, o incluso frustrante, que desde
la practica fenomenologia mas genuina, en sus diversas expresionegjif@stmain desinterés tan
notable hacia la vanguardia. A la altura de 1921, apelar, como hace Ortega, asRegegacarrojaes
desde luego, en brazos de un error, en absoluto, pero si es sintoma dgulaacarta ceguera, o al
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http://www.youtube.com/watch?v=uuFAtQS31lw

menos miopia, y, sin duda, de una curiosa, cuando mesiastad de simplificacidrpretendidamente
excusada, en ocasiones por una volunadmalistafundamentapropedéutica.

!> Ortega y Gasset, kMeditacién del marcoop. cit, p. 434.

®1dem

7 bid., p. 435.

Moreno, C., «Neutralidad e infinito. Propedéutica fenomenoldgica sobre la Imagen y el
acontecimients (inédito), a publicar en eVIll Boletin de estudios de Filosofia y Cultura Manuel
Mindéan.

' René Magritte fue, sin duda, un maestro en el arte de pensar la Imagen y em Hisaharcosiuros

de la Imagen, recordandonos, en muchos de sus lienzs, la extrechisima éineermgitira separar
imagen“real’ e imagen‘virtual’. Cfr. Moreno, C., «Transparencia y misterio. Una aproximacitn a
fenomenologia visionaria en el surrealism@leno solde René Magritte», eAnuario Colombiano de
FenomenologidUTP, Universidad Tecnoldgica dereira) Vol. | (2007), Universidad Tecnoldgica de
Pereira pp. 795.

% Como de auténticaestruccion del marcoal menos en cierto sentido, podria calificarse el relato
cinematografico que supor# sol del membrillpde Victor Erice, con motivo de lasiterados intentos,
por parte de Antonio Lépez, de pintar “el sol del membrillo”. No hace fattocam porque el propio
relato, que trascurre sobre todo en el jardin del pintor, ya da a entender la Gepdeale Imagen
(buscada), y porque, propiamente, que pretende el director es reintegrar lo que el espectador ve
enmarcado en su propia génesis viva. En este caso, el énfasis en el Marco puedteacendafio. Lo
dejo s6lo apuntado.

! Heidegger, M.,«La proveniencia del arte y la determinacién dehsamiento (ed. a cargo de I.
Borges), erER. Revista de Filosofieb (1993), p. 174.

22 Aunque no soy nada experto en la cuestién, imagino que debe haber sidad@sauébado, por
autorizados especialistas,dapectativa de sentidmor parte de la caniencia y lo que seria algo asi como
una economia de la expectativa de sucessgecialmente en el cine, en el que seria dificil rastrear
imagenes o tomas realmente gratuitas. Cada vez que se configura una escenaa@besppone que
algo relevante va suceder (aunque indeterminado por el momento), porque, de no serteelelan
director no se habria entretenido en filmarla (con el trabajo y coste que eflortmen la elaboracion de
un film).

23 Utilizo la nocién deepercusiércon el matiz de Gaston Bachelaop ( cit).

4 Es ésta una distincién muy importante de la que no me pomgar aqui con detalle. Que Gregor
Samsa despierte convertido en una suerte de insecto es inverpsfmilninverosimiffantastico no
real, mientras que lo que mase interesa es propiamente el acontecimiento inverosimil como tal,
intramundano.

% Luego citaré mas en detalle a Heidegger. Respecto a Husserl, bastaria aEogdeieacia y juicio.
Investigaciones acerca de la genealogia de la I6¢fical. Reuter)México, Unam, 1980, p. 29 y ss. (en
principio) yMeditaciones cartesianged. M. A. PresasMadrid, Tecnos, 1986, p. 60 y ss.

% Mucho mas que simplementaptado, atrapado o aprehendidgsino méas biepercibidoy-verdadero..

En aleman, percibir se diovahr-nehmeny percepcionWahrnehmung con lo que se alcanza una
lucidez que no consigue transmitir nuestro término castelldM® parecen muy interesantes las
observaciones de Heidegger, por la funcion que desempeRecidir en la pregunta por la oelacion

de ser y pensar gracias rabein Cfr. Heidegger, M.Jntroduccion a la metafisicétr. A, Ackermann
Pilari), Barcelona, Gedisa, 1993, pp. 1P29.

" Heidegger, M., «El origen de la obra de arte»Caminos de bosqued. a cargo de A. Leyte y.H
Cortés) Madrid, Alianza, 2008, pp. 182.

8 Cfr. las breves pero incisivas consideraciones de Irene Borges respectderdasedi interpretaciones
de las posibilidades de una filosofia del Arte a partir, especialmeri,odigen de la obra de artgor
parte de Otto Pdggeler y Von Herrmann (Borges, |., «Observaciom findleidegger, M.Sobre la
Madonna Sixtinaloc. cit, pp. 223224).

2 Heidegger, como Ortega (vid. nota 14) o Husserl, no aproveché casidejgtaoslo en uficasi- las
oporturnidades que las vanguardias brindaban a la interrogacion filosofica. Aun asideelrene Borges
que "cuando en 1952, en el lujoso escenario de Bihlerhohe, Emil Praetorimanen yf amistosa
polémica con Heidegger a la hora de la discusion de su conferencia sobre el Arte abftraatia que
éste es para ser considerado tan $6tmn la vista y el sentidp y dejando de lado todo pensar, su
interlocutor le respondié que, por el contragélo desde el pensas posible comprender Bbvumasi
denoninado, esencialmente apatrida y peregrino de exposiciébn en exposiciorg dbjetegocio,
producto de consumo. Praetorius queria ver alli justamentéatnadid’ y un “cansancid del sentido,
Heidegger, en cambio, ofrecia desde la distancia del pensalauralistinta para comprender la no sélo
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aparente sino esencial mutacion del fenémeno artistico. Este ya nostaafzifen obrar poiético, como
acontecia en lo que los griegos llamatenhné sino que dependia en su esencia de la técnica moderna»
(Borges, I., en su comentario a Heidegger, M., «Sobre la Madonna SixtineR. étevista de Filosofia
12-13 (1991), pp. 22222. Irene Borges refiere que dicho testimonio se recoge en Petzet«Hr.,
Praetorius und Heidegger Uber abstrakter KunstJmmersitas 8/1953, n. 1, pp. 44445, y enAuf
einen Stern zugehgrFrankfurt, Societa¥erlag, 1983, pp. 694. Dice Borges que la opinion de
Heidegger podria ser mejor comprendida a partir de la conferenciaLsopregunta por la técnicéDie
Frage nachder Technik de 1954 (erConferencias y articulds Sin embargo, aquel testimonio de
Heidegger creo que no podria verificarse en aportaciones concretas de Heideggagstam por lo
demas, en el adentramiento en imagenes (al estilo heideggeriano, ob®jadkent juicio, quien espere
de la lectura de La pregunta por la técnica logros importantes de cara al enoorefdrabstraccion y la
vanguardia, quedara casi con toda probabilidad algo decepcionado. Habrizdoefadtinante que
Heidegger hulase escrit&l origen de la obra de arttomando como referencia no ya o no séldBats

de campesinde Van Gogh sino también, por qué naCetleaude Man Ray.

%0 Cfr. la nota 6 de Irene Borges a Heidegger,3dbre la Madonna Sixtinait. supra, pp213-214.

%1 Pienso en lo que sostiene HeideggeSebre la Madonna Sixtin@it. supra), en el sentido de que a
diferencia de lo que sostenia Theodor Hetzer, el cuadro de Rafael deberia serladotampen el
espacio abstracto y planificador del Museo (en concreto, desde 1756 la obranseesxfs Galeria de
Pintura de Dresde), sino en el lugar para el que fue pensada (la Iglesia de San Bixterera), pues
s6lo alli se tornaria realmente mas hermenéuticamente comprensibke fonde y veridicamee. Para
Heidegger, la obra de Rafael podria ser exhibida en un nusse® piensa desde un punto de vista
estético, pero [en el museo] carece, sin embargo, de verdad awt@aémegger, M.Sobre la Madonna
Sixting cit. supra, p. 212).

32 Sobre laVersammlung des Denkefmongregacion del pensar), vid. Heidegger, MQué significa
pensar? op. cit. supra, pp. 15y ss.

* Heidegger, M.«Logos», erConferencias y articulosit. supra, pp. 18182.

% Heidegger, M.Ser y tiemppop. cit., p. 120. & su edicion, J.E. Rivera traduBatfernungpor des
alejacién(trad. citada, p. 125). Hra época de la imagen del mundecia Heidegger quaina sefial que
evidencia este proceso es que en todas partes aparece lo gigantesco bajo las fafreey més
diversos. Por ejemplo, lo gigantesco también se muestra en el seamtidocdda vez méas pequefio.
Estamos pensando en las cifras de la fisica atomica. Lo gigantesco se afirmmad@ma que
precisamente parece hacerlo desaparecer: en la aniquilacion de las grandes distiarasad grvion, en

la representacién en toda su cotidianeidad, producida a placer y sin ninggrz@gsfie mundos extrafios
y lejanos gracias a la radio. Pero creer que lo gigantesco es simplementt aextecdido hasta el
infinito de lo que sélo es cuantitativo, es pensar de manera demasiado sup&Hitiphco se piensa con
el suficiente alcance cuando se opina que lo gigantesco, bajo la forma de esasainiesmosas nunca
vistas, nace Unicamente de una ciega pasionigpexageracion y la superacion. Y no se piensa en
absoluto cuando se cree haber explicado el fendmeno de lo gigantesco con la palahbcariismo™
(Heidegger, M.«La época de la imagen del musgdenCaminos de bosquep. cit, pp. 7778).

* Heideg@r, M., Ser y tiempo, op. cjtp. 128.

% Heidegger, M.«La cosa» [1951], eBonferencias y articulg®p. cit, pp. 143144,

%" Heidegger, M.|ntroduccién a la metafisici935], op. cit, pp. 124125.

% Carta de M. Heidegger a H. Arendt escrita condeth de abril de 1950, en Arendt;Heidegger, M.,
Correspondencia (192%975) (ed. a cargo de Ursula Ludz, trad. de A. Kovacsics), Herder, Barcelona,
2000, p. 90.

% Heidegger, M., «Logos=ap. cit, pp. 190191.

“Uno de los motivogjuia dela proposicid del fundamented. de F. Duque y J. Pérez de Tudela,
Barcelona, Ediciones del Serbal, 1991, pp. 71y ss.

“! Heidegger, M., «Logosxap. cit, p. 182.

“2 |bid., p. 183.

43 Cfr. Derrida, J.Aporias. Morir—esperarse (en) “los limites de la verdadBarcelma, Paidés, pp. 61y
ss. También «Deconstruir la actualidad»Eénjo mochdb (1994), pp. 124.

4 Mas alla (o al menos detro-modo) de aquella Provincia en la que en cierto momento se complacé en
permanecer Martin Heidegger, como modalidad del Gegend (paraje, zona) enaditpre h

“5 Ejemplo de ello fue el texto de F. Jameson, de 1984, Batsmodernism or the Cultural Logic of Late
Capitalism Hay ed. cast.El postmodernismo o la ldgica cultural del capitalismo avanzakidos,
Barcelona, 1991, pp. 280 y 7274. Pocos afos después, y en un sentido similar, al menos por lo que se
refiere al aspecto culturalista del postmodernismo, cfr. Finkielkraytl.aAderrota del pensamiento
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[1987], Anagrama, Barcelona, 1987. En aquellos afios, la causatdadvata otra, pero sus rivales ya
aparecian por doquier.

4 Me desmarco de esas connotaciones peyorativas (con motivo de la reivindieaoideirdiferencia
positivaprevia y mas fundamental queDéscriminacién positivien Moreno, C.«Inter Pares Esbozo
sobre lalnDiferencia positiva, en Lopez, M2 Carmen, y Diaz Alvarez, Jesus M. (eRsgjonalidad y
relativismo. En el laberinto de la diversidaBliblioteca Nueva, Madrid, 2012, pp. :295.

“7\/id. nuestra nota 26.

“8 La neutralidad a que me estafiriendo también corresponde, en cierto modo al menos, a los que Marc
Augé llaméNo-lugares(Augé, M., Los “no lugares”. Espacios de anonimato. Una antropologia de la
sobremodernidafL992], Barcelona, Gedisa, 1994)

9 Estoy refiriéndome a la acusacién por parte de Heidegger a su época (cfr. Heitleggapué
significa pensaryop. cit, pp. 2732) de ser excesivamente negativigia negativismo que se anuncia en
Dialéctica de la llustraciér(19441947) de Horkheimer/Adorno, tras la Segunda Guerradiliny se
confirma en 1966, emialéctica negativa de Adorno-de conocidas escasas simpatias por Martin
Heidegger.

* Aludo, con esta expresion, a lo que en 1936 Georges Bataille y André Massaropdrgjo la figura
de Acéphale un ser que<esta cansado de servir de cabeza y razéon del univé&fo Bataille, G., «La
conjuracion sagrada», ém conjuracion sagrada. Ensayos 192939 Buenos Aires, Adriana Hidalgo,
2003, pp. 22231. Cfr. Moreno, C., «Veértigo de la posibilidad, complejidad y axiologiakseritos de
Filosofia(Buenos Aires) 44 (2004), pp. 1:382.

*I Heidegger, M., «La pregunta por la técnica» [1954Cenferenciay articulos op. cit., p. 37.
*2Heidegger, M.Sobre la Madonna Sixtinéoc. cit, pp. 221.
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