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Resumen:

En este trabajo se reflexiona sobre el proyecto Media Sites / Media Monuments del
artista Antoni Muntadas en un doble sentido: tomandolo, por un lado, como reflejo del
poder de ocultacién que ejercen los media sobre determinados acontecimientos
historicos y, por otro, como testigo del papel que ejerce la arquitectura, entendida como
«anti-monumento», en tanto que depositaria de ciertas informaciones que no han de
ser reveladas. A partir de ello, de este intento por subvertir la desmemoria de los
lugares, se propone esclarecer las posibilidades criticas que ofrece un tipo de obra

artistica concebida como dispositivo sociotecnologico.
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Abstract:

This paper reflects on the project Media Sites / Media Monuments by the artist Antoni
Muntadas from a double point of view: firstly, thinking about it as a reflection of hiding
power exerted by the media on certain historical events and, secondly, as a witness of
how architecture, understood as «anti-monument», works as a depository of
information that should not be disclosed. From this, from this attempt to subvert the
forgetfulness of places, this reflection tries to clarify the critical possibilities offered by

an art as a sociotechnological dispositive.
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1. Introduccién al media landscape

Actualmente, hablar del sistema tecnoldgico y econémico global no solo implica evocar
una forma de jerarquia y de autoridad con la que artistas y escritores debieran llegar a
un consenso: se trata de tomar conciencia de una revolucién intelectualmente totalitaria
que ni siquiera necesita «recuperar» a sus oponentes, puesto que les ha atribuido

previamente el lugar y el papel que van a desempenar?.

A grandes rasgos, podria afirmarse que el «media landscape» o «paisaje de los media»
es el concepto clave en el trabajo de Antoni Muntadas (Barcelona, 1942): un término
que fue acunado por el autor a finales de la década de los setenta y que desde entonces
ha ocupado, en forma de eje transversal, la parte mas importante de su trabajo. Por un
lado, es el principal objeto de estudio de sus investigaciones, bien de un modo directo,
bien por medio del estudio de otras problematicas caracteristicas de la
contemporaneidad, y, por otro, la materia prima con la que da forma a sus proyectos. El
media landscape es, de hecho, el terreno hibrido e inespecifico que, situado entre el
micro y el macroentorno, filtra la realidad contemporanea, mostrandola pero también
ocultandola —por tanto desplazandola—, y que se define, entre otras cosas, por el
protagonismo en él de un fuerte componente audiovisual que amplifica las
posibilidades informativas de la tradicional prensa escrita. Una amplificacion que,
como ha intentado mostrar Muntadas durante casi cincuenta afios, no se desarrolla del
todo pareja a una transparencia efectiva a la hora de emitir los mensajes, sino que en
realidad es, parad6jicamente, el elemento que constituye en muchas ocasiones una
pantalla opaca que subvierte el sentido informativo de estos y dificulta sus
interpretaciones. Como ha explicado el autor en alguna ocasion: mientras el paisaje
convencional es aquel que vemos al abrir la ventana, el paisaje mediatico es ese otro
que vemos al mirar la pantalla de la television2. La imagen, desde esta perspectiva
—compartida desde luego con los Estudios Visuales3—, es entendida como un admbito
social construido por miltiples tecnologias que regulan las condiciones de produccion
de la informacion —de saber y de poder, utilizando los términos foucaultianos—4: «Las
técnicas y tecnologias —defendia Muntadas— tienen que ver con dos procesos:
construccion y transmision, influyendo ambos consciente / inconscientemente en como
la imagen es producida y reproducida»s. Una idea que, por otra parte, ya fue tenida en
cuenta por Guy Debord al afirmar en 1967 aquello de que: «El espectaculo no es un
conjunto de imagenes sino una relacion social entre las personas mediatizada por las

imagenes»°.
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La dimension mediatica, con el tiempo, llegaria a ser garante de un nuevo modelo
comunicativo de gran éxito en la actualidad: el del «infoentretenimiento»?. A medio
camino entre el periodismo y las industrias del entretenimiento, este nuevo humus para
la dindmica neoliberal resultaria ser una de las ultimas formas de la Sociedad del
Espectaculo de Debord o de la «hiperrealidad» de Baudrillard. El media landscape, en
casos como este, ha de ser entendido como el conjunto de procesos macros y
micropoliticos en los que se apoya la actual espectacularizacion del mundo, un
escenario donde tiene lugar la representaciéon del poder y, por consiguiente, gran parte
de la reproduccion de las diferencias sociales. A este respecto, cabe destacar el papel de
la arquitectura del espectaculo —otro de los temas mas relevantes en el trabajo de
Muntadas—, que complementa la mayoria de las veces el paisaje mediatico otorgandole
un trasfondo de (sin)sentido —ya de por si escenificado en base a ambiguos intereses
ideoldgicos y corporativos—. Tanto el espacio mediatico como el arquitectonico
participan, de hecho, de un espectaculo perfectamente orquestado por «una mediaciéon
de las imagenes que despierta en las masas un hambre de vivencias», diria Marchan
Fiz8, cuyo fin no es otro que el de ejercer el control sobre las emociones de los
individuos?. Paralelo tanto al modelo del infoentretenimiento como a estas estructuras
hibridas, se encontraria hoy, quizas en un punto de méxima radicalizacién, esa deriva
voyeur de la television —principalmente— que representan los denominados «realities»
y otros formatos sucedaneos. La banalizacién del contenido de la imagen, en estos
casos, remite con especial claridad a la profunda ambigiiedad del perverso binomio

publico / privado que tanto determina la vida en comun©.

En términos generales, hay que decir que el media landscape comprende medios tan
diversos como la prensa escrita, la television, la radio, el video, Internet y, en general,
todos aquellos soportes comunicativos situados en el contexto social contemporaneo.
Unos elementos cuya primera aproximaciéon por parte de Muntadas debe situarse en su
intervencion en los emblematicos Encuentros de Pamplona de 1972, momento en que,
tras abandonar definitivamente los pinceles, el autor se lanzase a utilizar los propios
recursos creativos que ofrecia entonces dicho paisaje. De este mismo afo son, ademas,
algunas experiencias accionistas como Acciéon TV, realizada en Vilanova de la Roca y
consistente en una breve filmacion dirigida a una hipotética interrupcién televisiva
donde aparece el artista con las siglas «TV» sobre sus ojos. Si bien conceptualmente se
trata de una perspectiva abierta algunos afios antes, quizas durante su etapa pictorica
—donde ya aborda temas como la incomunicacion o la infoxicaciéon—, lo cierto es que no
es en efecto hasta su etapa accionista, entre 1971 y 1973, donde aparece un interés
fuerte por las experiencias perceptivas centrado en lo que el autor denominaria los

«subsentidos» (los sentidos marginados)®, la construccion de las experiencias
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colectivas a partir de la desconstruccién de los ambitos privados o, como en la obra
Anuncios por palabras (1973), un interés incipiente por el espacio comunicativo
propiamente dicho2. Esta tltima intervencion, desarrollada en el marco de un proyecto
mas amplio del legendario Grup de Treball, del que el artista form6 parte durante un
tiempo, tuvo como objetivo la publicacién de varios anuncios en el peridédico La
Vanguardia Espaiiola durante junio de 1973 en los que se reclamaba informacién
sobre la situacion del pais debido a la «ausencia temporal» del anunciante, en este caso
Muntadas. Fue en este mismo afio cuando formul6 su personal méxima, ARTE 2 VIDA,
que llegaria a estampar en distintas superficies y en distintas ciudades del mundo

(Paris, Palma de Mallorca, Nueva York, etc.).

Tanto esta Gltima experiencia como otras tales como Reflexoes sobre a morte (1973),
donde el autor planteaba la vision de la muerte del cuerpo en el ambito publico, o
Diario 10-22 diciembre (1974), una serie de collages acerca del contexto urbano de
Madrid, terminan de recoger un primer interés por parte de Muntadas por las
tensiones entre la identidad privada y la informacién publica o el imaginario colectivo a
través de los medios de comunicacién, pero, sobre todo, un primer intento por esquivar
la mera formulacion de respuestas que parecen haber sido previamente asumidas por el
sistema y, al contrario, por formular preguntas como método de subversion politica’s.
Un posicionamiento que el autor ha desarrollado con especial provecho a propoésito de
la television y su capacidad para intervenir en la vida diaria de las personas: «Hace ya
anos —dijo Ina Blom con acierto— que Muntadas se dedica a ver la television por
nosotros. O més concretamente, la vigila de cerca en nuestro nombre»4. En su facil
asimilacion, segiin Muntadas, reside precisamente la diferencia respecto al cine: si por
lo general percibimos esta ltima expresién como un fenémeno artistico relativamente
auténomo, separado de nosotros por sus propios espacio y tiempo narrativos, lo cierto
es que sin la television, a la que hemos asignado un estatus ontolégico diferente, no
existiria la realidad tal y como se concibe en la actualidad. Su caracteristico potencial
manipulador —a nivel politico, econémico y psicolégico—, a través, no solo de sus
contenidos, sino también de su temporalidad acelerada, fragmentada y publicitaria,
fomenta la pasividad, la banalidad y el alejamiento del movimiento real de la naturaleza
humana. La sutilidad biopolitica con la que ha sido introducida tradicionalmente en el
ambito privado, se refleja a nivel social en unos pardmetros de comportamiento
colectivo muy determinados. De ahi que, como problemas de investigacion concretos,
Muntadas haya dedicado especial atencién a temas como las paradojas de la recepcion
televisiva y la monitorizacion de nuestras actividades a la que empuja o, desde una
perspectiva aiin mas activa politicamente, la proposiciéon de modelos alternativos de

creacion e intercambio de informacion.
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2. Media Sites / Media Monuments

En la trayectoria de Muntadas, como de algin modo determinase su propia formacion
académica (ingenieria ligada a la arquitectura), los espacios urbanos ocupan un lugar
privilegiado. Son muchos los proyectos que los toman como punto de partida para
algin tipo de reflexibn —en la mayoria de los casos relacionada con el media
landscape—, cuando no directamente como objeto de estudio. En esta linea de
investigacion, Media Sites / Media Monuments presenta un interés especial por
funcionar precisamente como nexo entre una reflexion sobre el paisaje mediatico y una
reflexiéon sobre el papel social de la arquitectura, abordada desde su influencia en el
urbanismo de las ciudades’s. Concretamente, el tema fundamental que Muntadas
plantea en esta pieza es el papel jugado por los media en la construccién y asimilacion
de los monumentos como hitos de la ciudad. Iniciado en Washington en 1982, en el
marco de una exposiciéon en el Washington Project for the Arts, Media Sites / Media
Monuments es uno de esos proyectos que el artista ha creido oportuno desarrollar en
varias ciudades del mundo, en concreto, también en Budapest (Ludwig Museum, 1998)
—en este caso con la colaboracion del artista hingaro Andras Borocz— y en Buenos
Aires (Espacio Fundacion Telefonica, 2007). En el caso de Washington —en el que se
centrara esta reflexién—, ciudad especialmente sensible al impacto de los simbolos del
poder, Muntadas la concibe como un conjunto monumental en si mismo, consecuencia,
como podria imaginarse, de un esfuerzo por intentar representar estética y sacramente
la capital politica del estado méas fuerte del mundo: «Yo contemplo Washington de dos
maneras: como una ciudad o capital mediatica, donde han sucedido numerosos
acontecimientos de los que hemos sido informados por los media, y como una ciudad-
monumento que representa una cuidadosa organizacion de todos aquellos puntos que

pertenecen a la memoria historica del pais»'.

El proyecto original presenta una serie de catorce composiciones fotograficas, de las
cuales ocho fueron editadas dentro de un numero especial de la revista Sites
neoyorquina. Cada una de estas composiciones esta conformada por una fotografia en
color de un lugar de la ciudad en la actualidad, una calle o un edificio, junto a otra
imagen periodistica en blanco y negro, y de menor tamafio, que recoge un
acontecimiento que fue noticia anteriormente en ese mismo sitio, pero del que, por lo
general, nadie recuerda o quiere recordar. Toda esta documentacién visual es
completada ademas por un breve texto explicativo que las acompafia. Como se hace
evidente, es justamente el proceso de yuxtaposicion de estos dos momentos (el pasado
y el presente), lo que otorga al lugar su caracter conmemorativo; es, en otras palabras,

la pervivencia de la noticia gracias al medio fotografico lo que hace que en la actualidad
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se pueda seguir considerando el hecho en relaciéon a unos determinados lugares y, por
consiguiente, la posibilidad de constituir lo que el autor denominaria un «media site».
Como recogia Eugeni Bonet con motivo de la exposicion en el WPA, Muntadas
completo el proyecto con la organizacion de una visita guiada en bus turistico —a modo
de performance, segun el propio artista— a los escenarios en los que sucedieron algunos
hechos historicos destacables: el Moratorium Day Rally (1969, Monumento a G.
Washington), el caso Watergate (1972, Hotel Watergate), el asesinato de Orlando
Letellier (1976, Sheridan Circle), el atentado contra Reagan (1981, Hotel Washington
Hilton), etc.; «monumentos virtuales que ni siquiera hace falta erigir, postales-

recuerdo de eventos que se prefieren olvidar»:8.

Imagenes 1y 2
Media Sites / Media Monuments (versi6on Buenos Aires)
Muntadas, 1982-2007

Muntadas utiliza asi el recuerdo, no como evocacibn memoristica, sino como
traduccion que toma como canal el medio fotografico y habita los espacios que
tradicionalmente han estado asociados a la experiencia directa, del mismo modo que
considera la idea de monumento, no en un sentido triunfal, sino como «comentario
ir6nico y politico sobre ciertos hechos que deberian ser recordados pero que no lo
son»9, Para ello, tras una etapa previa de ardua documentacién en archivos, recurre a
una nocion expandida de montaje que considera la utilizacion de materiales
procedentes de distintos momentos en el tiempo, siendo ademés una fase final de la

producciéon en la que tiene en cuenta el factor visual a la hora de seleccionar las
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imégenes y colocarlas en el marco definitivo. Paralelo a este proceso, existia también la
opcion para los espectadores de conseguir estas composiciones en formato postal,

hecho que aumentaba atn mas el marco reflexivo de la pieza:

La gente ve en la imagen un monumento, pero también es un recuerdo que pueden
enviar a otras personas, con lo que mi propuesta cobra otro tipo de vida mas extensa.
También me gusta la idea de que la gente pueda comprar estas postales por unas pocas
monedas, participando de alguna manera en la propuesta. Por otra parte, el proyecto
cobra todo su sentido en relacién a Washington, pues para mi es una ciudad mediatica,

una ciudad de postal2°.

Por todo ello, podria concluirse que la mayor singularidad de este proyecto reside,
ademas de en su propio proceso creativo, en su capacidad de visibilizar el hecho de que
en estas «ciudades mediaticas» los verdaderos monumentos no estén a la vista de los
visitantes, sino que son conformados en la mente de cada individuo a partir de
informaciones que, aunque hasta el momento no han sido contempladas, pueden ser
extraidas a partir de un uso alternativo de los media. Se trata, por consiguiente, de
monumentos sin pedestal, desmaterializados, virtuales, que «se resuelven —decia
Marchin Fiz— en alegorias amplificadas por los medios que nos susurran incluso
cuando todavia no han sido registrados en la memoria colectiva y, menos aun,
conmemorados o que podrian ser conmemorados pero que no lo son»2.. Este tipo de
monumentos fomentan, en todo caso, un utdpico turismo de la memoria de
caracteristicas diametralmente opuestas a las formas del turismo convencional:
desplazando a la industria del ocio, los recorridos imaginarios de Muntadas animan a
una renovacion del imaginario colectivo desde las vivencias mediadas por las imagenes
que no prosperaron en el tiempo, pero que tuvieron detras una experiencia real y que
seria necesario tener presentes. Contra el prospero modelo neoliberal de las ciudades-
parques de atracciones o ciudad-museo®?, Media Sites / Media Monuments
representa, desde esta perspectiva, la opcion de un conocimiento responsable y critico
del entorno vivo. En ello hay, evidentemente, algo de dérive situacionista y de su
caracteristica actitud lidico-constructiva. Gracias al poder de la imaginacion y al
estimulo de las imagenes recuperadas por Muntadas, los lugares de la memoria, como

apuntase Marchan Fiz, se convierten en una incomoda «memoria de los lugares»2s.

Fedro, Revista de Estética y Teoria de las Artes. N° 16, julio de 2016. ISSN 1697- 8072. P. 64



Imagen 3
Media Sites / Media Monuments (instalacién en el MACBA, 2011-2012)
Muntadas, 1982-2007

3. La obra artistica como dispositivo

La idea de proyecto es una nocién que me interesa particularmente. Constituye un modo
de trabajar que utilizo y del cual hemos ya hablado en otros momentos. Ella me sirve
para afrontar conceptos de tiempo, espacios y contexto. Por otro lado, cada trabajo
define parametros especificos. La manera de afrontar el proyecto tiene que ver a
menudo con las maneras de trabajar como la arquitectura; a veces se acerca el modo en
que se hace una pelicula. Evidentemente cada uno se crea una estructura personal de

trabajo. En mi caso, la idea de obra y de proyecto estan totalmente superpuestas24.

Obras como Media Sites / Media Monuments conectan de forma natural con un
planteamiento creacional surgido con fuerza en algunos de los movimientos més
radicales de las Vanguardias Historicas: aquellos que, en un mundo cada vez mas
industrializado, defendian el uso de los productos fabriles como medios validos para el

arte. Un posicionamiento que fue de algiin modo compartido por John Dewey y su idea
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de que cualquier objeto era susceptible de producir una experiencia estética; por Walter
Benjamin, quien reivindic6 los medios de reproduccion como los soportes mas
adecuados para liberar al arte de su aislamiento estético, asi como para incorporar un
componente politico que operase directamente en la vida cotidiana moderna; y, por
supuesto, por Marcel Duchamp y su ready-made, concepto que abriria definitivamente
las puertas al potencial alegbrico contempordneo y a una idea de obra artistica
entendida como artefacto en un sentido antropoldgico, esto es, como unidad de sentido
dispuesta a ser resignificada en cada contexto cultural: «Creo —decia Muntadas— en
diferentes niveles de interpretacion, los cuales se derivan de diferencias sociales,
perceptuales y culturales. Me gusta fomentar interpretaciones diversificadas, provocar
interrogantes y desalentar los valores artisticos absolutos»25. Segin Duchamp, era
necesario un nuevo modo de hacer basado en la superaciéon de lo que denominé la
«mirada retiniana» —aquella que priorizaba la dimension visual de la obra— en pos del
movimiento mental del espectador, dando lugar a un arte de presencias y no de
ausencias, basado en la descontextualizacion y yuxtaposicion de varios elementos
heterogéneos. En esta misma linea el Arte de Concepto y sus derivas, particulares de los
sesenta y los setenta del pasado siglo, se apoyarian técnica y estratégicamente en la
apropiacion de todo tipo de medios a favor siempre del desarrollo de la idea que

justificaba la creacién de la obra.

La influencia de Duchamp llegaria asi, pasando por Cage y los mal llamados
«neodadas», hasta los artistas fluxus, una generacion inmediatamente anterior a
Muntadas, cuyas propuestas resultan hoy imprescindibles para entender la expansién y
el desarrollo de los dispositivos intermediales en contacto con las NTICs, pero también,
paralelamente, en relacién a una serie de discursos cada vez mas imbricados en varias
disciplinas al mismo tiempo (filosofia, sociologia, politica, economia, etc.)2¢. La
realidad para el arte, en este sentido, empezo a ser entendida como un gran laboratorio
de experimentacion, un depdsito de informaciones, herramientas e incluso codigos
culturales, aptos para ser reutilizados. Podria confirmarse por ello que la nocion de
Media Art, con la que Muntadas se identifica, simboliza a la perfeccién las multiples
posibilidades formales y conceptuales que ofrece la realidad tecnolbgica2’. Medios
como el video o el entorno digital han sido, de hecho, los causantes de la ultima
revolucion ocurrida en el seno de la creacién artistica contemporanea, propiciando la
reivindicacion justa de ciertas nociones transversales, de largo recorrido, tales como la
de «Arte de Archivo»28. Al respecto de todo ello, podria convenirse que métodos tan
sencillos y a la vez tan subversivos como el que Muntadas emplea en Media Sites /
Media Monuments a la hora de abordar la realidad de los lugares e insertarse en ella

han sido los encargados de llevar a término un largo proceso de transformaciéon del
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propio régimen representacional del arte: desde su version analdgica tradicional hasta
una digital basada en el uso de co6digos y sistemas antes que en imagenes que pretenden
funcionar por si mismas, pasando, claro esta, por un largo recorrido de apropiaciones,
desconstrucciones y yuxtaposiciones de todo tipo2. Un posicionamiento, en cuyo
trasfondo pueden hallarse las ideas de Barthes y Baudrillard, que suponia un nuevo

intento por vincular el Arte y la Vida, maxima de la Vanguardia Historica.

Maés alla de la perspectiva tautolégica de autores como Kosuth, el caracter procesual de
los trabajos de Muntadas ofrece concretamente una vision ligada a la idea de proyecto,
a una concepcion de la obra de arte como work in progress. Como explicase Marchan
Fiz: «Salta a la vista que Muntadas comparte esta vision genérica del proyecto, motivo
por el cual nunca milit6 en las filas del conceptualismo estricto, prefiriendo situarse en
los margenes, en lo que se denominaban los “aspectos conceptuales”. Sin embargo, lo
que le separa de otros que asimismo recurren al proyecto, estriba en que concilia el
caracter genérico con un enfoque mas especifico del mismo»3°. Un posicionamiento
que incluye ademas un completo alejamiento de la nocidon de «estilo»: «Para cada
proyecto —diria Muntadas— me gusta decidir sobre lo que considero que es el medio
mas apropiado para representarlo»3t. De ahi que su trabajo solo pueda ser concebido
como un pensar en términos de sistemas, en el sentido luhmanniano. Lo que definiria
este tipo de obras no seria pues su aspecto externo, sino sobre todo las estrategias
creativas empleadas, los problemas abordados y el discurso general al que pertenecen:
«Aunque cada obra debe funcionar por si sola, no pienso tanto en esa obra como en el
discurso que se establece entre obras. La interaccién entre los distintos trabajos (el
discurso) es lo que puede definir la obra en conjunto. Aisladamente, una obra tiene que
ver con el momento y el contexto en que se hizo y con tu manera de ver las cosas en esa
precisa situaciéon»32. Un planteamiento que confirma, en definitiva, la importancia de la
nocion de «proyecto» en el universo de Muntadas: «La idea de proyecto me ha servido
para poder crearme una forma de trabajo que se acopla a una forma de vivir

(Arte/Vida) y a la vez le da una estructura metodoldgica»33.

Asi se llega finalmente al particular potencial politico que, aunque existente en
Muntadas desde sus primeras obras34, presenta con especial intensidad esta concepcion
de la obra artistica como proyecto de investigacion sociologica que utiliza los nuevos
medios. Como se hace evidente en Media Sites / Media Monuments, la circularidad de
la obra abierta, en movimiento, como diria Umberto Eco, comprende en efecto la
caracteristica mas importante a la hora de plantear un desciframiento colectivo del
mundo hibrido actualss. La suma de las subjetividades, el trabajo colectivo, es de hecho

un elemento fundamental a la hora de desarrollar los proyectos, cuando no incluso de
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concebirlos3®. Asi puede observarse en el tipo de proceso interactivo que caracteriza a la
obra de Muntadas desde On Subjectivity (1978) hasta todos los proyectos
pertenecientes a la serie On Translation, pasando por el célebre The File Room (1994-).
Un planteamiento en el que, a pesar de que la coordinacion del autor estd siempre
presente, se define asi por un caracter participativo, abierto en la mayoria de las
ocasiones a todo tipo de aportaciones y cuyo desarrollo, dependiendo de cada caso, ha
llegado a prolongarse durante meses o incluso afios (més de treinta en el ejemplo
comentado)3’. Una caracteristica que es a su vez definitoria de las multiples formas en
que el «arte critico», como diria Ranciere, es capaz de ajustar las diferentes logicas
estéticas: la de la politica, con sus particulares modos de escenificacion y enunciacion, y
la de la propia estética, con una tension entre sus dos politicas intrinsecas (la del arte

de la «forma rebelde» y la del «devenir vida» del arte)ss.

Una idea que finalmente empuja a considerar la idea de dispositivo como nueva
concepcion de la obra artistica, un modelo alternativo de acciéon donde el actor ya no se
define por constituir una entidad separada de las maquinas, sino por compartir con
ellas una relacién en el marco cultural que constituye precisamente un dispositivo, algo
fundamental para pensar la situacién actual del individuo frente al contexto
tecnologicos9. Proyectos que participan de una sensibilidad que incorpora una densa
trama discursiva, pero que al mismo tiempo, como explicaba Brian Holmes, «se
sustentan en el ejercicio ludico y autorreflexivo de las capacidades béasicas del ser
humano: percepcion, afecto, pensamiento, expresion y relacion»4°. En estos casos, en
los que puede hablarse abiertamente de dispositivo artistico, el impulso inicial consiste
en ofrecer el ambiente y las condiciones 6ptimas para el desarrollo cualquiera de una
investigacion colectiva: «Lo que emerge de este tipo de practica —decia Holmes— es una
nueva definiciéon de arte como laboratorio movil y teatro experimental para investigar e
instigar el cambio social y cultural»4. El dispositivo, en lo que respecta a esta
redefinicion de la obra artistica (que actuaria ademés como punto de union entre el
hecho real y su critica), seguiria siendo el sistema foucaultiano de relaciones entre una
serie de elementos heterogéneos, desde el cual estos se desligan, se reorganizan o se

redireccionan hacia otros propositos.

Dentro del ambito del Artivismo o del Arte Activista42, el proyecto artistico-sociolégico
funcionaria asi como alternativa politica en la medida en que constituye un movimiento
que jamas habia sido planteado anteriormente, y que se constituye una tension
radicalmente nueva entre la pasividad y la activacion, entre los estimulos del arte y del
no arte. En su capacidad de reunir y producir racionalidad y sensibilidad nuevas, el arte

supone, como apuntara Marcuse, una alternativa a la racionalidad y sensibilidad
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dominantes en el plano institucional4s. El dispositivo artistico, por lo que posee de
artefacto antropolégico, puede concebirse como una auténtica promesa de
transformacion dispuesta a ser activada en cualquier momento, un estimulo ante el
que reaccionar en base al lugar que vaya a ocupar dentro de los intereses de la cultura
dominante, es decir, del espacio urbano y mediatico —en si mismo politico— que vaya a
concedérsele dentro del régimen estético-politico general de una comunidad. Una
metodologia artistica basada en la idea de proyecto, por su especial atenciéon a la
complejidad que constituye la realidad social, supone, finalmente, la mejor manera de
articular y ofrecer resistencia a las relaciones entre poder y saber asentadas

culturalmente.
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