PASAJES

En este numero la seccidtasajescontinuando con su propdsito de confrontar lasasbmas
relevantes del pensamiento estético con las redéidalel tiempo presente, aborda un recorrido, guiad
por Ramén Rodriguez Aguilera, por uno de los textos asi decirlo, mas organicamente licidos con
respecto a la naturaleza de la experiencia estéficgor tanto, con respecto a la apreciacion de la
vertebracion social de las actividades creativRbarte como experiengiae John Dewey. Con ello, el
autor abre la posibilidad de acercarse a un enfogieela obra de arte que trasciende y supera en
muchos aspectos las limitaciones histdricas quedeterminadas circunstancias han lastrado las
perspectivas analiticas del pensamiento estéticopao.

¢KANT O NIETZSCHE? | DEWEY!
EL IDEALISMO NATURALISTA Y DEMOCRATICO DE
EL ARTE COMO EXPERIENCIA
Ramon Rodriguez Aguilera

I. La filosofia de la experiencia, una referenciamprescindible.
1. Aparece una obra:

Las obras de arte como objetos, como producto$ missos considerados, son
meras cosas carentes de una significacion espegificla espera de lo que queramos
hacer con ellas. Si las identificamos, sin embargomo "obras de arte" es porque
vemos en ellas el origen y el resultado ulea experienciaartistica (0 mejor:
"predominantemente artistica”, o conformada contigtena) ya realizada y la ocasion
para el desarrollo de otra u otras experienciadasis, aungue no idénticas.

Este fue justamente el punto de partida de J. D@mesu concepcion filosofica
del Arte expuesta de manera cabal Eh Arte como Experiencia1934): la
"restauracion” de laontinuidadentre la obra de arte como producto acabado y el
proceso de su produccion o experiencia. Se tratsndeobra escrita en el momento de
su madurez que coronaba ademas la estructura metafisica. El arte que arranca de
la base sensitiva de la realidad experimentadayedinalmente los fines de la accion
humana; y las cualidades estéticas pueden estaernpes en todas las actividades

humanas significativas.

La obra se asocidé externamente con la “escuelaesixpista’ sin advertir su

importancia filoséfica. No fue recibida en un bueoamento. Comenzaba el reflujo de
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la influencia de Dewey, debido en primer lugarsadgticas circunstancias historicas, y
a la distorsion interpretativa de su legado acelatukespués de 1945.

Es una obra, sin embargo, cuya sintonia con elepmmterno de la creaciéon y
con el caracter experimental de las diversas paxctirtisticas no ha dejado de hacerse
mas y mas explicita con el paso del tiempo. Todass rhateriales (encontrados o
construidos) pueden llegar a tener significadcsticti; el espectador forma parte del
"material” total del artista y es la condicion i de la constitucidén de la obra del arte.
Esta concepcion novedosa expuesta con nitido gooyj@ewey es hoy un presupuesto
comun y generalizado en la produccion artistica Yaecultura. Pero las Filosofias del
Arte han venido mirando durante mucho tiempo a parde. Merece la pena atender a
este contraste y tratar de comprenderlo, puesmEmelgue estas filosofias tendrian que
ocuparse de oficio de aquellas practicas y de twunia configuracion y no solo, por
ejemplo, de como enjuiciarlas o criticarlas, cofncosistituyesen algo aislado y aparte.

En lo que sigue sugeriré una explicacién de didrwiraste o0 anomalia, y de sus
consecuencias. Pues, el no haber integrado camenta la obra de Dewey en la
Historia de la Filosofia, y en particular en latdiga de la Estética, supone la pérdida de
una referencia filosofica imprescindible e indugeeasar que tal vez se pueda sostener
una concepcion del Arte puesta al dia al margda B#osofia contemporanea.

Comenzaré exponiendo un esquema basico pero detabaerca de la
experiencia y del significado del arte derivaddalebra de Dewey. Dada la claridad y
la sensatez de sus ideas, no sera dificil laei@ma. Y ruego al lector que se pregunte,
en primer lugar, en qué medida las encuentra asad#esacordes con su sistema de

creencias o puntos de vista concernientes al tema.

1.1. El surgimiento natural del arte:

El arte es uno de los productos de la transacoipargnental, amplia y diversa,
gue mantienen los organismos inteligentes con srrem y por tanto, una pieza central
de la cultura humana.

A diferencia de otras actividades y experienciasxcebidas desde sus origenes
de manera instrumental, como medios para otros brectividades, la experiencia en el
arte es un bien en si, una experiencia de pglesa de sentidauna experiencia que se
justifica por si misma, que tiene un valor intriseaunque no absoluto ni cerrado
sobre si mismo. En efecto, en la obra de arte Yapolora de arte, realizamos de manera

ejemplar, aunque no unica ni exclusiva, una expei@elograda y final, que no se
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subordina a ninguna otra utilidad, finalidad o vakino que se abre mas bien y busca
de manera espontanea o dinAmica otros valored. flfpa@so de la creacion artistica y

en la apreciacion estética no subordinamos nuesit&dn en el presente a ningun

resultado remoto, sino que integramos los medios fines en una accion de utilidad y

sentido irreductibles. Al igual que en las elecemegticas, en el ejercicio placentero de
nuestros gustos estd en juego nuestra identidadndbuhacemos arte y cuando

hacemos algo con arte o sentido estético, no hacsnio esto o aquello sino que nos
hacemos a nosotros mismos, vivimos con una intadsydun sentido especial que se

objetiva ante nuestros ojos.

La "autonomia" caracteristica del arte no signjfigaies, aislamiento o
autosuficiencia: la experiencia artistica-estésanecesariamentntigua a otras
experienciasa otras actividades, a otros valores. En algunasi@tes, no sélo coexiste
o depende de otras experiencias, sino que lasymctupor ejemplo, extrae de ellas
"materiales” para utilizarlos en su propio medigresivo. En otras ocasiones 0
circunstancias, el arte puede ciertamente entrabiém en conflicto (de métodos e
intereses) con la ciencia, la técnica o la morahegando problemas de conciliacion o
de preferencia a la conciencia reflexiva del irdli o de la sociedad, que tienen que
atender selectivamente a un modo de la experiergiatro, a una o a otra dimension de
la realidad.

Pero en si misma (y de manera ideal), la expegaedel arte exompletay
desbordantey va mas alla de si misma.

La experiencia o creacion artistica, y la aprebémmod experiencia estética,
pueden resultar placenteras, agotadoras, gozaokasinadoras; y las obras de arte, a su
vez, pueden reportar fama, o dinero o salud. RErananera singular, la experiencia
artistica-estética, contribuye ante todo al cresma interior o personal del sujeto y a la
conformacion de su identidad social. El arte (cdaamistad, el amor, la comunicacién
o la meditacidn) supone no la expresion de una iviggior previa sino su realizacién:
una celebracion y un incremento de la vida. El esten logro superior de la historia de
la humanidad, y una prueba ultima sobre la calidkdintegracion de una civilizacion.
Sin arte los deseos y las emociones no penetraridas funciones superiores de la
mente, y la sabiduria, la felicidad, o la religitzael mas saludable serian inconcebibles.
La sociedad mejor organizada, sin arte, seria im rfrecanismo de control de la
conducta, carente de una comunicacion fluida yndeparticipacion emocional libre, de

una animacion o de una vida colectiva unificada.
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En rigor, sélo lacualidad estéticampregna de sentida las cosas y a los
acontecimientos que experimentamos, pues soloraodd de la experiencia estético se
origina una cooperaciéon inmediata y en cierto gi@altsciente entre nuestro organismo
y el entorno (fisico o humano); la cualidad esgéépenetra nuestra actividad como un
sentido iluminador e irrefrenable.

Un entorno desvinculado de nuestsemtidosllegaria apenas a ser un espectro
gue se desvanece, vacio y a la deriva; si la caiatiriente rompe sus vinculos con las
circunstancias, pierde a la larga su integridadamicp, y los sentimientos, las
emociones, el pensamiento y los propdsitos se @iapesin coherencia ni direccion. Por
el contrario, cuando el entorno logra causar enotn@s impresiones temporales
perceptibles y coherentgsonoras, visibles, tactiles, etc.) se nos present rostro
sensible de manera transparente o “"comprensibk"dexir, como una cualidad
significativa.Quizas nos enfrentamos a una realidad, en primstaricia, cruel, brutal,

o sordida, pero nos resulta de manigmaediata significativa y admirableporque
logramos afadirlgpropiedades y eficacias esas cosas o acontecimientos fisicos que
antes no poseiarkEn esta transaccion entre el sujeto y el objetcgrgen unobjeto
(fisico)nuevoen el mundduna sinfonia, una pintura 0 una casa), cuya pceseios o
enriguece de manera extraordinaria. (Aunque, sageracion absolutista e irracional:
ini estas obras ni este modo de experiencia samitz y eterna justificacion de la
existencia y el mundo!)

Adviértase que la "percepciGnmediatd (o la "inmediatezcualitativa de la
experiencia"“/qualitative immediacy of experiengeno significa aqui instantaneidad
temporal o reaccion directa y meramente instintbia percepcionglobal, capacidad
vital de producir dinamicamente una penetracioeliggnte en el mundo (una vision o
una transparencia, si se prefiere). Ermplasentacionexpresivade la obra de arte se
unen y hasta se fusionan Isentidosy la imaginacion los impulsos interiores de la
mente o del cuerpo con las cualidades del objetim. & algo que solo acontece cuando
logramos conformar, mas alla de las meras percegsgidiscontinuas y reactivasja
percepcionintegrada una experiencia concreta, singular y completa, quealogsi,
cuajarse y elevarse consmnificaciongeneralrespecto del contexto espacio-temporal
en el que ocurre. Nos embarga por ello y nos ersbeleos reconocemos y nos
identificamos con ella, aunque estemos ante el thadoroso, feo y detestable de la
realidad o de la vida. Realizamos en un curso goatunaintencion(no enteramente

consciente) que podemos expresar o presentar cbjai @significativo), y por eso la
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podemos adema®municara los demas. No es, pues, una experiencia "trdso&l”,
pues no va mas alla del ser natural del mundo, gie¥e una experiencia intensa y fértil,
y trascendente en el sentido de que efectuamos con ella unansatgracion y
logramos un enriquecimiento de los acontecimieptesiamente existentes, incluida la
vida humana.

Conviene precisar un poco mas la relacion entreréxpcia estética y realidad
(natural).

A partir de los datos primarios referidos siempriesadrganos del cuerpo (las
cualidades perceptibles y sus relaciones), elsyjetliera optar por otras formas de la
abstracciéon y de la representacion diferentes dstidtica: cortar, por, asi decirlo con
los hilos de los sentimientos emocionales y, atamdb a otras cualidades del objeto,
desarrollar, por ejemplo, una actividad intelectyal ejercer un control tecnologico de
la realidad apoyandose en los mecanismos detectdfjosn efecto, los términos
matematicos o fisico-naturales se hallan, en giocdesprovistos de significacion
estética o moral, porque selecciomdras cualidades de la realidad. Esta diferenciaciéon
es pertinente y obligada. Pero cuando estas egpscdperaciones mentales producen
resultados en el mundo natural, de nuevo reapdee@ezasion para considerar las
posibles cualidades estéticas de la inmediatezbéenEsta imbricacion de realidades y
esta continuidad aspectual de las experienciasnhgue, a medida que se atrofia la
dimensién estética y el sentido estético, tambiésb@ marchitandose de hecho la
creatividad del cientifico, y que un control merateeinercial o0 mecanico del mundo
acabe degradando incluso la propia dimensién faatioAsi, por ejemplo, la
transmision oral de la informacion exacta, pero teimo, la habitacion de una casa
contra el gusto de los residentes o el trafico ea cdudad lesivo con el cuerpo o
contrario a la simbologia cultural del lugar cansten también un fracaso operativo. En
el disefio industrial y en la arquitectura, paraditjoamente, la utilidad y las cualidades
estéticas buscan siempre su coincidencia.

La experiencia estética tiene, pues, sus propi@gm®sias internas, pero, en la
medida en que se aisla hasta oponerse y negarmtdss de la experiencia, acaba
desvirtuandose también en sus propias cualidades, pierde pié en la realidad; y de
una u otra forma dan entonces la cara un infruotuesteticismo formalista, un
tecnicismo gratuito, o un narcisismo caprichoso.

¢Por qué la rutina y el capricho son los dos enesngiempre al acecho de la

actividad artistica? Porque la naturaleza mismagealidad, es espontaneidad y
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necesidad, continuidad y novedad, regularidad pres& Y sélo la integracion de la
pasividad receptiva y la actividad productiva eoncpso artistico permite seguir la
l6gica y el curso de la naturaleza y de las cdsasctividad artistica (productiva) y la
receptividad estética (perceptiva), distintas gelisibles, cuando se separan y enfrentan
acaban con la matriz constitutiva del arte. La @tajue se empefia en ser solo
productiva conduce a la repeticibn mecanica y mtiaa o a la variacion gratuita y al
capricho; y la percepcién que busca ser s6lo gayuzy pasivo acaba entregandose a la

rutina y/o al caprichd

1.2. La tradicién como lujo inerte:

En sus términos mas generales, creo que pocosipondoy en cuestion el
marco conceptual y ontolégico de estas ideas selbegte: un mundo de relaciones
naturales donde acontece y emerge la actividastiaaticomo una relacion unica entre
el sujeto y el mundo; una relacion o actividad, embargo, continua con otras
actividades culturales e inserta siempre en lac#&gie las cosas; una relacion
inseparable en fin de nuestra vida interior.

Ahora bien, si preguntasemos desde cuando y conmlirado vigencia este
modo de razonar sobre el arte, no encontrariamasrespuesta pronta, precisa y
compartida. Y dificilmente se repararia en quesest@as derivan muy directamente de
J. Dewey, y que encuentran su apoyo mas geneftalanplia plataforma filosofica del
pragmatismo clasico americano. Mas aun: a la heraedialar de manera explicita un
marco filoséfico para pensar en general el Arte,pocos acudirian probablemente
(sobre todo, en el gremio de los filésofos de EarGpntinental) a otras concepciones
filosoficas que podriamos identificar tipicamentenysus términos mas generales como
kantismo y como nietzscheanismo, si es admisibleeblo.

En efecto, por un extremo, hay quienes retrotradavia la comprensiéon de la
autonomia moderna del arte y de su significaciomtual al esquematismo
trascendental de Kant. Vale decir: a su concepespecifica del discernimiento o juicio
estético, diferenciado de los principios de la Razp del Entendimiento, e
histéricamente emancipado de la trascendenciaeligion.

Desde luego que las nociones de ‘placer desintboesa ‘finalidad sin fin
(voluntario)’ son hallazgos histéricos insuperaplgsies apuntan directamente a
cuestiones de fondo: a la peculiar sintesis ertelde lo racional y de lo sensible, y a la

relacion, o reinsercion final, de la belleza creadda belleza natural. Pero no resulta
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menos evidente que la horma racional (reflexivglisgiva o contemplativa) se impone,
en la Filosofia de Kant, también de manera inagpehatron una voluntad moral sobre
las cualidades sensibles; y que bajo la nociértalage Sentimiento Puro los deseos se
humillan y se desconsidera la contribucion de lasenmles externos al proceso natural
de la creacion. ¢Se ha olvidado acaso con el palstiethpo la protesta romantica
(organicista, antiformalista) que con tanta fueexajia la libertad moral al arte? Sin
pasar por alto que el formalismo posterior (delosiX) tampoco le da mucha mas
razon a Kant, pues el idealismo post-kantiano icapla un procedimiento simbdlico
objetivo fuera ya del alcance originario del "sojétascendental” y de su capacidad
representativa.

En el otro extremo (relativo a éste, al que serapone en gran medida), se
sitlan quienes entienden el arte sobre todo a parta genealogia vital de Nietzsche.

Nietzsche fue, como filésofo, un artista, un escriton estilo, y partid
ciertamente de la actividad artistica como modetouda comprension general del
mundo y como fuente de su critica psicoldgica drilaura y de los valores. Rescato, en
efecto, el instinto y la verdad humana y persoedbdabstraccion y del sistema que los
habian secuestrado. Subray0, por vez primera, diblpovinculacion o participacion
activa del publico receptor con y en el procestadepresentacion: el espectador puede
llegar a ser al mismo tiempo autor y actor, si guigejar de ser un mero espectador
narrativo y emocionalmente pasivo; y escapar adsimera comprension historica de la
realidad, penetrando finalmente como “pueblo” eeskera mitica de la realid4d

De esta manera Nietzsche afirma (contra Kantgeunitos) la verdad de los
sentidos del cuerpo y de las apariencias sengielesiundo y de su "sangre empirica":
mas alld de lo verdadero y lo falso, mas alla deh ly del mal. En su oposicion al
dualismo antropologico, contaba ademas (frente rd)Kan la ventaja de una nocion,
digamos, linguistica, metaférica o interpretativa ld realidad. Sin embargo, en su
radicalismo vital no llega a ser un "intérpretdstdi e inserto en la comunidad cultural,
sino mas bien un profeta en busca de una humamideginada, tratando de escapar en
solitario, y no siempre con éxito, a las trampasweonciencia. Al fin y al cabo, casi
todo parece derivarse en su perspectiva de ladaehlde la recia voluntad de su
penetrante Fantasia. Su comprension del papettdedmla cultura es profunda, a veces
demasiado profunda, y unilateral. EI entero sentidola existencia no puede ser
decidido (heroicamente) por una disposicion vishética que deja inalterable la esencia

de las cosas y el curso del mundo.
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Ni la exacta clasificacion epistemologica del sisede la razon kantiano ni la
penetracién psicolégica de Nietzsche podrian, p@wsjamentar una concepcion
actualizada del arte acorde con nuestras ideas sblaturaleza y la Cultura. Chirrian,
en particular, con nuestra mayor distancia critieapecto de la autonomia y la
integracion de la conciencia personal y de suslésagvidencias y propdositos. El arte
ha llegado a ser para nosotros algo publico y @ituen unatrama de relaciones
objetivas con las cosas, las personas y las representacgmdoblicas, sobre lo que
podemos opinar razonablemente sabiendo a qué abasner

Tampoco una ingeniosa combinacion de Kant y Nieisa partir, por ejemplo,
de la intuicién intelectual de Schopenhauer, proipoaria una aceptable solucién
filosdfica.

Al subrayar el papel creativo de la imaginacidone quo soélo discierne en
ausencia de reglas sino que también inventa astese sentd en su dia, ciertamente, un
buen precedente de la posterior abstraccion sio@bdiel Arte. Pero esta estrategia se
inscribia todavia en esa inveterada tendencia &atan contemplar o crear por la
Voluntad el flujo de los sentidos y de las emocgngue son, sin embargo, los
imprescindibles aliados libres de los ritmos ndésraexteriores al cuerpo. En la
tradicion que une a Kant con Nietzsche la apre@mestética tiende siempre a derivar
de una posicion cultural de privilegio, desintedssay eximida de las ataduras
cotidianas del hombre comudn; no de un aprendizagéfe que libera y salva a todo el
que lo transita de la rutina y del capricho. Algdla, pues, en estos dos intentos
(recurrentes) de fundacién o refundacion filosofi8ascan y excavan lejos y profundo
lo que se halla méas cercano y accesible. Una téadseparada del curso histérico que
la ha mantenido viva es acaso una lujosa evocaaiénte: las ideas relumbran en

fuente de plata y se esfuman; para saciar el aatitdimos a otros platos.

1.3. Una tradicion por prolongar:

Conviene, y hasta urge, por ello, repetirlo y relzesobre todo para algunos
oidos europeos (y asiaticos): fue John Dewey, mggososo que Kant y mucho menos
artista que Nietzsche, quien (después de asinailflustracion y el Romanticismo) al
situar la razén (o mejor, “la inteligencia”) endaperienciatambién situd el arte en la
vida y en la cultura.

Dewey aclaré con una prosa sencilla y de manerajorable como tiene lugar

la magia racional de la revelacion estética entémminos de “cdmo se tiene una
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experiencia™ la fusién experiencial y el intercamlentre el creador-perceptor y el
objeto de arte convertido asi en mredium’ Reconocié de manera explicita que el
"material" de la experiencia artistica (como unatgantegrante de la cultura) es
siempre social, en contra de las exageracionesmmaldelegq las primeras enemigas
domeésticas de una genuina y sostenible creatividdididual. Cuando se pretende
descalificar desde fuera su "idealismo" (moral ifiag), su "empirismo" (naturalista o
antitrascendentalista), o su "relativismo" (obje}iven vez de comprender su alcance
original y de criticar los limites de su formulatjGe hace el ridiculo, pues de hecho
NOs movemos en una situacion en gran medida cengéirau larga, dilatada y fértil vida
(1859-1952).

En esforzada confrontacion con el racionalismoliskea Dewey configuré un
campo conceptual sobre lo que pudiéramos llamadamwinismo hegeliano”. Y pudo,
asi, comenzar a razonar de acuerdo con la logegmceso natural de la experiencia
que conduce a la obra de arte. Entendié la exmésienomo el resultado y
transformacién de unanteraccién causal: de las reciprocas modificaciones del
organismo inteligente y de su medio, es decirydebrganico con los acontecimientos
y objetos que le rodean. Se trata, literalmentejrdeexperiencia "natural”: ocurea la
Naturaleza y es una experiendiala Naturalezg lo que ocurre fuera de la Naturaleza
es una ilusibn o confusién "trascendental" o "so@@ral’, o estd sencillamente
falseado o "desnaturalizado”. El naturalismo msi@di o en su propia expresion “la
Metafisica Naturalista”, es la concepcion de quehap nada ("l6gico” o "espiritual”)
gue no sea Naturaleza; y supone, a su vez, unegesemoldgico y un ideal moral, es
decir, "un empirismo anti-intelectualista”, comonhejor manera de dar cuenta de lo
que hay, y un empefio expreso por mejorar y ensatehada humana en el mundo.
Estos presupuestos no parecen delimitar o prejusgaprincipio, el alcance de los
contenidos de la citada experiencia, que puedarlleg@scender hasta donde la humana
capacidad pueda. La experiencia sélo se halla cimmdida como todo lo real; y, pese a
su decisivo anclaje social es un valor mas fundémheque la democracia: la
democracia misma que no es, ademas, solo ordeal,ssicio una forma de vida que
permite y ayuda a la consecucion de la mejor cadldk la experiencia humana.

La experiencia es siempre, pues, una experiesitisada o contextual: el
resultado de uprocesocontinuo natural-histérico (geografico, fisioldgig simbdlico).

Los conceptos de Naturaleza y Cultura, secularmeeparados, se conciben

ahora en unacontinuidad evolutiva bajo una misma logica o legalidad natural,
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necesaria y teleologica, a su vez. Y deja de tes@ido, por tanto, la contraposicion de
un orden mecanicista y de un orden finalista wmtétgco del mundo (en contraposicion
a Kant); y no se incurre tampoco en una mera imen&dical, en una contraimagen
del mundo creado y teologico, a la manera de wrrietcaos " sin direccion ni valores
(a la manera de Nietzsche).

La construccion de una talataformafiloséfica no podia ser un hecho aislado ni
obra de un solo autor. Tres personalidades y tnsgpones en cierto modo
complementarias son particularmente destacablesmdtafisica evolucionista de
Charles. S. Peirce, la psicologia post-darwiniaea\Vd. James, y el naturalismo
bioldgico-social (cultural y democrético) de J. gwCon una desigual presencia en
los textos escritos, la estética, en contra deue suele pensar o conocer, €s una
dimensién prioritaria (de la realidad y de la exgeeia) en los tres autores, aunque sélo
Dewey escribiese un ensayo sistematico sobreeel art

En Peirce, com@resentaciondel objeto, la estética afianza la vinculaciéon
primera con la realidad, los habitos emocionalesdtética es, por ello, anterior a la
ética y a la logica: las tres ciencias normativas se ocupan de la conformidad de las
cosas respecto de un fin.

En James, los valores subjetivos o vitales (éticestéticos) forman parte del
mundo o cosmos plural. Su filosofia se conforméuea especial sintonia con el
impresionismo; en un mundo abierto de relacionpsogesos el ser humano es el gran
creador de formas.

Dewey, mas proximo ya al expresionismo y al ar&rabto, pone el acento en
la forma visible de las interacciones, en la dim@anspublica de “los objetos
expresivos”, asi como en las raices ecoldgicasdke ¢reacion, de los ritmos y formas
objetivas de la naturaleza, mas alla del sentidwifariamente subjetivo (e individual)
de las relaciones emocionales predominante en J&hage aguza la percepcion y es
el mejor modo de avivar la inteligencia practica;ndanera andloga a la accion moral, la
expresion estética logra una interpenetracion slenledios y de los fines (es decir: una
integracion organica de la materia y de la fornvags el arte el modo mas efectivo de
comunicacion interpersonal, social e intercultural: requisito, pues, esencial de la
organizaciéon democratica de la vida humana; un neddctivo de acortar la distancia
entre la nostalgia mitica y la inmediatez histgriga de poner en didlogo las

civilizaciones.
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Esta nueva concepcion experimental general deldsofia (de la que forma
parte la definicidbn experiencial del arte en Dewsy)gié en cierto modo como una
manera original de actualizar la herencia occidedghsiglo XIX y fue posible en la
Ameérica protestante del Norte, en gran medida morcpntaba ya desde la primera
mitad del siglo XIX con una version independienterenovada de la llustracion
moderna.

R.W. Emerson expresa o representa de manera paddig esta refundacion
original americana del sentido comun de la realidadla conciencia personal de este
predicador laico se hace efectivamente transpam@npeesente histéricacomo una
totalidad que abarca a su vez el entorno fisicasyifstituciones politicas. Sobre esta
trama lingUistica y retorica discurririan PeircBgwey, sin olvidar a James.

La rigurosa atmosfera moral y religiosa del cabrmo venia alli desde el
principio aireandose fuera del espacio cerradoadeiglesias y en una habitacion
geografica y urbana sin fronteras, que habia ibamdio a la conformacién de una
nueva socialidad comunitaria. EI romanticismo hap&adido, ademas, en Norte
América el espiritu tragico que habia tenido emopay y una mirada mas amable unia
(organicamente) la vida interior y el horizonteeatn, la ciudad recién fundada y la
geografia fisica recién explorada y ocupada, laegspcia del hombre comun vy la
experiencia de los lenguajes profesionales. Softiee ubsuelo (ambiental, religioso,
literario, institucional) el darwinismo y la civziacion industrial precipitarian la
maduracion de una filosofia post-cartesiana enutalg experiencia deja de ser sélo
interior y discontinua respecto del mundo fisicteaso; en la que el mundo del trabajo,
de la ciencia y de la técnica penetra en la comagida y en la significacion social.

Con, aparentemente, los mismos elementos cudtiral(positivismo,
neokantismo, vitalismo), la mentalidad europea gyast nunca podra, sin embargo,
saltar del todo por encima de la inveterada estsifetdobjetq NaturalezdEspiritu;
conciencia/realidad exterior; lenguaje/mundo nafur&n unos casos, la claridad
racional (como en Francia), y en otros, el empeafitad/oluntad (como en Alemania o
Espafa), pujan por prescindir (subjetivamente)adesélidad de las cosas, jy obtienen
sus resultados!

La revuelta heroica (y tragica) de Nietzsche cor&aescision platénica
espiritu/cuerpo, y la consiguiente denuncia agusladivorcio de la cultura histérica
respecto del pasado animal de la humanidad, seria &rga mas critica que

constructiva. Inspiraria una "vida estética" ensi@m ambigua con la ciencia y la
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técnica y, sobre todo, con la politica. Destruida docién aristotélica de la
representacién como imitacion, no se crearia eodaua finales del Siglo XIX nada
analogo al concepto de representacion logica y@ioebde Peirce. ¢ Por qué? Para ir
con rapidez al fondo del asunto: la “comunidad’ie@ultural apenas era un horizonte:
las inercias premodernas y la fragmentacion natiomadieron fundar una coherente
nocion de realidad; la democracia no se habiaaddien la vida cotidiana; la ciencia
moderna no habia penetrado en el método filosétogartesianismo permanecia
enquistado y nunca superado de manera sistemdt&cafilosofia acontece para
Nietzsche dentro de la vida humana, pero la vidadma, a su vez, se seguiria viviendo
en tension discrepante con el arte, y el arte toiitia su vez, en tensidén con la
conciencia histérica y la vida cotidiana. (Habrige cser un verdadero artista moral y
politico en la estela del reformador social de JDlemwey para poder bregar con esta
tensidn en el mundo practico; quizas un artistdazesdeano; no, desde luego, un
seguidor de Nietzsche.)

Las razones por las que la novedad imprescindiblepchgmatismo clasico
americano, y de su filosofia del Arte, no ha sisiondada en Europa, son, pues, razones
historicas y de fondo y no una mera lejania, lainfil@snacion o las malas
interpretaciones. Pasa y pasa el tiempo, y a pkst buena voluntad democrética, la
guerencia por una vision jerarquica de la ideaca@ional y la exaltacién de la voluntad
imaginativa sobre el juego de los sentidos y delasciones (asi el prurito de imponer
unilateralmente un control moral y politico solaeattividad técnica practica) persisten
por inercia en el sentir europeo. Pretenden sestrageideales y nuestra filosofia por el
mero hecho de seguir presentes en nuestra coreidP@ia simplificar: hay quienes
quisieran volver a Kant, y quienes a Nietzschep pdarmayoria, con la democratizacion
hermenéutica posterior a 1945, parecen contento®ldenguajepor el lenguaje esa
exitosa y correcta sustitucion de la antigua fifsale la conciencia. De la certeza
radicada una vez en la conciencia individual spregendido pasar a la certeza radicada
en el lenguaje publico o colectivo, en una comuwidita bastante desvinculada de la
accion operativa en la realidad. Mala superacioh atesianismo; débiles y
ambivalentes vinculaciones con la realidad, tambpéma levantar una sélida y

actualizada filosofia del Arte.

[I. Un "empirismo” o “nominalismo” naturalista, ciertamente superable: hacia el

arte comopresentaciorexpresiva en la comunidad social
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2. ¢ Criticas o prejuicios?

Durante mucho tiempo el pragmatismo en sus térnmgeasrales se ha reducido
a alguna forma de instrumentalismo social o biadgi

Sobre un prejucio y una falta de informacion basicabaria asentandose como
incuestionable la argumentacién falaz del empiridégico y positivista, hegemaonico
en la posguerra: el “experimentalismo” o "instrutaéamo" de Dewey, en particular,
seria interpretado durante muchos afios como uientedel positivismo. Su estética
apenas si se leia. Cuando se llegaba a leer stritbeian aciertos psicolégicos,
adecuados comentarios, aprecio del arte, pero lgorseonocia una positiva aportacion
filosofica. No era incluida, por tanto, en las tctes estéticas y en la critica estética que
han acaparado la atencion en la segunda partagle!XSX. El trasfondo filoséfico de
estas actitudes tenia mucho mas que ver con Sdheyeny/o Wittgenstein: la actitud
contemplativade un sujeto culto familiarizado con la Historial drte; el modo de
percepcionestética, como la capacidad de una apreciamarprensivale las artes. Ser
capaz de emitir y argumentar juicios sobre lasodmarte: ésa ha sido la prueba final
del gustq filoséficamente hablando.

Cuando se demandaba una opinion sobre J. Dewegspaesta se encaminaba
siempre en esta direccion: el método “genéticoDdwvey explica como surge la obra
de arte, pero no lo que significa. Y se afladiaplaunicacion de la obra de arte es una
cualidad social secundaria de la que no se siguimi@s; hay obras de arte populares
que suelen ser mediocres, y obras dificiles y dielath que no se "comunican”, o
circulan sélo entre los entendidos. Se suponiaegtas objeciones (sobre cuestiones de
hecho) estaban a la altura de los aciertos de hdeh®ewey. El principal rasgo
filosofico que se le atribuia era negativo: unaétest mas presa del empirismo
tendencial de la modernidad, y una metafisica (ab$ta) que tendia a reducir al modo
conductista la actividad artistica y la apreciacEstética, y por tanto la entidad
especifica del arte. Al final del siglo pasadoataerior critica positivista se volvié del
revés, post-moderna, pero sin cambiar apenas étrido de fondo: el "empirismo
moderno” de J. Dewey, se decia entonces, negalbastaendenciay presuponia una
identidad excesiva del sujeto, anterior a la nuwescentralizacion a la que ahora, de
manera justificada, se sometia; sefialando, criéoten sus dependencias, pero
halagando, a su vez, sin mesura su narcisismacesttet

Pues bien: hay ciertamente motivos para estas iobgs hacia Dewey,

agrupadas aqui bajo las denominaciones de cribsiiypsta y post-moderna como una
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estrategia argumentativa. En efecto, ambas ideaifios riesgos y las dificultades para
hacer compatible la concepcion del arte como e@peid con la concepcion

experimental de la ciencia. Pero no parecen peseatie que era una tarea filoséfica
pertinente, y de que abria las puertas de la Fibb0ontemporanea; por eso estas

criticas no han conducido hacia propuestas mejyessnos.

2.1. ¢ Objecioén positivista 0 rechazo del esenciatis?

Aquellos que sostienen, o sostenian, que el "mégmie@tico” no aclara la
significacion de la obra de arte, pierden la pdeteazon que les acompafa al reducir tal
método a una supuesta explicacidbn causal, psidatsoel arte, evidentemente
insuficiente o inadecuada. Pero Dewey no argumentamanera alguna con una
contraposicion, sino con una continuidad, entresgidad y teleologia. Los fines a la
vista ends-in-viey estan presentes y operan efectivamente en ctatficedel proceso
creativo, seleccionando y disponiendo de los nadesi La dindmica interna que
produce la experiencia y los motivos de nuestrascames ante un cuadro 0 un
concierto no son meras explicaciones psicolégicas también modos deomprender
su significacion. La insistencia de Dewey en laivacipercepcion del creador se
entiende mal si se supone que cumple soélo, o fai@mente, la funcién de ponerse en
el lugar de los receptores futuros para asumirndecdar las exigencias del publico y
comunicarse bien con él. La comunicabilidad es ecoraicion de toda significacion
objetiva (cientifica o artistica); la comunicaciona de sus consecuencias. Y el artista
es necesariamente perceptivo (y auto-perceptivejugosin un oido interno de su
propia composicion (como en el caso paradigmatalomdisico) no podria regular el
curso de su expresion, que no es una mera descetgaiva de energia sino una
respuesta teleoldgica. La activa percepcion deitayj la final recepcion del “publico”
constituyen una condicion basica para la generagiédesarrollo de laforma
significante

Por otra parte, los conceptos analiticos queritescel proceso (genético) de la
experiencia artistico-estética no pueden ser masados y precisosdesarrollo o
continuidad, acumulacion o crecimiento, conservagcidension y anticipacign
describen, a su vez, una estructura temporal yaati@idad ordenada: "la historia
natural de la forma" en congruencia con la sustamcaterial modulada. Y, esta

articulacion interior, organica y creciente, ormioomo resultado uaumplimientoy
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una satisfacciono logro final, unaunidad y unatotalidad a su vez expresiva y
perceptiva.

El vocabulario no puede recoger mejor la cualidayuidar de esta forma
peculiar de la experiencia; no es, pues, meraménidatorio. Los rasgos que
caracterizan la nocion de qué se® experiencia, es decir, la nocion eeperiencia
artistica-estética se pueden considerar, en su idealidad, insumsratd completud
(completeness), es decir, la integracidbn de unegsmoque se cierra interiormente
ultimando un movimiento, consumandolo, no con umacion o0 interrupcion
externamente provocada; laingularidad (uniqueness), es decir, la cualidad
individualizadora y autosuficiente, con su parteulitmo finito y limitado; y la
emocionunificadora,es decir, el trasfondo emocional, variable, craeiendecreciente,
que va tejiendo todos los componentes 0 moment@salgeriencia.

Si atendemos a las practicas artisticas realelay @bras de arte concretas esta
“unidad orgéanica” ciertamente puede resultar exatgeio “esencialista” y habria que
entenderla entonces en un sentido mas bien nowngtiritico, que no enteramente
descriptivo. Pero, son éstos los rasgos decisiveshgcen que la experiencia (artistico-
estética) seantrinsecamentesignificativa para el sujeto que la realiza: y ésa es la
formulacién de la tesis nueva de Dewey. Cualquiga significacion externao
extrinsecaque la critica histérico-cultural y la reflexiérugdan revelar sélo puede
servir de ayuda circunstancial para favorecer dapeion de la obra, su transmision, o
Su ejecucion.

Ahora bien: ademéas de considerar con tanto aclartorganizacién de las
energias materiales y organicas en el proceso deekrion de todas las artes, el
componente estético de toda experiencia sign¥igalisea o0 no prioritariamente
artistica) y la funcidon constitutiva de la comugiéa, Dewey pudo, en principio,
afrontar también el caracter dggno o simbolo (no necesariamente linguistico ni
cognitivo) de toda obra de arte. Pero no todo sel@tacer, y no lo hizo. Si se percat6
de que su concepto general de experiencia soliareskrcido psicolégicamente,
refiriendolo s6lo a como se experimentan las cgsasescindiendo de lo que se
experimentawhatis experienced) y en ese momento (1949) mostré una preferencia
por el términocultura. Era ya (biograficamente) tarde para hacer una ctte de
fondo de su filosofia y modificar el marco conceptoara dar cuenta de lidgica y de

la realidad propia del arte y redefinir laignificacion especifica de la obra de arte
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también comantidad objetivasin tener que prescindir por ello de sus funcioi@des
tan bien caracterizadas.

En la citada direccioén si dio un paso adelanteaitlca de Susanne K. Langer,
empefiada en la tarea filosdfica de dar cuenta dstiactura formal de los sentimientos
humanos como condicidon basica para la comprensbmpehsamiento o de la mente
humana. Su concepto de la obra de arte como "fpiees@m expresiva y simbdlica" es
mucho mas inmune a los intentos (desde luego, e dirigidos) de reducir el alcance
del significado del arte (concebido por Deweyas‘imotivaciones psicoldgicas" y a la
"comunicacion social".

Mas alla de Dewey y de Langer siempre podriamestactnente, ver o intentar
ver en el arte algo mas que la actividad inteligeante da masentidoa la vida. Pero
antes, conviene medir la tarea. Dewey al ponecazita en la congruencia ideal entre la
forma y el contenido(sélo en el mal arte la forma se “sobre-imponetahtenido
material) asoci6 la actividad artistica a la acai@ral, también sujeta a valores o fines
intrinsecos, es decir, fines o valores dictadogleletentro y no desde fuera de su
desarrollo. La metafora aristotélica de la obraéfjpa) entendida como “organismo
vivo” cobré en la nocion de arte de Dewey una disian mas amplia y metddica.
Langer a través de la capacidad simbodlica y experlentificé al arte como la
expresion méxima del espiritu humano; y con ell@scauliar formalismo también se
desmarcaba atinadamente del voluntarismo vangtemhsa enraizarse endsolucion

mentaly cognitiva Ninguna de las dos eran, pues, opciones liviarEsajeras.

2.2. ¢ Trascendencia o evasion?

El sentido de ldrascendenciaeintroducido por el post-modernismo en contra
de la critica general de la modernidad (desde Kdiggmos) no es desde luego una
vuelta a las religiones de la salvacion bajo lamBorde una experiencia subjetiva
individual. Se reintroduce en realidad el escendado sagrado, el ritual, incluso el
fondo animista propio de una antropologia cultucaljntercultural”; y se vuelve al
mismo tiempo al lenguaje romantico de lo inefadke Ja ilusion, del suefio, funciones
todas ellas previamente conocidas del arte. Antifiaultad de redefinir la ética en un
mundo social (global) sin una dimension publicaedatnada, el individuo se repliega y
se dispone a crearse estéticamente el sentido didas@echando mano de todo lo que
tiene a su alcance: consumo, arte o solidaridadvgSriesto en cuestion Dewey con

este giro historico? Segun qué aspectos consideremo
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Dewey no contrapone el arte a la ciencia, pero tampo asimila ni lo
subordina al conocimiento o al método cientifica. @opuesta es leongruenciadel
caracter experimental de la ciencia (posterior Blgda y el caracter experiencial del
arte: ambas actividades modernas abandonan cagda snamanera, la representacion
meramente descriptiva/imitativa de la realidad. di@ncia enuncia significados que
conducen a una experiencia acerca de alguna diomedsila realidad; el arte expresa
los significados constitutivos de una experienciacceta de la realidad.

Ahora bien: la definicidn, sin embargo, del artencoexperiencia es insuficiente
en la medida en que se pueden decir muchas mas @oseca de la practica del arte.
Pero, como no hay una esencia general del artpupte ser atrapada conceptualmente
de una vez por todas, las interpretaciones tiemenegtar referidas a situaciones y a
casos concretos. Y Dewey insiste, precisamentguerios valores estéticos, o éticos,
no dependen de empefios subjetivos a-sociales yieetag formas del arte se hallan
siempre condicionadas por la realidad continaturalsocial sin que su validez se
halle restringida, a su vez, por el lugar y el motoale su aparicion. Ademas, si las
respuestas emocionales logran una significacioistiaet es porque usamateriales
como mediosimbdlicosy por tanto son, en principio y en algun gracomunicabley
comprensiblegor el ser humano en tanto que tal. ;Qué tipaasedndencia niega,
pues, Dewey? Quizas sélo la ilusidon (que no seoregpé habria de ser conceptuada
como "artistica” o "religiosa") de abandonar laUMaleza (como venian haciendo las
Iglesias cristianas con su credo sobrenatural) ondeusvalorar la socialidad
constitutiva de la naturaleza cultural humana (ca®sde entonces hacen los liberales
individualistas). Mas aun, si nos atenemos al Bggdo etimolégico de
“trascendencia”, la concepcion de Dewey del agado a la experiencia no disminuye
sino que incrementa su trascendencia, pues (eraa@iHegel) el alcance de la obra de
arte va mas alla de su conscripcion histérica;nyptaco hace depender la validez del
arte de su grado de inmaterialidad, criterio éste sj tiende a reducir el arte a una
espiritualizacion intelectualista desprovista daigo corporal. La sospecha, por tanto,
de que su "naturalismo” puede conllevar una simptfon "empirista” de la realidad
experimentada habria de conducirnos criticamentdgraa direcciones.

Quizéas su metafisica no sea suficientemente netiaadjuizas haya desvirtuado
su naturalismo. La accién humana sigue, en efaataecisivo impulso moral radicado
en el mundo social donde no penetra prioritariag@htcosmos sino la historia y la

cultura. Asi lo acus6 la sensibilidad intelectual catolicismo pagano y naturalista de
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George Santayana. Y uno tiene la impresion leyenDewey de que la aspera y fresca
soledad del cosmos no roza apenas la intimidad dés, siempre tan atenta al mundo
social. Cuenta con la naturaleza mas como maté@ig@to y bioldégico) que como
presencia sin limites o como emocion sin reloj. 6 empequefiece, ciertamente, el
alcance trascendente de su imaginacion, que setraudeserosa de volar perdiendo
sentido de la realidad anonadada ante la inmendiglazbsmos.

A esta insatisfaccion con la estética vivenciallden Dewey viene a sumarse
una objecidn ontoldgica y politica.

Pese a la citada centralidad social de la accignaha, lacomunidadsocial
(donde el individuo se realiza y donde realiza>quedencia) tiene a su vez una entidad
cuanto menos imprecisa. El "democratismo" de Demeegs excesivo, como pretende
el narcisismo individualista (esteticista 0 posteroo), sino solo, a su pesar y en parte,
funcionalista.

En efecto, a pesar de su lenguaje comunitaristaglpeuenta, en contra de sus
declaraciones expresas, con una nocién en ciertio mtomista del individuo. Esta
critica puede parecer gratuita frente a su conéapdemocratica participativa y
contradictoria con la anterior acusacion de Sangy#ero la accion y la energia
humana, incluso cuando se canaliza en la producaitigtica y en la apreciacion
estética, se vuelca siempre moralmente y con feodeitica hacia los deberes sociales,
reduciendo al mismo tiempo Iealidad de la comunidad social a un efecto de la
interaccion social y comunicativa. Este es el &ngul el que el esteticista Santayana
(enemigo del “fanatismo” protestante y liberal nmoa@ y el estricto Peirce (favorable a
una iglesia no teoldgica y compatible con la presemstética natural del mundo)
coinciden de manera indirecta y sorprendente. Ameoisazaron el caracter achatado
de una Metafisica (la de Dewey) en la que los peigsdos y las representaciones
simbdlicas son solo productos concomitantes deldmdisico-biolégico. Poco importa
ahora los motivos diversos de sus discrepanciggctigas: Santayana para preservar
un mundo de esencias “espirituales” por encimaadeumana existencia; Peirce para
anclar las “representaciones” en la cima de lada&al Por unas razones u otras, el
poderoso idealismo moral y democratico de Dewegeamellar efectivamente su
propia metafisica naturalista: las emociones \stgjge nutren el arte, al desvincularse
parcialmente del cosmos entregan a los individuasna comunicacion social de
atmosfera cerrada. En suma: en contra del funégonal (empirista y nominalista) de

Dewey la comunidad social es algo mas que lasaict@nes individuales, y las
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representaciones simbdlicas algo mas que las atierees mediadas de los individuos
con las cosas.

Sélo como critica, como precaucion frente a los extremos del holismo
absolutista y del individualismo atomista, su cquoi@ democratica es excelente; solo
como rechazo a un formalismo esteticista (sin eaergal y sin atencion por la obra
concreta y sus materiales) el acento intelectuaityl de Dewey da un resultado
magnifico. Pero el arte es mucho mas que una fungiganica que co-implica al
cuerpo (tal y como Dewey y Merleau-Ponty de maparra&cida hicieron explicito). Si
la sociedad, en su deseable pluralismo liberaietignaunidad cultural (lograda entre
otros medios por la participacion emocional dek,athl y como Dewey proponia),
entonces el conjunto de sus representaciones sgabdincluido el arte) también es
algo mas que una cadena de reacciones y operaciBresentacioneexpresivas
pudiéramos quizas llamar a estas realidades pegsjliereaciones personalesseéatido

en una comunidad social, que constituyen el arte.

' Experience and Nature (LW, vol.1, p.270)

" Art as Experience (LW, vol. 10, p.44; p. 53).

" El espectador estético vinculado con el artistgito hasta sentir dolor en la experiencia delgslac
estético. El Nacimiento de la Tragedi23&24)

Y Art as Experience ( en especial, cap. 3)

" Experience and Nature, p.4; Art as Experienceg p.2

' Experience and Nature (LW, 1, pp.362)
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