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IRRACIONALISMO, NEGATIVIDAD Y MUSICA
EN EL DOCTOR FAUSTUS DE THOMAS MANN

Inmaculada Murcia Serrano

“Gloire et louange a toi, Satan, dans les hauteurs
Du Ciel, ou tu régnas, et dans les profondeurs
De I"Enfer, ou, vaincu, tu réves en silencia !
Fais que mon ame un jour, sous a"Arbre de Sciencie,
Pres de toi se repose, a I'heure ou sur ton front
Comme un Temple nouveau ses rameux s épandront ! »
(Charles Baudelaire, « Les litanies de Satdres,fleurs du mal.)

l. Introduccion

En buena parte de la tradicién estética occidelatahlisica ha sido considerada
como un don artistico, sobrehumano, magico, lirelaoh lo demoniaco a la par que lo
divino; paralelo en suma a lo irracional. A pesar astar compuesta de relaciones
matematicas y logicas, la conversion inexplicaldedithas relaciones numéricas en
sonidos a-légicos (sin palabra) y, por tanto, ajemda razén, la han convertido en uno
de los quebraderos de cabeza mas insistentes lderdéura estética de occidente. A
partir del mito de Orfeo, punto de partida de estacepcion, una corriente del
pensamiento griego concibio la musica como factglizador y componente esencial
de lapaideia (véase al respecto Republicade Platon, por ejemplo); pero, por otro
lado, la muasica también se consider6 como fuerzarascapaz de elevar al hombre
hasta la divinidad, asi como de precipitarlo hdeg fuerzas del mal. EI mito de
Dionisos, por ejemplo, solemniza este imperio sudittgal de la muasica. Esta otra
vertiente plantea pues una estrecha conexion kEntrgisica y lo irracional en sentido
amplio que sera recreada a lo largo de toda lariastie occidente y tendra en el
romanticismo su periodo méas prolific&l Doktor Faustusde Thomas Mann retoma
desde la literatura esta misma tradicion musidallyace entrar en contacto con uno de
los momentos de mayor crisis del siglo XX, aquet @s testigo del descalabro de la

razon en el marco de la Europa del nazismo y eidiam.



La novela de Thomas Mann, como su propio hombreandecrea el mito de
Fausto, es decir, la historia de un pacto diabdjiamontranatura, protagonizado por
Adrian Leverkihn, un musico de principios del sigh, que vende su alma al Diablo a
cambio de inspiracion musical. El trato firmadoab&tce unas condiciones claras: a
Adrian le sera concedido tiempo de creacién y &ebspiradora a cambio de renunciar
a todo trato humano. Su relacién con el arte seiGbrsecuencia solitaria y dolorosa, y
Su pacto se consumara una vez que, cumplido eb pglaacedido, entregue su alma al
Diablo. Asistimos a la historia a través de lossaje su amigo Serenus Zeitblom, que
nos relata, con una amarga dedicacién, todos lat@s que le acontecen a su viejo
amigo: desde su infancia a sus primeras y frisaciaies con la musica, el hogar
paterno que habra de reproducir en su madurezssudios de teologia, y, finalmente,
Su conversion en un genio musical ignorado e incengido por su época.

Thomas Mann recrea esta tenebrosa historia con eefdar constancia de la
crisis en la que acaba de sucumbir Europa y espemige Alemania una vez finalizada
la Segunda Guerra Mundial. Que eso lo hiciera wsale una historia en la que la
musica es practicamente la protagonista significa no le fue en absoluto dificil
encontrar en ella los elementos suficientes queetenitieran utilizarla como metéfora
de la sinrazoén, la locura y la destruccion de la gra participe la época en la que fue
publicada. Qué aspectos de la musica sean estosge® trataremos de dilucidar en

este articulo.

[I. La masica y lo irracional

La relacién entre la masica y lo irracional estaspnte a lo largo de todo el
libro, aunque el desarrollo de los acontecimientas a hacerla, a medida que
avanzamos, mucho mas acuciante. Asistimos a dosi@sde la musica paralelas, pero
contrapuestas, segin miremos desde los ojos deuSevede Adriaf.El narrador de la
historia, Serenus Zeitblom, doctor en filosofia, us representante convencido del
humanismo burgués: cree en el ideal del hombre bellibre, y considera que la
religibn no es el medio mas eficaz de mantener en lmecaudo ciertos impulsos
“demasiado humanos”. Reivindica, en contraposicitas Letras y la ciencia
humanistica. Dadas estas caracteristicas, no lextdeiar que, desde el principio del

libro, trate de dejar claro que la musica no pued® debe formar parte de la esfera



humanista y pedagdgica, aunque asi ocurriera parpdp en Grecia. Hay algo en ella
gue, para un humanista como él, resulta inquiet&mtese sentido, su credo respecto a
dicho arte destaca sobre todo por su prudenciacanente sin embargo de cierta
ambigutiedad:

“A pesar del rigor l6gico-moral de que gusta egarese, entiendo, al contrario,
gue la musica pertenece a un mundo espiritual Welng quisiera, en las cosas
de la razon y de la dignidad humanas, tener quemneler incondicionalmente
poniendo la mano en el fuego. Si, no obstante, ieT@cscordialmente atraido
hacia ella, sera, sin duda, por una de estas dixtianes que, ya sean de
lamentar o motivo de satisfaccién, son insepasatiéela naturaleza humarls.”

Serenus sabe de sobra que la dimensién dionisiacdadmdusica, que
magistralmente explicaba Nietzsche Ehnorigen de la tragediapone en peligro la
estabilidad de la armonia e irrita las pasionesnids Mann habia leido fervientemente
la obra de Nietzscley por eso, creemos que puede resultar bastanteaceer en sus
personajes principales, Serenus y Adrian, la eacan literaria del “espiritu tedrico” y
el “espiritu tragico” respectivamente. Frente a ggecavida concepcion del arte de los
sonidos, el verdadero protagonista de la novelmisico Adrian Leverkihn, tiene una
idea parecida, pero ante la cual, su actitud eplaiamente diferente:

“Cada dia me siento mas inclinado a admitir que @ayla muasica algo de

extrafio. Una afirmacion de maxima energia. No alrgtracta sino mas bien sin

objeto, energia pura, en la claridad del éter. /Mgy semejante en el mundo?

Los alemanes hemos tomado de la terminologia fikes®l giro “en si”, que

empleamos a diestro y siniestro sin parar miemesuesignificado metafisico.

Pero una musica como ésta (se refiere al clasig¢issigin duda la energia “en

si”, la energia misma, pero no como idea sino caralidad.”

Esta otra posicion puede parangonarse por otra part la expuesta por Arthur
Schopenhauer eBl mundo como voluntad y representagi@m donde la musica es
situada en un puesto especial en el contexto granguia, en virtud de que solo ella es
capaz de representar la vida misma de la voluritadmusica no esta pues, para
Schopenhauer, sujeta a las ideas del mundo, siegaodria considerarse paralela al
mundo fenoménico en si, hasta tal punto que sedeeptible de existir incluso al

margen de él. Para Schopenhauer, la masica esoprede la voluntad misma, no de



las ideas. Reproduce las esencias. La musica, datlescaracteristicas, podria ser pues
una metafisica, la expresion de una sabiduriadeegn un lenguaje que la razén no
comprendé’

Parece claro pues que Thomas Mann pudo haber extale conexion entre
musica y sinrazén a partir de la lectura de lag®lle Schopenhauer y de Nietzsche,
pero, aunque es éste un dato que no hay que snbeskd cierto es que el escritor
consiguio desplegar de una manera magistral otriashas vertientes en las que la
musica y lo irracional se tocaban hasta unirsecdaexion entre la musica y la
demonologia, por un lado; la figura del genio, ptwo; y, finalmente, la aparicion del
dodecafonismo como revulsivo de una concepcioradadsica tipicamente racional,

son algunos ejemplos.

II. 1. La muasica y lo demoniaco

Un apolineo como Serenus ha de mantenerse pués Bemos visto, alerta y
distante ante el fenomeno de la mdusica, ya que ceotms peligros de su fuerza
irracional y pasional, de su irrefrenable podendi@co. Pero el peligro se acrecienta
cuando, como ocurre con Adridn, el irracionalismapnsustancial a la musica se une a la
teologia. Serenus habla de ello en el capituloeXladnovela, a propésito del inicio de
los estudios teoldgicos de su amigo de la infankidiferencia de sus comparfieros de
clase, Serenus, que no se considera irreligios@bmoluto, si tiene al menos la
conviccion de que la teologia ha de ponerse entibnesomo ciencia, sobre todo
porque olvida la naturaleza tragica de la vida. Bstonvierte en ciencia vacia, y mas,
cuando, como ocurre en la facultad en la que estAdiidan, es puesta en relacion con
la filosofia irracionalista y vitalista. Las siniess consecuencias que ello trae consigo
seran, sin embargo, y a pesar de los vaticinicSestenus, fundamentales para la trama
de la novela: “Puesta en contacto con el espirgula filosofia vital, con el
irracionalismo, la teologia corre el peligro de wenirse en demonologi&*. Pero la
estrecha conexion existente entre lo irracionainlssica y la teologia se plantea de
manera mucho mas clara en una carta de Adrianidgeceg capitulo XV:

“Mi fe luterana me hace considerar la teologia gnlssica como esferas vecinas

e intimamente emparentadas y a mi personalmenté@daca se me ha aparecido

siempre como una magica combinacion de teologidggbéa. Hay en ella



mucho, asimismo, de la alquimia y del arte negrpakados tiempos, colocados

también bajo el signo de la teologia al propio fiengque de la apostasia. No

apostasia de la fe sino en la Y&.”

El mismo Adrian reconoce, en otro momento, queaftravés de la teologia y de
la masica como se acercO al Otro: “Secretaments, asiudios teoldgicos fueron el
comienzo de la alianza y el medio indirecto dedtego a Dios sino a El, el gran
religioso. Nada detiene a quien se siente impdi@oa el diablo, y el paso fue breve
que me condujo de la teoldgica facultad a la ciuded.eipzig y a la musicd”No
obstante y, por si cabia aln alguna duda, la cénesntre teologia y musica y su
condicion de ser puente directo hacia el Demong,cenfirmada por el propio
Mefistéfeles en el capitulo medular en el que smsge la conversacion que éste
mantiene con Adrian, y en la cual tiene lugar lastwnacion del pacto: “¢ Pretenderas
acaso negar —le pregunta- que sélo has estudiadmasainsigne de las artes y las
ciencias en calidad de especialista y de aficiopdslzlo te interesaba una cosa -y esa
cosa era yoX’Una primera idea salta a la vista en esta pregehtaismo Mefistofeles
reconoce en la musica un arte que conduce direntarhacia El, es decir que confirma
la hipotesis de Serenus y Adrian de que el arteéaaluss un arte infernal, demoniaco,
emparentado con las Tinieblas. De hecho, las priedies del Diablo, a saber, que
Adrian ha estudiado musica para entrar en contaxi@l, se materializan finalmente en
la composicion musical con la que Adrian pone fsuaarrera artistica, y a su vida: “El
lamento del Doctor Fausto”. Dado que seria excesmvde extenso, ho vamos a
reproducir las magnificas descripciones que Seremusrende de dicha obfanos
centraremos sOlo en las que nos parecen mMAas rme@A@R&Es para nuestra
argumentacion. El “Himno de la Tristeza”, una dedantatas de la pieza, por ejemplo,
es una inversion el “Himno de la Alegria” de la Moa Sinfonia de Beethoven, de la
cual Serenus extrae las siguientes ideas:

“Una obra que gira en torno al Tentador, de laaaid las tinieblas, de la

perdicion, no puede ser otra cosa que una obrgiagh. Me refiero a una

inversion, a un arrogante trastrueque de los sogwibs, tal y como se descubre,
por ejemplo, en el “amable ruego” del Doktor Fasistiulos compafieros de la
tltima hora. Que se vayan a la cama, les acorpegaiuerman tranquiloy no

se preocupen por nada. Dentro del marco de lateambees dificil no ver en este



ruego el reverso voluntario y consciente del “j@etgml conmigo!” que resonara
en el huerto de Gethsemafif.”

Y mas adelante continua,

“el lamento infinito que, al final de la obra, ceaz suave, superior a la de la
razon, con el lenguaje sin palabras que sélo es ddd musica, roza y hiere la
sensibilidad. Me refiero al tiempo final de la @tat cuando el coro pierde en la
orquesta, y cuyas armonias son como el lamentoadBivinidad ante la
perdicion de su mundo, como la voz del Creador afado que tal “no fue su
voluntad”*"

A partir de la muasica puesta en conexion con ldotga, Adrian invierte la
experiencia religiosa, convirtiendo su obra, com@eveia, en auténtica demonologia.
De hecho las reacciones que provocO su exhibigégun las relata Serenus, fueron
desastrosas: muchos de los miembros invitadodrahesse marchan antes de terminar
acusando a Adrian de nihilista y provocador, mantjue los que se quedan se sumen
en el silencio al terminar el ultimo gemido dellemmcelo. La irrupcion de uno de los
oyentes aplaudiendo la obra y afirmando su bellerape el siniestro silencio y, segun
confiesa Serenus, introduce un espacio estéticocqnsigue, por fin, tranquilizar la
turbada alma de los asistentes.

En definitiva, poner en conexién la muasica condadnologia y los infiernos,
ademas de incorporar esta novela a una tradicii@icas que une el arte con el Mal
(véase al respecto obras coltiwa temporada en el infiernde Rimbaud, y, sobre todo
Las flores del malde Baudelaire, entre otros), dotaba a la musiaun sabor
tenebroso, capaz de suscitar exactamente el misetmm el mismo estupor que el que

fuera de la ficcion se vivia realmente en Europa.

Il. 2. La figura del genio
Las peculiares caracteristicas que asoman en $oridad de Adrian abren
paso en esta novela a una reflexion sobre la figergenio que va a entrar en fructifera
conexion con la concepcién de la musica que acabaieoanalizar. En el primer
capitulo del libro, Serenus, que acaba de dar cwia la redaccién de su historia,
reconoce que,



“apenas acababa de poner en movimiento la pluneasg ye habia escapado una

palabra que secretamente me dejé sumiso en cierttusion: la palabra

“genial”. Hice referencia al genio musical de miudto amigo. Sin embargo,

esta palabra, “genio”, aun cuando extremada, eSnmaf, noble, sanamente

humana, y, a hombre como yo, aun cuando privadmttar por si mismo en tan
elevadas regiones y sin haber jamas pretendidesagen la gracia ddivinis
influxibus ex altp del soplo divino venido de las alturas, nada eabi
razonablemente privarles de hablar y tratar deeloia de un sentimiento de
gozosa contemplacién y respetuosa confializa.”

Serenus continda diciendo, y esto es lo que masmessa, que, entre esta
esfera de la inspiracion y el imperio infernal &xisna estrecha relacion, y que los
mismos adjetivos que acaba de utilizar, “noble’yrffanamente sana”, no acaban de
encajar perfectamente en su significacion. Es decie al igual que ocurria con la
musica, también la figura del genio ha de ser cenatda como una figura inhumana,
innoble, que llega incluso a turbar el humanisfairgs del amigo Serenus. Sea como
sea, el caso es que Adrian se perfila desde satjuveomo una personalidad diferente
a las demas:

“Adivinaba, no sin aprensioén, un verdadero abisme destino entre la

existencia de Adrian, la diferencia entre la mei@diaaun la favorecida con los

mejores dones, destinada a adaptarse a la vidadsargina vez pasadas las
vagas inquietudes de la juventud, y la individuadidnarcada con un signo
invisible, predestinada a no poder abandonar jam&sita problematica del
espiritu”X

Mucho mas adelante, el concepto de genio vuehagparecer, aunque en
conexién con la enfermedad y con una especial ene€tgna amistad clarividente, a la
gue debo, no pocos sobresaltos y angustias, merhatiglo descubrir que el genio no
es otra cosa que una energia vital profundamentailgida a la enfermedad y que en
ella encuentra la fuente de sus manifestacionesioras™"

Desde el mismo comienzo de la novela, Mann estallaes una relacion entre
el artista y lo irracional que puede haber sidpinasla igualmente por las ideas que
sobre el mismo tema habia expuesto Schopenhaueuey fueron ampliamente

desarrolladas por autores posteriores.HEqmundo como voluntad y representagion



Schopenhauer establece su definicion de geniotegcka conexion con su metafisica,
pues sefialaba con dicha categoria a aquel queltoghgetividad maxima, la direccion
objetiva del espiritu, en oposicion a la direccgubjetiva que se encamina hacia la
voluntad. El arte es, para él, la consideracionladecosas independientemente del
principio de razén, es decir, en si mismas, peso eonocimiento sélo accede el artista,
que lo hace ademéas de forma desinteresada, imtujtidirecta. Los caracteres del
conocimiento a que accede el genio, segun Schopenhepiden encontrar en €l un
uso adecuado de la razon; mas bien ocurre lo cantedloran vivos afectos y pasiones
poco razonables, lindantes incluso con la locurd68. A partir de Schopenhauer, no
pocos autores idealistas extremaron la concepa@bigehio como originalidad vy, a la
vez, hicieron de él el ser Unico capaz de albdegegvelacion del Ser. La “concepcion
romantica” del genio se refiere pues, tanto a aquelcrea la obra de arte, como al que
posee la intuicion de lo Absoluto, identificAndaseeces incluso con él. De ahi que se
ponga especial intensidad en la afirmacion constdatsu soledad, su infelicidad, su
melancolia, asi como su inconmensurabilidad —taottal como ética- respecto de los
demas seres humanos. No cabe duda que esta dasmober del genio es la que
sobresale en la construccion literaria de Adrianekliihn, a la cual, sin embargo,
Mann afiade claras connotaciones de negatividadrguenizan con la concepcion de la
muasica que hemos expuesto mas arriba. Lo intemsams parece, son las
consecuencias que esto conlleva, pues, a la plisttee Thomas Mann esta fabricando
a partir de la apropiacion de dicho concepto, essen monstruoso, fruto de la
escalofriante unién de una personalidad semidisamaun arte declaradamente infernal.

El final habra de ser inevitablemente tragico.

Il. 3. El dodecafonismo como antitesis a la practusical racional
Hasta ahora hemos constatado el caracter irracmmalsobresale tanto en la
concepcion de la muasica como en la del genio, para el tema de la musica,
encontramos un aspecto mas que ha de sumarse @rteentados hasta ahora: la
inspiracion que Mefistofeles proporciona a Adriaerrpite a éste emprender una
revolucién musical que rompe tajantemente coraldi¢ion, y que, como era de esperar,
va a suponer un revulsivo contra la logica raciogaé habia caracterizado las

composiciones musicales anteriores a é€l.
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Las innovaciones musicales que Thomas Mann atribuse personaje Adrian
estan inspiradas en el dodecafonismo de Arnold ré&g. EnEl origen del Doctor
Faustus: la novela de una novelthomas Mann explica que el musico Schonberg y el
filbsofo T.W. Adorno, autor de las mejores pagirtpge se han escrito sobre las
composiciones musicales de aquel, tuvieron un itapte papel de consejeros en la
gestacion de la novela que comentamos. Al primeroentrevisto para obtener
informacion sobre musica y sobre la forma de viddod compositores. Ademas habia
recibido del propio Schénberg Juatado de armoniaEn cuanto a Adorno, sabemos
que Mann habia leido su libi®obre la filosofia de la nueva musicn la que el
filésofo frankfurtiano recogia una amplia criticeistico-sociolégica de la situacion
musical del momento y que, segun Mann, tenia matihalad con su obra. De hecho,
la presentacion de la musica en serie y su créitdorma de dialogo, tal y como
aparecen en el capitulo XXI deaustus se basa en los analisis de Adorno, y lo mismo
ocurre con ciertas observaciones sobre el lengtaal del Beethoven tardio
(reflexiones de Kretzschmar), sobre las relacidaetasmagoéricas que la muerte crea
entre el genio y la conveniencia, etc. Asi puesedtura de esta meta-novela en la que
Mann cuenta los avatares de la redaccion deasistus muestra el importante papel
gue Adorno tuvo en su escritura:

“Habia llevado conmigo tanto las memorias de Bsritomo el manuscrito de

Adorno sobre Schonberg. Su manera radical de vernaremplacable y tragica

lucidez de su critica de la situacion, era exactden® que yo necesitaba, pues

lo que pude extraer de ella, haciéndolo mio, paparmer la crisis de la cultura
en general y de la musica en particular, fue elvadtindamental de mi libro: la
cercania de la esterilidad, la desesperacion inga&predispone a pactar con el
demonio. Ademas, esa lectura fomentd la constidetiv musical, que yo
llevaba en mi como ideal de forma, para la cuaichakta vez una especular
necesidad estética. Yo presentia claramente gliermhabria de ser aquello de
que trataba, a saber, musica constructit/a.”

En su Teoria estética Adorno desmitifica el concepto artistico de balle
considerandolo como mera convencion. El arte radieahoy, afirma, es un arte
tenebroso, negro, que ha recuperado lo feo porgquesd manera denuncia un mundo

que lo crea y lo reproduce a su imagen y semejdbizarte ha estado unido a la
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humanidad, y la ha reflejado, pero la sociedachequE se gesta el arte nuevo, es ahora
ya una sociedad deshumanizada. Lo que el arte lmsscanmover a la burguesia y
tratar de que ésta no lo utilice como consuelod&hice por tanto que el concepto de
goce artistico como constitutivo del arte ya nsxiTambién, que las categorias de lo
bello y lo feo no son mas que categorias dinAmipges se rien de los fracasados
intentos de fijacion eterna en falsas definiciormsmodo en que lo han hecho los
tratados de estética clasicos. Lo bello surgiégbaniedo a lo horrible, afirma Adorno.
Las categorias de lo negro y lo feo buscan queteln@ sea nunca mas consuelo, sino
medio de desgarramiento de la realidad. Tambiémdamonia es importante, en
consecuencia, porque afirma una rebeldia contrap&iencia natural de las leyes
armonicas. Adorno reivindica por eso la disonanc@mo recurso expresivo
fundamental. El arte que se pone en duda en lagueasadias es el clasico, académico,
mercantil, aquel con el que, en definitiva, se cefela burguesia. Al arte, dadas estas
circunstancias, no le queda mas remedio que ser feo

Pues bien esta desmitificacion de la armonia estepte en la novela cuando el
narrador hace decir a Adrian que: “Las convencianesicales no fueron nunca tan
objetivas como se pretende, no fueron Unicamenfmuestas desde fuera. Eran
cristalizaciones de experiencias vitales y, comestallenaban una misién de vital
importancia: la misién de organiz&*' La aparicién del dodecafonismo como critica a
la tradicidbn musical de occidente, tal y como &eshatiza Adorno, aparece también en
el capitulo en el que Thomas Mann narra las conége que imparte Kretzschmar
cuando sus dos protagonistas eran todavia adotescéma de ellas versaba sobre lo
elemental en la musica y sugeria la idea de que raisica puede recrear sus origenes
elementales, mas alla de las convenciones de langancaracterizadas en consecuencia
como improvisaciones musicales no sometidas ahaoda ritmo. Kretzschmar pone de
manifiesto también cémo la dltima musica parecelegvesa misma ansia de volver a
los origenes, algo que, en cierto modo es lo qae édodecafonismo.

La obra de Adrian sobre el Apocalipsis, una cong@sique pretendia recoger
la tradicion histérica completa de la musica reaolo los origenes en los que el canto
era el alarido de los primeros hominidos, muestyaalmente ciertos rasgos
de(cons)tructores de los canones establecidogyupaen parangonarse a los que, tal y

como acabamos de ver, producen las disonanciasntras la disonancia es expresion
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de todo lo elevado, noble, virtuoso, espiritual, alanonia y la tonalidad quedan
reservadas a la expresion del mundo infernal ygaelas, por lo tanto, a los demonios
de lo moral y de lo vulgaf™, afirma Serenus acerca de esa obra. Pero la augte
emprende esta composicion va mucho mas alla: selden las diferencias entre lo
vocal y lo instrumental, vocalizando los instrunosnte instrumentalizando las
vocalizaciones. Con esto, la diferencia entre alltre y las cosas desaparece, poniendo
en entredicho ebrincipium individuationis en primer lugar, y, lo que es mucho mas
grave, eliminado bruscamente los presupuestos hstasaren que se sustenta. Con
todas estas caracteristicas, es natural que la agicign fuese rechazada por la
burguesia, su autor, acusado de nihilista y sy, ebrgeneral, de barbarie.

[ll. Conclusién: la musica como negatividad

Thomas Mann es consciente de que escribe al térd@nana época luminosa
gue comenzo a finales del siglo XV. La experierad@anana del nacionalsocialismo es
el simbolo sangrante y el centro de la fractura aquel mundo, lo que revierte en el
tono apocaliptico que sobresale a lo largo de éstia novela. El pacto con el demonio
representa la Unica escapatoria posible ante figsiltides provenientes de la crisis de
la cultural* empafiada por el agotamiento moral y politico pcado por la Segunda
Guerra Mundial. En este contexto, la muasica adquier protagonismo especial, y
sugiere la idea de que solamente ella es capazcdatear en tal panorama un modo de
acomodacion natural, quiza porque, como habia adse®rfeo, sélo la musica puede
conducirnos hasta los mismisimos infiernos.

Tanto la obra de Nietzsche como la de Schopenhaner, se adentran
profundamente en el fenomeno de la mdusica, prammmedn a Thomas Mann
imprescindibles elementos con los que construineeela. En ambos pensadores, la
musica, bien como espiritu dionisiaco, bien commeso directo a la voluntad, pone en
entredicho la supremacia de la razén, que el aatbe desaparecida. Thomas Mann
trataba de poner de manifiesto en esta novelajlodaesterilidad creativa de la época,
como €l mismo reconoce, sino, sobre todo, las sadsaesta esterilidad, que venian
determinadas por la constatacion de que la cuburapea, que habia alzado como
bandera la razon y la ilustracion frente a lo ioaal y la supersticion, habia

desaparecido. Los caracteres de la musica tal v @quellos dos grandes pensadores
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habian establecido, asi como comenzaba tambiénuahesse en la practica musical
contemporanea, podian ser perfectamente utilizades como metafora de esta época
en crisis. Aunque no hay tal irracionalismo enadatafonismo, segun indico el propio
Schonberg, si es cierto que la conversion de laomiantradicional en lo natural, la
habia convertido con el paso de los siglos en llacgm mas racional a la hora de
componer musica. En ese sentido, romper radicaémzont la tradicion fue entendido,
al menos en Adorno, como una auténtica liberaciéondgsvinculacion de un tipo de
racionalidad que, simultaneamente a la técnica a(cuitima consecuencia fue
Auschwitz), habia dejado de ser fecunda y, lo quenés grave, moral, y que por esa
misma razon, obligaba a ser urgentemente abandonada

Pero podemos ir mas alla. La influencia que Adajeocio en la gestacion de
esta novela no se limita al hecho de que fueracah, su innegable y profundo
conocimiento de la “nueva musica”, el que le promrara a Thomas Mann los
recursos musicales que el autor necesitaba pareridesde forma rigurosa las
novedades que Adrian Leverkihn aportaria al muredtadnusica. El dodecafonismo
no fue mas que el pretexto para expresar algo modw crucial desde un punto de
vista filoséfico y que estaba latente en los essrilel propio Adorno. La suprema
genialidad que Mefistofeles otorga a Adrian, coesachos, entronca, en el contexto de
la reflexion estética adorniana, con la resisterci@ cosificacion que la totalidad
impone sobre la practica artistica. Frente al aptimo dialéctico hegeliano, capaz de
alcanzar la superacion, el arte, en la reflexidormidna, solemniza el momento de la
negatividad, pues desautomatiza el sistema sotialomstituirse como factor de
extrafiamiento, de aislamiento, que afirma, en apogicion, la autonomia de lo
individual sobre lo social en la época del cagtab tardio. Pues bien, este factor de
negatividad, consideramos, esta presente en nuultel formas en la novela que
analizamos: en primer lugar, la soledad, irredilctddd e inconmensurabilidad del
genio se opone al nuevo hombre intercambiable queaza con eliminar lo individual
erigiendo la homogeneidad y estandarizacion comoddra; en segundo lugar,
sobresale el papel de la inspiracion como elemeatoposicion frente a una totalidad
gue imposibilita el desarrollo normal de la credtd En tercer y ultimo lugar, y desde
luego el mas sugerentegs interesaria reflexionar brevemente sobre enazmiento

expreso de que la negatividad que se hace presengeinspiracion que recibe Adrian
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proviene de Mefistéfeles, es decir, de la Negatigiggpor antonomasia. Acaso con ello
se nos esté tratando de decir que lo faustico alguavlo negativo de la dialéctica. Pero
lo grave, como ya vaticind la Escuela de Frankestgue la dialéctica termina ahi, en
su momento de negatividad, haciendo las veces ldagsardia contra el olvido del
dolor y el sufrimiento. Thomas Mann sabe de sobmtrps la Segunda Guerra Mundial
se hace inviable ya unaufhebunghegeliana. De ahi que Ehustq o lo faustico en

general, haya de terminar irremediablemente erdiag

15



' Cfr. E. Fubini,La estética musical desde la Antigliedad hastagéh 3(X Alianza, Madrid, 1996.

" En el fondo se trata de la misma dialéctica emtzén y vida (cfr. Pilar Lopez de Santa Maria, “Gay
vida en elDoktor Faustusde Thomas Mann"Thémata. Revista de Filosofia® 9, 1992, pp. 239-255),
protagonizada por Serenus y Adrian respectivamegoegesta presente a lo largo de toda la obra.

" Thomas MannDoctor FaustusEdhasa, Barcelona, 1998, trad.: Eugenio Xammaé, p

Y De hecho parece bastante probable que el persdeafedrian estuviera inspirado en la figura de
Nietzsche, tanto que el autor se permitié incluaadcribir literalmente algunos péarrafosktece Homo.
Cfr. Thomas MannEl origen del Doktor Faustusa novela de una novelélianza, Madrid, 1988, trad.
Carmen Gauger.

¥ Ibidem.p.98.

"' Es de todos conocida la influencia que Arthur embiauer ejercié sobre la obra literaria de Thomas
Mann, hecho que ha sido puesto de manifiesto eneragas ocasiones, y sobre el que no vamos a
reincidir. Sea como sea, el propio Mann rinde hajeal filosofo en esta misma novela al afirmar que
Adrian era muy aficionado a leer a autores comeelBoh Heats, Holderlin, Novelis, Goethe, vy, por
supuesto, a Schopenhauer.

" T. Mann,Doktor Faustusp. 111.

" Ibidem.p. 158.

" Ibidem.p. 574.

* Ibidem.p. 273.

“ Recomiendo la lectura de las paginas 554 a 564 eldicion que manejamos.

“" Ibidem.p. 563.

“! Ibidem.p. 564.

¥ Ibidem.p. 9.

* Ibidem.p. 153.

“ Ibidem.p. 410.

' T. Mann,Los origenes ddDoktor FaustusLa novela de una novelg. 58.

T, Mann,op. cit.,p.224.

X lbidem.p. 432.

* Cfr. T. Mann,Los origenes ddboktor FaustusLa novela de una novela
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