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Resumen

La poesia sonora es un fendmeno especialmente influyente en el desarrollo de las
representaciones artisticas del siglo XX vinculadas a la exploracion y re-representacion de la
sonoridad. Estas creaciones poéticas se han expandido notablemente, ampliando sus campos
de representacion desde la poesia sonora, el radio-arte, el arte sonoro interactivo o el arte
sonico, entre otras nuevas manifestaciones integradas en el amplio campo del arte sonoro. La
poesia sonora constituye un genero del arte acustico o arte sonoro que habita la frontera
intermedia entre la poesia y la musica, movilizando numerosos 6rganos del lenguaje: la
oralidad, la respiracion, el cuerpo y todas las dimensiones sonoras del aparato fonador usado
como materia para la creacion artistica.

El presente trabajo establece cuales fueron los supuestos que antecedieron a la
configuraciéon de esta disciplina, al mismo tiempo que presta atencién a sus principales
caracteristicas y sus primeros pasos en el terreno espafiol. El objetivo que se persigue es
vincular como estas nuevas experiencias interartisticas encuentran un correlativo en los
poemas-partituras del santanderino Gerardo Diego. Para ello se procedera al analisis
interdisciplinar de cuatro poemas de su etapa ultraista para adentrarnos en la plasmacion del
analisis del mundo sonoro en la poesia de este miembro del grupo poético del 27.

Palabras clave: poesia sonora, poetizacion de la mdsica, Gerardo Diego, vanguardias,
tonalidad, figuras de sonido.
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MELODY IN WORDS.
GERARDO DIEGO’S MUSICAL APPROACH TO HIS POETRY

Abstract

Sound poetry has been a particularly influential phenomenon in the development of 20" century
artistic representations linked to the exploration and re-representation of sound. These poetic
creations have expanded, broadening their fields of representation. Sound poetry, radio art,
interactive sound art, and sonic art are some of the new manifestations that have been included
within the broad domain of sound art. Sound poetry constitutes a genre of acoustic art or sound
art that inhabits the intermediate space between poetry and music, mobilizing all elements of
language: orality, breathing, the body, and all the sonorous dimensions of the phonatory
apparatus, used as material for artistic creation.

This study establishes the assumptions that preceded the formation of this discipline,
while also focusing on its main characteristics and early development in Spain. The aim is to
explore how these new inter-artistic experiences find a correlative in the score-poems of the
Santander poet Gerardo Diego. To this end, an interdisciplinary analysis of four poems from
his ultraist period will be conducted to delve into the exploration of the sonic world in the
poetry of this Generation of ‘27 poet.

Keywords: Sound Poetry, Poetisation of Music, Gerardo Diego, Avant-garde, Tonality, Sound
Figures.

1. Los antecedentes de la poesia sonora del siglo XX

Los primeros trabajos en torno al arte sonoro no son composiciones creadas por expertos del
ambito de la masica, sino que se trata sobre todo de artistas provenientes del campo de las artes
plasticas que exponen sus trabajos en museos y salas de exposiciones, alejandose asi de los
espacios propios de la musica como las salas de concierto.

El concepto de arte sonoro (sound art, audio art, klangkunst o art sonore) nace como una
aproximacion a las tendencias, llevadas a cabo por el arte contemporaneo de las Gltimas
décadas, de incluir el elemento auditivo en diferentes muestras. Sin embargo, las practicas que
se corresponden con las caracteristicas propias de este arte tienen su origen en el dadaismo.

El ruido en el dadaismo sugiere una conexion directa entre este, el ruido, la
experimentacién sonora y la experiencia auditiva. Asi lo expresa Fernandez Campon en su
trabajo sobre la experimentacion sonora y la disrupcion de las convenciones artisticas a través
de poemas fonicos:

En este momento no importa el contenido ni el sentido de lo que se dice, pues el presente mas
enfatico hace desaparecer el lenguaje como mera excusa para respirar. Si los especialistas
interpretaban la ruptura del lenguaje en Dada como ironia respecto al lenguaje de la comunicacién
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y de la prensa, nosotros interpretamos el ruido en Dada como la instauracion del respirar que hace
suspender la comunicacion en el seno fonotdpico. (Ferndndez Campdn 146)

En otras palabras, el lenguaje y el ruido no buscan transmitir un mensaje especifico, sino que
funcionan como una manera de interrumpir la comunicacion habitual y explorar nuevas
realidades sonoras.

Estas primeras manifestaciones utilizan el sonido como eje vertebrador determinando
obras del ambito artistico, de modo que se pretende legitimar la inclusion del ruido dentro de
la imagen y también crear una nueva materia: el arte sonoro. Sera en los afios noventa del siglo
pasado cuando empiece a aparecer en algunos tratados el término ‘sound art’.

Con la posmodernidad entra en crisis la necesidad de definir (ya no es un problema artistico
preguntarse, ¢;qué es el arte?), dado que una definicién genera un discurso universal dominante,
siempre en crisis hada mas se reformula, y rebasando sus limites por nuevas practicas. (Molina
Alarcén 236)

La reflexién en torno a los nuevos horizontes en la reformulacién y aproximacion hacia una
nueva experimentacion puede ceder su interés en su propia capacidad de producir un nuevo
producto, independientemente de su teorizacion. Sin embargo, no siempre sucede asi, como es
el caso de los géneros hibridos, que han existido desde la Grecia clésica, y que fueron
practicados masivamente durante las vanguardias de los afios veinte, hasta alcanzar la categoria
de género en la postmodernidad.

Las diferentes artes que han atravesado periodos de renacer estético encuentran una
justificacion a estas nuevas estéticas de creacion en las mismas obras, a través de la asimilacion
y practica de estas formas artisticas mixtas.

En el &mbito de la creacion poética basada en los recursos sonoros de la lengua, los
artistas buscan trascender las exploraciones meramente sonoras para abrir un camino que
conduzca a una nueva categoria artistica. La poesia sonora, el radio-arte, el arte sonoro
interactivo y el arte sénico se han integrado recientemente en el extenso campo del arte sonoro,
cada uno aportando enfoques Unicos y complementarios.

Esta modalidad poética se presenta como una forma de expresion que adentra al individuo
en los misterios intrinsecos del lenguaje y el sonido, llevando la experiencia mas alla de las
palabras escritas o habladas. En este contexto, la poesia sonora fusiona elementos de la masica,
la performance y la tecnologia para orquestar experiencias multisensoriales que desafian las
convenciones poéticas tradicionales. A traves de esta innovadora aproximacion, el receptor es
conducido hacia un viaje perceptivo y conceptual unico, ampliando las posibilidades de la
expresion artistica contemporanea.

Dichos fundamentos se apoyan en una serie de teorias y corrientes artisticas relevantes.
Entre ellas, se destaca la perspectiva de Enzo Minarelli, quien resalta la conexién intrinseca
entre lo sonoro y lo poético. Asimismo, Philadelpho Menezes incide en la experimentacion con
los aspectos sonoros del lenguaje. Por otro lado, figuras pioneras como Raoul Hausmann y
Kurt Schwitters exploraron la poesia fonética en los movimientos Dadd y MERZ,
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respectivamente. Martin Gubbins, a su vez, profundiza en la relacién entre lo sonoro y lo
poético en la poesia sonora contemporénea.

Estas concepciones coinciden para definir la poesia sonora como una practica artistica
que desafia los limites del lenguaje y el sonido, e invitan al oyente a explorar nuevas esferas
de percepcidn y significado.

Si nos remitimos al &mbito espafiol comprobamos como esta forma de experimentacion
en diferentes niveles encuentra en este contexto artistico personalidades que se apoyan en sus
ideas respecto a la importancia del aspecto sonoro del lenguaje. Siguiendo esta linea,
encontramos al poeta catalan Joan Salvat i Papasseit, quien realiz6 algunos poemas
abiertamente considerados como fénicos en la linea de las palabras en libertad futurista; y si
nos adentramos en el campo de la apertura y la experimentacion poética a nivel general,
encontramos el claro ejemplo de Vicente Huidobro, quien destaca predominantemente en sus
aportaciones en poesia visual.

Esta Ultima también ejerce una gran importancia en la poesia ya que muchas veces
funciona como soporte que permite la puesta en escena de esta mediante procesos fonéticos
como el cantico o la recitacion?.

Queremos dejar claro que la poesia sonora aun depende del soporte fisico para su
expresion, aunque se enfoca mas en los ritmos y la forma en que se recita, en lugar de en el
significado de las palabras. Este enfoque no es exclusivo de la poesia sonora, pero se destaca
en ella debido a su conexion con la tradicion oral, donde la transmision de la palabra hablada
es fundamental. Tanto la poesia como la musica comparten este punto de convergencia en sus
origenes.

Continuando con nuestro breve recorrido por la sonoridad en el &mbito espafiol
encontramos un antecedente cercano a esta tendencia en la figura de Ramén Gémez de la Serna,
que resalta por ser el introductor de la vanguardia en Espafia tras haber procedido a la
traduccion al castellano del Manifiesto del Futurismo (1909) de Filippo Marinetti y a la
creacion de un nuevo género literario: la gregueria. Estas composiciones eran basicamente
aforismos o textos breves que pretendian evocar sonidos cotidianos, a menudo humoristicos,
mediante el uso de metéforas.

La conexion entre las greguerias y la poesia sonora radica en su enfoque en la
experimentacién con el lenguaje y la exploracion de la sonoridad de las palabras. Aunque las
greguerias no se expresan oralmente de la misma forma que la poesia sonora, comparten la
busqueda de evocar sensaciones a través de la combinacién de palabras y la creacion de
imagenes sonoras.

Tras la presentacion del movimiento de vanguardia al publico literario espafiol, otras
corrientes de origen hispanico se introdujeron en el panorama cultural de la época. Una de estas
corrientes fue el creacionismo, fundado por el poeta chileno Vicente Huidobro, que

1 Su poema «Romantica» de 1925 es un claro ejemplo. Esta pieza se construye en torno a la topografia y
onomatopeyas que le conceden ese caracter sonoro indispensable.

2 «Kikakoko», publicado en 1897 por el artista Paul Scheerbart, es considerado el primer poema visual y sonoro
desde la creacion del concepto.
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revoluciono la poesia al proponer que el poeta debia ser como un «pequefio Dios», capaz de
crear un propio mundo con las palabras, en lugar de simplemente imitar la realidad. Esta idea
radical dio lugar a una poesia mas abstracta y simbolica, donde la forma y el contenido se
fusionaban para generar nuevas significaciones.

Por otro lado, el ultraismo (corriente de la que también formo parte el autor anteriormente
citado), impulsado por figuras como el argentino Jorge Luis Borges y el espafiol Guillermo de
Torre, emergié como una reaccion contra el modernismo y el romanticismo decadente.
Influenciado por movimientos europeos como el futurismo y el dadaismo, el ultraismo se
caracterizo por una busqueda de la concision y la eliminacién de lo ornamental. Los ultraistas
veian el arte como un juego intelectual y visual, y promovian la libre asociacion de iméagenes
y el uso de metaforas novedosas, lo cual abria nuevas posibilidades expresivas en la poesia.

Ambos movimientos proporcionaron a los poetas espafioles de la época, incluidos
miembros destacados del grupo poético del 27 como Gerardo Diego, la oportunidad de
experimentar con el lenguaje de formas sorprendentes. Esta experimentacion no solo se limitd
a la escritura, sino que también se extendié al &mbito sonoro y musical, lo cual permitio a los
poetas crear obras donde la poesia, los sonidos y la musica se entrelazaban en una sinergia
artistica.

El santanderino tuvo un sentido musical de la composicion poética que no se habia dado
en nuestras letras desde los tiempos de Gongora, buscando orden, serenidad y equilibrio en sus
versos. Por medio de la utilizacion de la forma clasica del soneto, su técnica musical es
apreciable en obras como Versos humanos, Alondra de verdad y Angeles de Compostela.
(Lopez Castro 56). Sin embargo, la huella de la experimentacion no se limita a unos pocos
poemarios.

El presente estudio no pretende agotar todos los aspectos de la poesia sonora ni trazar
todas las conexiones posibles entre poesia y sonido. Mas bien, se propone subrayar la
importancia del elemento sonoro-musical en la concepcién poética de Gerardo Diego,
mostrando como este componente es fundamental en su obra y en el desarrollo de la poesia
sonora. Para ello, se analizaran algunas de sus composiciones, como «El eco de Ramales»,
«Noche de Reyes», «Calle del Rincon» y «La trucha»®, las cuales permiten vislumbrar como
el &mbito sonoro se integra en sus versos, dotando a su poesia de una dimension Unica que
enriquece la experiencia estética del lector y del oyente.

A través del anélisis de estos poemas, se ilustrara de qué manera Diego explora y explota
las posibilidades del sonido, no solo como un recurso estilistico, sino como un elemento
estructural que refuerza el contenido y el sentido de su poesia. En este contexto, la obra del
poeta santanderino se erige como un testimonio de la potencialidad del sonido en la poesia,
conectando con la tradicion de la poesia sonora y al mismo tiempo avanzando hacia nuevos
territorios expresivos.

3 Los poemas citados, «El eco de Ramales», «Noche de Reyes», «Calle del Rincon» y «La trucha» han sido leidos
en la edicion de las obras completas de Gerardo Diego, publicadas por Alfaguara en 1996.
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2. La importancia tonal en «Noche de Reyes» y «El eco de Ramales»

El primer poema que nos interesa en este apartado forma parte de Manual de espumas y esta
dedicado a José Diaz Fernandez, escritor y politico espafiol republicano exiliado en Francia
tras la victoria de los nacionalistas en Espafa. En €l se representa la escena de la Noche de
Reyes en la cual cada uno de los personajes mencionados cumple una funcion dentro del
contexto. Pero si bien es cierto que los papeles que desempefia cada personaje cumplen un rol
fundamental en la creacion de una imagen que desemboca en la figura de un borracho bajo una
farola («ni el farol al borracho le sirve de cuna»), es dificil comprender la intencion del autor
al evocar una estampa tan presente en su repertorio personal que suele evocar con dicha y
alegria —la nifiez, la reflexion, el vaivén esperanzador de la luna, el viaje—, pero que aqui se nos
presenta de una manera muy distinta.

Son muchos los motivos expresados por Diego que nos avisan de un final desalentador:
«han olvidado su unico estribillo», como representacion de la falta de animo a continuar la
cancion; «hoy no vendra la luna», donde menciona la luna que esta presente en el espectro de
la noche velando por nosotros y que es a su vez simbolo de la inspiracion y la belleza; «las
casas melancolicas se peinan los tejados | y una de ellas se muere sin que nadie se entere»,
constituye un elemento de tristeza y despropdsito. La pregunta que debemos hacernos llegados
a este punto es: ¢por qué Gerardo Diego, poeta amante de la tradicion cristiana y valeroso
predicador de la dicha encontrada en la religion, elabora un poema que evoca la Noche de
Reyes tan desesperanzador? Si continuamos avanzando en nuestra lectura, encontramos la
respuesta en el tercer verso: «se ha callado la rueda en mi bemol».

Tradicién y modernidad, mdsica y poesia, son experiencias que se entrelazan de manera
profunda, como se observa en numerosas composiciones del poeta. La integracion de las
caracteristicas distintivas de cada una puede ampliar su campo de accidn e invitarnos a una
reflexion méas profunda.

La eleccion de esta tonalidad, mi bemol, no viene dada en vano, pues si atendemos a la
psicologia del pensamiento musical comprobamos que el amplio sistema formado por las
tonalidades mayores y menores cumple con un principio de actividad, de relacién, de unidad y
de significado. Dicha idea nos lleva a comprobar la existencia de una relacion directa entre la
intencionalidad implicita de la muasica y su materializacion en el poema.

De hecho, la influencia del conocimiento y la experiencia en la percepcion es crucial ya
que influye en como el cerebro agrupa y organiza los datos sensoriales que se le presentan. El
conocimiento del estilo y la forma permite una percepcion mas clara y precisa, «porque la
atencion, que concentra la energia en una parte especifica del campo, refuerza su articulacion
si no es tan articulado como deberia ser» (Koffla, en Meyer 123).

Esta relacion entre el pensamiento musical y la funcion poética se remonta a la llegada
del Romanticismo europeo:

Cuando Robert Schumann afirmo que el Lied es un poema «traducido en materiales musicales
mas sutiles», decia lo mismo que Roman Jackobson, que refirid a la «trasposicién intersemi6tica
de un sistema de signos a otro». Wort-Ton-Drama de Wagner es el espacio en el que de hecho
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actlan diferentes formas de arte, o el punto de encuentro de varios sistemas de signos, pero ha
sido estudiada rara vez y sélo parcialmente como un conjunto en sus conexiones intersemioticas.
(Dalmonte 95)

De la primera parte de esta cita extraemos que tanto la figura del compositor como la del
linglista, en su esfuerzo por preservar y expandir su disciplina, se asemejan en términos de
funcionalidad dentro de su ambito. Ambos trabajan con sistemas de signos que se
interrelacionan para construir una nueva experiencia, la cual generalmente debe ser
comprendida en su totalidad para adquirir un significado pleno.

La poesia, al basarse en el uso poético de los sonidos de las palabras, utiliza las figuras
retoricas atendiendo a propdsitos como las diferencias en la acentuacion de las palabras, la
longitud de las mismas, etc. Del mismo modo que un masico dispone las notas en una partitura
afiadiendo calderones o acentos sobre ellas para subrayar un determinado efecto. De ahi que el
autor André Martinet proponga el concepto de «expansion» para aludir a cualquier elemento
suprasegmental afiadido a una oracion que no cambia las relaciones y las funciones de los
elementos previos, pero que afiade matices en su significado.

La tonalidad de mi bemol mayor esta destinada a representar la devocion y el amor, pero
también la crueldad y la dureza, asi como se utiliza para jugar con la experimentacion de la
musica sacra en la cual la madsica conversa con Dios.

Entre algunas de las piezas orquestales que utilizan dicha tonalidad para este fin podemos
destacar la Sinfonia n.° 5 en mi bemol mayor, Op. 82 de Jean Sibelius, donde el compositor
emplea la tonalidad de forma oscura y con un sentido tragico para crear una obra llena de
contrastes y momentos dramaticos; y Réquiem en mi bemol mayor, Op. 23 de Hector Berlioz,
que contiene pasajes donde se representan el juicio final y el temor a la ira divina.

Podemos observar claramente cdmo usar una tonalidad especifica en la musica para
expresar que una idea particular estd relacionado con el andlisis de obras aparentemente no
musicales. Esta relacion entre el analisis tonal y expresiones artisticas como la poesia se vuelve
evidente al examinar obras que, a primera vista, no parecen tener vinculos con la musica:

Muy pocas veces los autores hacen referencia directa a los afectos y tonos; en la inmensa mayoria
de los casos éstos s6lo se perciben a través de la plasmacion de una sensacion o una circunstancia
y s6lo en algunas artes (literatura, pintura, escultura) mediante la creacion de figuras, de su actitud
0 comportamiento y del ambiente en el que se mueven. No obstante, también hay afectos y tonos
en las artes no verbales y ocasionalmente no figurativas, baste pensar en la masica, la pintura 'y
la escultura; pueden expresarse a traves de movimientos, gestos y mimica, en la danza o a través
de un simple trazo de pincel en una pintura no figurativa. (Spang 395)

En lo que a nuestro estudio respecta, esta convergencia entre musica y poesia se produce mucho
antes de los poemas de Diego. Aunque la creacién de un campo de estudio dedicado a las
investigaciones en torno al arte sonoro sea un dominio mas bien joven, empezamos a ver sus
primeros inicios ya con el surgimiento de la muasica programatica.

Beethoven, a partir de Egmont (1810), fue considerado como uno de los representantes
mas importantes y el primero de este nuevo tipo de arte simbdlico que tiene por objetivo evocar
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ideas, sentimientos o imagenes en la mente del oyente, al contrario de lo que sucedia con la
musica absoluta desprovista de ninguna referencia particular a la propia musica. Esta es una de
las razones por las que podemos afirmar que, aunque las relaciones entre la musica, el sonido
y la poesia se remonten a tiempos tan antiguos como la invencion de la misma poesia, durante
el periodo del Romanticismo presenciamos un resurgir de las afinidades entre estas formas de
expresion artistica.

A proposito del contexto en el que se produce este interés entre la union de la masica y
el texto, Vela aclara que tampoco resulta un hecho aislado la circunstancia de que la union,
nuevamente, entre musica y palabra, coincida con el despertar social (y econémico) de la
burguesia europea:

Asi pues, el arte de los sonidos comenzo6 a completarse con un soporte literario [...] a fin de
aproximarlo al gran puablico, conocedor, sin duda, de algunos de los textos inspiradores, de ahi
su funcion conductora. La literaturay, en concreto, la poesia, sirvid de instrumento para descifrar,
de algiin modo, el enigma expresivo de los sonidos y para acercar la musica a los escépticos, a
través de un medio relativamente accesible. (Vela 24)

De este modo demostramos cémo los giros musicales de «Noche de Reyes» amplian el analisis
y lo conducen hacia una aproximacion sonora que descifra el poema.

Algo muy similar sucede en el segundo poema recogido en Santander, mi cuna, mi
palabra, «Eco de Ramales», en el que nos basamos para corroborar esta idea donde,
recurriendo a otro de los juegos tipicos de la poesia dieguina, el poeta elabora un poema que
eleva las posibilidades de la poesia y de la sonoridad. La rima consonante variable en cada una
de las estrofas se reorganiza de forma que los versos componen una estructura de pregunta-
respuesta donde las combinaciones de las letras dan lugar a una nueva palabra que nos ayuda
a delimitar el espectro compositivo en torno al cual giran sus versos: él mismo, el viento, el
engafio y las artes, entre otros.

Hacia el final, vemos mencionada la figura del compositor y organista francés César
Franck, seguida de una notacion musical que se corresponde con su Sonata para violin y piano
en la mayor (si do# la sol# fa# mi), de su respuesta en eco y de una intervencion del poeta
donde asemeja esta breve composicién a si mismo.

Como bien se indica en el catalogo publicado por la Fundacion Juan March en 2021 bajo
el titulo El universo musical de Gerardo Diego, en sus poemas suenan notas de mas de cinco
docenas de musicos, desde los juglares de Alfonso X el Sabio y el viejo amigo Martin Codax,
pasando por César Franck, Gabriel Fauré, Claude Debussy («Nubes», «L’aprés-midi»,
«lberia»), hasta el clave de Wanda Landowska o el violin de Ida Handel.

En el libro Poesia de lo imposible de Ramoén Sanchez Ochoa comprobamos que,
efectivamente, el empleo de estas notas no es en balde y que el poeta reproduce
conscientemente, en esta Gltima seccion de su poema, una parte del altimo movimiento de la
Sonata para violin y piano del compositor francés César Franck.

El fragmento citado no es otro que la melodia cantada afios atras en la sierra de Aitana, procedente
del ultimo movimiento, «Allegro poco mosso», de la Sonate pour violon et piano en la mayor de
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César Franck. El procedimiento empleado se repite en otros poemas dieguinos: el autor introduce
en sus versos una cita musical, que se convierte en parte integrante del texto, a la manera de los
collages musicales observados en los cuadros de los pintores cubistas®. Sin embargo, a diferencia
de lo que ocurre en estos lienzos, el fragmento no aparece sobre el papel pautado sino transcrito
en silabas guidonianas, acompafiadas en ocasiones por unos signos graficos —guiones, unién de
notas, signos de puntuacion, espacios en blanco— que tratan de reproducir visualmente algin
pardmetro musical, en este caso la entrada en canon a la octava de la melodia en el piano y el
violin. (Sanchez Ochoa 160)

Una vez mas, la reconfiguracion del poema en torno a una melodia (y por ende también su
tonalidad) se asocia, desde el surgimiento del concepto de «personalidad» musical que tuvo su
mayor apogeo durante el siglo XIX, con la esperanza de ver algo nuevamente después de su
partida, correspondiéndose de este modo con el principio funcional del eco, que hace referencia
al mito de Eco y Narciso.

La funcion poética, inicialmente defendida y definida por Jakobson como una de las seis
funciones del lenguaje destinada a producir un efecto estético en la imaginacion del receptor,
ha sido ampliamente acogida tanto en el &mbito estructuralista como en la poesia. En el nivel
gramatical, observamos que estos paralelismos entre el significante y el significado se someten
a una reconstruccion de su intencionalidad, la cual adquiere alin mas importancia y
profundidad.

De la misma manera que los rasgos suprasegmentales del lenguaje se expanden en la
poesia y se convierten en «figuras de sonido» en el momento de la pronuntiatio, si miramos
hacia la dispositio de un poema nos damos cuenta de que la organizacion gramatical se expande
en «figuras gramaticales» (Jackobson 93). Sin embargo, comprobamos que nuevas ideas de
acuerdo con los fendmenos de transposicion de un arte a otro han de tenerse en cuenta.

La pregunta que se nos presenta después de esta reflexion gira en torno a cémo las figuras
gramaticales se presentan en la poesia cuando la musica es poetizada. ¢Se expanden? ;Se
transforman? ¢ Se desprenden de algunas de sus caracteristicas para integrar asi un nuevo plano
maés acorde a su naturaleza?

Lo que resulta evidente es que la capacidad de andlisis poético es inseparable de la
competencia musical para entender una gran proporcion de los trabajos en verso de Gerardo
Diego. Mdsica y poesia son en muchos casos equiparables e inseparables, ya sea por el juego
fonético de las palabras empleadas, que ya de por si constituye un gran factor sonoro-musical,
0 por la incorporacion de grafias musicales en sus poemas. El resumen de todas las
caracteristicas tipicamente vinculadas a estos &mbitos de intervencion nos daré la clave para
una nueva comprension del poema.

Dalmonte afirma que la influencia de la poesia es perceptible incluso en personas
analfabetas de una manera subliminal: «Uno podria no saber nada de gramatica [...] pero

4 Véanse, por ejemplo, otras citas musicales en los poemas: «La trucha» [Soria, Santander — Madrid, ZGfiga (Col.
«El Viento Sur»), 1948], Obras completas. Poesia. Tomo Ill. Edicion preparada por Gerardo Diego. Edicion,
introduccién, cronologia, bibliografia y notas de Francisco Javier Diez de Revenga, Madrid, Alfaguara, 1996, p.
447, que incorpora una cita de Schubert; o «Calle del Rincon», Obras completas. Poesia. Tomo 11, p. 950, poema
incluido en la seccion Hojas, con un fragmento del conocido pasodoble taurino Gallito.
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automaticamente siente si un poema es cohesivo o dispersivo [...], ya sea uno capaz de analizar
un poema estructuralmente o no, percibe de todas las formas las principales lineas de su
construccion, su forma» (12). Demuestra que el sentido mismo de la obra es independiente de
un andlisis afianzado en un conocimiento mas complejo y que la poesia, como la musica, posee
la capacidad de nutrir el espiritu del lector desde una primera lectura o escucha.

Volviendo a «El eco de Ramales», comprobamos a su vez como el juego que el poeta
establece entre el mito y la representacion en sus versos, al acudir al recurso literario del eco,
tiene una doble interpretacion en el nivel fonico a través de la repeticion de la formacion de
nuevas palabras que se construyen a partir de las rimas anteriores y constituyen, de este modo,
otra de las matizaciones en torno a la importancia de la sonorizacion del poema.

Concluimos este apartado afirmando que todas las palabras que figuran en el poema
sirven para tejer una red de configuracién simbolica y le conceden la capacidad de proyectarse
maés alld del sentimiento. EI empleo de la palabra que, tanto en lo seméantico como en lo
morfosintéctico, coloca al lenguaje en sus limites, nos permite adentrarnos en las profundidades
de las posibilidades de los sonidos como elementos sustanciales del poema (Del Prado Biezma,
en Anson 51).

3. Tradicién y vanguardia en los motivos musicales de «Calle del Rincon» y «La trucha»

La pasion por la tierra natal queda presente en toda la obra de Diego, constituyendo de por si
un topico al que recurre continuamente para hacer alusion a sentimientos como la afioranza, el
amor familiar, la hermandad y, por supuesto, la masica.

En 1980 Gerardo Diego fue investido como doctor honoris causa en la Universidad de
Santander, momento en el que pronuncia su discurso De la errata, donde destaca que el
homenaje rendido a su cuna y a su palabra ha sido posible gracias al asombroso
sentimentalismo mostrado por aquellos que, a través de la lectura de sus poemas, han
conseguido encontrar el verso puro y musical. Esta mencion amoris causa, como propiamente
corregia el poeta en su discurso, trajo consigo la elaboracion de una serie de poemas recogidos
en su libro Hojas, donde vuelve a ubicarse en el marco del Santander que explor6 durante su
infancia.

«Calle del Rincdén» recrea la imagen de nifiez del poeta, aunque sin dejar de evocar a la
par la idea del joven ensimismado con el brillar de las estrellas y perdido en las idas y venidas
a los muelles de Santander, «yo jugando a raquero y a estrellero». Sabemos que Diego nunca
fue un nifio que sufriera de penuria alguna, sin embargo, no pudo escapar al despertar inquieto
y al sentimiento de pérdida de la adolescencia.

En el recorrido por su antigua calle, esquina al nimero 7 de la calle de Atarazanas, donde
sus padres poseian un comercio de telas, cercana a la Catedral de la ciudad y del embarcadero,
Diego reproduce un momento tipico de su nifiez en el que, en una de sus escapadas en solitario
por las calles de la ciudad, empieza a escuchar en ritmo binario el compas del pasodoble torero.
Fruto de un espiritu puramente interdisciplinar, en un giro por adentrar al lector en el mundo
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de los sonidos y las polirritmias de sus tiempos de joven santanderino, en este poema corto en
extension, pero rico en matices, concluye el paseo por su barrio utilizando una nueva estrategia
bipartidista. A modo de pregunta-respuesta, el autor se atreve a reproducir los sonidos de la
musica con sus figuras como las negras, las corcheas y los tresillos mediante la agrupacion de
los sonidos, de modo que se asemejen a la ejecucion de dichas figuras, «¢re mi fa mifasol fasol
la?», y alteraciones con bemoles, «rere dodo si® si® la».

El uso de esta técnica de modificacion de la disposicion visual de los versos o palabras
en la pagina es sin duda una caracteristica fundamental en su poesia de corte ultraista.

Gerardo Diego emplea procedimientos como el paralelismo, el uso de calcos literarios y
linglisticos, el desplazamiento de versos y estrofas en la pagina y su aparente inconexién, e
incluso la utilizacion de géneros subliterarios como el cantar cilio goliardesco o las aleluyas
infantiles. Estos procedimientos, con sus abruptas transiciones, audaces imagenes y rupturas
de las reglas, pueden desconcertar incluso a los lectores mas aventurados. Sin embargo, lo
tradicional ofrece una posible tabla de salvacion en este mar de incomprension®.

Si continuamos en nuestro andlisis atendiendo a la reproduccion de este fragmento
musical, nos damos cuenta de que nos encontramos ante un pasaje de un pasodoble por el que
el poeta sentia cierta predileccion:

Este poema es un recuerdo de su nifiez, desde la senectud mas gloriosa. Y recuerda de nuevo, en
forma de pregunta y respuesta, el inicio melddico de su pasodoble preferido, el dedicado a
«Gallito» (luego «EI Gallo») por el maestro Lope en un festival valenciano en 1904. (Gallego
505)

Los sonidos de las musicas espafiolas estan muy presentes en toda la produccion poética de
Diego desde las saetas, en poemas como «Teoria», las soleares flamencas, en «Soleares», o las
seguidillas, en «Torerillo en Triana». Todo el verso musical del poeta compone un universo
sonoro que escapa a los limites de la imaginacion y que constituye un claro ejemplo de la
relevancia de las armonias y los entramados musicales de la méas profunda sonoridad de los
diversos rincones de Esparia.

En lo que respecta a la experimentacion tipogréafica observada en este verso, podemos
ver como su evolucion jugaba un papel importante al crear efectos visuales y completar el
significado del poema en las obras de Guillermo de Torre y Vicente Huidobro. Ambos, como
ya se apuntd en el primer apartado, figuras destacadas de movimientos literarios a los que
Gerardo Diego se inscribié como el ultraismo o el creacionismo.

La plasticidad de estas notas tanto visuales como musicales puede sustentarse
nuevamente al influjo de una aportacion dadaista a la poesia visual, especialmente a través del
collage, también influyo en el desarrollo de esta forma de expresion artistica. Artistas como
Kurt Schwitters realizaron collages en los que la escritura tipografica tenia una presencia
fundamental, fusionando palabras y oraciones, de manera que la ordenacién ritmica resultara
un dibujo (Dominguez 115).

5 Para mas informacion respecto a la poesia ultraista del autor se recomienda al lector consultar el trabajo de
Espejo-Saavedra 201-214.
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De una manera similar decimos que sucede con figuras retéricas como la sinestesia en el
verso de Gerardo Diego, que son comunmente utilizadas para fusionar sensaciones auditivas y
visuales, creando una experiencia sensorial completa que evoca la forma y sonoridad de los
instrumentos (Lacroix 2014), en este caso de las notas®.

Esta idea de que el factor musical ha de ser clave en el didlogo que se establece entre la
obray el lector ha encontrado una correspondencia directa en la obra de Diego y en la de otros
de sus comparieros.

Federico Garcia Lorca cumple a la perfeccidn con esta doble vertiente de musico y de
poeta que le ayuda a componer sus obras desde un angulo que afianza el componente musical
dentro de la naturaleza misma del poema. «Farruca», poema que recibe el nombre de un palo
flamenco que es evocado a lo largo de la composicion mediante el ritmo y la intensidad de este
baile; 0 «Zorongo gitano», donde se utiliza la forma de la danza tradicional espafiola de
influencia gitana para crear una experiencia que se asemeja a la musica y al baile, son algunos
de los ejemplos que nos muestran que la representacion de los sonidos de las mdsicas son un
factor fundamental para el entendimiento del sentido mas puro y profundo del poema.

Al igual que Lorca, otros poetas han explorado la integracién de elementos musicales en
su obra, creando un vinculo profundo entre la palabra escritay la expresion musical. Esta fusion
permite a los poetas desarrollar una comunicacién mas sensorial y evocadora, al tiempo que
enriquecen la experiencia del lector y amplian el horizonte creativo de la poesia
contemporanea.

Nos referimos, entonces, a esta reinterpretacion del concepto de la mdsica espafiola
dentro de la trayectoria compositiva del poeta, que le permite abrirse y desarrollarse en el
mundo de creacidn en el que vive a través de la comunicacion sensorial de la musica.

Por otro lado, «La trucha» es un poema inscrito en su poemario Soria sucedida en el que
traza un dibujo certero de la vida del animal en la mente del lector. No debe ser objeto de
extrafieza que los versos que siguen a «Zéjel de los Vencejos» 0 «La nieve» describan las idas
y venidas del animal en las superficies del rio, pues con este libro lo que Diego pretende es
elevar la vida que llevd él mismo en esta pequefia ciudad del norte de Espafia hasta configurar
un canto a la vida cotidiana al mas puro estilo de Manuel Machado. Sin embargo, dos elementos
podrian escaparse a nuestro entendimiento si no se analizan correctamente: en primer lugar, la
dedicatoria a Joaquin Rodrigo; en segundo lugar, las tres notas naturales y las cuatro alteradas.

Si atendemos a la dedicatoria comprobamos que no solo este, sino muchos de los poemas
gue componen este libro tienen dedicatorias a personas influyentes en la vida de Gerardo Diego
y a quienes quiso halagar con su obra; recuérdese a modo de ejemplo sus composiciones liricas
«A Beethoven», «A Robert Schumann» o «A C. A. Debussy» recogidos en Alondra de verdad
(Diego 434, 438, 477).

8 Lacroix trata su poema «La brisa», donde mediante la presencia de flautas, cobres y oboes, el yo poético reconoce
recibir sus recuerdos, palabras y melodias del viento, ofreciendo un paisaje sinestésico que convoca el placer de
los cinco sentidos. Por lo tanto, «La brisa» es un ejemplo donde Gerardo Diego utiliza la sinestesia para fusionar
sensaciones auditivas (sonidos de los instrumentos) y visuales (paisaje evocado por el viento) en su poesia.
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En la primavera de 1938, Joaquin Rodrigo y Victoria Kamhi se trasladaron
temporalmente a Santander, donde Rodrigo fue invitado a impartir clases durante un verano
completo. Este periodo marco el reinicio de su contacto con la vida cultural espafiola y con
nuestro poeta, que ese mismo afo habia escrito y publicado «A C. A. Debussy» en la revista
Isla’.

Joaquin Rodrigo, destacado compositor espafiol en el &ambito de la mdsica sinfénica, jugo
un papel fundamental en la obra de Diego, no solo como intérprete, sino también como
colaborador. Ambos autores trabajaron estrechamente y produjeron estudios importantes como
Diez afios de musica en Espafia: musicologia, intérpretes y compositores, escrito
principalmente por Diego, con la colaboracion de Joaquin Rodrigo y Federico Sopefia.

Recordemos que la impotencia del poeta de no poder considerarse como musico fue una
frustracion constante en su vida tanto personal como profesional, pero que su «fracaso musical»
no le impidi6 seguir formandose y llevar a cabo trabajos de investigacion musical al mismo
tiempo que seguia tocando su Bosendorfer en una de las salas de su casa y con sus amigos:

Tampoco mi formacion para el andlisis de las formas y secretos de armonia o instrumentacion es
otra cosa que intuicion de aficionado que nunca trabajé con ningin maestro. Cuando escribo o
hablo sobre musica, es sobre obras o autores ya analizados por la critica o bien de obras
principalmente o solamente pianisticas que puedo tocar o leer con toda calma®.

Sin embargo, su apasionado instinto musical le permitio acercarse a las armonias desde el
terreno poético y plasmar las ideas que la musica le suscitaba con una brillantez y delicadeza
Unica de quien puede leer una partitura y un poema al mismo nivel. «La trucha» es todo un
ejemplo de un recorrido por las sonoridades del Romanticismo, de poetizacion de la masica,
como corrobora el estudio de Antonio Gallego:

Una de las mas conocidas canciones entre las mas de 600 que compuso Franz Schubert se titula
Die Forelle, La trucha (D. 550), y sobre su melodia compuso unas célebres variaciones en uno
de los tiempos del Quinteto para piano, violin, viola, violonchelo y contrabajo en La mayor (D.
667), conocido por eso como «Quinteto de La trucha». Diego cita textualmente unos compases
del acompafiamiento pianistico en la tonalidad de Re bemol mayor. (Gallego 494)

Con el planteamiento sobre la representacion ofrecido anteriormente y en la linea del
acercamiento entre las dos disciplinas artisticas que este trabajo pretende alcanzar, vemos cémo
un amplio nimero de movimientos artisticos, literarios, culturales y filosoficos que imperan
durante el siglo XX y que se extienden hasta nuestros dias ejercen una gran influencia en la
tendencia de fusionar espacios creativos e intelectuales de los artistas.

Estos movimientos, que conocemos bajo el término de postmodernidad, han promovido
la integracion y la colaboracion entre diversas formas de expresion artistica e intelectual.

La transicion en los valores de la vida, el conocimiento y las relaciones humanas ha
generado en el ambito poético una capacidad unica para fusionarse con diversas disciplinas,

7 Este poema fue posteriormente incluido en Alondra de verdad, de 1941.
8 Carta de Gerardo Diego a German de Falla, del 26 de diciembre de 1950, publicada en Sopefia 244-245.
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dando lugar a una integracion artistica. Esta habilidad ha creado espacios intermedios, fruto de
traducciones entre distintos sistemas de signos, lo que permite concebir el arte como una
sintesis entre ellos. Esta tendencia a trasladar codigos de un ambito especifico a otro ha sido
ampliamente acogida en el ambito artistico contemporaneo y se ha convertido en un tema
recurrente en la reflexién posmoderna desde una perspectiva sociocultural.

En un periodo en el que la critica hacia el racionalismo, la atencion a lo formal, el
eclecticismo y el culto a la busqueda continua de nuevas formas de expresion se instauran en
el terreno de las artes, el legado poético-musical de Gerardo Diego merece un espacio propio
para el estudio. Este analisis muestra como las dos disciplinas dialogan y resultan en un nuevo
modelo de produccién artistica que denomind Antonio Gallego como poema-partitura, y que
debe entenderse como un antecedente a la creacién del concepto de arte sonoro.

Las notas arpegiadas («Re® fa sol® sol la fa re®») que el autor introduce en nuestro
pensamiento a través de la Ultima estrofa se corresponden con una técnica de lo mas utilizada
en la masica roméntica a la que aludiamos anteriormente. La expresividad emocional, el
empleo de diferentes texturas y ornamentacion y el uso de la armonia son algunos de los puntos
que se pretenden alcanzar mediante estos recursos sonoros en el terreno musical. Sin embargo,
como ya hemos ido haciendo entrever al lector, la poesia recoge las caracteristicas musicales
pertinentes en su composicion para dotarla de mayor riqueza compositiva y expresiva. El flujo
y el movimiento de la escena que se representa en el poema es dado por varios motivos
representados: la tarde que se escapa de entre las manos, el infiltrarse en el rio, las tangencias
del viaje y el fluir del aire.

La presencia musical no cambia por completo el ideario o la experiencia poética per se,
pero actla como motor para afianzar y comprender mejor las propuestas de renovacion estética
y conceptual en la obra de los artistas. Desde la composicion formal hasta la sonoridad, pasando
por la semantica o la incorporacion de continuas alusiones, la musica siempre tendra un lugar
para el andlisis y la reflexion en la obra del poeta.

4. Conclusiones

Gerardo Diego utiliza la tonalidad y la estructura musical para profundizar en el significado de
sus poemas. La eleccidn de las tonalidades cargadas de connotaciones establece un contraste
con el poema, a la vez que lo expanden y complementan. Esta integracion de elementos
musicales no solo aporta una nueva dimension a la interpretacion poética, sino que también
refuerza la intencion emocional y simbdlica del texto. Del mismo modo, los niveles fonicos y
gramaticales pueden someterse a un nuevo analisis de revalorizacion de la obra poética por
medio del estudio del sonido y los estudios de la «personalidad» musical.

En un plano similar, la aparicion y manifestacion de distintos motivos, tipologias y
ornamentos que se entrelazan entre disciplinas nos permite descubrir nuevos efectos del
componente sonoro en el &mbito de la poesia. Estos elementos contribuyen significativamente
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a nuestra comprension de la intencion intrinseca de un poema y, sin un analisis meticuloso de
sus componentes, nuestro conocimiento acerca de este tema permaneceria incompleto.

Estamos convencidos de que el legado musical de Gerardo Diego serd tan monumental
como su legado poetico. El poeta santanderino nunca dejé de percibir las melodias que
resonaban tanto en su mente como en su entorno a lo largo de su vida. De esta forma, el verso
se convirtio en su aliado constante para forjar una representacion musical dentro de la poesia
que merece un espacio destacado en el ambito de las poéticas sonoras y los estudios
intermediales.

En ultima instancia, esta investigacion pone de manifiesto la riqueza de las
interconexiones entre la musica y la poesia en la obra de Gerardo Diego, demostrando que su
legado trasciende las categorias tradicionales de estas disciplinas artisticas y enriquece nuestra
comprension de la creacidn artistica en su conjunto. Su capacidad para «sintonizar» y fusionar
estos elementos conversos dentro de una misma obra es un testimonio duradero de su
genialidad y su contribucion a la exploracion de las posibilidades expresivas de la palabra
escrita y la musica en simbiosis creativa.
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5. Anexos

9nclaves
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EL ECO DE RAMALES
CAPRICHO ONTOLOGICO?®

En la pefia de Ramales
—vertiente corte de tabla—
esconde el eco su fabla
-Habla.

Habla preciso y berrueco,
mitoldgico embeleco,
-el Eco.

Contesta tu,

el penitente en esa pefia de enfrente.

-Entre.

¢Quién al ente dilucida?
¢La ninfa Eco ahi metida?
-lda.

Oh, déjame que me asombre.
¢Ente de hoy tiene nombre?
-Hombre.

Absurdo ¢y quién el bastardo?
Por saberlo, oh mujer, ardo.
-Gerardo.

¢Soy yo ése, el mismo Diego
que en la roca choca ciego?
-Ego.

Ego sum, pues vuelvo y voy.
Me desdoblo, luego soy.
-Hoy.

¢Hoy tan s6lo? No. Descartes
no hace trampas ni descartes.
-Artes.

A Jesus Gomez Mufioz Collantes

Quiero ser, ser. Ermitafio
en pefia de desengafio.
-Enganio.

Engafio, no. Verdadera
mi esencia imperecedera.
-Era.

¢Como que era? Unay tres.
Eray sera. Eray es.
-Yes.

Latin e inglés. Confundirme
quieres, embrollarme, hundirme.
-lrme.

No te vayas, no consiento
que nos barra en el adviento
-viento.

Mata el viento al hombre, al eco.
Ta y yo siempre en mutuo trueco
-hueco.

Hueco y bulto. Una sonata
motivo en canon retrata.
-Ata.

César Franck nos dé el ejemplo.
Me miras y te contemplo.
-Templo.

Si do” la sol” fa” mi
Si do” la sol” fa* mi.
-Ami.

A mi el Eco. Yo erayo.
Y ahora ademas yo soy mi.

° Diego, Gerardo. «El eco de Ramales». Gerardo Diego, Mi Santander, mi cuna, mi palabra, obras completas,

poesia, tomo |. Madrid: Alfaguara, 1996, 209-211.
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NOCHE DE REYES™?

A J. Diaz Fernandez

El nifio y el molino
han olvidado su Unico estribillo

Se ha callado la rueda en mi bemol
alrededor del pozo
por donde sube el agua y baja el sol

La mano en la mejilla
piensan las chimeneas que volaran un dia

Hoy no vendra la luna
ni pasara el borracho
entre el portal abierto y la cancion de cuna

Aqui al pie del muro
fatigado del viaje
el viento se ha sentado

El policia lleno de fe
las fluviales carretas
cabecean en vano

Sélo cantan alegres las veletas

Las casas melancolicas
se peinan los tejados

Y una de ellas se muere
sin que nadie se entere

Esta noche no viene la luna
ni el farol al borracho le sirve de cuna

10 Diego, Gerardo. «Noche de Reyes». Gerardo Diego, Manual de espumas, obras completas, poesia, tomo I.

Madrid: Alfaguara, 1996, 177-178.
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CALLE DEL RINCON

en dos tiempos,

—mi vida en dos por cuatro—

antepecho y balcon.

Yo jugando a raquero y a estrellero.
Y las campanas de la Catedral
del brazo y el polirritmo

de mi pasodoble torero:

¢re mi fa mifasol fasol la?

Rere dodo si?si® la.

LA TRUCHA?®

Se nos va de las manos,
resbala la tarde.
Es la trucha del cielo,
una trucha mas grande.

Como a bragas enjutas
s6lo pescan cobarde,
tu en el rio te cuelas

ReP fa sol® sol laP fa re®.

Sin chistera ni malla,
sin anzuelos infames,
con tus manos de nifio,
con tus ufas de esmalte,

les solivias las piedras,

les tangencias el viaje,
les ondulas la onda

ReP fa sol® sol laP fa re®.

Ya a la luna relumbran,
ya ruiselan el aire.

Ay, qué curvas de nécar,

de enlunados lunares.

9nclaves

Revista de Literatura, Miisica y Artes Fscénicas

Calle, mi calle del Rincén, revés de Atarazanas

A Joaquin Rodrigo

11 Diego, Gerardo. «Calle del Rincén». Gerardo Diego, Hojas, obras completas, poesia, tomo Il. Madrid:

Alfaguara, 1996, 950.

2 Diego, Gerardo. «La trucha». Gerardo Diego, Soria Sucedida, obras completas, poesia, tomo II. Madrid:

Alfaguara, 1996, 447.
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Ay, qué arpegios de Schubert
la sartén canta en trance.
Qué paisaje en mi boca.
ReP fa sol® sol 1a® fa re®.
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