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La aparicion de la revista Enclaves, dedicada a los campos de la literatura, la masica y las artes
escénicas, es una ocasion de goce para la cultura. Dicha que se crece al destinar su primer
numero al flamenco, una manifestacion de la vida y de las artes capaz de imbricar aquellos tres
campos en un universo feraz de produccién que, en pleno siglo XXI, convence no solo a los
publicos, sino también a los lectores.

No ha sido tarea facil. Durante mucho tiempo, flamenco y academia funcionaron como
mundos ajenos, independientes, tocados apenas por unos hilos que solo con el paso de los afios
han tejido su propio tapiz. Para esta edicion inicial, nuevas generaciones de investigadores e
investigadoras, provenientes de las mas variadas disciplinas y situados en las universidades, la
gestion publica, las ensefianzas medias y los conservatorios, han acometido la noble tarea de
buscar mas alld de la evidencia, de mostrar los resultados de sus esfuerzos, de aplicar al
flamenco, como objeto de estudio, métodos de investigacion consensuados entre la comunidad
cientifica. Pegados a ellos, y dentro de ellos, varios de los nombres que encabezan sus articulos
se dedican, ademas de a la investigacion, a la interpretacion como guitarristas y bailaores/as.

Los artifices del arte musical y de la danza toman asi la voz escrita en una revista que no
solo apela a la investigacién de base, sino que se concibe como plataforma de expresién de los
campos literario, musical y escénico.

El flamenco ha servido como nexo de todos ellos en este monogréafico inaugural de
Enclaves, cuyos textos demuestran la fecundidad del dato y la palabra, de la informacién y la
creacion, del rigor y las emociones, que el flamenco hace posible. Una leccion con la que este
arte tan amado golpea la puerta de viejas convenciones con generosidad y entrega, como dicta
la soleé:

Cuando llames a mi puerta,
no me llames con el pufio.
Llama con la mano abierta.

Su primera parte alberga cinco articulos de investigacion. La dimension estética sustenta el
trabajo de Inés Maria Luna “El idealismo romantico en la cultura flamenca: mito, modernidad
y tristeza”, que sitta al género flamenco en el centro de una basqueda: la del ideal en que pureza
y humanismo se confunden. A partir de una revision del mito flamenco y de su condicion de
arte de la modernidad, Luna sugiere la instalacion de la estética flamenca en el espacio musical
del tardio romanticismo espafiol y, mas tarde, el modernismo. Nos cuenta Luna como
individualismo, existencialismo, gitanismo y exotismo confluyen en el imaginario cultural del
flamenco y se instalan en la obra de diversos idealizadores de «lo flamenco» durante el periodo
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intersecular XIX-XX. Un paseo por la literatura de Federico Garcia Lorca, Rafael Cansinos
Assens o los hermanos Carlos y Pedro y Caba Landa aporta sugerentes vinculos con otras artes
y géneros musicales del tiempo. ¢Qué papel juega la poesia flamenca en este momento
histérico? Justamente el de recordarnos y desvelar el intimismo de lo popular, pero también el
de lamentar a cada hora una inexorable pérdida. La sensibilidad, la estilizacion y la tristeza,
confundida con la melancolia, se construyen asi como nociones centrales de una propuesta
donde el flamenco es un espacio de trascendencia, sacralizado, al que se atribuye la capacidad
de rescatar ese intimismo y convertirlo en habitacion de la pureza. El surgimiento de lo que
algunos autores han llamado neojondismo, personalizado en Anselmo Gonzalez Climent,
Ricardo Molina y el cantaor Antonio Mairena, y la estela literaria y artistica de Caballero
Bonald, Luis Rosales, Félix Grande o Francisco Moreno Galvan se sitian en linea de
continuidad con ese ideal reivindicador, ético y existencial, donde lo gitano vuelve a jugar un
papel radical, con aspiraciones sociales y politicas. El cante sirve a la autora para revisar los
conceptos de autoria y creacion, y el género de la cancion espafiola (al que ha dedicado su
reciente libro Flamenco y cancion espafiola, Universidad de Sevilla, 2019) como un anclaje,
ahora renovador, entre edades musicales.

Los engranajes temporales se ensamblan también en el articulo de David Monge “La
guitarra flamenca de concierto: el autor, la configuracion de su repertorio y su pablico”. La
delimitacion tedrica sobre lo popular, lo andaluz, lo regional o lo nacional en los aires musicales
es una de las muchas aportaciones de un texto cuya metodologia combina fuentes
hemerograficas, primarias y secundarias, y partituras, en torno a un objetivo fundamental:
cémo se produce la configuracion, mixta o mas depurada, del repertorio flamenco. Parte Monge
del flamenco como un género propio y situa a la guitarra en el nicleo de los procesos de
definicién de su escena, estableciendo los lazos entre sujeto creador y audiencia —sean aquel
mas especializado o diletante, esta mas selecta o democratizada— como una de las dinamicas
fundamentales de estos procesos. Retoma la nocion de genio creador como sujeto historico,
individual y protagonista de la guitarra flamenca del siglo XIX y primeras décadas del XX,
fuera como el virtuoso de sonidos populares, un perfil constitutivo del discurso solista, como
flamenco de acompafiamiento que daba recitales de aires populares, o como aquel que
conjugaba papeles concertisticos y de acompafiamiento. Contexto geografico, repertorio,
identificacion, caracterizacion e influencias se rastrean conectando el solista con el aficionado,
lo académico y lo popular-andaluz. Sesiones de aires combinados se identifican para la decada
de 1830, reclamando asimismo la condicién de guitarrista-cantaor que se extinguiera con la
consolidacién del genero flamenco en la segunda mitad de la centuria. En tal «xamalgama de
guitarra compartida», los nombres de Julian Arcas, Juan Parga o Dionisio Aguado ocupan un
recorrido que completan los de Francisco Tostado, Trinidad Huerta o Amalio Cuenca y, en el
género flamenco, Paco de Lucena, Miguel Borrull y Ramon Montoya.

La investigadora Angeles Cruzado pone el foco en una de esas personalidades artisticas
que ocupan posiciones bisagra entre géneros musicales emparentados y formas aflamencadas.
Su monogréfico versa sobre Amalia Molina, cupletista, cantaora y bailaora que ha sido objeto
de su amplio trabajo Amalia Molina (1885-1956). Memoria de una universal artista sevillana
(Benilde, 2020). Opta la autora por dos modos de aproximacién: primero, una ruta cronoldgica
entre 1904 y 1910 distribuida entre los periodos de aprendizaje y formacion, actuaciones en
cafés de cante, salones de variedades y teatro; segundo, y transversalmente, la conformacion
del repertorio como «estrella coreografica», intérprete de cantes y bailes regionales y
protagonista de una gran vision escénica para las variétés. Cruzado caracteriza a la artista y qué
factores contribuyeron a su éxito indiscutible: cualidades vocales y coreogréficas, versatilidad,
variedad, impulso de un tipo nuevo de cancién andaluza, orquestacion, refinamiento del género
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flamenco en el teatro, investigacion y rescate de repertorios de folclore regional... El papel
creador de Amalia Molina se acompafié de una personalisima puesta en escena, donde el rico
vestuario adaptado a cada numero, en particular el manton, se disponia sobre una ambientacion
de telones también privativos. Una amplisima coleccién de referencias bibliograficas y
hemerograficas confirman lo esencial: la contribucidon de esta figura, hoy rescatada, a la
revision dignificadora del género infimo y de las variedades, que se vio acompariada con el
favor y la ampliacion de los publicos. El listado de repertorio, destacando los tangos, los
nameros de creacién y encargo, y sus conexiones con grandes nombres de la escena posterior,
como la Argentina, permiten adivinar a la polifacética, arménicay reconocida artista que, como
tantas otras, utilizara los escenarios como plataforma de movilidad social.

De la transmision e hibridacion entre variedades, revista, zarzuela y cuplé de «los felices
veinte» y de la Edad de Plata de la danza fueron deudoras las compafiias de los grandes nombres
de Mariemma, Pilar Lopez o Antonio Ruiz Soler, Antonio el Bailarin. Trascendieron hacia una
mayor complejidad escénica, y sus magnas creaciones visitaron los escenarios de todo el
mundo, convivieron el baile clasico espafiol, el folclore, la escuela bolera y el flamenco. En los
afios cuarenta del siglo XX, algunas de estas personalidades artisticas encontraron un punto de
inflexion para su evolucion posterior. Es el caso de la denominada «etapa americana» de
Antonio, que articula el texto de Isabel M.2 Pérez Cruz y Emilio Marti Pérez “El periplo
americano de Antonio (1937-1949), etapa determinante para el desarrollo de un artista
integral”. Efectivamente, los autores se centran en los afios que paso el bailarin/bailaor, junto
con su compariera Rosario, en distintas ciudades hispanoamericanas y de EE. UU., cuando
participaron de una serie de experiencias musicales, dancisticas y cinematograficas que
permitieron a Antonio la confeccion de repertorios y el posterior desempefio como titular de
sus compafiias de danza. Tras un breve relato biogréfico clasificado por etapas, en el que se
adivina la asimilacion y ampliacién del oficio por «Los Chavalillos Sevillanos», el texto se
convierte en un riguroso recorrido por su trayectoria, acompafiado de un imprescindible y, en
ocasiones, inédito material grafico. Se destacan la actividad de Antonio y Rosario como
coreautor(es), el paso de las variedades a los recitales de danza, la introduccion en los circuitos
universitarios, la familiaridad del sevillano con otros artistas, la relacion con celebridades, la
coexistencia del teatro con las salas de fiesta, el impacto en la critica y la trascendencia hacia
el cine, y la conformacion del «concierto-recital» como despegue de una nueva formulacion
coreogréafica. Son aportaciones fundamentales de este trabajo la sintesis estadistica del
repertorio, construida a partir de las fuentes originales, el analisis musical, indispensable para
entender la obra del intérprete, los compositores predilectos y los arreglos exigidos, y el estudio
de los variados espacios escénicos que exigieron la adaptacion a los recursos de cada momento.

La conclusion no puede ser otra que definir estos afios como indispensables para integrar
corrientes artisticas e intelectuales en el trabajo coréutico de Antonio Ruiz Soler, cerrando con
las aportaciones fundamentales del bailarin: innovaciones en el movimiento, creaciones
coreogréaficas y conocimiento de las claves del espectaculo.

Cierra la seccién de articulos de investigacion el trabajo “La regeneracion de la
indumentaria flamenca del Ballet Nacional de Espafia. Los arquetipos decimondnicos de
Zaguan”, donde Rosa M.2 Suarez Mufioz y Maria del Mar Ortiz Camacho abordan una tematica
escasamente tratada en los estudios flamencos: la indumentaria. En este caso, la asociada al
espectaculo Zaguan, dirigido por Antonio Najarro para la Compafiia Nacional, y disefiada por
Yaiza Pinillos. El objetivo es mostrar el ejercicio de reelaboracion de un legado indumentario
histérico a partir de la sintesis y la metabolizacion del proceso y del producto, lo que se
consigue con una detallada metodologia de revision documental y entrevistas cualitativas, tanto
a intérpretes como a la propia Pinillos, cuyos testimonios directos se recogen en el texto. Tras
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el resumen historico sobre diversas personalidades del baile y sus indumentarias en desarrollo
—destacando el papel de la Edad de Plata, las modificaciones de los trajes masculino y
femenino en escenarios flamencos, el ambito del traje flamenco escénico y la estilizacion
contemporanea—, una breve introduccion a la historia del BNE y su poco conocido
Departamento de Regiduria de Vestuario, verdadero repositorio de patrimonio material de la
danza, es la puerta de entrada al foco del analisis. Este se inicia con la revision de la
indumentaria flamenca mas destacada del BNE, donde descuellan los nombres de Miguel
Narros y Pedro Moreno, y una sucesion de rigurosos datos sobre los espectaculos estrenados
desde los afios setenta del siglo XX. Es en este desarrollo donde las autoras fijan la figura de
Yaiza Pinillos y exponen el giro estético y estilistico que representa Zaguan: composicion de
la obra, proceso creativo entre el clasicismo y la atemporalidad, ritmo arquitecténico elegido y
su relacion con la escenografia, disefio y la seleccion de materiales, funcionalidad respecto a la
danzay papel de la moda en la impronta de la obra, para lo que se concreta, nimero por nimero,
el contenido. Contribuyen a la calidad del texto las aportaciones gréficas que, en forma de
figurines originales, ponen forma'y color a la palabra escrita.

La segunda parte del monogréfico de Enclaves profundiza en los procesos de creacion y
escenificacion de lo jondo, desde la experiencia vivida por sus propios redactores. ¢Cual es el
método? ¢ Cudles las trayectorias, vitales y profesionales, que explican los resultados de la obra
sobre el escenario? Las aportaciones de Paco Bethencourt, Isabel Bay6n, Angel Rojas,
Fernando Ldpez y Belén Maya se sitlian en el espacio del proceso artistico, desde la experiencia
rescatada de confeccion, personal y colectiva, de sus proyectos. Pocas veces se enuncian estas
cuestiones, acometidas aqui por los flamencos, que —nadie se Ilame a engafio— quedan hoy
lejos de ese perfil de artistas guiados por la emocién o la intuicién con el que se los ha
calificado, entre lo despectivo y lo admirativo, demasiado tiempo. Valga pues Enclaves como
una oportunidad para acercarnos a estos territorios, cada vez menos silenciosos, de la intimidad
creadora.

Ya el titulo delimita el contenido del articulo de Francisco Bethencourt: “Lorca y su
flamenco: una aproximacion etno-performativa al proceso de creacion y recepcion de un
espectaculo”. Su originalidad radica en exponer como una comunidad de aficion y profesion
se enfrenta a Federico desde la perspectiva de la produccion musical. A modo de «trabajo de
campo», Bethencourt narra la experiencia habida en varias localidades inglesas durante el afio
2011. Ladescripcion de la puesta en escena —tecnologia, poesia y musica— incluye, siguiendo
la perspectiva de los cultural performance studies, los intérpretes, el publico, los procesos de
creacion y de recepcion. Junto a los universos experienciales del espectaculo, sus origenes y
sus participantes, el texto se detiene en el analisis y el disefio del espectaculo y la relacion entre
poesia, musica y danza, para concluir con la necesaria relectura de los conceptos de
autenticidad e identidad desde la hibridacion cultural.

Partiendo de la investigacion artistica, y con objeto de situar el binomio obra literaria-
lenguaje escénico, Isabel Bayon nos aproxima a las distintas variables que intervienen en la
forja de un espectaculo. “De la literatura a la escena. Descripcion de un proceso creativo
personal a partir del espectaculo La mujer y el pelele de la Compafiia Isabel Baydn” dibuja un
cauce de elementos confluyentes: adaptacion argumental de la novela de Pierre Louys,
coreografia, justificacion de los palos elegidos, definicion de los personajes, musica,
escenografia, montaje (Antonio Alamo) y direccion (Pepa Gamboa) de esta obra célebre sobre
el topico de la femme fatale. La categoria dramaturgia, las grafias musical y coreografica que
fundamentan el discurso, y el proceso de creacion a partir de las pautas que rigen la
colaboracion del equipo son centrales en el texto. Destaca la autora la importancia de compartir
estos elementos por los miembros de la compafiia, y también en la relacion con la audiencia,
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que se viene convirtiendo en un factor comun a muchos de los articulos del monogréafico, como
también el apoyo de recursos fotogréficos. Tienen algo de confesidn todos los articulos de esta
segunda parte, del desnudo sobre las motivaciones, la investigacion, la intencion perseguida al
querer hacer del libreto, mas que un fondo, un protagonista de la obra misma.

En el caso de Angel Rojas, es el espectaculo de Farruquito Desde mi ventana el que
constituye el centro del relato, a partir del descubrimiento de campo sobre el propio intérprete
y del papel del director, para el que rescata la afirmacion de Gilles Maheu: «Al buen director
no se le siente cuando est4, pero todo el mundo le echa a faltar cuando deja de estar». ;Como
sabemos que el director esta en la escena? ; De qué modo afronta su trabajo? En el caso descrito,
estructuras familiares, memorias y aspiraciones de Juan Montoya orientan la eleccion de un
concepto biogréafico en el montaje. Rojas ordena la historia a partir de sucesivos momentos de
aproximacion, a modo de cuaderno de campo —experiencia-descubrimiento, maduracion,
obra, estreno—, y nos acerca a los conceptos basicos que la estructuran, los codigos
seleccionados para el guion, la conversion del pensamiento en teatro. Como en los otros
articulos de esta seccion, la contribucion plantea la fuerza de la interpretacion conjuntamente
respecto a otros conocimientos y solidaridades, desde el vestuario hasta los ensayos; refleja
cémo los elementos, la iluminacién o las presencias toman cuerpo en la construccion del orden
para el caos creativo, la «casa» después habitada por quien, como el bailaor protagonista,
dispone de unos margenes tradicionales de movimiento y ha de situarse en un espacio nuevo.

Ese es el reto: hacerlo verosimil. El articulo de Angel Rojas supone, en este sentido, un
ejemplo de dialogo a cuatro bandas, las que resultan de multiplicar los dos factores de autor e
intérprete, por los de la idea y su plasmacion en escena.

“El manzano no entiende de botanica. Genealogia del proceso de creacion de ¢Y
después?, una conferencia bailada” abunda en el sentido confesional de todas estas
colaboraciones. Se trata de contar la factura de una conferencia bailada, las previsiones, los
resultados, las evaluaciones, desde la duda misma: ;,como plasmarla en un articulo académico?
¢Como hablar desde la posicion formal del cuerpo que baila? Una afinada reflexion critica
trasciende la tradicional separacion entre los roles de artista/s y publico, para reivindicar el
territorio de la palabra. Ese es el objetivo de (Y después?, cuyas estrategias creativas
constituyen el cuerpo principal del articulo. Para Belén Maya, sefialar espacios de accion,
cuestionamientos en escena, horizontalidad de las relaciones, superacion del personaje
escénico a través de la accion, desvelar el mito. Para Fernando Ldpez, la gravitacion sobre el
campo de fuerzas del escenario, la pregunta, la invitacion, la caligrafia del gesto, la
administracion del texto y de la musica, e invitar, el placer del esfuerzo, la memoria de los
palos escenificados. En la conclusion, la performance como ritual colectivo y como espacio de
transformacion permanente que resista el vacio de la forma.

El esfuerzo de aportaciones negro sobre blanco, que incluye la revision del libro editado
por Enrique Encabo e Inmaculada Matia Polo Copla, ideologia y poder (Madrid, Dykinson,
2020), se atina al de las ilustraciones y fotografias que acomparfian a la letra impresa, colmando
asi de belleza la produccion del volumen, una sala a la que el conocimiento flamenco Ilama, ya
para siempre, con «la mano abierta».

Paseny lean.



