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Resumen: Con el estudio de los grabados elaborados en 
Granada en los siglos XVI y XVII, nos acercamos al estudio 
de su evolución histórica y sus gentes, de su manera de 
pensar y de los sucesos más importantes ocurridos en ella 
en el tránsito de una sociedad medieval y musulmana a 
otra cristiana, primero humanista y luego contrarreformista. 
El grabado constata la visión que hubo de esa historia.
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Abstract: With the observation of the engravings made in 
Granada in the 16 and 17th centuries, we approach to the study of 
its historical evolution and its people, their way of thinking and to 
the most important events that happened there, in the transition 
of a society medieval and Muslim to a Christian one, first humanist 
and then counter-reformist. The engravings not only showed, but 
contributed to build that history and confirmed it for the future.
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Al estudiar los grabados realizados en la ciudad de Granada, desde los comienzos de esta técnica 
hasta finales del siglo XVII, nos encontramos con circunstancias de la historia de esta ciudad que 
inciden en el inicio y posterior desarrollo de dicha técnica. Esta, a su vez, fijará en imágenes tales 
hechos. Por eso, podemos acercarnos a la historia de Granada y de sus habitantes a través del grabado, 
ya sea xilográfico en los primeros momentos y calcográfico mayoritariamente a partir del inicio del XVII.

Antes me interesa hacer una observación que atañe a cualquier imagen; es considerar a esta como 
una opinión, como una visión interpretadora de la historia, capaz de reflejar, incluso, una construcción de 
la misma con pretensiones de constatación fidedigna de lo que fue, para contemporáneos y posteriores 
interesados. Es una plasmación no inocente que, si además aúna imagen y texto, consigue multitud de 
evocaciones para convencer: Historia tamquam pictura.

La posibilidad de unir imagen y texto es propia de la imagen grabada, la cual aventaja en sus cualidades 
comunicativas al resto de las imágenes plásticas contemporáneas por dos factores: su posible carácter 
inmediato, rápido, en vinculación a la historia a transmitir, y la cercanía a esta historia, tanto en relación 
con sus protagonistas como a sus contemporáneos e incluso conciudadanos, testigos o no de la misma. 
Observemos que la sociedad de la que hablamos es esencialmente urbana y progresivamente lectora.

Ası́ iniciamos una doble historia rigurosamente contemporánea y con ramificaciones inseparables: 
la de la Granada cristiana y su inclusión en la modernidad, y la del inicio de la imprenta -y con ella del 
grabado de imágenes- en dicha ciudad. Historia paralela en cuyos hitos traducidos en imágenes, de 
forma breve, nos detendremos.

Como se sabe, son muchas las circunstancias políticas que confluyen en los momentos de la toma 
de Granada para interpretarla como un gran paso en el concepto agustiniano de la historia, entonces 
vigente, cuyo objetivo es la predicación universal del cristianismo. Los Reyes Católicos serían un brazo 
del propio Dios para lograr el objetivo2. La historiografía hace esta interpretación en la que colabora 
la imagen. Además, en Granada, su primer arzobispo, jerónimo confesor de la reina Isabel, Hernando 
de Talavera, quiere predicar la nueva religión a los musulmanes, convenciéndoles, con la palabra. Los 
sacerdotes que lo hagan deben saber el idioma de estos, que aprenderán con una gramática y un 
vocabulario, elaborados a propósito y en los que se incluye, por primera vez impresa, la grafía árabe, 
junto a palabras que imitan su sonido en grafía romance. La importancia de la novedad de estos textos 
(Alcalá, 1505) es evidente (Cuesta, 2023), algo de lo que están orgullosos autor (el jerónimo gramático 
Pedro de Alcalá) e incitador, Talavera; ellos mismos se ven como mediadores en la ejecución del plan 
divino para la cristianización de la zona3. La imagen4 que introduce estos escritos (contenedores de 
las primeras imágenes salidas de la imprenta granadina), ası́ lo manifiesta, con la ayuda de los textos 
que incluyen5. Sus retratos y gestos lo dan a entender: los dedos de la mano derecha del arzobispo no 
solo indican la bendición al libro y al gramático que se lo entrega, sino el vínculo que tal libro establece 
entre lo divino y la acción humana contemporánea. Y ası́ se interpreta y se da a conocer la historia de

2  “Los éxitos políticos y militares de los RR CC crearon en Roma un clima de entusiasmo… expresado en discursos , sermones 
y amplia variedad de manifestaciones lúdicas que alcanzaron su apogeo en la celebración de la conquista de Granada (1492)… 
Consecuencia de ello fue la configuración de un imaginario político… la faceta cruzadista que envolvía la imagen de Isabel y 
Fernando… un perfil ligado a la defensa de la Iglesia… que adquiere tonos providencialistas y misioneros a raíz de las empresas 
oceánicas” (Fernández de Córdoba, 2005: 449- 450).

3 En otro punto de la obra se observa cómo el impresor, Juan Varela de Salamanca, también está orgulloso de su intervención y se 
contempla a sí mismo como mediador en la obra divina (Cuesta, 2023).

4 Tanto el dibujo originario como la xilografía que lo reproduce, son anónimos. Probablemente haya que ver la mano del impresor, 
Juan Varela de Salamanca.

5 En la parte superior: OMNE DATUM OPTIMUM, ET OMNE DONUM PERFECTÛ DE SURSUM/ EST DESCENDENS A PATRE 
LUMINUM/ DNO NOSTRO JESU XPO (“Toda dádiva buena y todo don perfecto viene del Padre de las luces, Señor Nuestro 
Jesucristo”, Epístola de Santiago, 1, 17). En el escalón de la cátedra: BÑDICTIO DÑI SUP VOS (Bendición del Señor sobre ti). En la 
parte inferior: NÔ MICHI DÑE. SED NOÎ TUO SIT GLORIA (“No para mí, Señor, sino que sea la gloria para tu nombre”, Psalmo 115, 1).
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ese momento y sus protagonistas. La fidelidad pretendida en los rostros es tan aproximada como se 
valora en el momento y la personalidad se traduce por referencias simbólicas [1].

1. Fray Pedro de Alcalá presenta sus textos al arzobispo Talavera. Arte para ligeramente saber la lengua araviga, y Vocablista…
Granada, 1505.

Sin embargo, los propósitos pacíficos de convivencia de los primeros momentos no se llegan a 
realizar6: la brecha social, cultural, económica… entre moriscos o cristianos nuevos y cristianos viejos 
se agranda y permanece en el tiempo, incluyendo brotes violentos y su represión, lo que estallará en la 
Guerra de las Alpujarras (1568-1571) y deportación morisca, primero expulsados del territorio granadino 
(1570) y luego del español, definitiva (1609). 

En ese trayecto, en Granada suceden acontecimientos que impulsarán la extensión del humanismo 
renacentista en su suelo, potenciada por la estancia de Carlos I y V (1500-1558), recién casado, en esta 
ciudad (Vilar, 2016). Fue de mayo a diciembre de 1526. En ese tiempo Carlos fundó la Universidad de 
Granada (con la enseñanza de Lógica, Filosofía, Teología, Gramática, Artes, Leyes y Medicina); al año 
siguiente, 1527, Machuca diseña la traza para la construcción de su palacio en la zona de La Alhambra 
y, en 1528 y después de otros intentos, se instaura como definitivo el proyecto de Diego de Siloé para 
la Catedral de Granada, siendo ambos edificios ejemplos máximos del Renacimiento en España, 
representativos de la nueva cultura que se va imponiendo. A ello contribuye la iconografía desarrollada 
en la imprenta, en cuyo seno y a finales del siglo, se iniciará un procedimiento que desbancará al 
anterior xilográfico por ofrecer mayores posibilidades descriptivas: la calcografía (Pérez, 2014). 

De las proezas de Carlos y sus sucesores en el combate, justificado desde la religión que señala al 
enemigo como hereje (musulmán o protestante), hablan diversos textos; nos parece significativo que,

6 En el contexto que aquí estudiamos y realzando la importancia que se concede al libro como constatación de la propia historia, 
quiero recordar la quema de manuscritos árabes, llevada a cabo por Cisneros en torno a 1500.
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en la Granada en la que se inicia la mencionada guerra de las Alpujarras, se publiquen las traducciones 
de Paulo Iovio (1483-1552): Segunda parte de la historia general de todas las cosas succedidas en el 
mundo en estos cinquenta años de nuestro tiempo en que se escriben particularmente las victorias del 
invictissimo Emperador don Carlos…7; y Elogios o vidas breues, de los Caualleros antiguos y modernos, 
Illustres en valor de guerra q[ue] estan al biuo pintados en el Museo de Paulo Iouio…8. Recordemos que 
este segundo libro incluye “elogios” a Fernando el Católico, Carlos V, Gonzalo Fernandez de Córdoba, 
Hernán Cortés…; las portadas de ambos libros insertan escudos nobiliarios en magníficas xilografías9.  
Otros libros reflejarán las nuevas instituciones, algunas de fundación carolina; los escudos de sus 
portadas traducirán esa nueva estructura urbana y hablarán de tales instituciones o de sus protagonistas10 
[2]. 

2. ¿Alberto Fernández?  Constitutiones Regalis Collegii Granatensis ab invictiss. Imperatore Máximo Carolo V constructi.
Granatae. Excudebat Ioannes Regnerius [1594].

Un episodio a resaltar, reflejo de ese Humanismo y de las gentes que lo protagonizan es el 
de la imprenta granadina de los Nebrija (o Lebrija, o Librixa…), hijos de Elio Antonio (1444-1522) y 
divulgadores satisfechos de su obra, elaboración fundamental del Humanismo para la lengua 
castellana11.  En las impresiones de dicha obra, concretamente en su Dictionarium (Nebrija, 1536), se

7 Iovio, Segunda parte de la historia general…, 1566. También se publica, completando a este: Iovio, Añadido con doze libros…, 1566.  
Las ediciones originarias se publican entre 1550 y 1552.

8 Iovio, 1568. La edición originaria es de 1551.
9 En el primero de estos libros, la xilografía anónima del escudo de Francisco de Erasso, Secretario de Felipe II; en el segundo, el 
escudo de este rey en una xilografía firmada con S.
10 Aunque impreso ya en 1594, menciono, por la magnífica calcografía de su portada (anónima pero atribuible a Alberto Fernández; 
ver: Perez, 2014: 36), el libro Constitutiones Regalis Collegii Granatensis ab invictiss. Imperatore Máximo Carolo V constructi. 
Granatae. Excudebat Ioannes Regnerius [1594]. Son las constituciones del Real Colegio Mayor de Santa Cruz de la Universidad de 
Granada, fundado en 1526 por Carlos V. Por el origen de tal fundación, el grabado representa la corona imperial y las columnas del 
Plus Ultra carolino junto al mar. Impartía los estudios de Lógica, Filosofía y Teología.

11 Imprimen la obra de Elio Antonio en Granada desde 1534. Para estas noticias ver: Gallego (1970: 35 y ss).
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incluye su retrato a la romana12, como en un clípeo, traductor con extremada fidelidad de su rostro 
y, a través de él, de su propio carácter, según creen, orgullosos, padre e hijos. Lo expresan en los 
versos hechos por ellos mismos, añadidos al retrato: el propio Elio Antonio agradece a Bigarny, autor 
del relieve originario (1511), su obra (“Lo que solo podría conseguir la cólera del supremo juez, / tú lo 
haces, gran Felipe, reproduciéndome…”); y Sebastián, hijo, detalla los distintos autores que consiguen 
constatar a partir ese relieve “el ignoto rostro de Antonio, / … tan parecido como real fue”13. Hay que 
destacar lo temprano en el contexto español de tal tipo de retrato (el grabado: 1536) que busca plasmar 
al hombre concreto, Elio Antonio, desnudo de símbolos y adornos, solo con su fisonomía y el carácter 
que esta traduce, por sus méritos y para la posteridad. En otra variante de tal retrato, en la portada del 
mismo libro y a modo de presentación del autor, las filacterias que lo rodean insisten en ello: “δυσκολα 
τα καλα” (Difícil lo hermoso)14.  Es la valoración humanista del propio esfuerzo, trabajo e inteligencia, al 
margen de honores por nacimiento, como defendía Luis Vives (Blanchard et al., 1996; Ginzo Fernández, 
2005); y, dados esos méritos, la conservación de su memoria, como hacían las medallas clásicas [3].

3 Anónimo (¿Antonio…?) Elio Antonio de Nebrija. Interior de: Dictionarium Ael. Antonii Nebrissensis… Granada: Apud Inclytam 
Garnatam: Xantus et Sebastianus Nebrissensis. 1536.

12  La elaboración de tal retrato se habría iniciado con un relieve de Filipo Bigarny, luego un dibujo de Fernando Rincón (ambos 
perdidos) y finalmente el grabado xilográfico de Antonio (¿Antonio Ramiro Astigitano?), según los versos de Elio Antonio y de sus 
hijos, concretamente de Sebastián.

13 De su hijo Fabián: “Mientras de Antonio el retrato pinta Rincón, / grandes los dos por su arte, / viéralos pares de un espectáculo 
celestial Palas / y duda de quién fuera la gloria primera: / «supere este las manos mortales, aquél / en ingenio a todos: sean los dos 
iguales»”. De Elio Antonio: “Lo que solo podría conseguir la cólera del supremo juez, / tú lo haces, gran Felipe, reproduciéndome. / Ni 
espejo ni ola silenciosa ni leve metal/ o piedra espejada devuelven iguales las imágenes. / Aquello que sólo un dios todopoderoso 
habría dado forma, / tú me lo devuelves perfecto con tu arte”; hablando consigo mismo: “Salud, Antonio, nadie más querido que 
tú, / ya sea este hijo o padre. /Aunque conmigo vives y has vivido desde el nacimiento, / nunca te he visto ni debía verte. / Lo que 
poderosa naturaleza, y padre y madre negaron, / un gran artista te lo devolvió con su arte”. De su hijo Sebastián: “Tú que deseas 
conocer el ignoto rostro de Antonio, / contémplalo tan parecido como real fue. / Lo pintó Rincón con su pincel, con su cincel Felipe, 
/ famoso alemán, lo modeló en dúctil barro; / al fin ya Antonio con su arte perfecto y su buril / grabó la estampa que ahora impresa 
ves”. Sigo la traducción de González Vega (2011: 56).

14 En la cartela superior; en las filacterias laterales: “Lata est uia quae ducit ad perditionem” (Ancho es el camino hacia la perdición); 
“Arcta est uia quae ducit ad uitam” (Angosto es el camino que conduce hacia la vida). Sigo la traducción de González Vega (2011: 57).
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Pero los acontecimientos del siglo van a acentuar el peso de lo religioso 15, radicalizando las tensiones. 
Pedro Guerrero, arzobispo de Granada, es elegido por Carlos V para asistir al Concilio de Trento; ya 
en Granada, en 1572 convoca un sínodo para aplicar las nuevas disposiciones, publicando el texto 
correspondiente (Guerrero, 1573), que se inicia con la xilografía anónima de su escudo. En 1573 se 
publica en otra imprenta granadina la Descripcion General de Aff ica, de Luis de Mármol (1573), relato 
de las guerras entre “infieles” (musulmanes) y cristianos, desde las épocas de Mahoma hasta 1571; 
recordemos que en 1570 se había decretado la expulsión morisca y en 1571 finaliza la guerra de las 
Alpujarras y se da la victoria de Lepanto. El libro se inicia con una magnífica xilografía del escudo de 
Felipe II, firmada con una S.

En 1585 se publican la Regla y Constituciones para el Hospital de S. Juan de Dios (con preciosa 
portada manierista)16 y la primera biografía de este ciudadano granadino, Juan de Dios, del que también 
se hace su primer retrato, incluido en tal texto. Es anónimo y no tiene la calidad del de Nebrija, aunque 
surge en la misma imprenta (Castro, 1585): una sencilla xilografía reproduce los rasgos de aquel a 
quienes sus contemporáneos aún recuerdan con cariño (mediana edad, calvo, con el cayado y la 
capacha, descalzo con una camisola y pobremente vestido…); solo hace 35 años de su fallecimiento. 
También por sus valores humanos se aprecia a Juan de Dios; pero para esos años de finales del siglo, 
la religión impera. Con la biografía se pretende la consideración de su santidad; a ello responde su 
retrato, sugiriendo la visión milagrosa: Juan ora frente a un crucificado cuyos rasgos, tan realistas como 
los suyos y en el mismo suelo, lo alejarían de su consideración como escultura [4].

4. Francisco de Castro, Historia de la vida y sanctas obras de Iuan de Dios, y de la institución de su orden, y principio de su
hospital... Granada, Antonio de Librixa. Xilografía anónima, 1585.

15  Recordemos que el problema protestante, iniciado en 1520 con el Manifiesto luterano, se radicaliza a lo largo del siglo, con im-
plicaciones como el Concilio de Trento (1545-1563) o diversas acciones bélicas. Por otra parte, el problema morisco también se 
acentúa: en 1541 se convoca en Granada un sínodo para tratarlo, en 1568 se inicia la Guerra de las Alpujarras que se extiende hasta 
1571 y que finaliza con la deportación morisca a otros territorios. Además, el mismo año tiene lugar la victoria cristiana en la batalla 
de Lepanto que frena al Imperio Turco en el Mediterráneo.

16 Mendez de Salvatierra, 1585. La decoración grabada en madera de esta portada, de carácter ornamental, se repite para varias 
obras en estas fechas.
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El contexto de radicalización religiosa originará en Granada un episodio que manifiesta la inteligencia 
de unos eruditos moriscos, que quisieron utilizar las circunstancias a su favor para evitar la deportación 
con todo el drama que esta suponía. El suceso es conocido17: la pretensión urdida por estos de hacer 
pasar determinados restos como reliquias de los apóstoles del cristianismo en Granada, discípulos 
de Santiago y martirizados por Nerón en unos hornos situados en el Monte de Valparaíso, posterior 
Sacromonte, efectivamente convenció en una Granada ahíta de santos cristianos que justificaran en 
ella tales orígenes, después de ocho siglos de religión musulmana que ahora se trata de eliminar. El 
origen árabe atribuido a tales mártires no sirvió para frenar la deportación citada. 

Pero obviando ese “detalle”, la historia estaba en marcha y los defensores necesitaron contarla con 
texto e imágenes, constatando día a día los avances en los descubrimientos de tales reliquias, producidos 
desde 1588 a 1599, con detallada representación del lugar, actores, acciones y objetos. En los llamados 
“libros plúmbeos” o planchas metálicas, pretendidamente tan antiguos como el resto de las reliquias, 
se daban explicaciones. Y tras los descubrimientos, fue Justino Antolínez de Burgos el encargado de la 
magna crónica (Antolínez de Burgos, 1996). Aunque su texto, escrito ya en 1611, no llegó a la imprenta18, 
para él se hicieron numerosos grabados con la más precisa técnica calcográfica, de manos del platero 
Alberto Fernández (Pérez, 2014) y de una familia de impresores y grabadores ahora instalada en Granada 
con ese objetivo laboral, los Heylan19, siendo el patriarca, Francisco, el principal autor de los mismos. El 
episodio sacromontano supuso la difusión de esta técnica en Granada. El relato en imágenes mostró 
-en distintas publicaciones- la pretendida historia antigua con sus mártires protagonistas20. Pero nos
resultan más interesantes las imágenes que constatan la historia contemporánea como cuando vemos
al arzobispo Pedro de Castro, a Ambrosio de Vico, maestro mayor de obras de la catedral, y a Almerique
Antolínez, provisor de la misma y hermano de Justino, perfectamente identificados con letras, junto con
otras personas, extrayendo y contemplando las reliquias en un lugar reconocible, con el barranco del
rio Darro y sus puentes, a la derecha [5]21.

17  De los numerosos estudios existentes, señalamos el siguiente por su texto y por la bibliografía que proporciona: Martínez Medina, 
1998.

18  La mayor parte de los grabados aparecen en la publicación de la biografía del arzobispo contemporáneo a los hechos, Pedro 
de Castro, hecha por Diego Nicolás de Heredia Barnuevo, Mystico ramillete historico, chronologyco, panegyrico, texido de las tres 
fragrantes flores del nobilissimo antiguo origen, exemplarissima vida, y meritissima fama posthuma del Ambrosio de Granada ... el 
Illmo. y V.Sr. Don Pedro de Castro, Vaca y Quiñones ... Arzobispo de Granada, y Sevilla, y Fundador Magnifico de la Insigne Iglesia 
Colegial del Sacro Monte Illipulitano. Impresso en Granada: en la Imprenta Real, 1741.

19  Tales grabados se fechan en torno a 1613, por encargo del Arzobispo Pedro Vaca de Castro y Quiñones para el libro de Antolí-
nez. Los dibujos de muchos de estos grabados son de Jerónimo Lucente. Ver para estos grabados: Moreno Garrido, 1976; Pérez 
Galdeano, 2014.
20 Como por ejemplo, en la calcografía de Francisco Heylan que encabeza un breve texto del arzobispo Pedro de Castro (1614), 
confirmando la veracidad de tales reliquias. Aquí, entre el sello vinculado a los “libros plúmbeos” y el del arzobispo, se representa a 
S. Cecilio, vestido de obispo, y a sus discípulos, conducidos al martirio del horno, por soldados romanos.

21 Francisco Heylan. Estampas calcográficas (dibujo: Jerónimo Lucente). Grabada ca.1613 por encargo del arzobispo Pedro Vaca de 
Castro y Quiñones. Para ilustrar la Historia Eclesiástica de Granada de Antolinez de Burgos (1996). Aparecida en Heredia Barnuevo 
(1741).

60

C
ue

st
a 

G
ar

cí
a 

de
 L

eo
na

rd
o,

 M
.J.

 (2
02

3)
. L

a 
hi

st
or

ia
 d

e 
la

 c
iu

da
d 

de
 G

ra
na

da
 a

 tr
av

és
 d

e 
su

s.
..

C
RÁ

TE
R.

 A
rt

e 
e 
H
is
to
ria

, 3
, 5

4-
68

. h
ttp

s:
//

dx
.d

oi
.o

rg
/1

0.
12

79
5/

cr
at

er
.2

02
3.

i0
3.

05

CRÁTER. Arte e Historia (e-ISSN: 2792 7709), 3, diciembre de 2023. Universidad de Sevilla.



5. J. Lucente y F. Heylan. El Arzobispo Castro y el Licenciado Almerique Antolínez, recogen los huesos y cenizas de los mártires
del Sacromonte. Calcografía

Y aún más interesantes cuando, más allá de las personas concretas, convecinos, observamos la 
imagen transmitiendo la sacralización del espacio al presentar a la ciudad de Granada como escenario 
de la teofanía, superadora definitivamente de lo musulmán. Será a través de vistas aéreas del Monte de 
Valparaíso, elaboradas en su dibujo por Vico y en el grabado por Alberto Fernández o Francisco Heylan, 
con los huecos con reliquias en su subsuelo y los lugares de las cavernas perfectamente señalizados 
con cruces, que se multiplican en estos momentos [6]. 

6. Alberto Fernández. Ambrosio de Vico. Los mártires del Sacro Monte y la escena de su suplicio. Calcografía (detalle).

Y será también con el nuevo urbanismo creciente de la ciudad (con la catedral a mitad de hacer, San 
Jerónimo, el hospital de san juan de Dios, la Chancillería…y otros importantes hitos religiosos y del nuevo
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poder civil), plasmado en la llamada Plataforma de Granada (dibujo de Vico y grabado de Francisco 
Heylan)22. Junto a esa vista completa, Anna Heylan, hija de Francisco, aludirá al carácter sagrado de un 
rincón de la ciudad, el Campo de la Merced, representando calcográficamente, en 1640, el Triunfo de la 
Inmaculada23, colocado ahí en 1634 [7]. Con él se insiste en la veracidad de las reliquias sacromontanas; 
lleva inscripciones valedoras y es un relicario: las imágenes de Santiago, Cecilio y Tesifón que rodean 
el escudo de Granada en el plinto, contienen supuestos huesos de los dos últimos; y la Inmaculada, 
un trozo de lignum crucis. Y añade la defensa de la Inmaculada Concepción24: en esos momentos, 
Granada, como otras poblaciones, multiplica las manifestaciones institucionales y particulares de 
forma fanatizada en tal defensa (Henríquez de Jorquera, 1987). Recordemos que los propios “libros 
plúmbeos” la avalan, con lo que los vínculos se refuerzan.

7. Anna Heylan, La Virgen del Triunfo. Calcografía.  Lámina que integra Emilio Orozco Díaz en El poema “Granada” de Collado del
Hierro. Patronato de la Alhambra y Generalife. Granada, 1964.

El monumento que muestra Anna Heylan es el jardín cercado, símbolo de la Inmaculada; esta, aparece 
como mujer apocalíptica, venciendo a la serpiente, vestida de sol y pisando la luna. Es un espacio 
sagrado, que refleja en la propia ciudad lo que muchos grabados contemporáneos25 (muchos de manos 
de la propia Anna o de sus familiares) muestran, en un espacio metafórico: la Inmaculada radiante y 
entre nubes, rodeada de sus atributos lauretanos. Estampas y lugar urbano se unen en la creación

22  La Plataforma de Granada, 1613, fue hecha por encargo por el arzobispo Pedro Vaca de Castro y Quiñones para ilustrar la 
Historia Eclesiástica de Granada de Justino Antolínez. Destacamos lo temprano de tal modelo como reflejo de ciudad. (Calatrava, 
2005; Gómez-Moreno, 1992; Moreno, 1984; Orozco, 1985; Valverde, 2015).

23 Con traza de Francisco de Potes y escultura de Alonso de Mena (1631), tal triunfo fue colocado en el antes llamado Campo de 
la Merced, hoy del Triunfo (Gómez Moreno, 1982: 334); La calcografía se incluye en Orozco Díaz (1964). Ver: Moreno, 1976: 136 y 
212; Gómez-Moreno, 1991.

24 El Breve que lo defiende se logró en 1662.

25 Al margen de estampas sueltas, puesto que todas las instituciones hacen ceremonias con el juramento de la defensa del carácter 
inmaculado de la concepción de la Virgen, en muchos casos se derivarán publicaciones que las refieren, incluyendo la imagen de la 
Inmaculada con sus atributos en la publicación. Esta iconografía será adoptada también por numerosas publicaciones contempo-
ráneas de distinta índole. Ver Moreno (1976).
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de una historia teofánica con connotaciones que la afirman y la hacen especialmente cercana a los 
contemporáneos granadinos. Si el lugar es en la propia ciudad, esta es el espacio de la teofanía. Sus 
vecinos son testigos del milagro que ocurre en las propias calles de su ciudad. El grabado contribuirá a 
la creación de dicha historia y dejará constancia de la misma. 

Este modo de concebir lo cotidiano se traduce en el retrato. Nos detenemos en los de eruditos 
granadinos contemporáneos, en calcografías incluidas en libros de los que son autores, y vemos 
matices que sobreponen al esfuerzo personal y profesional, de los que serían fruto sus conocimientos, 
una mediación religiosa. Así, en 1616, Juan de Soto, médico catedrático en la Universidad de Granada 
se hace retratar incluyendo un pequeño cuadro sobre su mesa de trabajo, entre varios libros, con la 
imagen de la Inmaculada, a modo de referente esencial mientras desarrolla sus escritos, lo que se hace 
constar en el título de su libro (Soto, 1616): la defensa del carácter inmaculado de la concepción mariana, 
resulta inexcusable. El lema de su escudo alude a los mismos dos pilares, metafísico y humano: A DEO 
ET AB HIS LIBRIS OMNIA BONA MIHI26.  Además, la celada empenachada con la visera abierta y de 
perfil que lo corona, alude a su condición de hidalgo (Piferrer, 1858), recuperando, contrariamente al 
Humanismo, los méritos de cuna. El reloj de arena hablaría de la perseverancia en el estudio a través 
del paso del tiempo y de su experiencia; se señala su edad: 38 años que se corresponden a un rostro 
que mira de frente, buscando la máxima fidelidad. Pero el tiempo también se proyecta en la posteridad: 
PERPETUUM FAMA LOQUETUR OPUS27. Según la firma, la calcografía es de Francisco Heylan y 
probablemente también el dibujo [8]. 

8. Francisco Heylan, Doctor Juan de Soto. Libro del conocimiento, curacion y preseruacion de la enfermedad de garrotillo…
Granada. 1616. Calcografía.

26 A DEO ET AB HIS LIBRIS OMNIA BONA MIHI: Por Dios y por estos libros todo son cosas buenas para mí.

27 PERPETUUM FAMA LOQUETUR OPUS: La fama pregonará su perpetua obra. Los textos que aparecen en la zona inferior son: 
Vesperus exoriens orbem qua nigrat Eous / unde recondiderat, qua que resurgat aquis: / Sydereos tract, novit reditusque Machaon, 
/ Vertat et undosi seruta minuta maris. / Non sat id est notum Narcisum, noscat, Alcanthum / Alcibiadion, Arclepium que, Crepim 
, / Amaraci atque Tymi vires,  usumque medendi, / sic poterit morbos docta medere manus./ Invigilet, studeat trans altas audiet 
undas / Indus perpetuum fama loquetur opus. (Cuando, para que se oscurezca la estrella de la mañana, sale al cielo la estrella de la 
tarde desde donde se había ocultado y por donde resurgirá de las aguas, Macaón reconoce los cursos de los astros e interpreta su 
retorno y las pequeñas guirnaldas del agitado mar. No es suficiente que se conozca el narciso, que reconozca también el acanto, el 
alcibiadio y el asclepio, el crepis, la fuerza y el uso curativo del orégano y el tomillo, así la sabia mano podra curar las enfermedades. 
Que esté vigilante, que se afane, al otro lado de los profundos mares el indio (lo) oirá, la fama pregonará su eterna obra. Agradezco 
la traducción a Mª José de Val Pardo, Profesora de Educación Secundaria en Lenguas Clásicas).
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Otro erudito sería el astrónomo Bartolomé del Valle que estudia la aparición de dos cometas en 
el cielo granadino de noviembre (principio y finales) de 1618, en un libro en el que incluye, junto con 
grabados de mapas de localización de tales cometas en el firmamento, una escena en la que, de forma 
sincrónica, se representa a él mismo en plena observación, con un astrolabio, acompañado de una o 
más personas en los dos momentos que aúna28. Cada grupo es uno de esos momentos, distinguiéndose 
él, barbado, con sombrero de ala ancha y capa, sujetando el astrolabio (en vertical y sobre una vara o 
en horizontal, sobre una peana) en las dos ocasiones. El grupo más alejado y a la derecha de la imagen 
observa el cometa que tienen delante, Xiphias, el que apareció primero, de larga cola luminosa y con 
una inclinación hacia el sur. El grupo situado en primer plano se compone de cuatro personas de pie, 
tres de perfil y una de espaldas, observando al cometa Caudato, el segundo en aparecer, con dirección 
hacia el oeste y con la zona luminosa detrás del núcleo, lo que tapa la sierra. Junto con el astrónomo, se 
observan otras personas que le acompañaron en su observación, quizás identificables e identificados 
por los compañeros protagonistas y vecinos. El realismo y la espontaneidad en la acción que se quiere 
representar incluye la figura de un personaje de espaldas en primer plano. El carácter sincrónico 
de la escena no le quita veracidad. La narración textual pretenderá el mismo sentido empírico, pero 
no estará exenta de interpretaciones premonitorias desastrosas, principalmente para los enemigos 
contemporáneos, encabezados por el Imperio Otomano, considerado hereje. Así, “Xiphia […] anuncia 
[…] guerras y mortandades […] a los Gentiles antes que a los Christianos, como es a los Turcos, Moros, 
Idolatras, hereges y semejantes” (Valle, 1619: 5-7). El segundo, Caudato, “anuncia muertes, pendencias 
y heridas entre los hombres […] grandes miedos y terrores y mutuas guerras”. Ambos prometen “daño 
y calamidades […] al Othomano Imperio” (Valle, 1619: 9 y 16) [9].

9. ¿Francisco Heylan? Bartolomé del Valle, Explicacion y pronostico de los dos cometas… Granada. 1619.

28  Puesto que Francisco Heylan es el autor del grabado de la portada (escudo de Fernández Portocarrero), también pudo ser autor 
de este grabado, vinculable estilísticamente a sus elaboraciones. Además, Heylan es impresor en este libro, para lo que se une a 
Pedro de la Cuesta, impresor contemporáneo que trabaja principalmente en Baeza y también en Jaén.
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Al finalizar el siglo XVII, la ciudad de Granada, con esa nueva historia construida, reconocida y que 
le avala, será tan protagonista como el propio S. Juan de Dios en su tránsito apoteósico al más allá 
que se celebra en su canonización, en 1692. Y así se presenta en la estampa calcográfica del libro de 
la descripción de las fiestas (Gadea y Oviedo, 1692) que se hicieron por tal motivo, de mano de Roque 
Antonio Gamarra y por dibujo del pintor y escultor José Risueño29. La alegoría de la ciudad, coronada 
y con el escudo de los Reyes Católicos que la identifica, impulsa en su ascenso al santo, lo que señala 
en una filacteria que sale de su boca: “VIAM QUE AFFECTAT OLIMPO. Virg.”30. Aunque en señal de 
respeto se arrodilla en presencia de Juan y ni siquiera le toca directamente, sin ella su ascenso no 
habría sido posible. Fruto de la complicidad de ambos serían las flores o metafóricos y abundantes 
bienes espirituales esparcidos de su cornucopia por una ciudad que se representa de una forma muy 
genérica en los edificios del fondo.  

En relación a Juan, a diferencia del retrato de 1585, ahora, cuando nadie recuerda su rostro ni su pobre 
aspecto, se representa caracterizado solo por su mediana edad y el hábito de su orden (posterior 
al mismo santo, enalteciéndola). Interesa mostrar su canonización: se resalta su carácter sagrado, 
elevado de la tierra pero siempre desde Granada. Le sujetan nubes y ángeles que le dicen: “LENEM TE 
MISERIS GENUIT NATURA. Ovid.”31.  Y Juan, con rostro radiante y mirada elevada, señala: “TEMPLA 
SUPER STELLISQUE MICANTIBUS AETHERA FIXUM. Lucret.”32 [10].  

10. Dibujo de José Risueño; grabado de Roque Antonio Gamarra.  Apoteosis de S. Juan de Dios en Granada. Sebastián Antonio de
Gadea y Oviedo, Triunfales fiestas que a la canonizacion de San Juan de Dios… Granada, Imprenta Real de Francisco de Ochoa, 1692.

29  “Roque Anto Gamarra ft. [dibujo de una granada alusiva al lugar]” en la esquina derecha y sobre el escalón en el que se apoya la 
alegoría de Granada. En el borde derecho de dicho escalón: “Risueño Pinx.” 

30 VIAM QUE AFFECTAT OLIMPO. Virg.: Transita el camino que conduce al Olimpo. Virgilio, Geórgicas, libro IV, v. 561.

31  LENEM TE MISERIS GENUIT NATURA. Ovid.: La naturaleza te ha hecho bueno y sensible, (ella no ha dado a nadie un corazón 
más compasivo). Publio Ovidio Nasón, Epístola Ex Ponto, 4.6.1.

32 TEMPLA SUPER STELLISQUE MICANTIBUS AETHERA FIXUM. Lucret.: Hacia las regiones celestiales del gran firmamento, al 
éter tachonado de estrellas resplandecientes. Lucrecio, De rerum Natura, libro V, v. 1205.
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Realmente era otro Juan. La misma ciudad también era distinta. Y en ella, sus moradores querían verse 
a sí mismos y que sus vecinos les contemplaran en vinculación con otros valores. Este recorrido en 
imágenes nos permite acercarnos a distintos conceptos de la ciudad y de sus ciudadanos, conceptos que 
la imagen ayuda a conformar en la mente de sus contemporáneos y constata para la posteridad.
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