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Este texto propone cotejar, sobre la base del
formalismo y de la pasion geométrica, dos mundos
distintos, reunidos irrespetuosamente aqui: el de los
Incas del Peru, conquistados en el siglo XVI por
Espafia, y el de Vasily Kandinsky, nacido en la Rusia
imperial y exiliado después de la Revolucion de 1917.
Los disefios de los tejidos y los resplandores
sagrados del alba y del crepusculo de los Incas, nos
evocan las formas lineales, la luz crepuscular de

LINES, POINTS AND CONTRASTS

Two different words are brought together
disrespectfully here, on the basis of formalism and
geometric passion. Both styles characterize the
Incas, conquered by Spain after 1533, and the
creative work of the great modern artist Wassily
Kandinsky, who fled Russia after the Soviet
Revolution of 1917. The patterns of weaved textiles
and the sacred glows of dawn and twilight of solar
religion of the Incas, may evoke the linear forms and

Moscu, y “las vibraciones del alma” del inventor de la
pintura moderna, influenciado por las imagenes
sagradas ortodoxasy el chamanismo de los pastores
de la zona subartica.

Incas; Kandinsky; abstraccién; tocapos (dibujos
geomeétricos); textiles.

the coming of the evening in Moscow, as well as the
“vibrations of soul” of the theorist of modern
painting, influenced by the orthodox religious icons
and the shamanism of the subarctic Russian regions.

Inca Culture; Kandinsky; Abstraction; Tocapos
(Geometric Designs); Fiber Arts.
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1. Introduccion.

Este texto es un ensayo en el sentido modesto del término, basado en mi larga
dedicacion al estudio de las culturas andinas (Peru, Ecuador, Bolivia y Argentina) y
enmi aficién a la pinturay a las artes en general. Mi interés por la pasién geométrica
y los colores se revel6 en el lejano mes de julio de 1972, cuando visité la magnifica
exposicion dedicada a Kandinsky en el Museo de Arte Moderno de Paris. Habia poca
gente a esa hora y la contemplacién de esas formas y esos colores que parecian
ejecutar una danza silenciosa me produjo una sensacion extrafia de vértigo y de
alegria, una experiencia sensorial que el artista llamo la "resonancia" o "Klang" del
mundo. Esa vibracién del alma también la experimentd en su adolescencia el artista
ruso delante de una obra de Rembrandt en el Museo del Hermitage de San
Petersburgo, o de la visita de una isla siberiana cerca de la frontera de Finlandia. Lo
que el artista combatio fue la reproduccion fiel de la naturaleza, la "mimesis", una
ilusion que ya habia sido criticada desde la Antigiedad por Platdén y su escuela, y
que todavia hoy nos impacta cuando leemos "La Caverna". ¢Cémo reproducir o
imitar un crepusculo en Moscu, fusion efimera del sol "en una mancha semejante al
sonido testarudo de una tuba de cobre que hace vibrar todo el ser interior del
observador"?, se pregunta, el artista en su libro Ruckblicke ("Miradas al pasado")
publicado en 1913 y parcialmente traducido y comentado por Philippe Sers (Sers,
1995). Su lectura me sirvié para analizar esa nueva problematica de la imagen,
blasfematoria y espiritual a la vez, que dio origen al arte abstracto, aunque
Kandinsky prefirio el término de "concreto" porque su propdsito era captar el
espiritu del alma de los seres. Su libro De lo Espiritual en el Arte, escrito en 1910, fue
uno de los estudios tedricos mas importantes del siglo XX.

Uno de sus objetivos, sin duda el mas ambicioso, es la fusion de todas las formas
artisticas para alcanzar un objetivo Unico. La musica es el arte mas avanzado porque
utiliza colores - el cromatismo musical - y formas sonoras; en ella no puede haber
mimesis de la realidad. También la danza, movimiento constante de las formas es
esencial. Incluso la vibracion de la palabra permite transcender la evidencia -
Kandinsky escribié y recitd poemas. Toda su vida la dedicé a su proyecto de la
unidad del hombre y la naturaleza mediante el arte y, en lo que respecta a su obra,
el color, que "tiene el poder de influenciar directamente el alma. El color es el
teclado, los ojos, los martillos de las teclas, el alma, es el piano y muchas son sus
cuerdas. El artista es la mano que toca la nota y provoca vibraciones del alma". Esa
cita, sacada del libro de Sers, da una idea general de su programa teoérico. En las
distintas versiones, la fuerza espiritual corresponde al concepto filoséfico y aleman
de Geist, muy importante en la filosofia de Hegel. Bastara decir que esa dimension
espiritual esta vinculada con la historia de la civilizacion humana. El interés de
Kandinsky por la dialéctica hegeliana estuvo alimentado por una prolongada
discusion con su sobrino, Alexander Kojéve, eminente especialista de Hegel,
emigrado en Francia.
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Kandinsky es ruso ortodoxo, un cristianismo que atribuye una importancia
mayor a los iconos. Estos no reproducen la figura de Cristo y de los Apdstoles sino
la traza de la presencia. No hay “idolatria” puesto que la encarnaciéon de Dios es
Jesucristo, una imagen que fue vista por sus contemporaneos y de la cual queda la
memoria de su paso por la tierra y de su resonancia interior. En ese sentido, la
imagen va mas allad de los testimonios escritos. La revelacion total del proyecto
divino es una experiencia mistica que soélo algunos visionarios pueden alcanzar.
(Sers, 1995, pags. 266-267) (Kaplan, 2001). La icondstasis, es decir la separacion del
coro y de la nave por un tabique enteramente ocupado por iconos dorados,
caracteriza el culto ortodoxo.

La iglesia de la Anunciacion del Kremlin de Moscu, con su cupula de oro, es una
de las revelaciones cromaticas tempranas de Kandinsky, aunque no la unica. Como
lo cuenta él mismo en sus notas autobiograficas, en su juventud acompafié a su
padre, funcionario del Zar, en sus recorridos por Siberia, y en esos viajes conoci6 a
pueblos pastores de renos, cercanos a Finlandia, como los Sami, que practicaban un
chamanismo mezclado con la religion ortodoxa; al otro extremo del pais, en
Mongolia, otra tierra donde el chamanismo nunca fue erradicado hasta hoy, su
familia tenia antiguas raices y se jactaba de descender de una princesa. En aquellas
tierras lejanas, Kandinsky descubrié otra forma de misticismo fundado en el
desdoblamiento de las formas y de la percepcidn, que abre el acceso a la esencia
abstracta de lo verdadero, ocultado por las apariencias engafiosas. Es posible que
en su busqueda teorica de la visidn se haya inspirado de la lectura de Julien Lévy-
Bruhl, cuyo libro sobre la mentalidad primitiva y la "participacién” (1922) tuvo una
fuerte repercusion.

Pasar de la pintura abstracta o concreta, como la nombra el artista, puesto que
su propoésito consiste en expresar la realidad liberada de la apariencia, a la
civilizacién inca, mas conocida por la antropologia que por la historia del arte, puede
pasar por una busqueda artificial de conexiones improbables. Sin embargo, el
proposito tedrico de Kandinsky y el impacto que me produjo su cuadro "Treinta",
ejecutado en 1937, y expuesto en el Museo de Arte moderno de Paris, justifican esa
confrontacion (Kandinsky, 1972). Volveré al final de este texto sobre esa obra en la
cual la simetria blanca y negra, los signos contenidos en los cuadrados y los
nameros, puesto que 30 es el resultado de la multiplicacion de 6 cuadrangulos
horizontales por cinco columnas verticales, recuerdan inevitablemente Ia
disposicion de los tocapos de los Incas.

2. Los Incas, tradicién y ruptura.

El Tahuantinsuyu, es decir, "Las cuatro partes del mundo", es el nombre
vernacular del imperio de los Incas, ultima gran civilizacién andina contemporanea
de la conquista espafiola. Su territorio se extendié mas alla de las fronteras del Peru
actual, englobando el sur de Colombia, Ecuador, Bolivia, el norte de Chile y el
noroeste de la Argentina. La expansion comienza en la primera mitad del siglo XV,
posibilitada por los ejércitos, las armas, la ideologia y sobre todo la implantacion de
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una burocracia eficaz: organizacion racional del sistema tributario y proteccion
estatal de los pueblos incluidos en el territorio imperial mediante un sistema original
de reservas de grano, de utiles y de ropa, para compensar las hambrunas y las
catastrofes climaticas. Fragilizado por los conflictos de sucesion entre los linajes
incas, el Imperio sucumbira a la conquista espafiola. A pesar de la desproporcién
entre los poderosos y temibles escuadrones incas y el pufiado de hombres que
tomaron la ciudad de Cajamarca, el Imperio no resistié a la irrupcién de otras
gentes, de caballos nunca vistos, arcabuces que escupian fuego, y sobre todo
microbios, agresores invisibles e impensables. La ejecucién del Inca Atahualpa por
Pizarro en 1532 fue el comienzo del fin, aunque la pacificacién general no sera total
hasta 1572.

El Tahuantinsuyu es una construccion politica original que puede ser considerado
como uno de los mas vastos imperios de la humanidad. Es preciso sefialar que la
expansion politica de los Incas y el control de las poblaciones, contrariamente a lo
que ocurrid con otros imperios (China, Mesopotamia, Egipto...) se realizé sin el uso
de la escritura, como fue el caso en el Viejo Mundo, y sin medios de locomocién
como los carros y los caballos. La ideologia, reforzada por la imagen, suplié esas
carencias. La fuerza "iconica" fue el soporte de todas las civilizaciones andinas
anteriores a los Incas; éstos la perfeccionaron despojandola poco a poco de sus
atributos figurativos. La abstraccion y la propaganda politica expresada en piedras,
monolitos, fachadas de templos, ceramica, textiles construccién de paisajes y
réplicas del Cuzco en los territorios conquistados, por sélo citar las invenciones mas
notables, facilitaron la difusién de conceptos metafisicos.

Los cronistas de los siglos XVI y XVII coinciden en un punto esencial: los primeros
Incas se consideraron “autdctonos”, en el sentido literal de la palabra, ya que
surgieron a la “luz” desde una caverna, guiados por el Sol, padre del pequefio linaje
originario. En cierto modo los Incas fueron un “pueblo electo”; guiados por el astro
emprendieron una larga marcha hasta el valle de Cuzco, habitado por otras gentes
y se instalaron alli. Aunque ideol6gicamente los primeros Incas se consideraron
extranjeros y unicos, debido a su filiacion solar, su cultura es heredera de un pasado
muy antiguo que florecié en la costa del Pacifico: Paracas, Nazca, Moche, Chimor,
son los nombres mas conocidos de esos centros prehispanicos. Antes de la
expansion territorial del Incario, otros centros de difusion religiosa y politica
existieron desde antes de nuestra era, como Chavin, un santuario del centro-norte
de Peru, cercano a la cuenca del Marafion.

Mucho mas tarde, hacia el siglo VI de nuestra era, surgieron dos civilizaciones
que tendran una gran influencia sobre el Tahuantinsuyu: Tiwanaku, en el altiplano
(hoy boliviano), a escasa distancia del lago Titicaca, un "mar interior" por su
amplitud, y Wari, en la sierra central (Ayacucho actual), un imperio que irradié hasta
la costa sur del Pacifico y hasta Cajamarca, en el norte. Podemos seguir la traza de
esas expansiones mediante los objetos materiales descubiertos por la arqueologia,
y en particular, la transmision de una ideologia a través de las imagenes pintadas,
talladas o tejidas.
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El proceso de simplificacion de las formas tiene su origen en la figura mas
antigua y duradera de los Andes, llamada por los arquedlogos el "Sefior de los
Bastones” o de los “Cetros". Segun los relatos escuchados por los primeros
cronistas, tal entidad tuvo varios nombres: Con, Huari, y Viracocha son los mas
conocidos. Las diversas representaciones graficas de ese ser que aparecen en una
época temprana, lo muestran de frente, blandiendo sus bastones y provisto de
rasgos hibridos: antropomorfos, puesto que el cuerpo, de pie, es bipedo, pero
dotado de garras y colmillos de felino y otros atributos de aves y de serpientes, es
decir, de predadores celestes y terrestres. En las representaciones mas antiguas
aparecen otros signos: vegetales,
grecas, rayas, zigzags, etc. AUn no
tenemos el corpus completo de
este personaje y sus variantes.
Generalmente se trata de un ser
masculino, aunque se conocen
algunas versiones femeninas
como la "Sefiora de Karwa" [fig.1],
del litoral del Pacifico bajo la
influencia de Chavin. Esa Dama,
dotada de una imponente vagina
dentada (los colmillos son de
jaguar), fue tejida en una época
anterior a nuestra era.

: Ademas de los rasgos hibridos
Figura 1. La Sefiora de Karwa. Perd. sefialados, las imégenes mas
antiguas del Sefor de los Cetros,
cuyos dos lados derecha/izquierda no son exactamente simétricos, ostentan formas
conicas minerales, plumas, vegetales y otros rasgos dificiles de interpretar. Los
bastones o cetros pueden también adquirir la morfologia de un ofidio bicéfalo y
mirada fiera. Cuando estan tallados o disefiados de perfil, el cetro o baston se
transforma en un cactus alucinégeno, el "san pedrito" segun el nombre popular
moderno.

Chavin, centro exportador de esas extrafias imagenes que no podemos llamar
“naturalistas”, ejercio su influencia entre 800 y 200 afios antes de nuestra era. En
aquel santuario, las imagenes no fueron concebidas para ser vistas. Su funcion era
performativa: las figuras estaban animadas y tenian poder de accién. El Obelisco de
Tello [fig.2], por ejemplo, no estuvo expuesto sino oculto en un recinto oscuro al
cual sélo tenia acceso el sacerdote oficiante.

En él podemos admirar una versién muy elaborada y descifrada parcialmente.
La profusion de sus rasgos, paraddjicamente, lo vuelve invisible para el profano. La
representacion es dual, masculina y femenina. La forma tipica del Ser de los
Bastones aparece dislocada y los signos vegetales o animales, en torno del eje
central, no son exactamente los mismos. Es dificil interpretar los simbolos
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metafisicos que decoran el
obelisco, porque no soélo
ignoramos los detalles de
esos cultos arcaicos, sino
que también, como ocurre
con los mitos, no hay una
explicaciéon Unica sino una
cascada de metaforas y de
metonimias  que  solo
aparecen en el analisis de
una serie, que es para la
iconografia, lo que son las
variantes miticas analizadas
por C. Lévi-Strauss. Lo que
nos sorprende es la

Figura 2. Obelisco de Tello (Chavin, Peru). Catalogo del Museo
Riettberg (Zurich).

saturacion y la fragmentacién de los signos. La relacién entre las visiones y los
alucinégenos esta figurada también en la serie de cabezas de piedra enclavadas en
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Figura 3. Estela de Raimondi. Chavin,
Pera.

el muro del recinto. Cada una de ellas muestra la
progresion de la transformacion del sacerdote en
jaguar.

En esta estela [fig.3] reproducida en numerosas
publicaciones, la representacion del ser esta
fragmentada, dislocada, abigarrada, aunque se
reconoce el trio chamanico formado por el jaguar (o
parte de él), el cocodrilo y el condor. La piedra que
vemos hoy fue pintada en su momento. También
conlleva simbolos sexuales de fecundidad y de
poder. Lo notable es la inversion de la figura, que
puede ser leida diferentemente. Aunque no se sabe
con exactitud donde estuvo colocada la estela, lo
importante es la representacién de una dualidad
complementaria y no simétrica, un principio que
encontramos en el mundo andino hasta hoy y que
ha dado origen a un importante debate. Estas figuras
perduraran durante siglos. Quizas la caracteristica
de esta estética no sea tanto la oposicion entre
naturalismo y abstraccién sino la condensacién, en
el sentido psicoldgico que Freud dio a ese término
en su estudio del mecanismo del suefio: una
representacion unica que se halla en la interseccion
de varias cadenas asociativas y las condensa o las
concentra.
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La diversidad iconografica de la costa del Peru esta sin embargo sometida a
algunas reglas: la linea y la estética de la simetria. En Huaca Prieta (costa norte del
Peru), por ejemplo, un sitio arqueolégico muy antiguo, lineas triangulares abiertas
unen cangrejos que se transforman en serpientes segin una estructura geométrica
que se repite. Lo esencial no es la reproduccion mecanica de las apariencias
formales sino la expresion de "la naturaleza interna de los seres, una operacion que
s6lo puede ser realizada por una élite": estas palabras escritas por Kandinsky en
1926 en su tratado Punto, linea, superficie, y reproducidas en francés por Sers,
pueden aplicarse perfectamente al Peru antiguo. (Sers, 1995, pag. 98) (Kandinsky,
Punkt und Linie zu Flache, 1926).

Enlasierra, y ya en los siglos VI y VIl de nuestra era, la figura sefiera y abigarrada
del Sefior de los Cetros se despoja poco a poco de los atributos recargados que le
atribuyeron los pueblos del litoral pacifico. Los monolitos de Tiwanaku, un santuario
vecino del lago Titicaca y venerados siglos mas tarde por los Incas, representan esa
venerable entidad reduciéndola a algunos rasgos esenciales. Sabemos por otra
parte, gracias a las fuentes coloniales y a los estudios antropolégicos, que las
piedras talladas y plantadas en la tierra no son esculturas en el sentido occidental
del término. Al transformar la materia bruta, que esta provista de volicién desde el
origen del mundo, como los mitos lo repiten, el tallador actualiza esa fuerza en ella
contenida. Esas figuras no representan dioses, como los primeros misioneros lo
afirmaron: los presentan. La derecha de la imagen grabada no corresponde a la del
espectador sino a la logica del cuerpo evocado. Esta disposicidn sigue presente en
el famoso “altar” dibujado por Santa Cruz Pachacuti Yamqui a fines del siglo XVI
(Bernand, 2018). El tema de la laterizacion fue abordado siglos después por
Kandinsky en las clases que dio en el taller de pintura mural en 1932. ;Cual es el
lado que en un plano corresponde a la derecha o a la izquierda?, se pregunta. El
lado derecho del plano original tendria que ser lo que esta frente a nuestro lado
izquierdo, e inversamente. De ser asi, agrega, podriamos transferir nuestros rasgos
humanos al plano original. Para la mayoria de los humanos, por ejemplo, el lado
derecho esta mas desarrollado y es mas libre. Sin embargo, esta identificacion es
falsa; la "izquierda" evoca una sensacion de libertad y de liberacion. El plano de base
tiene que ser visto como un ser viviente y no como el espejo del espectador (Sers,
1995, pag. 109).

En la etnografia del siglo XX e inclusive en los estudios antropolégicos
contemporaneos, las piedras, los resplandores, los cerros salvajes forman parte de
la categoria de las huacas, "fuerzas" implacables que amenazan (como tantas veces
me explicaron) a la persona que recorre esas zonas adonde no llega el "sonido de
las campanas", y que olvida de tomar las precauciones necesarias y adoptar un
comportamiento respetuoso hacia los "duefios" de esos espacios libres. Las huacas
son seres vivos transformados en piedra, ancestros, entidades vinculadas con la
autoctonia de los pueblos andinos, surgidos de la tierra y animados por un ser,
Viracocha, reencarnaciéon mas sobria del antiguo Sefior de los Bastones.
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Los Incas, cuyo padre era el Sol, una entidad luminosa cuyo movimiento anima
el tiempo y el espacio, sabian que los lugares de origen de linajes, de animales y de
plantas, que cada grupo veneraba, no podian ser desplazados por el culto solar. Se
contentaron con ejercer el control de esos lugares (huacas) que marcaban los
origenes de los pueblos, estableciendo unas reglas precisas de reciprocidad y de
redistribucién, mas eficaces que la coercion.

En la historia de las dinastias incaicas hay un momento decisivo. Si bien todas
las fuentes coloniales sefialan que los primeros Incas se instalaron en el valle de
Cuzco siguiendo las prescripciones del Sol, y conviviendo o luchando con los pueblos
autoctonos, la verdadera creacion del Tahuantinsuyu fue obra del Inca Yupanqui,
apodado Pachacuti, el "Gran Transformador", hijo menospreciado por su padre,
Viracocha Inca, cuyo nombre hace alusién al Creador del mundo. Fue ese
"segundon"y no su primogénito, el que logré salvar a los Incas de la invasion de los
Chancas, sus enemigos, y cambiar el destino de los Hijos del sol. El joven principe,
ante el peligro inminente del ataque de los Chancas y la pasividad o la cobardia de
su padre, recluido en un promontorio, decide ir a verlo para convencerlo de luchar.
El camino es largo y, sintiéndose cansado, el joven se detiene para restaurar sus
fuerzas en la fuente de Susurpuquio. Al acercarse al manantial percibe una placa
cristalina que brilla en el espejo ondulante del agua y distingue una figura humana
que irradia una luz intensa como un sol. El principe vislumbra los detalles de esa
extrafia aparicion, las serpientes dobles que se enrollan en sus brazos y la cabeza
de un puma, que asoma entre sus piernas, cuyas garras traseras estan posadas en
cada uno de sus hombros. Aterrado por la vision, el muchacho se aparta, pero la
figura lo interpela: "Soy el Sol", le dice, y lo alienta a resistir. Para frenar el ataque de
los Chancas, el astro envia un ejército de piedras que los deshace y convierte al hijo
malquisto en el Inca Pachacuti, el renovador del mundo.

En la vision de la fuente de Susurpuquio encontramos nuevamente algunos
elementos arcaicos del Sefior de los Bastones, aunque la impresion que domina es
la de una luminosidad deslumbrante y en movimiento, puesto que esta vista a
través del prisma del agua cristalina cuyo temblor desdibuja los contornos.
Tenemos en esta descripcion los elementos mencionados por Kandinsky para
describir ese momento fundamental en que la visién exterior da "un vuelco" y se
convierte en vision interior, movimiento que el artista considera como la esencia del
arte abstracto. Para el artista ruso como para el Inca Pachacuti, se trata de una
imagen profética (Sers, 1995, pag. 125).

En efecto, Tupac Inca Pachacuti reconstruye el mundo nuevo" (moderno) de los
Incas: crea el calendario, amplia, embellece y renueva el Templo del Sol, traza
calzadas perfectas que parten de la capital y atraviesan el territorio hasta sus
confines, ordenando asi lo disperso; concibe también una nueva arquitectura vy,
desde luego, una nueva estética. Polo de Ondegardo (Polo de Ondegardo, 1990),
cuya cronica estd fechada de 1559, lo describe como un ingeniero infatigable,
trazando modelos de aposentos y de rutas, y artifice de la superioridad cultural de
los Incas sobre todos los otros pueblos del mundo habitado, concebido como una
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enorme isla flotante entre dos mares, el del Norte (el Atldntico) y el del Sur (el
Pacifico). Una de las invenciones mas importantes de Pachacuti fue la elaboracion
de un esquema geométrico abstracto, conocido bajo el nombre de ceques, descrito
minuciosamente por Bernabé Cobo a inicios del siglo XVII y teorizado en el siglo XX
por Tom Zuidema (Cobo, 1964) (Zuidema, 1964).

Los ceques [fig.4] eran lineas invisibles determinadas por posiciones
astrondmicas precisas; todos partian tedéricamente del Templo del Sol de Cuzco y
unian los distintos santuarios o huacas de las cuatro partes del Imperio. Cada

santuario tenia sus guardianes de

diferentes linajes, cuya ocupacion
' principal era protegerlos, mantenerlos
con ofrendas y celebrar los ritos, tan
importantes para la agricultura y la
conservacion de los pueblos. Ese
sistema abstracto de ordenamiento
espacial y abstracto de todos los
santuarios y lugares de emergencia de
los primeros linajes puede ser
visualizado bajo la forma de una red
circular emanando del centro del

Mundo, Cuzco.

Formalmente los ceques que unen

Figura 4. Gréfico de los ceques. las huacas al centro del Imperio pueden

también ser comparados con los

quipus [fig.5], unos instrumentos de contabilidad para todo tipo de cantidades:

hombres, tributos, llamas, papas, plantas, objetos manufacturados. Las cuerdas

trenzadas se distinguen por la torsion de las fibras, el tamafio, el color y la insercién

de nudos de distintas formas. El conjunto esta ordenado segun su importancia o
jerarquia.

A estos sistemas que
irradian a partir de un centro (el
origen de todas las formas para
Kandinsky) podemos agregar la
red de caminos reales que
unen al Cuzco con las cuatro
partes del Mundo: la "parte" del
Noroeste (Chinchaysuyo), la
parte de los pueblos salvajes
que habitan en el contrafuerte
amazonico (Antisuyo), la parte
del Sudoeste (Cuntinsuyo) y la
de los Collas del altiplano, ricos pastores de llamas y de alpacas y duefios del metal
(Collasuyu). Las calzadas, perfectamente labradas, segun los testimonios de los

w 10

Cuntisuyu

m

Collasuyu Antisuyu

Figura 5. Quipu.
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conquistadores son superiores a las vias romanas que se ven todavia en Espafia.
Las rutas tienen sus puentes de cuerdas, sus gradas de piedra para subir a las tierras
altas y sus tambos, edificios que sirven de posada para los que estan autorizados a
andar por esos caminos, como los nobles Incas, los ejércitos y los mensajeros.

Lineas concretas o abstractas "tejen" el espacio Inca. Esa pasion geométrica, que
conserva aun algunos indicios expresivos del pasado, se impone claramente como
la marca del imperio de los Incas. Otra novedad es la importancia sagrada de la luz
bajo todas sus manifestaciones: solar, lunar, astral, espejos, iridiscencias,
resplandores o eclipses. Los tornasoles de las plumas de los aras y papagayos
amazonicos, la reverberacion de los metales, la intensidad del brillo del oro, pero
también - y desde tiempos muy antiguos - el nacar de las conchas. El Templo del Sol,
Coricancha, contiene todos los matices luminosos. El aposento central esta
recubierto de planchas de oro, y en uno de los muros, un disco de grandes
dimensiones encarna la faz del astro, del cual emanan rayos y llamas de fuego. Esa
figura revive al alba, y se opaca a la hora del crepusculo. A un lado y otro de la
imagen estan sentadas las momias de los Incas, vestidas con las mas bellas tdnicas
bordadas.

Los cinco aposentos estan separados unos de otros, pero comunican con un
patio o "claustro". Cada uno esta dedicado a una manifestacion luminosa. El
primero, dedicado a la Luna, esta enchapado en plata; las momias de las reinas o
coyas la acompafian. En el segundo estan las estrellas y el lucero, puntos que
salpican de luz la noche y anuncian la madrugada, aunque también, como las
Cabrillas, los momentos claves del calendario agricola. El reldampago-rayo-trueno
ocupa el tercer aposento, uniendo explosion luminosa y estruendo. En el cuarto
aposento reside el arco iris, cuya forma evoca una serpiente de dos cabezas, un
fendmeno natural que sigue inspirando temor y respeto a los campesinos andino.
Estos ven en él un falo cuya penetracién produce la muerte o, en el mejor de los
casos, un “vuelco” que proyecta a la victima en el mundo de las fuerzas invencibles
y le "abre los ojos" a los misterios del mundo invisible. En el quinto aposento,
también forrado de oro, viven los sacerdotes, los cuales pertenecen a la dinastia
inca.

3. De telas y matices.

En el sistema de lineas y de enlaces, el tejido ocupa un lugar particular. Desde
el origen de las civilizaciones costefias, esa actividad alcanz6 la perfeccion,
inventando todas las técnicas que existen hoy. Esas obras de arte que necesitaron
la movilizacion de centenares de tejedoras, (aunque también hubo artesanos de
sexo masculino), fueron destinadas principalmente a envolver los cuerpos de los
difuntos, tanto en la costa como en la sierra. Tejer es una actividad manual e
intelectual que requiere gran dexteridad (las fibras pueden ser tan finas como la
seda) y seguir un esquema mental aritmético para calcular espacios, bifurcaciones
y combinaciones de colores y de formas. Los Incas no inventaron el arte textil puesto
que sus origenes son muy antiguos, pero dieron a los disefios una configuracion
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abstracta (grecas, lineas, rombos, cuadrangulos, etc.) ordenada segun varios ejes
simétricos entrelazados.

Todos los tejidos no estan "pintados": el color y los disefios construyen una
estética vinculada con el poder, ya que so6lo los linajes reales pueden llevar esas
tunicas incomparables. La gente del "comun" sélo viste tunicas de colores naturales.
Los bordados y la profusiéon cromatica y formal de los disefios son quizas signos
graficos que funcionarian como un tipo de escritura. Ese proceso de abstraccién ya
habia empezado en Wari: algunas piezas originarias de esa regién alcanzan una
calidad artistica excepcional y debemos a Rebecca Stone-Miller (Stone-Miller, 1995)
un estudio riguroso de la descomposicion del Sefior de los Cetros en sus elementos
constitutivos: importancia de la linea, fragmentacion de la imagen, simetria
compleja, que no podemos reproducir aqui.

Los tocapos son el
nombre de esos signos o
dibujos encerrados en un
marco cuadrangular. El
primer significado de esa
palabra es "juntar cosas
sueltas" como lo hace una
red, un lazo o una mano
que se cierra para no dejar
escapar un pajaro o no
hacer caer una flor. El
tocricoc, una palabra
derivada, es el nombre del
Sefior que administra una
region y gobierna a los
tributarios, conteniendo las
fugas o los disturbios.
Ignoramos que es aquello
que necesita estar
contenido en el tocapo,
impropiamente traducido
por "bordado". La raiz toc
esta seguida por el término
apo (o apu) que en quechua designa el Ancestro, el que "contiene lo que esta
separado”, es decir sus descendientes. Ese Apu puede ser una momia conservada
en una gruta, un cerro nevado u otra huaca. Los tocapos [fig. 6] tejidos son
espléndidos y adornan las fajas y las tunicas de los linajes nobles.

Lo que llama la atencion es la abundancia de signos, no sélo en el disefio sino
sobre todo en las combinaciones de colores claros y oscuros, contrastados o
difusos, como en las distintas tonalidades de ocres. La mayoria evoca un espacio
cuadripartito (que tiene como referente abstracto el Mundo inca), con su centro

Figura 6. Tocapu inca.
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marcado o sugerido. Hay algunas figuras distintivas, como la llamada "llave inca"
[fig. 7] (que sugiere también un mundo dividido en cuatro partes), y que en ese

ejemplar esta expresada en tonos oro-
bermellén. También se puede identificar el
damero blanco y negro de la tdnica de los
guerreros del Inca, descrita por los
conquistadores en el encuentro de Cajamarca
de 1532. Los bordados son abstractos; la
forma combinada por los colores diversos, su
simetria interna y las inversiones de algunas
formas, confieren al conjunto una impresién
de riqueza y de saturacién cromatica del
espacio, procedimiento en relacion con el
rango y la fama del modelo. El Inca es la
encarnacion de la energia solar, es decir de la
vida.

Figura 8. Tocapo caxana. Guaman Poma de Ayala. Fol. 98.

Figura 7. Llaves incas. Museo Nacional de
Antropologia y Arqueologia de Lima.

No todos los tocapos tienen esa
profusidon cromatica. El Tocapo
caxana [fig. 8], palabra quechua
que significa "recinto", y el unico
que esta designado por un nombre
propio, es la quinta esencia de la
abstraccion. Guaman Poma de
Ayala (Poma de Ayala, 1936)
introduce ese signo en la
descripcion que hace del Inca
Mayta Capac, uno de los primeros
de la dinastia, reputado por su
comportamiento travieso y
colérico. El dibujo lo muestra en
movimiento, sugerido por el pie
que se adelanta, aunque su cuerpo
se presenta de frente, posicién que
pone en evidencia el disefio.

El texto correspondiente sefiala
los colores blanco y verde de los
cuatro cuadrados encerrados en
uno mayor que los contiene.
Caxana es también el nombre del

palacio de Huayna Capac, compuesto de salas cuadrangulares separadas unas de
otras pero contenidas por un muro o lienzo que cierra el espacio. Hay tocapos de
piedra similares al caxana, tipicos de la regién del lago Titicaca, como el que describe
el cronista Joan de Santacruz Pachacuti Yamqui (Santacruz Pachacuti Yamqui, 1992),
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ilustrando de ese modo los "lugares de emergencia" del linaje de los Incas, la
pacarina, matriz de piedra del linaje de los Incas. Esa figura esencial y abstracta esta
también pintada, incisa o tallada en la ceramica y en los vasos de madera tallada,
los keros, utilizados en las libaciones y los brindis del Inca con sus subditos, ritos
politicos que consolidan los lazos de reciprocidad y las alianzas.

Los tocapos y los astros constituyen un rasgo esencial de la religiosidad inca,
fundada en la celebracion de la esencia luminosa del mundo, captada en la
reverberacion del metal, en el arco iris y en el cromatismo resplandeciente de los
tejidos y las plumas, "el grito inarticulado de la Luz", como dijo un autor apécrifo de
la Antigledad Tardia, Hermes Trismegisto, misterioso mensajero de los fil6sofos
egipcios y de Hermes. Habra que esperar la revolucion operada por la pintura
moderna de Monet y teorizada por Kandinsky para volver a encontrar la vibracion
mistica del destello. En su pequefio estudio sobre las variaciones cromaticas
irregulares de una serie de circulos y de cuadrados concéntricos [fig. 9], Kandinsky
redescubre proyectos mas antiguos. Las formas de circulos o de cuadrados
concéntrico crean un efecto "dégradé" que recuerda los tocapos inca. Para
Kandinsky la pintura es movimiento musical y danzante. Para los andinos también,
y tenemos ejemplos de cromatismos sonoros que nos muestran esa voluntad de
animar la naturaleza con todos los medios posibles.

Figura 9. Vasily Kandinsky. Circulos cromdticos. Acuarela. 23,9 x 31,5cm. 1913. Lenbachaus, Munich. Alemania.
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Treinta son las imagenes contenidas en el rectangulo en negro y blanco, los dos
colores de la ausencia o de la presencia del espectro cromatico. El dia y la noche o
el "damero césmico", que Kandinsky cre6 en el crepusculo de la vida [fig. 10].
Contrariamente a los tocapus, cuyas combinaciones cromaticas y la inversion de las
formas deslumbran (como lo hacen los resplandores del arco iris y de los rayos, o el
temblor enceguecedor del sol), “Treinta" es el ejemplo contrario de los textiles
andinos y de las variaciones cromaticas irregulares que Kandinsky utilizd en sus
investigaciones formales.

Figura 10. Vasiky Kandinsky. Treinta. Oleo sobre lienzo. 80 x 100cm. 1937. Museo Nacional de Arte Moderno,
Centro Georges Pompidou. Paris. Francia.

Algunos de sus disefios podrian confundirse con los de los Incas: la penultima
de la segunda columna vertical formada por una serpiente tipica de la estética
andina, réplica del personaje alado estilizado, tipico de Paracas y de Nazca, que nos
hace pensar que el artista habia visto piezas arqueoldgicas de esas lejanas
civilizaciones, asi como las dos figuras rectilineas y elementales de la sexta serie
vertical, o el ultimo dibujo de la primera vertical, pero esas son figuras elementales
en los dos modelos graficos: evocaciones de la tierra labrada para los antiguos
peruanos y para Kandinsky, probablemente la eternidad de la base geométrica del
mundo que contrasta las lineas curvas del damero, que crean movimiento y que
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inspiraron la animacién de un ballet en al Museo Georges Pompidou para dar vida,
"animar", a esa obra.

Crear figuras cromaticas es efectivamente un acto de "animacién" solar: los
mitos andinos explican el origen del mundo con la separacion del cielo y de la tierra
y la creaciéon de la luz, un tema universal. El mundo viviente: las piedras, los cerros
nevados, las aves, los felinos, los ofidios llevan en su piel una parcela de esa luzy
también los hombres de antafio. La belleza del color, el brillo, son mencionados en
los relatos miticos como una manifestacién central. En los relatos miticos de
Huarochiri, en la sierra costefia de Perd, el reino de lo Negro y de la Noche fue
vencido por Pariacaca, un cerro imponente y nevado. La derrota de la oscuridad
liberd la luz del plumaje amarillo y bermellén, verdoso y azulado de las aves, y las
entidades o huacas tuvieron que ordenar esa profusion cromatica, conteniéndola
(como en un tocapo abstracto): los pajaros mas vistosos fueron puestos en las
tierras calidas, los cdndores majestuosos en las cimas de la sierra.

Desde los origenes del mundo, las telas "pintadas" que sirven de mortaja a los
muertos son también seres vivientes, tienen boca, y mueren si alguien las rompe o
las corta. Estas creencias existen todavia en el mundo de las tejedoras andinas de
hoy. Quellca es el nombre quechua del tejido y es interesante sefialar que la palabra
fue utilizada a partir del siglo XVI para designar un hecho nuevo, la carta o el mensaje
escrito con caracteres alfabéticos. Contrariamente a las témperas modernas salidas
de los tubos que los padres de Kandinsky le regalaron por primera vez, los colores
andinos utilizados para crear los "bordados" eran principalmente de origen mineral
y animal y, por lo tanto, estan dotados de vida y de "fuerza" particular. El nacar de
las conchas marinas, desde los tiempos antiguos, fue alimento de las huacas y
ofrenda (Siracusano, 2005). El espectro cromatico del arco iris, derivado del sol, asi
como el resplandor tornasolado de las plumas de las aves amazonica constituyen el
ideal estético que deshacen los contornos de las formas como lo hacen los
torbellinos de viento, los relampagos, las iridiscencias del arco iris instalados en el
Templo del Sol. Para los tintes el pigmento mas utilizado fue el polvo de la hematita
o almagre. Los polvos azules fueron los mas dificiles de obtener, sobre todo aquellos
que derivan de la azurita, aunque el afil, de origen vegetal, tenia que ser traido del
istmo de Panama.

¢Los Incas pintaron sobre otros soportes? Cristobal de Molina menciona la
existencia de una serie de retratos de la dinastia de los Incas pintados sobre tablas
de madera, guardadas en Poquen Cancha, una dependencia del Templo del Sol. La
pintura, como ya hemos sefialado, "animaba" la austeridad de las figuras talladas
en el friso de la Puerta del Sol de Tiahuanaco, y de los monolitos. El primer pintor del
mundo andino fue Viracocha, que modeld y coloreé a los primeros hombres, antes
de enterrarlos y hacerlos surgir de la tierra, en lugares precisos llamados también
huacas. Estamos en un mundo de animacién de los seres y no existe una divinidad
Unica, ni siquiera el Sol que compartié la sacralidad con las antiguas creencias
“autoctonas”. Mucho mas tarde el gran Pachacuti repitio la hazafa de Viracocha
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creando con colores su nuevo palacio, y le dio vida, como lo relata Betanzos
(Betanzos, 1985).

Los colores de las tunicas incaicas - algunas estan conservadas en los museos -
estan descritos detalladamente por Guaman Poma de Ayala, que considera
importante transmitir esa informacion que faltaba en sus ilustraciones en blanco y
negro. El color dependia del rango de la persona: los hombres "del comun", la
mayoria, vestia tunicas de colores naturales, sin ninglin ornato. Lo que hacia oficio
de corona era el /lauto o diadema de lana trenzada a la cual estaba unida la borla de
lana. El color rojo s6lo podia ser ostentado por el soberano mientras que la "corona”
del pretendiente al trono era de color amarillo.

4. Comparar lo incomparable.

No puedo afirmar que Kandinsky conocié el formalismo lineal del arte inca,
aunque tampoco es imposible que el artista, enraizado en su tierra natal pero
culturalmente cosmopolita, haya visitado los museos arqueolégicos de Berlin o de
Paris. A comienzos de 1920, decepcionado por la Revolucion bolchevique que apoy6
inicialmente, emigra a Alemania atraido por las experiencias estéticas del Bauhaus;
posteriormente residira en Francia y viajara a Italia y TUnez. Pero los puntos y las
lineas son el origen de toda representacion y encontramos necesariamente figuras
comunes. Las similitudes formales entre esos mundos tan dispares en el tiempo y
en el espacio como la fuerza de la tierra, las variaciones cromaticas y la emocion que
provocan en el observador, dan razén a la teorizacién formal del arte de Kandinsky.
El artista ruso ha relatado en varias ocasiones los crepusculos contemplados en
Moscu y el resplandor de las cupulas del Kremlin "visto desde arriba", una
experiencia visual evocada varias veces por las cronicas del siglo XVI. Por otra parte,
éstas mencionan la importancia visual, en el relato mitico del primer Inca Manco
Capac, de la fertilidad del valle de Cuzco percibida desde un cerro, asi como del arco
de picos nevados, considerados por los pueblos andinos como seres sagrados, que
rodea la ciudad. Una misma “impresion” se desprende de la linea de las collcas o
graneros, que se impone a los ojos de los habitantes de cada region del Imperio. La
perspectiva visual esta presente también en la etnografia: las huacas “miran” desde
arriba a sus respectivos pueblos, y los nevados "majestuosos” (segun un adjetivo
pronunciado por campesinos peruanos en los afios lejanos de la 1960) rodean y
vigilan la ciudad de Cuzco.

Muchos son los ejemplos de esa interaccidon estética y emocional, a los cuales
agrego mi propia experiencia: en el mundo de las sierras andinas. Y aqui surge
inevitablemente la pregunta: ;cémo distinguir, entre tantas cumbres de la inmensa
Cordillera de los Andes, las que son huacas, es decir sacralizadas y veneradas? "Las
que tienen algo que atrapa la vista", me explicd6 una campesina curandera: una
forma curiosa que se destaca, unos arbolillos que forman como un copete, una
piedra que cuando baja el sol se vuelve roja, una piedra que el viento hace
sonar...No hay una explicacion Unica, es lo que dirige tu mirada, el Klang del que
habla Kandinsky en sus primeros escritos. Lo que tienen en comun el artista ruso y
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los hombres del Tahuantinsuyu es la dimensién mistica de la representacion, los
significados ocultos de los signos, y el proceso de abstraccion, que para las ultimas
dinastias andinas es también la reduccion geométrica del poder.

Los tocapos de las tunicas representaron a aquella entidad venerable, el Sefior
de los Cetros bajo la forma estilizada de Viracocha, estilizando sus rasgos
naturalistas, descomponiendo o desarticulando los perfiles, cambiando las
proporciones, crearon la ilusién de la diferencia y probablemente el desconcierto
ante una serie que reproducia una misma figura sin repetirla. Es posible que los
signos de los tocapos no hayan sido descifrables para todos los habitantes del
Tahuantinsuyu pero los juegos de luz, los arco iris, las oposiciones cromaticas, el halo
luminoso de los seres, aparecen en los mitos de los pueblos andinos relativos
recogidos a partir del siglo XVI hasta hoy (Taylor, 1987).

La refundacién de Cuzco por el Inca Pachacuti en la primera mitad del siglo XV,
tenia necesariamente que crear formas nuevas de representacion. La estética
cuzquefia desarroll6 combinaciones multiples de puntos y de lineas que constituyen
la representacion grafica o mental de la centralidad solar, un concepto politico y
religioso que abarcaba el Mundo conocido y sus seres vivientes, un espacio inmenso
dominado por las redes viales que domesticaron sierras y quebradas, y que no
podia ser reducido a los atributos concretos de predacion del viejo Sefior de los
Bastones.

Para Kandinsky el punto, las lineas horizontales, verticales, oblicuas o curvas,
fueron las formas primeras del Arte a partir de las cuales se desarroll6 en Europa
una pintura que buscaba imitar la realidad, olvidando la fuerza oculta de la
naturaleza y las emociones que la imagen suscita en el artista. Para los Incas, la
representacion estética y sagrada fue el resultado de un largo proceso de
eliminacién o de encubrimiento de los atributos realistas animales de los Sefiores y
su remplazo, progresivo, por lineas, puntos cuadrados, rombos y circulos. En ese
proceso de abstraccién fue fundamental el aporte de los tejidos, tan valorados en
los Andes, de sus disefios abstractos, de sus colores maravillosos, de la textura
luminosa de los hilos, ordenados sobre el entramado del telar, visto como un
cuadrangulo cruzado de lineas verticales y horizontales, que evocaba las collcas o
graneros y, por extension, las tierras cultivadas.

La estructura cuadrangular con su centro, el Cuzco, sede del poder solar
encarnado en sus avatares humanos, los soberanos Incas, abarcé la totalidad del
mundo habitado, sus Cuatro Partes determinadas por lo que se pensaba entonces,
el recorrido anual del astro, observado y medido por los sacerdotes. Estos, como los
que pertenecieron al Occidente europeo, anteriores a Copérnico, Galileo y Kepler, y
muy probablemente como los pueblos pastores siberianos que Kandinsky conocio,
creian en la movilidad del Sol.

5. Atomos, revoluciones y pachacutis.

Entre las distintas experiencias vitales que lo llevaron a su percepcién metafisica
de la imagen y los colores, Kandinsky cita en su libro Ruckblicke (Miradas, 1913) la
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conmocién que le produjo la noticia de la desintegracién del &tomo, a partir de 1896:
sentimiento profundo del anticipo del fin del mundo, de la precariedad de la certeza
cientifica. Las bases mas soélidas del conocimiento tambalearon y los fisicos, como
los artistas, tanteaban en las tinieblas. La pintura le ayudd a superar ese estado de
incertidumbre total. A ese cambio de paradigma cientifico se agrega el triunfo de la
Revolucion de Octubre, un episodio de grandes repercusiones mundiales, que él
salud6 en su momento. (El fin de la historia anunciado por Hegel?

Para los Incas, la victoria sobre los Chancas fue el inicio de una nueva era, el
comienzo de la historia si con esa expresién entendemos la aparicién de un nuevo
ciclo, de una transformacion del mundo, de un "removimiento", para utilizar un
término popular contemporaneo de los campesinos ecuatorianos, un Pachacuti,
segun el término consagrado y que vali6 a Inca Yupanqui su nombre de Pachacuti,
que instauraba un mundo nuevo. Esa modernidad se expres6 de muchas maneras,
como se ha dicho, e implicé la construccidon de un nuevo territorio caracterizado por
las réplicas de Cuzco, de sus signos, del culto solar, de su estética en las provincias
conquistadas. Detras de la geometria abstracta de los ceques estaba la obtencién, el
mando, el dominio de los espacios sagrados de las huacas, que fueron los origenes
de los distintos pueblos, sacralidad que afianzada el poder absoluto del soberano.

Para los pueblos andinos y los misticos como Kandinsky, la luz es la
manifestacion de la energia divina. La necesidad interior de alcanzar esa luz es lo
que incita al artistay a Kandinsky en su obra artistica. Quizas la visién de Susurpuquio
que tuvo Inca Yupanqui, esa vibraciéon o Klang que Kandinsky atribuye al colory a la
forma no imitativa, fue la que estimul6 en ese muchacho olvidado por su padre la
“necesidad interior”, nocion importante para Kandinsky, que lo llevo a “voltear” el
mundo antiguo. La historia del Inca Pachacuti contiene muchos elementos miticos,
pero para sus descendientes, que concebian de otra manera que nosotros la
causalidad y las realidades paralelas, fue la revelacién de la "luz" solar la que
convirtié a esos linajes en los duefios del mundo visible e invisible.

Como bien lo sefial6 en varios textos Vasily Kandinsky, "toda obra de arte es hija
de su época" y no se puede volver atras. El Inca Pachacuti fue también “moderno”:
rompidé con las convenciones del parentesco, oponiéndose a los designios de su
padre, del viejo dios Viracocha, exaltd la luz que de él manaba y desechd las garras
felinas y las serpientes de otros tiempos, cuya vision le caus6 pavor en Susurpuquio.
La luz es la verdadera esencia de lo sagrado y no las analogias formalistas del
pasado. Kandinsky, en cambio, se aparté del Sol de Platén y su amigo Malevich
propuso oponer a su forma circular y su brillo, un cuadrado negro.

6. Conclusion.

La fuerza vital de la materia, un hecho indiscutible para los Incas, y objeto de
indagacion para Kandinsky, en su busqueda del sentido oculto de un mundo creado
por Dios, es evocada también por el escultor polaco Shelomo Salinger, uno de los
ultimos sobrevivientes de la Shoah. Se la puede consultar en YouTube bajo el titulo
Mémoire de pierre. Ese hombre "luminoso”, segun la estética mistica de Kandinsky,
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comenta que "la escultura es un objeto habitado por un espiritu”. En el desorden
del taller del artista, en un suburbio de Paris, sus esculturas, captadas por la camara,
forman un conjunto abigarrado de formas, que produce la sensacion del nimero
infinito de las victimas.
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