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¢ES “NUESTRA MUSICA”? ROCK CON RAICES
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IS IT “OUR MUSIC”? ROCK WITH ROOTS AND
NATIONAL IDENTITIES IN SPAIN

Resumen

Este trabajo profundiza en los conceptos
de “rock con raices” y “rock andaluz” en
el contexto politico de la Espafia de la
Transicion. Tras la delimitacion del sello
discografico Gong-Movieplay, se anali-
zan estrategias promocionales de legi-
timaciéon de las “raices” y la “tradiciéon”
frente al “otro” anglosajén, y se exami-
na el entramado intertextual asociado a
“nuestra musica”. Tomando en conside-
racion fuentes hemerograficas, orales
y sonoras, el aparato tedrico-metodolo-
gico empleado atiende a las relaciones
entre musica, politica e identidad, ana-
lisis de la cancion grabada e intertex-
tualidad. Por una parte, se demuestra la
permeabilidad de los discursos politicos
emancipadores y antiimperialistas de la
izquierda de este periodo en la promo-
cion del rock con raices. Por otra, las
interacciones entre ambas etiquetas en
relacion a la cuestion nacional eviden-
cian la capacidad del rock andaluz para
la articulacion de imaginarios -comple-
mentarios o contrapuestos- sobre la idea
de Andalucia y Espafa. El articulo loca-
liza en esta casuistica algunas de las
razones por las cuales etiquetas como
“rock nacional” o “rock espanol” no lle-
garon a consolidarse durante la segunda
mitad de los setenta.
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Abstract

This work delves into the concepts
of “rock with roots” and “Andalusian
rock” in the political context of Spain
of the Transition. After delimiting the
Gong-Movieplay record label, the
study analyzes promotional strategies
of legitimizing “roots” and ‘tradition”
against the Anglo-Saxon “other”, and
examines the inter-textual framework
associated with “our music”. Taking
into account written, oral and sonorous
sources, the theoretical-methodological
techniquesemployed address the
relationships amongmusic, politics and
identity, analysis of recorded song, and
inter-textuality. In one instance, results
show the influence of emancipatory and
anti-imperialistic political discourses of
the left of this period on the promotion
of‘rock with roots”. In another instance,
interactions between both labels in
relation to the national question show
that “Andalusian rock” is capable
ofarticulating imagines- complementary
or opposed - on the idea of Andalusia
and Spain. The article identifies some of
the reasons why labels such as “national
rock” or “Spanish rock” found obstacles
to consolidationduring the second half of
the seventies.
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1. Introduccion: del rock con raices al rock andaluz

A la altura de 1976 y con el titulo “Buena o regular, es nuestra musica”, la revista
musical Disco Exprés publicitaba las primeras grabaciones de rock con raices ampa-
radas por el sello discografico Movieplay y, en concreto, su serie Gong (en adelante,
Gong-Movieplay), dirigida por el productor Gonzalo Garcia-Pelayo. Esta etiqueta tra-
taba de delimitar los principios estéticos y musicales por los que debia transcurrir un
rock “propio” en la Espafia de las Autonomias que, lejos de recurrir a una mimesis
del canon del hard rock y del rock progresivo angloamericano, pudiera constituirse
de manera diferencial e independiente. Estos ideales estéticos se materializaban,
por una parte, a través de la inclusion de evocaciones de las “raices”, esto es, de las
musicas tradicionales simbdlicamente vinculadas a diferentes territorios de Espana y,
por otra parte, renunciando al inglés y empleando, por el contrario, el castellano o al-
guna de las lenguas del Estado para las letras de sus canciones. En este contexto, si
bien las propuestas de rock con raices proliferaron en diferentes localizaciones, des-
de el area catalana a la zona norte (véase Garcia Saluefa, 2017), diversas bandas
andaluzas de rock van a capitalizar una parte importante del movimiento, gestando-
se, también durante la segunda mitad de los setenta, el concepto de “rock andaluz”.

En su estudio sobre la construccion nacional en torno al “rock bretdon”, Sharif Gemie
afirma que, a pesar de que el término “raices” se acepta como un concepto menos
pretencioso que el de “tradicion”, ambos comparten ambigtiedades:

Las tradiciones pueden revitalizarse, reinventarse o sencillamente inventarse (...)
La busqueda de las raices (...) ¢implica el simple deseo de ubicacién personal?
¢Actuan estas raices “recién descubiertas” como barreras? ;O es esta busqueda
de las raices simplemente el primer paso de un proyecto mayor, esto es, el de
extender las ramas “propias”? Si esta ultima interpretaciéon es correcta, en ese
caso, apelar a lo viejo puede estar encubriendo la fundacién de lo nuevo (Gemie,
2005: 103-104)".

El rock con raices trataba de encontrar su espacio diferencial dentro de las industrias
del rock a través de la “fundacién” de un nuevo fenédmeno musical que planteaba la
construccion de imaginarios diversos sobre el patrimonio cultural y musical de dife-
rentes territorios del estado, lo cual implicé relecturas de las propias “comunidades
imaginadas”. Pablo Vila sefiala la necesidad de entender la musica “con raices” en
Espafa mas alla de la homologia y dota al rock de un poder de articulacion de identi-
dades: “fue un actor mas que importante en que pasara lo que estaba pasando, con-
tribuyendo substancialmente a que pasara. Y pensar que, tal vez, sin la aparicion de
este tipo de musica, lo que pasoé hubiera sido radicalmente distinto” (Vila, 2015: 648).

En el disco-libro divulgativo Una Historia del pop y el rock en Esparia: los 70, José
Maria ifiigo y José Ramén Pardo mencionan que “[e]l contagio de este fenémeno del
rock andaluz hizo que surgieran grupos de toda indole, rock o musica progresiva,
que pretendieran conectar con las raices de sus respectivas regiones, pronto con-
vertidas en autonomias” (2005:75). Por su parte, el manager de rock Javier Garcia-
Pelayo, hermano de Gonzalo, destaca la idea del rock con raices como término de
proyeccion internacional:

1 “Traditions can be reborn, reinvented or just invented (...) The search for roots (...) Does it signify
a simple desire to place oneself? Are these newfound ‘roots’ to act as barriers? Or is this quest for
‘roots’ merely the first step in a greater project: to spread one’s branches? If this last interpretation
is correct, then in this case, the appeal of the old can actually mask the foundation of the new”,
traduccién propia.
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El rock andaluz fue una denominacién comercial a lo que nosotros empezamos
haciendo, que era el rock con raices. El rock andaluz es mas limitado, porque sélo
se refiere a las raices andaluzas. El rock con raices abarcaba cualquier rock de
cualquier parte del mundo, lo que luego se llamé “étnico”. A lo mejor si hubiéramos
sacado esa palabra, hubiésemos triunfado mas desde el principio. La verdad es
que rock con raices no terminaba de sonar nunca bien y parecia una cosa rara.
Funcioné mucho mejor el concepto “rock andaluz” (...) El rock en abstracto no
es ningun tipo de musica. No hay ninguna musica que tu puedas llamar rock. Le
puedes poner una etiqueta: “rock con raices”, “rock sinfénico”, “rock aleman”, “rock
étnico’, etc. (J. Garcia-Pelayo, comunicacién personal, 11 de enero, 2014).

En relacion a la otra etiqueta, “rock andaluz”®, en las dos décadas que van desde
finales de los cincuenta a finales de los setenta, prolifera una multiplicidad de de-
nominaciones vinculadas al binomio “rock” y “Andalucia”. Auspiciadas por medios
de comunicacion, industria musical, criticos de rock y musicos populares, diferentes
etiquetas tratan de definir la naturaleza de estas hibridaciones, haciendo énfasis en
distintos aspectos que articulan aspectos de etnicidad, valor, autenticidad, territorio
y resignificacion del patrimonio histérico y cultural. En este sentido, “rock afrobético”,
“rock islamico”, “rock del sur”, “rock arabigo-andaluz”, “rock gitano”, “gypsy sound” o
“rock surefio” fueron tan solo algunos de términos que aparecen de manera intermi-
tente en diferentes fuentes tales como revistas musicales, prensa cultural y politica,
fonogramas, musica notada e historia oral, entre otras (Garcia Peinazo, 2017: 68-80).

No fue hasta finales de la década de los setenta cuando esta continua experimenta-
cion a través del ensayo-error de tipo mediatico y musical hallase en el llamado rock
andaluz, especialmente en grupos como Triana y a través de Gong-Movieplay, una
suerte de busqueda encontrada de la hibridacion modélica basada en un sedimen-
to de lo que hemos denominado “autenticidades multiples”. Dichas autenticidades,
que lograron articular identificaciones efectivas en las audiencias del periodo, fueron
canalizadas a través de discursos variados, tales como la validacion del rock como
algo serio frente al pop como algo frivolo -herencia de los padres de la critica de rock
de los sesenta en el ambito anglosajon-, la “autenticidad de vanguardia”, la ambicion
estética y técnica del rock progresivo, la “autenticidad folk” o las autenticidades ar-
ticuladas por la resignificacion del flamenco en paraddjicos términos de pureza por
parte de bandas del rock -por ejemplo, la inclusion de la voz del cantaor como figura
de legitimacion del ritual o el intento de captura “natural” del sonido de la guitarra
flamenca en estudio (Garcia Peinazo, 2017: 213-245).

2. Metodologia

Este articulo, que parte de algunos planteamientos esbozados en trabajos anteriores
(Garcia Peinazo, 2015, 2017), profundiza en aspectos como la relacion entre rock
con raices, rock andaluz e identidades nacionales, o las formas en que se articula
la idea del “otro” anglosajon y lo “propio” en el contexto del rock de la Transicion,
focalizando en el caso de la enunciacion de discursos culturales, politicos y sonoros
de tipo intertextual en torno a Gong-Movieplay. En el desarrollo de la investigacion
se tomaron en consideracion una pluralidad de fuentes de tipo hemerografico, oral
y sonoro. Por una parte, se realizé un vaciado de diferentes revistas musicales de
esta época, asi como prensa cultural y politica, mediante el examen de érganos de
expresion de la izquierda durante los setenta. De la misma forma, entre 2012 y 2015
se desarrollaron entrevistas individuales semiestructuradas a un total de veinte musi-
cos y otros agentes vinculados al fenédmeno del rock andaluz y el rock con raices, las
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cuales fueron posteriormente transcritas. Por ultimo, el estudio de lo sonoro se llevo
a cabo a través de la transcripcion y el analisis de la canciéon grabada recogida en
una parte importante de los fonogramas asociados al rock andaluz publicados entre
finales de los sesenta y principios de los ochenta. Aunque este articulo, por razones
de extension y de acotacion del objeto de estudio, emplea una seleccion de algunas
de estas fuentes, también se han utilizado diferentes textos contenidos en las carpe-
tas de los elepés que forman parte de la produccién fonografica de Gong-Movieplay
entre 1975 y 1979. En el caso de las fuentes orales, se recogen fragmentos de las
entrevistas realizadas a Gonzalo Garcia Pelayo, director de la serie Gong de Movie-
play, y a su hermano Javier Garcia Pelayo, road manager de una parte importante
de los grupos de rock andaluz, por ser dos de los idedlogos del fendmeno del rock
con raices, asi como a Eduardo Rodriguez Rodway, unico componente vivo de la
formacion original de Triana, con toda probabilidad la banda mas renombrada y ca-
nonizada del rock andaluz?. En lo que respecta a las revistas musicales del periodo,
se analizan referencias aparecidas en Disco Exprés, Vibraciones y El Gran Musical,
atendiendo también a revistas culturales como Triunfo y publicaciones politicas como
Mundo Obrero, 6rgano de expresion del Partido Comunista de Espafia (PCE).

Este trabajo comprende el periodo entre 1975 y 1979, en el cual se difunde el térmi-
no “rock con raices” en sus primeros anos, para posteriormente consolidarse el de
“rock andaluz” al final de la década, coincidiendo con el éxito de ventas de elepés
como Sombra y Luz (Gong-Movieplay, 1979) de Triana. Por ello, partimos del andlisis
sobre la critica de rock durante la Transicién planteado por Fernan del Val (2017a),
quien, siguiendo los postulados del socidlogo Motti Regev (2007, 2013) sobre el iso-
morfismo expresivo y el cosmopolitismo estético en torno al pop-rock internacional,
delimita una primera fase, de 1975 a 1978, en la cual los criticos espanoles tienden
a la defensa de las propuestas estatales de rock progresivo (Val, 2017a: 9-11). Esta
legitimacion se lleva a cabo exaltando la complejidad asociada a lo progresivo y la
hibridacion de elementos locales con otros del canon anglosajon, asi como las bon-
dades del uso del castellano frente al inglés.

El presente estudio aborda tanto la permeabilidad del sociolecto politico “antiimpe-
rialista” de los setenta en la promocion del rock con raices propiciado por Gong-
Movieplay como las convergencias entre la construccién de un rock “emancipado”
del canon anglosajon y la cuestion de las identidades nacionales en el contexto de la
Espafa de la Transicién. En este sentido, se consideran tanto algunos trabajos sobre
identidad y nacién en Espafa durante la Transicion (Balfour y Quiroga, 2007; Alva-
rez Junco, 2017) como teorizaciones sobre identidad andaluza que se centran en lo
musical (Alonso, 2010; Garcia Gallardo y Arrendondo Pérez, 2014). Focalizando en
el caso del denominado “rock andaluz”, se atiende tanto a los discursos presentes
en la prensa como al analisis musical, por medio de enfoques tedrico-metodolégicos
derivados de la intertextualidad musical (Ogas, 2010; Lépez-Cano, 2018), del anali-
sis e interpretacion de la cancion grabada (Moore, 2012), asi como del estudio de las
formas de re-apropiacion del “otro” en el discurso musical (Born y Hesmondhalgh,
2000), entre otros.

2 Dichas entrevistas se han incorporado al apartado “Referencias”, incluyendo fecha y lugar de
realizacion de las mismas.
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3. La serie Gong del sello discografico Movieplay en el con-
texto politico de la Transicion

Entre 1975 y 1979 aparece con frecuencia el término rock con raices, difundido a
través de la industria discografica y que sirvid, de manera genérica, para acotar la
musica de grupos estatales de rock vinculados a diferentes territorios. Asi, en revis-
tas musicales de la época podia leerse: “El rock con raices esta en Gong” (“El Gran
Musical”, 1978: 58). La serie Gong, del sello discografico Movieplay -perteneciente
al Opus Dei-, fue encargada a Gonzalo Garcia-Pelayo, algo que le permitié poner en
practica sus posicionamientos sobre la musica espafiola que habia defendido tanto a
través de la critica de rock como en su labor de comentarista radiofénico (G. Garcia-
Pelayo, comunicacién personal, 23 de abril, 2013). Segin Gonzalo Garcia-Pelayo, el
término fue desarrollado en Espafa en torno a 1975 en relacion al mencionado sello:
“creo recordar que la frase Rock con Raices fue propuesta por mi hermano Javier
Garcia-Pelayo o por Antonio Gomez, idedlogos vitales o intelectuales de aquellos
dias” (Garcia-Pelayo, 2015).

Héctor Fouce incluye a Gong-Movieplay como uno de los primeros sellos indepen-
dientes en Espafa: “Su catalogo fue bastante cadtico (...) Musicas que tienen poco
que ver entre si a nivel sonoro, pero unidas por una légica abrumadora en su momen-
to: todas eran propuestas marginales al mainstream musical de la época” (2013:76).
En efecto, dicha serie se caracterizd por la produccién de un amplio abanico de
tendencias musicales diferenciadas, desde bandas estatales del denominado rock
con raices, con el rock andaluz a la cabeza, a cantautores y flamenco, pasando por
musicas electrénicas vinculadas al grupo Alea, grabaciones de discursos politicos o
grupos y solistas de la nueva cancién en América Latina, entre otros. Para Gonzalo
Garcia-Pelayo, existieron “cuatro patas estilisticas de Gong: los cantautores latinoa-
mericanos, el rock, los cantautores esparoles y los flamencos” (Lapuente, 2005:35).

Si para Roy Shuker, el término “raices” suele emplearse con frecuencia “en relacion
con estilos como el folk, el blues y diversas clases de world music” (2005: 254), la
mirada de Gong-Movieplay hacia el rock con raices de los setenta podria encua-
drarse, avant la lettre y salvando las distancias, bajo los preceptos de la industria
musical asociada a la World Music, encontrando incluso precedentes en las musicas
bailables de principios de los sesenta, en las que piezas como Rock and Roll del
Gitano (Torregrosa, 1962) se incluian dentro de la editora “Canciones del Mundo”.
En este sentido, hay que tener presente, no obstante, que la etiqueta World Music
fue una categoria musical surgida a finales de la década de los ochenta del siglo XX
en marco de la globalizacion, la cual “se formuld después de una reunion en Londres
de empleados de varios sellos pequefos que deseaban abrir un hueco en el mer-
cado para un grupo diverso de musicas etiquetadas como ‘étnicas’, ‘tradicionales’ o
‘de raiz’, cuya popularidad estaba creciendo” (Negus, 2005: 279). Notese, ademas,
que autores como Motti Regev prefieren evitar su uso para referirse a las manifes-
taciones hibridas de pop-rock en diferentes paises. Asi, su investigacion trata de
evitar trabajos divulgativos no académicos sobre “world music” y “world beat”, ya que
“dicha literatura esta orientada a dotar de exotismo el pop-rock no angloamericano
y a sobredimensionar aquellos estilos y géneros de pop-rock indigena que parece,
a oidos occidentales, como ‘auténtico’ desde una perspectiva esencialista” (Regev,
2013: 27)%.

3 “Such literature is inclined at exoticizing non-Anglo-American pop-rock that appeal to Western
ears as ‘authentic’ in an essentialist way”, traduccién propia.

o 77 o



Anduli ¢ Revista Andaluza de Ciencias Sociales N° 18 - 2019

Cabe destacar, también, que la etiqueta de rock con raices ha tenido su correlato
en paises hispanohablantes como Chile, aplicado a musicas similares, esto es, a la
psicodelia y el rock progresivo con incorporacion de elementos sonoros vinculados a
una tradicion para validar el caracter regional o nacional. Trabajos como Historia de
las ideas y de la cultura en Chile: Desde la Independencia al Bicentenario emplean a
menudo el término rock con raices: “Con el nacimiento de Los Jaivas, el rock sin mas
devino un rock con raices, geograficamente instalado, posibilitando con ello su fusion
con la Nueva Cancién Chilena” (Subercaseaux, 2011: 243). Asi, el periodista Fabio
Salas Zuniga, en su trabajo Rockeros en Sol Menor. Fundamentos de existencia en
el rock chileno (2007) comenta que tomo el término “rock con raices” del productor
Gonzalo Garcia-Pelayo*.

Ademas del rock con raices, Gong-Movieplay introdujo numerosas grabaciones de
cantautores y grupos de la Nueva Cancion procedentes de paises como Cuba, Ar-
gentina o Chile, entre otros, destacando la proliferacion de registros fonograficos
sobre estos ultimos. De la misma forma, este sello discografico publicé una coleccion
titulada La Palabra, en la cual se recogian grabaciones de discursos de lideres poli-
ticos vinculados a la izquierda latinoamericana, como Salvador Allende, Ernesto Che
Guevara o Fidel Castro. En cada uno de los elepés de esta coleccion -como en el vo-
lumen numero diez, dedicado a Salvador Allende (1977)-, aparecia el siguiente texto,
con clara alusion a Gabriel Celaya y su “La poesia es un arma cargada de futuro”,
publicada inicialmente en Cantos iberos en 1955 (1977), poema que popularizaria,
entre otros, el cantautor Paco Ibafiez (1968):

La palabra puede ser zafia o grosera, insultante y despética. La palabra puede ser
un arma de engafio, de opresion, instrumento de miedo y de recelo, de ocultacion,
de silencio. Pero la palabra es también argumento de conviccion y de agitacion,
grito reivindicativo, gesto de ternura poética o canto de libertad. La palabra es ve-
hiculo de solidaridad y de hermandad entre los hombres. La palabra es recuerdo
estremecido de los héroes, ansia de supervivencia. La palabra es un canto ilusio-
nado al futuro del hombre. La palabra es luz de esperanza en un mahana mas
libre, mas hermoso, mas humano, mas nuestro. La palabra.

La variedad en el catadlogo de Gong-Movieplay ilustra, por una parte, la dimension
meldmana de Garcia-Pelayo al acoger tal eclecticismo de tendencias bajo su direc-
cion y, por otra, apunta a posibles sinergias simbdlicas entre los géneros musicales
presentes. El primer y mas explicito de tales intercambios se evidencia con la publi-
cacion del elepé Canciones para la libertad. Muestrario Gong: n° 1 (1976), en el cual
el eje tematico de dicha “libertad” recoge a artistas y bandas vinculadas al rock con
raices, como Gualberto o Granada, compartiendo espacio con cantautores espafio-
les como Carlos Cano, Benito Moreno o José Antonio Labordeta. Asimismo, parece
razonable que los ideales emancipadores latentes tanto en discursos politicos sobre
estas musicas como en los diferentes textos de la Nueva Cancion publicados por
Gong-Movieplay pudiesen encontrar su correlato, mediante metaforas efectivas, en
la promocion del rock con raices durante la Transicion. De hecho, la oposicion en la
publicidad promocional al “otro” anglosajon contrasta con las palabras dedicadas a
diferentes paises latinoamericanos en la publicidad de Gong-Movieplay aparecida en
la revista musical Vibraciones, en la que se defiende que “Chile y Cuba también son
nuestra musica” para promocionar a Inti-lllimani, Pablo Milanés, Victor Jara, Silvio
Rodriguez y Quilapayun (“La musica del tiempo nuestro”, 1976b: 19). De la misma

4 Aunque Movieplay no acogié apenas propuestas del rock chileno, una excepcion la constituye la
aparicion en 1979 para la serie Gong del elepé Los suefios de América de Los Jaivas.
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forma, la visibilidad de las musicas vinculadas a paises latinoamericanos producia un
referente efectivo para evidenciar la diversidad del rock con raices, por lo que tam-
bién pueden trazarse analogias entre la invasion del canon anglosajon del rock y la
idea de la invasion imperialista yanqui en América Latina, vertebrada en las letras de
la Nueva Cancion. Piénsese, a modo de ejemplo, en el LP Cuba Si, Yanquis No, de
Carlos Puebla y los Tradicionales, para Gong-Movieplay (1977) o en la contraporta-
da del elepé Hacia la Libertad (1976) de Inti-lllimani, producido por Gong-Movieplay
bajo la licencia del sello chileno Discoteca del Cantar Popular (Dicap), en la que se
hablaba del “invasor espafol” y de la “liberacion de la costa sur del Pacifico del co-
lonialismo espafiol”.

Sin que sea objeto de este trabajo analizar en profundidad las practicas politicas de
bandas de rock con raices, en el caso del rock andaluz, si bien se conoce que algu-
nos grupos colaboraron de manera mas o menos puntual en actos politicos relacio-
nados con estos partidos -especialmente significativo es el caso de la participacion
de grupos como Alameda en la denominada Gira Histérica durante 1980 promovida
por Rafael Escuredo (PSOE) o la relacion de Julio Matito, ex Smash, con el PSOE
andaluz-, asi como otros de caracter autondmico como el Partido Andalucista, es
significativo que, en lineas generales, estas bandas no presentasen letras explicita-
mente politicas. Segun sus afirmaciones presentes (2012-2015) sobre el fendmeno
del rock andaluz de aquellos anos, por lo general no se vincularon a partidos poli-
ticos, pero si promulgaban ideales de libertad y actitud contracultural frente al fran-
quismo (Garcia Peinazo, 2017: 152, 223). Sin embargo, la dimensién de lo politico
en el rock con raices puede atisbarse desde otros planos de significacion: por una
parte, en el punto cuatro se examina la permeabilidad de las corrientes ideoldgicas
de la izquierda en el discurso latente en la promocion discografica de estas musicas
y, concretamente, en el discurso intertextual de la cancion popular en referencia a lo
anglosajon; por otra, el punto cinco aborda las lecturas potencialmente politicas del
rock con raices y el rock andaluz en relacion con las identidades nacionales. Estas
perspectivas tratan de atender la articulacion de ideologias y procesos de significa-
cion tanto en la industria musical como en musicos populares y formaciones politicas.

4. “Buena o regular, es nuestra musica”: paradojas de lo
“propio” y resonancias de los “otros”

En su trabajo Naciones y Nacionalismos, Alvarez Junco sostiene que “ni siquiera
nos diferenciamos de los otros en nuestra convicciéon de ser mas excepcionales que
nadie, porque los otros también se aplican esa misma creencia a si mismos” (2017:
XV). Durante la segunda mitad de los setenta, la idea de la emancipacion frente
al rock internacional se erige como uno de los principales mitos fundacionales del
rock con raices en Espana, fenomeno que, como ha demostrado Motti Regev, forma
parte una de las fases prototipicas de la construccion del rock a nivel global en zo-
nas periféricas al canon angloamericano, la de “consolidacion y dominacion” (2007).
Val, Noya y Colman, en relacién a esta fase y en el caso de Espafia, describen las
siguientes caracteristicas: “el rock realmente triunfa como fuerza dominante de la
musica nacional. Cooperacion entre musicos de rock y musicos folk o étnicos. Hibri-
dacion. En Espana tenemos diversos ejemplos, como el rock andaluz (...), el rock
laietano (...) y los diversos estilos ligados a estas escenas” (2014: 152-153). Si para
Homi Bhabha, los mitos fundacionales permiten determinar el momento en que “se
convierte un grupo humano en ‘pueblo’: normalmente, cuando se construye contra
un ‘otro’, sea ese el colonizado o el colonizador” (en Alvarez Junco, 2017: 14), al mito
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fundacional del “rock emancipado” habria que sumar, en el caso del rock andaluz,
uno anterior, relativo al “nacimiento” mismo del rock en Andalucia en torno a las ba-
ses militares de Mordn de la Frontera y Rota gracias a la difusion de la psicodelia,
el underground y el rock progresivo. Si bien estas bases fueron capitales a la hora
de difundir nuevas estéticas musicales, la exaltacion del componente contracultural
como origen del rock andaluz en las narraciones mediaticas sobre el fenémeno ha
dejado de lado el estudio de otras practicas anteriores asociadas a las musicas baila-
bles. Segun hemos podido constatar, el binomio “rock” y “Andalucia” estuvo presente
en las musicas para agrupaciones musicales para el baile, como orquestinas, desde
la segunda mitad de los afios cincuenta del siglo XX (Garcia Peinazo, 2017: 86-91).

En la fundamentacion de la legitimidad del rock con raices vertebrada tanto en Gong-
Movieplay como en parte de la critica, es de destacar el uso de expresiones que re-
dundan en la lucha contra la “invasion” y “colonizaciéon” de lo “foraneo” anglosajén, lo
cual podria entenderse, de manera simbdlica, como una permeabilidad de parte del
vocabulario politico de la izquierda en la industria musical. Por su parte, un examen
de dérganos de expresién como E/ Socialista (PSOE) y Mundo Obrero (PCE) eviden-
cian la importancia de la musica para la argumentacion politica durante la Transicion,
siendo constantes las referencias a las muUsicas académicas, asi como a las musicas
populares, en éste ultimo caso centrandose en la figura de los cantautores, la nueva
cancion, el flamenco y el punk (Garcia Peinazo, 2014). A pesar de que no abundan
alusiones a Gong-Movieplay ni al rock con raices en estos érganos de expresion, se
observa el uso de este tipo de sociolecto. Ya a la altura de 1980, el periodista Carlos
Tena vincula en Mundo Obrero (6rgano de expresion del PCE) la serie discografica
con la promocion de la “musica nacionalista”, a través de la figura de Victor Manuel:

A uno le congratula que algunas contadas estrellas de la cancion espariola invier-
tan su nombre y sus conocimientos, cuando no su dinero (para algo esta la com-
pafiia discografica), en promocionar y proteger la musica nacionalista, el folklore,
los canticos y romances populares, como de nuevo ha realizado Victor Manuel con
sus paisanos del grupo Nuberu, que ya nos sorprendieron hace casi dos afios con
un primer disco titulado “Asturies ayeri y gliei” (Movieplay-Gong 17.1345/4) (Tena,
1980: 31).

También en Mundo Obrero, y de la pluma del mismo periodista, aparecia en 1979
un alegato a favor de Triana, como “la esperanza de la raiz” frente al canon del rock
anglosajon, en el que Tena defiende que el grupo andaluz se manifiesta de forma
rebelde frente a la “colonizacion” de lo que denomina “americanisevillizarse”:

las vaciladas en forma de discos que grabaron Gazpacho, Payos, Nuevos Tiem-
pos, etcétera eran los primeros vomitos de una gente que no querian “america-
nisevillizarse”. La seriedad, el rigor, la inspiracion de Triana, son la demostracion
de que la rebeldia ante una situacion musical colonizada, sélo tiene salida por el
estémago (Tena, 1979: 27).

Algunos de los signos de la exaltacion de lo “propio” en relacion al “otro” anglosajén
pueden apreciarse en la promocion que del rock con raices proyectaba la serie Gong
del sello Movieplay. En la contraportada del single La Baila de Ibio, del grupo canta-
bro Ibio, producido por Gonzalo Garcia-Pelayo, se indicaba que “Cantabria también
tiene su autonomia musical (...) ‘La baila de Ibio’ (...) era una danza guerrera que los
antiguos cantabros utilizaban en su lucha contra la invasion romana. Ibio la vuelve
a utilizar, en este caso, contra la invasion anglosajona. Puro rock con raices” (Ibio,
1978). Asi, en su defensa por las musicas de rock con raices articuladas en Espafia
a través de Gong-Movieplay frente a “musicas extrafias” (entre las que menciona
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a Average White Band, Yes o Mike Oldfield), Gonzalo Garcia-Pelayo denuncia en
Disco Exprés que “estamos dominados por una colonizacion cultural e ideoldgica
lamentable, de la que tenemos que despertar” (entrevistado en JOB, 1976: 6)°.

En relacion a los grupos Triana y Granada, podia leerse, en letras mayusculas, para
la revista Disco Exprés: “Gong. Buena o regular es nuestra musica y no queremos
que tenga nada que ver con la de ellos” (“La musica del tiempo nuestro”, 1976a: 15).
Su eslogan nos hace recordar, en primer lugar, siquiera de forma anecddtica por la
coincidencia en su incidencia de lo “nuestro”, a aquel opusculo titulado Por Nuestra
Musica, firmado por Felipe Pedrell a la altura de 1891 y considerado uno de los textos
fundacionales del nacionalismo musical espafiol®. Asimismo, la publicidad asociada
a Gong-Movieplay deja entrever como en la construccion de un rock con raices en
Espana la legitimacion va mas alla de la calidad técnica de los repertorios para cen-
trarse en el valor que otorga el territorio de lo nuestro en contraposicion al “otro”.

A pesar de la deslegitimacion de lo anglosajon, el rock con raices precisaba de este
referente para su propia definicion. Esta negacion del “otro” no se produjo en térmi-
nos absolutos, esto es, a través de la negacion de las estéticas asociadas al rock
-uno de los maximos idedlogos del rock andaluz, el productor Gonzalo Garcia-Pe-
layo, diria que se trataba de conectar la coordenada de tiempo de los jovenes, del
rock, con la coordenada de espacio, esto es, Espafia y Andalucia (G. Garcia-Pelayo,
comunicacion personal, 23 de abril, 2013)- sino, mas bien, a las bandas internacio-
nales y canonizadas de rock, en tanto se trataba de exponer la necesidad de la au-
tonomia del rock estatal. Era mas bien, por tanto, una exigencia de caracter estético
e ideoldgico de la industria discografica que una realidad latente en la propia musica
articulada por las bandas, independientemente de su valoracion sobre lo anglosajon.
El analisis musical de los componentes estilisticos del rock andaluz -desde el plano
armonico al ritmico, melddico, de la vocalidad, timbrico o de la produccion musical,
entre otros- evidencia constantes convergencias entre elementos asociados a lo an-
daluz e incorporaciones de estructuras sonoras del canon del rock anglosajon.

Un andlisis intertextual de la cancion popular grabada’ de rock andaluz de los se-
tenta evidencia como existieron constantes resonancias musicales del “otro”, hasta
el punto de que su propio discurso sonoro generaba interesantes paradojas de tipo
identitario y territorial. El hecho de atender a los parametros de expresion musical de
la cancion grabada -lo que Allan F. Moore (2001) denomina “texto primario del rock”-
, lejos de ser algo accesorio en la vinculacién entre musica e ideologia, constituye
una parte importante -y a menudo relegada a un segundo plano- de la significacién
de la musica popular, que articula épticas complementarias (y en ocasiones contra-
puestas) a otros planos de la cancién popular. Las interacciones entre diferentes
estructuras modales en el rock andaluz demuestran la construccion de dos mun-
dos de sentido recurrentes vinculados, por una parte, a la tradicion musical de lo

5 En este sentido,el critico musical Diego A. Manrique (1976: 20) denuncié en la revista Star que
la defensa exagerada de lo hispanico en clave nacionalista en torno al rock con raices conducia
erroneamente a vincularsiempre a éste con el antimperialismo y al “rock sin raices como una
imposicion extranjerizante”.

6 Para una lectura critica sobre la figura de Pedrell y la historiografia musical espafiola en su rela-
cién con el nacionalismo, véase, entre otros, el trabajo de Carreras (2001).

7 Empleamos aqui el término “cancion popular grabada” siguiendo a Allan F. Moore (2012), quien
plantea la necesidad de abordar el anélisis e interpretacion de la cancién no sélo en base a sus
caracteristicas formales y estructurales -armonia, ritmica-métrica, melodia, etc.- sino también
atendiendo a elementos del texto sonoro como la produccién musical y la distribuciéon espacial
del estéreo, entre otros.
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andaluz vy, por otra, al rock internacional en términos de su isomorfismo expresivo
(Garcia Peinazo, 2015). Asi, Born y Hesmondhalgh, en su estudio sobre las formas
de representacion de otras culturas en musica a través de la apropiacion, sostienen
la necesidad abordar aspectos tales como “las ideologias e imaginarios musicales
de un rango de compositores, la naturaleza de la hibridacion resultante desde sus
préstamos musicales, y como determinadas musicas son conformadas a través de
omisiones deliberadas o ambivalentes, o por medio del control de otras musicas y
culturas” (2000: 3).

“Tarantos para Jimi Hendrix” (1975), de Gualberto, es un tema cuyo titulo evidencia la
hibridacién entre los mundos de sentido del flamenco y del rock internacional de los
afnos sesenta a través del icénico guitarrista estadounidense. Su titulo evocador de
dicho “otro” anglosajon actia como referencia, tipologia intertextual que nos ubica en
un plano textual que se concreta a través de la expresion sonora (véase Ogas, 2010:
239), vertebrando todo el tema y que se presenta en los planos ritmico-métrico y ar-
monico. La secuencia de power chords empleada en forma de loop® (i-bVI-bVII) entre
el 0'597-1"15” y el 2'09”-3'36”, en modo edlico, prototipico del rock (Biamonte, 2010),
contrasta con otras secciones en las cuales se emplea el acorde comun de la taranta,
en Fa sostenido, cuyas caracteristicas disonancias se producen por la combinacion
del acorde de quinta Fa sostenido, Do sostenido, Fa sostenido (similar a los power
chords) con el afiadido de las cuerdas al aire tercera, segunda y primera (Sol, Si, Mi).
Gualberto emplea dicho patron arménico edlico como alusién del loop arménico de
la cancion “All along the Watchtower” (1968), interpretada por Jimi Hendrix, esto es,
i-bVII-bVI-bVII. Sin embargo, modifica su patrén ritmico-métrico, de un 4/4 aun 6/4,y
realiza acentuaciones que permiten asimilarlo a los denominados compases de doce
del flamenco. El juego intertextual con el “otro” es aun mas sugerente dado que, en
efecto, el tema de Jimi Hendrix es una version de “All along the Watchtower” de Bob
Dylan, cancion compuesta un afo antes, en 1967. El mismo loop en modo edlico
es reiterado como unico patron arménico cuarenta veces durante los dos minutos y
treinta y un segundos que dura la cancién de Dylan. Paraddjicamente, este mismo
loop edlico sera, asimismo, la estructura que vertebre uno de los hitos del rock an-
daluz -y probablemente su cancién mas versionada, interpretada y radiada-, “Abre la
puerta” (1975), de Triana, la cual es repetida durante sesenta y ocho ocasiones a lo
largo de la cancion del emblematico elepé de El Patio.

Los dos ejemplos anteriores, ambos pertenecientes a grabaciones de Gong-Movie-
play, permiten poner sobre la palestra las implicaciones ideoldgicas de la reapropia-
cion musical del “otro” anglosajon en solistas y bandas, asi como las paradojas en la
construccion de lo “propio”. La contradiccion inherente a la radicalizacion del discur-
so de exaltacién del rock con raices en la industria discografica y una parte de la criti-
ca musical -razonable y legitima, por otra parte, en su voluntad de hallar un producto
“propio” y “autdctono” que pudiera plantear unos principios estéticos diferenciales-
residia en la negacion de lo que, en efecto, era parte constitutiva de los repertorios
de los musicos populares espafioles. En este sentido, son ilustradoras las palabras
de Rubén Lépez-Cano, quien destaca que “[p]ara diferenciarnos de otra cultura o
grupo, solemos construir escudos a partir de elementos de la misma civilizacion de
la que queremos distinguirnos (...) la musica destaca por la rapidez con que se deja
reapropiar y por la eficaz manera que tiene de ocultar sus origenes” (2018: 77).

8 “the ideologies and musical imaginaries of a range of composers, the nature of the hybrids resul-
ting from their musical borrowings, and how certain musics are constituted through the purposive
or ambivalent absenting or mastery of other musics and cultures”, traduccién propia.

9 Para una definicién de loop, como secuencia acérdica reiterada, véase Tagg (2014).
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La busqueda de una musica popular con caracteristicas propias y locales en Espaia
frente al canon anglosajon era una practica vinculada a los discursos de autenticidad
de diferente signo, constructo determinante y con gran poder retérico dentro del rock.
La voluntad de Gong-Movieplay y de una parte de la critica de rock alojada en las
revistas musicales por tratar de interpelar a las audiencias potenciales a la validacion
el rock con raices frente al canon anglosajon quedaria latente cuando, a colacién del
reconocimiento tardio, un afio y medio después, del primer elepé de Triana, E/ Patio
(1975), se anunciaba que “nuestra musica va entrando lentamente. Contigo conse-
guiremos doblegar competencias foraneas” (Disco Expres, 398, 29-X-1976, p. 15).
En este sentido, Fillitz y Saris (2015: 2), siguiendo a Lindholm, apuntan que la bus-
queda de la autenticidad “requiere un trabajo colectivo de descubrir, reconocer y au-
torizar lo que es real, asi como un esfuerzo colectivo por desechar a su contrario”™°.
Estos discursos de autenticidad vinculados al rock con raices entrafiaron, en ultimo
término, una diferenciacion y distancia, cuando no una exclusién implicita o explicita,
hacia otras manifestaciones ideoldgicas y expresiones musicales. A este respecto,
cabe decir que las estructuras musicales del canon del rock anglosajon estaban pre-
sentes y latentes en el rock con raices, tanto como los ideales de renovacion de la
contracultura de los sesenta asociados a la psicodelia y al rock progresivo, articula-
dos en otros textos (desde las letras de las canciones a las portadas de los discos,
por mencionar dos planos). A través de la contradiccion de las resonancias de los
“otros” y la paradoja de lo “propio”, era simbolicamente negado aquello que permitia,
precisamente, su conformacion.

5. Musica popular, “raices hidroponicas” e identidades nacio-
nales en Espana

Las etiquetas “rock con raices” y “rock andaluz” evidencian una compleja relacién
de la musica popular con las identidades nacionales en la Espafia de la Transicion.
Durante esta época, cabe explicar la homologia -cuando no su uso casi sinénimo- de
estas etiquetas por parte de la industria musical, en base a la reinvencion discursiva
de las identidades andaluza, espafiola y de los diferentes nacionalismos subestata-
les. La apuesta definitiva por la segunda etiqueta, focalizada en el sur de Espania,
situé en primera linea de éxito de ventas y audiencias a grupos como Triana o Ala-
meda a finales de los setenta, pero, al mismo tiempo, iniciaba el declive de un ideal
estético basado en la idea de un rock con raices espafol que pudiera funcionar a
nivel estatal:

El hecho de decir “rock andaluz” también nos saco de los demas sitios. Con el
rock andaluz no eres madrilefio, no eres vasco, no eres gallego: eres andaluz (...)
Quizas por el rollo andaluz, declararse andaluz y por tanto, ser excluyente, lo pa-
gamos después (...) hubiese sido mucho mas importante seguir siendo “rock con
raices” (...) Yo siempre he preferido rock con raices, y si no, rock espafiol. El rock
andaluz me limitaba, me dejaba Andalucia nada mas, que parecia que tan sélo iba
a buscar Lebrija, y que me quitaba Gerona. Yo preferia siempre rock espafiol, y
de cara a los pocos intentos que he hecho yo fuera de Espania, siempre hablo de
rock espariol y nunca de rock andaluz (J. Garcia-Pelayo, comunicacion personal,
11 de enero, 2014).

10 *“...requires collective work to discover, recognize and authorize the ‘real thing’, as well as collec-
tive effort to thrust away its opposite”, traduccion propia.
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El rock andaluz constituye un ejemplo claro de las tensiones producidas entre, a
grandes rasgos, tres concepciones principales de la identidad andaluza, si bien en-
contramos numerosas teorizaciones sobre la misma, desde la identidad civica a la
negacion de Andalucia, y como estas también se potencian a través de la musi-
ca popular (Garcia Peinazo, 2017: 252). Por una parte, se identificaba Espafia con
Andalucia a través de una metonimia simbdlica que también operaba en términos
musicales, basada en un juego de espejos con el “otro” y que habia servido de forma
efectiva para la construcciéon nacional desde el siglo XIX (Alonso, 2010: 83-89). Sin
embargo, la identificacion de lo espafiol con lo andaluz no siempre ha de implicar
reduccionismo fruto de dicha metonimia, ya que también cabe la posibilidad de en-
tender el fendmeno en base a la complementariedad de ambos mundos identitarios,
lo cual ha sido explicado en términos de “identidades insertas” (Diez Medrano y Gu-
tierrez, 2001). Estas identidades facilitan la posibilidad de anidacién y sedimento vy,
por tanto, la identificacién de lo andaluz no seria excluyente de la identificacion de lo
espafol. Ambas lecturas podrian explicar la articulacion de ese tratamiento, en oca-
siones sindnimo -metonimia simbdlica-, otras no excluyente -identidades insertas- de
rock andaluz, el rock con raices y el rock espafiol. Por otro lado, la consideracion de
lo andaluz como hecho diferencial", que por su “identidad desbordada” (Moreno,
2008:147) instrumentalizada de manera unilateral por lo espafiol obstaculizaba su
desarrollo, se vincula a nuestro objeto de estudio tanto para defender la exclusividad
y originalidad del rock andaluz como para negar la posibilidad de que un “vasco”
o un “gallego” se sintiesen potencialmente identificados con la musica de Triana,
Medina Azahara o Cai. Ademas, a todas ellas habria que sumar tanto la tendencia
a los localismos, a la fragmentacion identitaria e incluso a la negacion de Andalucia
(véase Gonzalez Alcantud, 2004), que en el seno del rock en Andalucia transformaria
las raices en una suerte de estrategia de enjuiciamiento estético e ideoldgico y de
exclusién simbdlica de las manifestaciones de grupos andaluces de rock de aquella
época que no incorporasen el referente flamenco.

La cuestion anterior, no obstante, también ha de examinarse, en ultimo término, en
base a la reaccion, tanto a nivel estatal como en los diferentes nacionalismos periféri-
cos, con respecto al estereotipo flamenco -y, mas genéricamente, la idea de una mu-
sica andaluza y espanola- instrumentalizado politicamente durante el franquismo a
través de diferentes industrias culturales como la musica, el cine o la publicidad. Este
hecho, a su vez, se vincula a la narracion franquista sobre los conceptos de Espaia
y lo nacional: “[lJos casi cuarenta afios de fusion impuesta entre la idea de Espafia
y la version oficial franquista de la nacion espanola, junto con el desprestigio moral,
cultural y politico de la dictadura entre las generaciones mas jovenes, afectaron de
manera especial al sentimiento nacional” (Quiroga, 2009: 23).

Hemos apuntado como Gong-Movieplay habia sido receptor de numerosas propues-
tas musicales vinculadas a los movimientos de izquierda, especialmente latinoame-
ricana. De entre todas las escenas musicales, destaca el discurso politico en torno
a la Nueva Canciéon en América Latina contenido en estos 6rganos de expresion,
encontrando en ella analogias con la cuestion nacional en Esparia. En este sentido,
Alejandro Quiroga argumenta que, durante la Transicion,

11 Alvarez Junco considera que, aunque es problematico hablar en sentido estricto de un nacio-
nalismo andaluz, existen numerosos elementos que “podrian favorecer el surgimiento de una
fuerte reivindicacion nacional: posee limites bien marcados, una larga historia con rasgos muy
especificos, y unos problemas sociales y una situacion de marginalidad que podria haber sido
achacada a la opresion de latifundistas ‘espafioles™ (2017: 280).
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el PCE y el PSOE apoyaban, al menos retéricamente, la lucha de liberacion na-
cional revolucionaria del Tercer Mundo. Los conflictos en Cuba, Argelia y Vietnam
llevaron a muchos izquierdistas a asociar guerra anticolonial con derecho de auto-
determinacién nacional (...) En el caso espariol, la liberacion de las naciones opri-
midas por el franquismo se presentaba como el primer paso en la futura revolucion
socialista (2009: 24)2,

Asi, si para este historiador se produjo, en la izquierda del periodo, un equilibrio ines-
table entre “autogobierno regional y solidaridad nacional espafiola” (Quiroga, 2009:
25), la Nueva Cancion y sus discursos tanto antiimperialistas como emancipadores,
por una parte, y de solidaridad entre naciones oprimidas, por otra, representé una
efectiva metafora de las ideologias en torno a las identidades nacionales en la iz-
quierda de la Transicion (Garcia Peinazo, 2012). Si estas musicas procedentes de
diferentes paises de América Latina sirvieron para evidenciar, en los 6rganos de
expresién del PCE y el PSOE, las argumentaciones sobre la necesidad de autogo-
bierno y, a su vez, la solidaridad entre distintos “pueblos” de Espafa, cabria pensar
que el rock con raices pudiera ser igualmente efectivo a tal fin. Sin embargo, como
se mencion6 anteriormente, en el periodo analizado (1975-1979) no se aprecia una
instrumentalizacion politica explicita de los repertorios de rock con raices por parte
de las formaciones politicas comparable a la articulada en torno a otras musicas. A
pesar de la permeabilidad en el sociolecto de tipo politico -“invasién”, “colonialismo”,
“imperialismo”, etc.-, no se produjo un apoyo explicito de forma constante, por parte
de estos partidos, a las musicas de rock con raices, ni tampoco se emplearon estas
musicas como un espacio para la reflexion sobre la cuestion nacional en la arena
politica.

La falta de atencién de 6rganos de expresion como Mundo Obrero y El Socialista
al rock con raices concuerda con la mirada escéptica a las musicas de rock de la
izquierda de finales de los sesenta y setenta en diversos paises de América Latina.
Mularski (2016) ha demostrado que la psicodelia y el rock progresivo en Chile fueron
musicas fueron dificiles de reapropiar tanto por la izquierda como por la derecha du-
rante el periodo de la Unidad Popular, entre 1970 y 1973. De modo similar, Manzano
(2014) sostiene que entre 1966 y 1976 el “rock nacional” argentino se observo con
desconfianza por parte de la izquierda, ya que se entendia como una moda anglosa-
jona de caracter antirrevolucionario y alienante, mientras que la derecha veia en el
rock un elemento potencialmente subversivo y degenerado de la juventud.

Desde un punto de vista sonoro, dos de los pilares basicos de la construccion de todo
rock que pretendiese distanciarse del canon anglosajon eran, por una parte, el uso
de una lengua vernacula diferente al inglés -que también podia implicar cuestiones
de acento, tonologia y variedades dialectales- y, por otra, la incorporacion de para-
metros de expresion musical simbdlicamente asociados a un territorio. Sin embargo,
tampoco hubo consenso por parte de la critica en los elementos vinculados a las
diferentes musicas locales o tradicionales debian conformar dicho “rock espanol” o
“nacional”. Criticos como Jesus Ordovas, por un lado, defienden el uso del castellano
para el rock, y achacan la falta de conexion con el publico de las bandas se debe a
que “les cantas en la lengua del imperio USA”, abogando por “cantar en indigena”
(Ordovas, 1976: 3), lo cual haria extensible a otras escenas mas alla del rock con
raices, como el rock duro. Segun Fernan del Val,

12 Véase, asimismo, el trabajo de Andrade Blanco (2012) sobre la evolucion ideoldgica del PCE y
el PSOE durante la Transicion.
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también desde la perspectiva del rock duro madrilefio la importancia de lo autoc-
tono estaba presente. Una de las ideas que promovié Jesus Ordovas era la de
que para hacer un rock propio y auténtico habia que cantar en castellano, para
que su capacidad de comunicacion fuese mayor y para mostrarse mas cercano al
publico, y ése era uno de los problemas del rock bronca de la época, de Burning,
por ejemplo (Val, 2017: 424).

Para uno de los mayores idedlogos del rock andaluz y el rock con raices, Gonza-
lo Garcia Pelayo, quien precisamente produjo dentro de Gong-Movieplay el primer
single de Burning Estoy Ardiendo (1974), “el uso del castellano es el gran logro del
rock espanol” (en Serrano, 2015). Pero, ademas, para Garcia Pelayo un rock propio
y emancipado pasaba necesariamente por la incorporacion de elementos de las mu-
sicas tradicionales y de la “musica espafiola”.

En dltimo término, en el paso del “rock con raices al “rock andaluz” subyace el
proyecto frustrado de encontrar una musica diferencial en el marco del imaginario
sonoro espafiol que lograse representar al pais en el contexto de la relocalizacion
identitaria -y sonora- de Andalucia a nivel estatal. Esto implicaba una gran busqueda
que consiguiese hallar las raices comunes que pudieran ser incorporadas como lo
“propio” -y, a su vez, como en todo proceso intertextual de hibridacion en musica,
potencialmente resignificadas como el “otro”- para abanderar la construccién de un
rock “emancipado” de los otros “otros”. Sin embargo, la idea de la “musica andaluza”,
como la de la musica espafiola, en tanto constructo historico, social, politico, cultural
y musical, es una “realidad sonora polifénica, multiple, fertilizada por diversas cultu-
ras, de una irreductible heterogeneidad” (Garcia Gallardo y Arredondo Pérez, 2014:
14). Ademas, desde Gualberto o Iman Califato Independiente a Mezquita, Alameda,
Medina Azahara o Triana, el espectro de solistas y grupos de este fendmeno, en
sus procesos creativo-musicales, realizaban su particular relectura de lo étnico, lo
tradicional y lo andaluz, que iba desde la incorporacién del flamenco y la copla a los
imaginarios sonoros orientalistas de Al-Andalus o la India a través del uso de magam
y ragas hindues, hasta patrones ritmicos y métricas evocadores de lo latino. Esta
realidad, que confirma el caracter hibrido y en constante proceso de transformacion
de las musicas vinculadas a lo andaluz y lo espafiol desde hace mas de dos siglos,
nos hace entender que el rock con raices fue potencialmente un rock con raices
“hidroponicas”.

El concepto “raices hidroponicas” ha sido empleado por Juan Pablo Gonzalez para
explicar la reinvencion de la idea de “raiz” en la musica popular chilena actual basado
en flujos mediaticos y masivos a nivel global de una tercera generacion de cantauto-
res a partir de los anos noventa que articulan lecturas particulares sobre la tradicion:

Ahora sus raices no necesitaran de un territorio donde enraizar, mas bien se nu-
tren hidropénicamente de un folklore universal mediatizado (...) las raices comien-
zan a ser una opcion personal mas que colectiva, generandose redes sociales de
opciones personales, que encuentran en su musica su manifestacion mas efectiva
para tejer comunidad desde el margen y la divergencia (2011:942).

En el caso del rock con raices, al tratarse de un fendomeno anterior, estas raices hi-
droponicas no estarian mediadas por los intercambios globales que se originaran a
partir la década de los ochenta, pero si estarian “desancladas” y en continuo proceso
de “desarraigo”, por una parte, por la continua reconstruccioén y narracion de la idea
de la musica andaluza y espafola y, por otra, por los diferentes recursos intertex-
tuales de distintos origenes y repertorios que los musicos populares incorporaron
a su discurso musical tomaban a partir de sus procesos de escucha e intercambios
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comunicativos. Estas raices también se extendian hasta tomar la savia misma del
canon del rock anglosajon a través de los fonogramas con grabaciones de bandas
del rock psicodélico y progresivo angloamericano.

6. Epilogo

Las paginas anteriores conducen a la reflexiéon sobre la problematica de las diferen-
tes etiquetas sobre rock en el entramado politico e identitario espafol de la segunda
mitad de los setenta. En la resefa “La historia del rock en Espafia: la complejidad de
un rock ‘nacional’ en una nacion mas que compleja” (2015), Pablo Vila sostiene que
“la complejidad del acercamiento a ‘las raices’ que conlleva la experiencia espafola”
contrasta con el fendmeno del rock nacional argentino:

Si en el caso argentino dicho acercamiento del rock al folklore es basicamente
musical (se toman ritmos autéctonos y se los adapta al formato roquero), en el
caso de Espafia también incluye la reivindicacion linglistica y simbdlica de las
tradiciones de las comunidades auténomas. Esto coloca al caso espafiol en una
categoria completamente distinta a la del resto del rock desarrollado en el mundo
hispano (Vila, 2015: 646)

En efecto, la problematica de un rock nacional en Espafia hunde sus raices en la
emergencia de variadas reivindicaciones identitarias en distintos territorios durante la
Transicion. Para este socidlogo, si bien en Argentina puede emplearse lo “nacional”
para la representacion del pais, la variedad de tradiciones en Espafia y su reivindi-
cacion hace que esta empresa se torne mas complicada. Sin embargo, toca pre-
guntarse cuales fueron, en ultimo término, las razones de dicha complejidad de un
“rock nacional” -e incluso un “rock espanol’- en relacion al rock con raices, ademas
de dicha diversidad “regional”’. En este trabajo hemos tratado de demostrar cémo,
entre estas razones ultimas, se encuentra el sedimento discursivo de las relaciones
complementarias o contrapuestas entre lo andaluz y lo espafol y, por tanto, la impo-
sibilidad de etiquetas como “rock nacional” o “rock espanol” se vislumbra al abordar
la trascendencia cultural, social y mediatica, asi como los discursos sonoros, de es-
cenas como el rock andaluz en su relacion con las otras dos denominaciones, asi
como con la de “rock con raices”.

La cuestion de un “rock nacional” en la Espaia de los setenta esta, ademas, entreve-
rada, por una parte, por la asociacién del término “nacional” con el pasado franquista
y por la extraordinaria variedad de consideraciones del término “nacién” y “nacional”
durante la Transicion, reapropiado por formaciones politicas de izquierda y derecha,
tanto para la reivindicacion de la unidad nacional como para la visibilidad regional
(véase Balfour y Quiroga, 2007). En el caso espafiol, frente a musicas tendentes a la
politizacién explicita, como la vinculada a diferentes repertorios de los cantautores,
el rock con raices de la segunda mitad de los setenta no fue instrumentalizado de
forma significativa por partidos politicos como el PCE o el PSOE. Sin embargo, si se
observa la permeabilidad de sus discursos emancipadores frente al “otro” anglosa-
jon, vinculado a lo “imperialista” y “colonizador”, en la promocion de un rock “propio”
articulada en torno a Gong-Movieplay y sus sinergias simbdlicas.

En el seno de procesos argumentados en las paginas anteriores en torno al rock con
raices y al rock andaluz, especialmente, en la importancia capital de este Ultimo a
la hora de articular dichas tensiones simbdlicas, no soélo por su metonimia simbolica
con lo espanol, sino también por su alta capacidad de articulacion de imaginarios
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complementarios -y contrapuestos- sobre la idea de Andalucia y Espanfia, residen,
a nuestro juicio, una parte importante de las razones para la falta de calado de las
etiquetas “rock espafnol” y “rock nacional” en la segunda mitad de los setenta. En
este sentido, es ilustrativo el caso del trio sevillano Triana, por su masividad, me-
diatizacion e iconizacion como el emblema del movimiento del rock andaluz, y por
aglutinar todas estas relecturas potenciales en clave identitaria. Sirvan las siguientes
valoraciones sobre la banda para evidenciar dichos aspectos: “Musica de los afios
setenta, pero con un sabor auténticamente espafiol. Mas especificamente, ‘rock’ ge-
nuinamente andaluz” (Manrique, 1977: 53); “es una musica Unica, una musica espa-
fola e irreproducible en ningun otro pais” (Garcia-Pelayo en “Sombra y Luz’, Tercer
Album de Triana”, 1979: 33); “El triunfo del rock andaluz consiguié un hecho con
precedentes en Europa, que el rock cuasinfénico [sic] se convirtiera finalmente en
masivo en nuestro pais justo cuando en el resto de paises entraba en plena debacle”
(“Un repaso al rock progresivo ibérico”, 2004: 36); “Bastaba la idea de una formacion
rock, con las ideas y las raices de una musica andaluza (...) Ahora, Triana, el grupo
numero uno espanol. Por lo menos, en venta. No tienen un gran prestigio entre los
musicos, pero si entre los gustos populares” (“A la sombra andaluza de la Alameda,
1979: XXIX); “En Triana yo representaba reafirmar lo andaluz fuera de los topicos”
(E. Rodriguez Rodway, comunicacion personal, 2 de junio, 2015). Incluso, locutores
de radio como Joaquin Luqui dirian que “Triana, antes y ahora, sigue siendo el mejor
grupo de rock espanol” (en Mengod, 1995).

En este sentido, el fendmeno del rock con raices en general, y del rock andaluz
y Triana en particular, operaron -y operan- quizas de manera similar a la habitual
filiacion identitaria con el flamenco: estas musicas no siempre son escuchadas y
disfrutadas como géneros favoritos por la totalidad de la ciudadania andaluza y espa-
nola y, sin embargo, tienden a conformarse como musicas emblematicas en términos
identitarios asociados a un territorio. Podriamos decir que “son representativas”, pero
no siempre “representan”. En este ultimo caso, dichas musicas, a pesar de constituir
parte del “otro” en términos de las practicas de consumo diario, son asumidas como
lo “propio”, ya que, en definitiva, “buena o regular”, ;es “nuestra musica”?
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