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a primacia del videre sobre el cogitare, teorizada por primera vez en el

De nostri temporis studiorum ratione, el dominio de la imagen como

expresion tipica de la edad de los dioses, junto a las teorias sobre el
lenguaje poético, y a los universales fantasticos que caracterizan las Ciencias
nuevas, representan algunos motivos clave para una posible inventigacion en
torno a las “analogias” funcionales entre la filosofia viquiana y la moderna
psicologia profunda.

Partiendo del estudio de Jung sobre la Psicologia analitica y la concep-
cion del mundo, observamos como el psicologo zurigués aclara que la concep-
cion del mundo no es Weltanschauung (que presupondria ya la posesion de
una conciencia propia de los pueblos evolucionados), sino Atteggiamento, o
sea, una idea del mundo tanto consciente como inconsciente. Como para Vico,
la conciencia se hace: religiones, matrimonios y sepulturas (por utilizar el cé-
lebre 1éxico viquiano) son la «masa hereditaria psiquica» que el psicologo del
siglo XX llama inconsciente colectivo: «Los contenidos de nuestra conciencia
son todos adquiridos individualmentey.

La evolucion del hombre desde el estado primitivo al civil sucede, para
Vico, partiendo precisamente de los impulsos inconscientes. El temor del
«bestione» frente al inexplicable rayo desarroll6 el sentido de lo sagrado entre
las gentes primitivas que, para defenderse de lo desconocido, se unieron en
comunidad. Es asi como, para el filosofo napolitano que rechaza la fe en un
racionalismo fout-court, el inconsciente es fuerza creadora ingeniosa o pasion
del alma que hay que controlar, pero seguramente oscura e inexplicable gene-
radora de conciencia. Un pasaje que no es ajeno a Jung cuando escribe:

La mente de los primitivos ha creado ritos importantisimos destinados
a sefalar el paso de la infancia a la edad adulta. [...]. El primitivo estima
necesario, por razones de las que no es consciente, satisfacer de esta
manera a las exigencias del arquetipo. [...] el poder del arquetipo obliga
al primitivo a actuar contra la naturaleza para no caer presa de ella. Este
es el inicio de toda civilizacion'.

1. C.G. JUNG, «La dinamica dell’inconscio», en Opere, vol. VIII, Boringhieri, Turin, 1976, p.
402. [N.T.: traducimos directamente de las ediciones italianas manejadas por la autora en su
estudio].
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El nexo Vico-Jung ha sido objeto de reflexion critica en los estudios del
psicologo estadounidense de formacioén junguiana, J. Hillman, cuyo escrito
Plotino, Ficino y Vico, precursores de la psicologia de los arquetipos, repre-
senta el intento mas amplio de comparacion de las dos teorias. Emilia
D’ Antuono en una contribucion de 1977 observo que

Hillman ve en Vico un precursor de Jung en sentido general, puesto que
es enorme la repercusion de Vico en la definicion de un método
humanista, anticientificista y en la psicologia Verstehende que fue
desarrollada por Dilthey, Cassirer, Jaspers, sin la cual no es posible
concebir la orientacion junguiana?.

El trabajo de Hillman toma el nombre de psicologia arquetipal o poli-
teista: «el politeismo psicologico no tiene que ver tanto con el culto cuanto
con las actitudes, con el modo de ver y colocar las cosas»’. A tal propdsito
Aldo Carotenuto sefiala que

Hillman cree que resulta necesario buscar en la mitologia clésica el fondo
arquetipal de la psique occidental. [...] Cualquier evento psiquico requiere
de una atenta lectura. Este representa una fantasia arquetipal, una narra-
cion, y posee un significado que lo coloca en un mito antes que en otro*.

Por lo demas, el propio Hillman observa, recordando al filosofo napolitano:

Los mitos son universales fantasticos, decia Giambattista Vico, y
pueden reorganizar la imaginacion. Ellos se convierten en los nuevos
universales de la fantasia para una psicologia arquetipal. [...] La fantasia
es la fuerza primordial del alma que tiende a devolver cada cosa a su
condicion primaria [...] confabulando sobre nuestra vida segin modelos
que no podemos ni comprender con nuestra mente ni gobernar con
nuestra voluntad, sino que solamente podemos amar como amor fati.

La aproximacion de Vico a las modernas teorias psicologicas y psicoana-
liticas tiene una primera posible relacion con Freud en lo que respecta a la
teoria de las producciones fantasticas, y otros mecanismos psiquicos funda-
mentales que Vico, ante litteram, habria intuido y desarrollado en sus estudios

2. E. D’ANTUONO, «Su Vico e la psicologia modernay, Bollettino del Centro di studi vichiani,
7 (1977), p. 180.

3. J. HILLMAN, «Psicologia: monoteistica o politeistica?», en I nuovo politeismo, a cargo de D.
Miller y J. Hillman, Edizioni di Comunita, Milan, 1983, p. 123.

4. A. CAROTENUTO, Trattato di psicologia della personalita, R. Cortina Editore, Milan, 1991, p. 272.
5.J. HILLMAN, «Sulla creativita psicologica», en II mito dell’analisi, Adelphi, Milan, 1979, p. 198.
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sobre la naturaleza humana. El filésofo napolitano, en plena Ilustracion vis-
lumbra que hay algo, mas alla del uso publico de una razoén conceptualizante.
Su sapere aude es un viaje a las profundidades de lo humano; un primer viaje
al inconsciente de Polifemo en busca de sensaciones, miedos ¢ impulsos que
alimentan la “corpulentisima fantasia”, ojo del ingenio. El bestione primitivo
vive un profundo e inexplicable sentido de angustia que lo lleva a la
constitucion de su mundo.

Punto central de la teoria gnoseolodgica viquiana es la imagen, una meta-
fora con caracteristicas metafenoménicas, que se transforma en instrumento
de construccion de la historia a partir de la sabiduria vulgar. En la Ciencia
nueva primera el libro tercero esta integramente dedicado al origen de las len-
guas comenzando precisamente por los nuevos principios de mitologia y de
etimologia. Es bien sabido como el pensador napolitano parte del mito, reha-
bilitandolo y al mismo tiempo elevandolo a verdad. Ahora bien, trazar aqui
una historia del mito desde las teogonias a Platon y hasta Vico seria una em-
presa bastante ardua y en un terreno ya desmasiado arado. Nuestro trabajo, en
cambio, parte de una concepcion autonoma del mito como representacion ori-
ginaria a través de la cual el espiritu de una cultura se define a si mismo,
siendo expresion directa, si no Unica, de aquella visiéon del mundo que carac-
teriza inequivoca e inconfundiblemente a una cultura. Partiendo de dicha
vision autarquica se mostrara ese hilo rojo que une una vez mas a Jung con
Vico. Es bien sabido que la narracion fantastica tuvo un primer reconoci-
miento “estructural” en los Prolegomenos al estudio cientifico de la mitologia,
nacido del afortunado encuentro entre Jung y el gran historiador de las reli-
giones, Karoly Kerényi. Para este ultimo, mito significa origen y fundacion,
arché del caracter imaginativo-significativo-musical. «La mitologia —€1 es-
cribe— “funda”. Esta no responde en realidad a la pregunta de “;por qué?”,
sino mas bien a: “;de donde? ;de qué origen?” (Ademas) La mitologia
“funda” en cuanto el narrador de mitos se encuentra con su relato vivificante
en los tiempos primitivos». En el mito el mundo Aabla un lenguaje simbdlico,
privilegia lo que esté en ¢l y tiene validez: «El simbolo no es una alegoria, no
es un simple modo de decir de manera diversa: es una imagen ofrecida por el
propio mundo». En este sentido, va mas alla de la alegoria, puesto que la rea-
lidad del mito “narra”, expresa el mundo en suefios y en visiones®. Las figu-

6. K. KERENYI & C. G. JUNG, Prolegomeni allo studio scientifico della mitologia, Boringhieri,
Turin, 1972, pp. 20-22, 75, 76.
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raciones miticas son, por lo tanto, “verdades” en las que los opuestos se en-
cuentran. Para Jung,

en el individuo los arquetipos se presentan como manifestaciones invo-
luntarias de procesos inconscientes [...]; en el mito, en cambio, se trata
de formaciones tradicionales de una edad en gran medida incalculable
[...]. El espiritu primitivo no inventa los mitos: los vive. Los mitos son,
originariamente, revelaciones del alma preconsciente y no alegorias de
procesos fisicos’.

Vivido, antes de expresarse como historia y relato, el mito es recuperado
por la modernidad, precisamente porque se concibe como modelo de compor-
tamiento individual y social.

Al igual que Vico, Jung considera el mito como una forma auténoma de
pensamiento y de organizacion cognitiva del mundo. Construye

puentes simbolicos sobre lo que de otro modo serian fracturas radicales
en las que la psique humana no puede sino hundirse: es decir, en los
mitos se inscriben en cddigo aquellos conocimientos y competencias
que todo hombre en cuanto tal, desde siempre y en cualquier parte, ha
experimentado y seguira experimentando.

El mito debe considerarse una forma de pensamiento autébnoma y, por
tanto, no secundaria ni subordinada al conocimiento racional, sino «entre-
lazada»® a él. El material mitolégico es emblema de la actividad psiquica, lu-
gar de profundizacion de hipotesis en torno al inconsciente colectivo y a los
arquetipos relacionados. Es importante el estudio comparativo de los diferen-
tes mitos, para encontrar convergencias tematicas y motivos recurrentes (vida,
muerte, abandono, separacion, incesto, regresion, desgarramiento, salvacion,
creacion, destruccion, etc.) que el psicoterapeuta encuentra en su trabajo,
comprendiendo cuanto el propio inconscente ofrece simbodlicamente al pa-
ciente respecto a la imposibilidad de su conciencia de atribuir unilateralmente
un sentido a un momento especifico de la existencia:

Con estas implicaciones psicoterapéuticas, donde se asuma sobretodo
el hecho de que la cura psicologica pasa por otorgar una cierta realidad

7. C. G. JuNG, «Psicologia dell’archetipo del fanciulloy» (1940), en Opere, cit., vol. IX, t. 1,
Boringhieri, Turin, 1980 y 1997 (reed., ibid., 2011), p. 148.

8. P. PIERL, 4 partire da Jung. La Psicologia analitica in Italia: 1943/1998, Vivarium, Milén,
1998, p. 450, cit. por L. RossI, Temi di Psicodialettica, http://www.psicodialettica.it/index.htm.

Cuadernos sobre Vico 37 (2023) 151



Claudia Megale

a la imaginacion, es comprensible hasta qué punto el sentido del
inmenso trabajo de reconocimiento de los mitos tienda a la busqueda
de los significados “simbolicos”, y, por tanto, se dirija a desvelar la
funcion imaginativa del inconsciente®.

En este sentido, si es autonomo, es también una busqueda de un
fundamento, conquistando su espacio como «fendmeno que en profundidad,
duracién y universalidad solo es comparable a la propia naturaleza» '°.
Partiendo de semejante paradigma, estamos en condiciones de comprender en
qué sentido el mythos adquiere un caracter veridico, y con qué dialéctica se
convertira en el principal protagonista del proceso de deontologizacion que el
filosofo propone directamente en las paginas de la Ciencia nueva donde
construye su ‘fenomenologia del mito’.

La intuiciéon del nacimiento del lenguaje por la onomatopeya no es cier-
tamente nueva, pero la conexion de la onomatopeya con la primera vision, con
la imagen que el mudo se construye en la mente cuando se encuentra por pri-
mera vez ante otra imagen desconocida, es singular:

Los hombres de la soledad bestial, siendo mas sensibles en su estupor, no
sabiendo la causa del rayo, que nunca antes habian oido —al igual que tan-
tos nifios, hechos tan solo de fuerza, que explicaban sus pasiones gritando,
refunfufiando y estremeciéndose, lo cual hacian movidos por violentisi-
mas pasiones—, imaginaron que el cielo era un vasto cuerpo animado, que
gritando, refunfufiando y estremeciéndose, hablaba y queria decir algo'!.

El mismo recorrido se repite en la Ciencia nueva de 1744:

Siguiendo lo dicho, al mismo tiempo que se formo el simbolo divino
de Jupiter, que fue el primero de todos los pensamientos humanos de la
gentilidad, comenzo a la par a formarse la lengua articulada con la ono-
matopeya con la que atin hoy vemos explicarse felizmente a los nifios.
Primeramente Jupiter fue llamado por los latinos, debido al fragor del
trueno, “lous”; por el silbido del rayo fue llamado por los griegos
“Zeus”; por el sonido que hace el fuego cuando quema, fue llamado por
los orientales “Ur”, de donde viene “Urim”, la potencia del fuego; el
mismo origen debid tener entre los griegos ovpavog, el cielo, y entre

9. Ibid., p. 451.

10. Ibid., pp. 112-113, 220.

11. Vico, La scienza nuova del 1725, en ID., La scienza nuova. Le tre edizioni, a cargo de M. Sanna 'y
V. Vitiello, Bompiani, Milan, 2013, Libro III, cap. III, p. 194.
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los latinos el verbo “uro”, quemar; entre estos ultimos, del mismo sil-
bido del rayo debid derivar “cel”, uno de los monosilabos de Ausonio,
pero pronunciado con la ¢ de los espanoles para que se mantenga la
agudeza del mismo Ausonio cuando dice de Venus: Nata salo, suscepta
solo, patre edita caelo'®.

La creacion de imagenes y las visiones fantasticas se convierten en la
Unica solucion que los primitivos tienen para comprender lo desconocido, por
lo que los universales fantasticos, o sea, las imagenes que se cristalizan en las
mentes, asi como los arquetipos del inconsciente colectivo junguiano repre-
sentan el motivo que permite leer a Jung en significativa sintonia con Vico.

Sin la imagen, que es la gran mediadora, el pensamiento no actia en el
mundo, la verdad permanece inalcanzable e inexpresable, se refugia en la
absoluta trascendencia, de la que, en el fondo, nada se puede decir, porque
de lo contrario se convierte en expresion, simbolo, palabra, mito»!3.

II

Muchos intérpretes han comentado la reflexion sobre el origen de los
parlari que el filosofo napolitano enuncia en la Ciencia nueva primera,
insistiendo en la erudita construccion cronologica y temporal del nacimiento
del lenguaje: desde la sabiduria vulgar a la sabiduria poética, con filosofia y
filologia, verum y factum. La metafisica poética, por utilizar la feliz exprexion
de Paci, no representa para Vico una simple conjuncion de opuestos, sino una
verdadera sintesis, una aufhebung en la que lo finito no muere, sino que se
mantiene asumiendo un caracter ontologico deontologizado. El pvfog tiene
un caracter autobnomo no solo porque esta en el origen del lenguaje, sino
porque él mismo es lenguaje, es AOyoc...

Se podria parafrasear a Vico diciendo que es caracteristico de la
soberbia de la filosofia creer que el alejamiento del mythos sea el

resultado de su propia decision racional. El mythos es el signo ‘comin’
tanto del mito como de la fabula-narracién, como del decir como /égein.

12. Vico, Principios de Ciencia nueva. En torno a la naturaleza comun de las naciones, en
esta tercera edicion corregida, aclarada y notablemente ampliada por el mismo autor (1744).
Vol. I, introd. y trad. de J.M. Bermudo, Ediciones Orbis, Barcelona, 1985, pp. 196-197.

13. E. PAci, Ingens Sylva (1949), nueva edicion a cargo y con introducciéon de V. Vitiello,
Bompiani, Milén, 1994, p. 105.
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Como el /ogos tiene que ver esencialmente con el ser, presupone este
‘comtin’ que el mythos representa, y que no es realmente un decir'?.

El mito ‘funda’ la poesia, considerando que el sonido de los primeros
parlari es musical y que la primera poesia es divina, mientras que el lenguaje
tiene su origen en el miedo al misterio:

Porque el espanto distrac de la libido a los espiritus que tienen

necesidad de usarla. De tal manera, la providencia, a partir de la libidine
bestial, empez0 a tefiir de rubor el rostro de los hombres perdidos'®.

Del miedo y de la libido nace ese sentido de la providencia necesario para
el hombre. Y como para Jung «el hombre se libera de estas angustias con la
progresiva formacién simbolica que conduce a la civilizacion»'®, asi para
Vico el mito libera del miedo que, antropomorfizado, combina lo universal y
lo particolar en una figura mitologica y nos perfila una historia para contar y
transmitir. La realidad es como lo imaginado por la fantasia y el mito no es
una forma fantastica de decir lo que no es fantastico, sino, como agudamente
expresa Binswanger, «un modo de la fantasia para decir precisamente aquello
que en su propia constitucion es un producto de la fantasia»!’. El mythos no
se deriva de hechos fisicos, porque ilustra la forma en que la psique vive los
hechos fisicos, testamento del miedo.

La libre entrada del miedo ‘funda’, sin ser fundado, la primera fabula im-
posible de creer, maravillosa y perturbante en exceso, y sublime en grado
sumo. Y esto hace de Vico un gran escrutador del inconsciente, el filésofo que
entra como una sonda en la naturaleza de los mudos y vislumbra el in-
consciente, transformando la energia libidinal desatada por el miedo en signo
y en simbolo. Jung definio el simbolo que transforma la energia con el término
analogia libidinal:

Con ello me refiero a representaciones aptas para expresar la libido de
forma equivalente y, por tanto, transferirla a una forma distinta de la
originaria. La mitologia ofrece infinitas analogias de este tipo, co-
menzando por los objetos sagrados hasta las figuras divinas'®,

14. M. CACCIARI, Labirinto filosofico, Adelphi, Milan, 2014, p. 124.

15. Vico, Scienza nuova del 1725, cit., Libro 11, cap. VI, p. 81.

16. C.G. JUNG, «Energetica psichica» (1928), en Opere, vol. VIII, Boringhieri, Turin, 1976, p. 59.
17. L. BINSWANGER, Esperienza della soggettivita ed esperienza dell’altro. I margini di un’esplo-
razione fenomenologica-psichiatrica, a cargo de S. Besoli, Quodlibet, Macerata, 2006, p. 258.
18. C.G. JUNG, «Energetica psichicay, cit., p. 57.
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Si el mito es simbolo y el lenguaje signo, todo es comunicaciéon y como
tal debe ser interpretado. Esta hermenéutica recorre en ambos estudiosos la
misma direccion: de lo inconsciente a lo consciente. El estado primitivo no es
para nada una panacea, entendida en el sentido rousseauniano, ya que el mudo
estd atormentado por miedos y obsesiones. De ahi la necesidad de una
reconstruccion del simbolo, una “reduccion” a la fantasia, sintesis de sujeto
que experimenta y objeto experimentado. Las imagenes son solo la materia
prima que debe traducirse en lenguaje de su tiempo para obtener un
significado. Realizando este “paso”, el mundo tal como lo vemos se comunica
nuevamente con la experiencia primordial de la humanidad a través del
simbolo de una vision. La novedad que el filésofo napolitano anuncia esta en
el poder creador de la fantasia y de toda la naturaleza humana que se
manifiesta en el largo proceso de las instituciones humanas de la religion y el
derecho, de las lenguas y la costumbre. La cuestion del lenguaje ocupa un
lugar central en la filosofia viquiana que conduce al reconocimiento de la
palabra y se opone a la tradicion especulativa, fundada a partir de Aristoteles
en adelante sobre un criterio logicista e intelectualista.

El lenguaje surge del mito con la tarea de traducir lo ontologico en fun-
cion del existente. El mito es el relato novelado de aquella metafisica humana
que busca lo infinito en lo finito:

En comparacion con el mythos, el filosofo reconoce que ‘ha llegado tarde’
y que no dispone de ningtin poder sobre la energia que ha producido su
propia lengua, pero es con el lenguaje del mythos, al mismo tiempo, con
el que indica el final de su propia busqueda: alcanzar la idea de las ideas®.

En la Ciencia nueva primera, comprende que para remontarse al mundo
primitivo la via mas adecuada y legitima es la que tiende a rastrear los restos
de las lenguas que reflejan la creatividad. Para tener una imagen completa es
necesario poderse representar como hablo, penso y actuo la humanidad en los
origenes: la hipotesis de una naturaleza humana comun implica la premisa de
un lenguaje comun:

Puesto que el lenguaje es también la Gnica posibilidad de sintesis entre
el pasado que ya no es y el futuro que aun no es, en el lenguaje y por el
lenguaje se hace posible nuestra vida de hombres que vivimos en el
pasado mientras estamos todos proyectados hacia el futuro®.

19. M. CACCIARI, Labirinto filosofico, cit., p. 131.
20. E. PAct, Ingens Sylva, cit., p. 122.
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El libro tercero se abre con una afirmacion clarificadora que, a través de
la consideracion de los factores dinamicos del lenguaje, refuerza la nocion de
creacion poética con respecto a la actividad logico-racional. Vico afronta asi
el problema del origen de los parlari convenidos y lo hace reafirmando algu-
nos principios ya tratados en el De Uno y en el De constantia, en particular
aquél segun el cual las lenguas articuladas comienzan con monosilabos. La
novedad de la interpretacion del hecho lingiiistico se encuentra en el poder
creador de la fantasia. Semejante inventiva, prerrogativa exclusivamente
humana, se expresa en las instituciones de la vida civil con el lento y fatigoso
descubrimiento de la historia. «Vico fue el primer filosofo que descubri6 el
significado filos6fico del mito, a saber, su mediacion entre inmanencia y tras-
cendencia, descubriendo que sin la imagen no es posible ninguna relacion ni
ninguna sintesis»?!. Invirtiendo la direccion, releyo a Platon, descubriendo en
¢l un mito que no es un simple mythos sino mytho-login, un sistema de signos
complejos y articulados orientados a remitir a significados presupuestos.

En este marco —ha observado Massimo Cacciari— es imposible ‘remon-
tarse’ a un signo que no sea ¢l mismo lenguaje. Precisamente a esta
remision sefala el mythos, a partir de su propia raiz [...] Vico centra en
la afinidad entre mythos y mudo el capitulo de la Ciencia nueva dedi-
cado al origen de las lenguas y las letras. El mythos representa la lengua
de los “tiempos mudos de las naciones”, la lengua no lengua [...] el
mythos es una huella de un tiempo en el que el hombre comunicé “con
sefias 0 actos o cuerpos” teniendo con la idea una relacion inmediata®?.

La hermenéutica viquiana se vale, en este contexto, de codigos para inter-
pretar el lenguaje prefuncional, el del “silencio” de los mudos que se convertira
en instrumento para leer el mundo de las gentes y de su historia. No es un
problema menor entrar en la fase de la comunicacion en la que el signo se cifie
a una situacion de hecho y el sonido no se ha transformado atin en simbolo. Solo
el psicoanalisis contemporaneo devolveria la continuidad a esta vox regia:

Por lengua no se debe entender aqui —comenta Freud leyendo a Vico—
la pura expresion de pensamientos y palabras, sino también el lenguaje
gestual y cualquier otro tipo de expresion de una actividad psiquica,
como por ejemplo la escritura, el lenguaje ideografico del suefio, de las
visiones, etc.?’.

21. Ibid., p. 119.
22. M. CACCIAR], Labirinto filosofico, cit., pp. 126-128.
23. S. FREUD, «L’interesse per la psicanalisi», en Opere, vol. VII (1975), pp. 259-260.
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Si la consideracion activa de la naturaleza le habia permitido «pasar de un
concepto realista de la naturaleza a un concepto funcional por el que la
naturaleza pasa a formar parte del mundo de la historia y del mundo del
espiritu», con la concepcion filosofica del mito «vislumbrd el mundo del
inconsciente con sus terrores y sus complejos estudiado por la escuela de Freud;
vislumbré la teoria del mito que nace del inconsciente colectivo de Jung»**.

Nada mas potente podia tronar en el mundo viquiano, Aumano demasiado
humano, en el que los hombres explican sus pasiones «gritando, refunfufiando
y estremeciéndose»”. La doctrina del lenguaje en la Ciencia nueva de 1725
(que marca el paso definitivo del estudio etimoldgico de las lenguas a la inter-
pretacion antropoldgica de los parlari) es la confirmacion de la conciencia vi-
quiana de un inconsciente colectivo. Para poder pensar lo real los hombres sa-
carian los instrumentos de su experiencia concreta. El mito es el poder de la
imaginacion y, en consecuencia, la idea de lo divino es una parte integrante de
la estructura de la psique: «El universal inteligible, segun Vico, —escribe Vere-
ne— esté ligado a la capacidad del lenguaje de dar forma a palabras abstractas»®.

Una elaboracion en términos psicoanaliticos acerca a Vico a Jung que,
dos siglos mas tarde, observara:

Es necesario comprender exactamente de donde saca el primitivo este
material explicativo. Para ¢l, el explicar alin es en cierta manera menos
importante que el fabular [...]. El primitivo, en efecto, no ha dividido
aun la experiencia originaria en los dos opuestos; en su mundo, espiritu
y materia se compenetran todavia, y los dioses vagan por los bosques y
por los prados. El es como un nifio que atin no ha nacido del todo, toda-
via encerrado, soflando en su propia alma: es decir, en el mundo tal
como es en realidad y atn no alterado por las dificultades de conoci-
miento de un intelecto naciente?’.

El “bestione” viquiano es victima, pero también verdugo, del poder creador
de la fantasia que produce espontaneamente el lenguaje como expresion del
sentir sin sentir, acto mudo transformado en idioma articulado: «La fenomeno-
logia del lenguaje es, para Vico, la misma del mito, ya que el habla es creacion

24. E. PAc, Ingens Sylva, cit., pp. 79, 120.

25. VICO, La scienza nuova del 1725, cit., Libro 111, cap. I1I, p. 194.

26. D. PH.VERENE, Vico. La scienza della fantasia, Armando editore, Roma, 1984, p. 75.

27. C. G. JUNG, «Energetica psichicay, cit. y «Il problema fondamentale della psicologia con-
temporanea» (1931), en Opere, vol. VIII, cit., pp. 47, 380.
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de imagenes y de simbolos»?®. El lenguaje se centra en el caricter constitutivo
del ser humano y es simbolico, poético o hablado, lugar en el que el ser y las
cosas se dan al hombre. En efecto, la edad de los dioses y la de los héroes, o
sea, las facultades del sentido y de la fantasia tienen en comun el elemento de
la poesia, entendida segiin una acepcion etimoldgica que tendra mucho éxito en
el Romanticismo, como ‘hacer’, ‘crear’ (del griego moinom). Los primeros
poetas, aquellos tedlogos que imaginaron a Jupiter y otras divinidades, son
verdaderos creadores. A través de la poesia los pueblos primitivos y heroicos
crearon ideas, costumbres, comportamientos y, en general, una realidad que
antes no existia. De ahi la gran importancia atribuida a la sabiduria poética que
constituye, ademas, uno de los elementos mas originales de la reconstruccion
viquiana. La sabiduria de los antiguos no carece de verdad: la verdad poética y
la verdad metafisica coinciden. Los contenidos de la sabiduria poética no son
distintos de los de la sabiduria racional. Pero esto no significa que fuera una
sabiduria guardada, es decir, ya conocida de manera racional pero inten-ciona-
damente velada por una expresion mistérico-alegorica de la que debe despojarse
para ser devuelta a la pureza conceptual. Al contrario, las imagenes fantasticas,
con las que se expresa la sabiduria de los antiguos, son la necesaria expresion
de su modo de sentir y de pensar. Con esto, Vico no duda en afirmar el valor
autonomo de la poesia con respecto al pensamiento logico-racional.
Coherentemente, los instrumentos de los que se sirve el saber poético son muy
diferentes de los del conocimiento racional. Si este ultimo opera mediante los
conceptos abstractos del intelecto, la poesia, en cambio, construye universales
fantasticos, en los cuales una imagen particular del sentido (inconsciente) y de
la fantasia expresa un contenido de caracter general. Teniendo en cuenta la
sabiduria poética, el universal fantastico no es mera fantasia, sino una realidad,
si bien fantastica, superior a la dimension fisica. La concepcion viquiana de la
poesia se refleja en la del lenguaje. Asi como los hombres comenzaron a pensar
en universales fantasticos y no en conceptos, también empezaron a hablar en
poesia y no en prosa. El lenguaje cantado precede, pues, al hablado, como se
infiere del hecho de que los primeros testimonios literarios de los pueblos
antiguos son poemas y no obras en prosa.

Es bien conocido el valor atribuido por los psicoanalistas a la fantasia, pero
en el caso de Jung esta entrafia siempre un doble registro interpretativo, por lo

28. E. PAct, Ingens Sylva, cit., p. 120.

158 Cuadernos sobre Vico 37 (2023)



Vico y Jung: el sentido de los origenes en los mitos y en los lenguajes

que juega un papel importante en el proceso de individuacion del sujeto. Pro-
poniendo como ejemplo los cuentos esopicos, el psicoanalista puede observar:

Existe un tipo de narracion fantdstica muy antigua y bastante difundida
que ilustra bien lo que hay que decir sobre el sentido de las fantasias.
El sentido concreto y superficial de la narracion es una fantasia
imposible en la realidad, en cambio, el significado moral que oculta es
claro para cualquiera que reflexione sobre é1%°.

Como facultad del alma, la fantasia es instrumento para una educacion
moral tal como Vico la habia entendido por su fdpica. Los caracteres poéticos
son considerados por Hillman de tal forma que pueden asumir el papel de
estructuras psiquicas de referencia, a las que podemos referir los aconteci-
mientos para definirlos y para establecer en qué medida responden a sus tipos
de universales o arquetipos del mundus imaginalis, de modo que se establece
una equivalencia con los arquetipos junguianos a los que, en el terreno clinico,
se refieren los acontecimientos individuales para descubrir alteraciones
patolégicas y realizar correcciones™. La importancia del concepto de arque-
tipo y de inconsciente colectivo en la psicologia dinamica es cum grano salis
obviamente central. Sin embargo, el propio Jung sefiala la necesidad de aclarar
la diferencia entre los arquetipos y las representaciones arquetipales. El ar-
quetipo como tal representa un modelo hipotético, cuyas expresiones mas co-
nocidas son el mito y la fabula:

El arquetipo representa, en esencia, un contenido inconsciente que se
modifica a través de la toma de conciencia y por el hecho de ser
percibido. [...] Lo que se entienda con la palabra ‘arquetipo’ se expresa
muy claramente por su relacion con el cuento y con el mito®!.

Las representaciones arquetipales se refieren a la imagen primordial que
se ha hecho consciente, después de ser enriquecida con el material conseguido
de la experiencia:

El arquetipo es en si mismo un elemento vacio, formal, nada mas que
una facultas praeformandi, una posibilidad dada a priori por la forma
de la representacion. Hereditarias no son las representaciones, sino las
formas, que bajo este aspecto corresponden exactamente a los instintos,

29. JUNG, «Considerazioni generali sulla psicologia del sogno» (1916-1948), en Opere, vol. VIII, cit., p. 257.
30. E. D’ANTUONO, «Su Vico e la psicologia modernay, cit., p. 181.
31. JUNG, «Gli archetipi dell’inconscio collettivo» (1934-1954) en Opere, vol. IX, t. L, cit., pp. 3, 5.
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que también estan determinados solamente por la forma. Dificilmente
se puede demostrar la presencia en si mismos de los arquetipos, asi co-
mo de los instintos, hasta que estos no se manifiesten concretamente®2.

Si los arquetipos aparecen en los mitos, Jung les confiere el mismo valor
viquiano de “mediadores” entre forma y contenido. El mito, el cuento son, para
ambos, expresiones de una necesidad: «El primitivo no puede decir qué piensa,
sino que en ¢l se piensa. La espontaneidad del acto cogitativo no depende ca-
sualmente de su conciencia, sino de su inconsciente». El libro segundo de la
Ciencia nueva primera establece los principios «de la parte de las ideas», o sea,
los modelos que dan origen a las naciones. Los arquetipos junguianos, asi como
las ideas, se sirven de simbolos que encierran en si mismos una vision cosmica;
cada simbolo es una forma insustituible que ha formado todo el mundo, crista-
lizandolo en una imagen, eternizandolo en una expresion estatica y proyectando
en ¢l todo el sentir del hombre. «Las ideas uniformes nacidas en pueblos enteros
desconocidos entre si deben tener un motivo comun de verdad»?**.

Creo que esta confrontacion critica entre dos pensadores tan distintos y dis-
tantes en el tiempo ha brindado la posibilidad de reflexionar sobre la larga onda,
directa e indirecta, de la fortuna de Vico como prueba de su capacidad de re-
nunciar a viejas o rehechas cosmologias, para inaugurar una modernisima an-
tropologia a la que pertenece, a su manera, la psicologia junguiana del siglo XX.
La reflexion se centra en un nuevo /ogos, pensamiento y lenguaje proprios del
mundo de los hombres, vivido por el que ha estado en los origenes (mito) y es
(representacion fantastica). Todo ello en una nueva dimension de lo universal
que el moderno colectivo ha realizado, analizando el miedo y la libido, la repre-
sentacion y la latencia, lo profundo y lo oscuro, lo tragico y el deseo, motivos
que han alimentado, de manera auténoma, la teoria junguiana de los arquetipos,
ese interés por la génesis de las ideas humanas, alternativo al analisis de los
excluyentes resultados racionales del devenir y, al mismo tiempo, irreductible
a las realidades particulares y contingentes de la existencia.

Traduccion del italiano por Jéssica Sanchez Espillaque

32. C.G. JuNG, «Gli aspetti psicologici dell’ Archetipo della Madre» (1938-1954), en Opere,
vol. IX, t. I, cit., p. 81.

33. C.G. Jung, «Psicologia dell’archetipo del fanciullo» (1940), en Opere, vol. IX, t. L, cit., p. 147.
34. G. Vico, Principios de Ciencia nueva. En torno a la naturaleza comun de las naciones, en
esta tercera edicion corregida, aclarada y notablemente ampliada por el mismo autor (1744).
Volumen I, cit., p. 106 (Dignidad XIII).
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