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RESUMEN: Entre Giambattista Vico (1668-1774) y Maria Zambrano (1904-1991) concurren muchas similitudes que
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a las cuestiones formales de la belleza y del arte. De hecho, la crisis econdmica y sociopolitica contemporanea es el
reflejo de una forma intelectualista heredada de entender el mundo de lo humano. Por ello, como pensamiento que
realiz6 una critica epistemologica al idealismo y que planted genealdgicamente nuestros origenes desde la sensibili-
dad y la creatividad, la filosofia de Vico y de Zambrano constituyen una oportunidad que no debe dejarse pasar para
crear un horizonte mas humano y esperanzador del que parece dibujarse.
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ntre Giambattista Vico (1668-1774) y Maria Zambrano (1904-1991) existen

notables coincidencias argumentativas que merecen reivindicarse y mostrar-

se. Una buena ocasion para ello es este afno en el que la filosofa esta reci-
biendo varios homenajes en su memoria. De hecho, el 6 de febrero de 2021 se cum-
plian los 30 afios de su fallecimiento en Madrid, tras regresar de un largo exilio que
la mantuvo alejada fisicamente de su pais desde 1939 a 1984. En este contexto, han
sido varias las iniciativas académicas e institucionales! que han recordado la impor-
tancia que tuvo la filosofa para el pensamiento espafiol del siglo XX. En esencia,
Maria Zambrano realiz6 un giro epistemoldgico crucial en la historia de la filoso-
fia al plantear la legitimidad de un nuevo logos al que denomin6 razon poética. En
este sentido, al igual que Vico, se decantd antes por el poema que por el sistema y
dio prioridad a un tipo de saber sensitivo, imaginativo y fantastico con el que la
humanidad pudo por primera vez nombrar e interpretar el universo.

Es cierto que su prolifica obra y el discurso narrativo que emplea, donde lo
que dice y como lo dice estan en perfecta sintonia, ensombrecio el caracter filoso-
fico de sus textos y le granjed fama de escritora antes que de filésofa.? Una dificul-
tad que ha quedado despejada y que, a dia de hoy, le hace merecedora del apelati-
vo de ‘filosofa de la Generacion del 27°.3 En este sentido, recuperar las nociones
filosoficas basicas con las que Vico y Zambrano guiaron su original pensamiento
para afrontar nuestros origenes y desentrafiar nuestra filogénesis, puede resultar un
ejercicio esclarecedor con el que responder a los interrogantes urgentes que surgen
en nuestro presente, en estos tiempos de posthumanidad en la que hace falta tanta
imaginacion social como sentido de comunidad.

1. Durante 2021 se han realizado homenajes a la filosofa desde el Instituto Universitario de Estudios
Feministas y de Género Purificacion Escribano de la Universitat Jaume I de Castelld, asi como desde
el Institut Universitari de les Dones de la Universitat de Valéncia o la Asociacién Clasicas y Modernas
para la Igualdad en la Cultura (CyM) entre otros mas, algunos ain por realizar en el momento en el
que escribo estas lineas. Ademas, se han editado y reeditado varios libros en su honor y se ha inaugu-
rado una exposicion en Vélez -Malaga, en la ciudad natal de la filésofa y sede de su Fundacion.

2. Maria Zambrano se sinti6 siempre filosofa. Ella misma se encargé de subrayar la naturalidad con la
que vivi6 por y para la filosofia desde edad muy temprana, reivindicando desde sus comienzos su «irre-
mediable vocacién filoséfica» y asi lo expresé en la introduccion al libro Filosofia y poesia, México, FCE,
2006 p.9. Un texto que escribi6 en 1939 en homenaje a la Universidad de San Nicolas de Hidalgo, en
la ciudad de Morelia, Michoacan, México, donde dio clases de filosofia recién llegada al exilio.

3. Maria Elizalde defini6 a Maria Zambrano como «filésofa de la generacién del 27» en una conferen-
cia suya pronunciada en noviembre 2016, Malaga, Centro de la Generacion del 27. Por otra parte, en
el libro de ALFONSO BERROCAL, Poesia y Filosofia: Maria ambrano, la generacion 27 y Emilio Prados
(Valencia, Pre-textos, 2012), el autor conecta la figura de la filésofa con los poetas de esa generacion.
Por otra parte, la editorial Antigona publicara en otonio de 2021 el libro Maria Sambrano: fildsofa de la
Generacion del 27, con texto de Amparo Zacarés y voz poética e imagenes de Rosa Mascarell-Dauder.
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I

En realidad, mas all4 de esa linea comun en la que ambos pensadores pre-
sentan una via racional diferente al racionalismo occidental que encumbré a Platon
en la Antigiiedad y a Descartes en la modernidad, no existen muchos datos en los
que Maria Zambrano se refiriera a Vico de forma explicita. Y sin embargo a la filo-
sofa le intereso, al igual que al filosofo italiano, la lucidez de un tipo de conciencia
que era privativa del poeta. En concreto, en Filosofia y Poesia, obra que redacta
en 1939, sefiala que se trata de una conciencia enraizada en las profundidades del
sentir. De ahi que la condenacion platdnica a la poesia asi como todos los reproches
que Platon vierte sobre Homero, le resulten inaceptables a la filésofa. En otras pala-
bras, el poeta contiene en si «un género de conciencia lucida y despierta»* que retie-
ne lo més originario de nuestro ser. Tras ello se vislumbra la fuerza cognitiva del
logos del poeta que habla y piensa desde la razon del cuerpo. Una razén que deno-
minard poética y en la que la memoria y la imaginacion seran predominantes.

De este modo, la poesia tendra también su propia reminiscencia, pero muy
distinta a la que se aconsejaba en el método dialéctico y que consistia en un esfuer-
zo progresivo de conocimiento ascendente hacia las Ideas. En este proceso, la razon
teorica aparta la mirada de todo lo que deviene y cambia para alcanzar el mundo
ultraterreno e inteligible del ser, alli donde moran las esencias universales. Por el
contrario, la reminiscencia del poeta, a la que alude Maria Zambrano, no guarda rela-
cion alguna con el planteamiento platonico que, en ese camino ascendente hacia la
luz, desprecia todo cuanto hay aqui abajo en la oscuridad del mundo terreno y sen-
sible. La filosofa no participa de esta propuesta epistémico-ontologica, puesto que,
donde Platon encuentra apariencias, Zambrano sitia la realidad de la vida. En otras
palabras, donde el filosofo ubica la ceguera y la ignorancia, la filosofa localiza el
saber y la lucidez. Para ella es el poeta quien, sumido en el delirio propio de la rea-
lidad mutante que se ofrece a nuestros sentidos, alcanza la clarividencia en medio de
la oscuridad. Es mas, si el poeta se conforma con las sombras de la caverna, es por-
que encuentra mucha mas verdad en ese claroscuro y en ese amor por lo perecedero
y lo pasajero que en las inmutables e imperecederas Ideas platonicas.

En efecto, para Zambrano «la poesia también tiene su reminiscencia» y
también «va a consolar a los hombres, con la rememoracion de su origen».5 De este
modo, en Notas de un método, la filosofa situa el tema clasico de la reminiscencia
en un vaivén, en un iry venir entre vivencias, en un revivir para lograr ver y en
«un ver que es entrever». Por esto, la mirada retrospectiva y la misma exigencia de

4. MARIA ZAMBRANO, Filosofia y poesia, México, F.C.E., 2006, p. 43.
5. Ibid., p. 45.
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recordar no es, como sucede en Platon, un discurrir entre «un ir y venir del pensa-
miento» sino entre «un ir y venir corporal».® De hecho, la reminiscencia de la que
habla la filosofa es la que se da en la experiencia del discurrir de la vida:

La experiencia nos dice que no se ve cuando se va. Al ir, si es que entende-
mos que el venir no sea un ir también, no se ve ni tan siquiera adonde se va.
Si el volver es realmente un volver y no la repeticion del ir, es cuando el ver
se presenta. Asi lo testifica el recordar, la necesidad de la mirada retrospecti-
va. El movimiento propio del vivir personal, unico que puede llegar a sernos
relativamente diafano, es el de avanzar a ciegas primero y haber de retroceder
después en busca del punto de partida. El buscar el punto de partida es el
motor, la verdadera “causa movens” del recordar, del revivir para ver; un ver
que es un entrever. Ver entre el asalto de los sentimientos, de las percepcio-
nes, mas intensas y nitidas también que cuando surgieron.”

La cuestion es lograr ver en medio de la ofuscacion de las emociones, «entre
el asalto de los sentimientos». De hecho, la vision de la que habla la filosofa es la
que se da en la memoria de lo vivido. Le interesa, pues, el tipo de saber que existe
en la memoria para que la vida no sea un mero transitar indemne sin ocasion de rena-
cer. De ahi que la experiencia tenga un caracter eminentemente perceptivo y tome
como referencia la corporalidad y la sensibilidad humana. Desde esta perspectiva, en
la misma linea de la metafisica y logica poética de Vico, la filésofa comprende que
el cuerpo no es un objeto mecénico, limitado por las dimensiones cuantitativas y
medibles, ni tampoco una entidad fisiologica, ni un lugar en el que el alma est4 enca-
denada. Por el contrario, para ambos fildsofos, el cuerpo es el elemento central que
permite explicar como se forjo el pensamiento en los albores de la humanidad.

A partir de tales presupuestos, Maria Zambrano indaga en la mente y en el
lenguaje del poeta deteniéndose en el sentir y en las formas cognitivas y expresivas
denominadas corporales, que son las que, a decir de Giuseppe Patella, caracterizan
el pensar poético de Vico.® En esa misma linea, la filosofa se opuso frontalmente al
positivismo que convirtid la ciencia en la tinica fuente de verdad y de conocimien-
to. Contraria a ese reduccionismo, vuelca su atencion en el mundo de la vida y dado
que este tiene una existencia previa a cualquier analisis tedrico, lo realmente origi-
nario es lo que se siente. Asi pues, «la realidad es previa a la idea, contrariamente
a lo formulado por el idealismo. Y si es previa a la idea ha de ser dada en su sen-
tir».? Mientras que para el racionalista la realidad se puede alcanzar con una idea o

6. ID., Notas de un método, Madrid, Mondadori, 1989, p. 81.

7. Ibidem.

8. GIUSEPPE PATELLA, Parva vichiana. Ensayos sobre Giambattista Vico y la Estética, Sevilla, Athenaica, p. 39.
9. MARIA ZAMBRANO, Persona y democracia, Madrid, Siruela,1996, p. 228.
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un pensamiento, para la filésofa pensar consistird antes que nada en descifrar lo que
se siente. Por eso, dada la imposibilidad de separar el conocimiento de la vida, la
experiencia es como «si fuese un segundo nombre, un inmediato nombre de la
vida».'® Y en este matiz de corte fenomenologico-existencial es donde se encuentra
el paralelismo inicial entre la obra de ambos fil6sofos.

Con lo dicho, se comprende que la vinculacion entre Vico y Zambrano esté
bien traida. Sobre todo porque en este proceso de evocacién y rememorizacion
desde la experiencia vivida no es posible admitir que la memoria sea solo una mera
«preparacion del discurrir del pensamiento racional, mas bien racionalista o racio-
nalizante».!! De ser asi, la memoria quedaria despojada de su funcion originaria de
ser la nodriza y la madre del pensamiento:

Nodriza, madre del pensamiento, la memoria, sierva en su pasividad, sostie-
ne y sustenta el pensar en su ir y venir. Ella, si se la deja servir, desciende
hasta los “inferos del alma”, de la psique, hasta la zona psico-fisica. Puesto
que mantiene, aunque oscuramente, la llama del origen celeste tanto como el
engranaje de las entrafias y de todo lo que en ellas, y también por ellas, gime
triturado bajo el tiempo de la “razén” o bajo el tiempo aceptado, sea raciona-
lizado o no.1?

En este planteamiento el proceso de recordar no es una mera toma de contacto
con el pasado sino un adentramiento en la oscuridad de lo vivido. Ya, en Filosofia y
poesia, habia afirmado que en este proceso del sentir y del pensar es donde el poeta:

Quiere delirar porque en el delirio alcanza vida y lucidez. En el delirio nada
suyo tiene ningun secreto; nada opaco en su ser. Se consume ardiendo en la
llama y canta y dice. Porque el poeta vive prendido a la palabra, es su escla-
vo. El filésofo quiere poseer la palabra, convertirse en su duefo. El poeta es
su esclavo, se consagra y se consume en ella. Se consume por entero, fuera de
la palabra €l no existe, ni quiere existir. Quiere, quiere delirar porque en el
delirio la palabra brota en toda su pureza originaria. Hay que pensar que el
primer lenguaje tuvo que ser delirio. Milagro verificado en el hombre, anun-
ciacion, en el hombre, de la palabra. Verificacion ante la cual el hombre ya
poeta, no pudo sino decir: “Hégase en mi”. Hagase en mi la palabra y sea yo
no mas que su sede, su vehiculo.!3

Este texto resulta determinante porque defiende que la forma con la que se
afronta la experiencia es muy diferente en el poeta y en el filésofo. Pero lo verda-

10. ID., Notas de un método, cit., p.18.
11. [bid., p. 83.

12. Ibid., pp. 83-84.

13. Ib., Filosofia y poesia, cit. pp. 42-43.
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deramente crucial es que afirme que la poesia remite a una forma expresiva de pure-
za originaria y que el primer lenguaje humano «tuvo que ser delirioy, esto es, tuvo
que ser parte del delirio poético y no de «la tirania del concepto».! Con esta afirma-
cion, que bien podria haber firmado Vico, la fildsofa se vincula al mismo paradigma
corporeo del conocimiento que el filésofo italiano presentd en su obra mas emble-
matica, redactada en el siglo XVIII y titulada Principii di scienza nuova (1744). Alli
desarrollé una teoria genética y diacronica del lenguaje, tal como desvelé Andrea
Battistini en 1975, al demostrar que en Vico los tropos poéticos son las categorias
cognitivas de la humanidad con las que los seres humanos realizaron por primera vez
el esfuerzo de imaginar, interpretar y nombrar el universo. De tal forma que la meta-
fora, la metonimia, la sinécdoque y la ironia,!s fueron la base del habla con la que se
comunicaron los hombres primitivos en aquellos momentos primigenios en los que,
como diria Zambrano, «el hombre ya poeta, no pudo sino decir: “Hagase en mi”.
Hégase en mi la palabra y sea yo no mas que su sede, su vehiculoy.1¢

II

Antes de avanzar mas, conviene recordar que Vico concibe la poesia como
un pensamiento autdbnomo y anterior al de la filosofia, que proviene del cuerpo y de
la imaginacion. Para Vico la base sensible del conocimiento creativo radica en el
mundo de la experiencia y de la vida y con esta manera de entender la poesia, den-
tro de un discurso antropologico y filogenético, explicé como el ser humano pudo
salir de la animalidad gracias a tres operaciones esenciales de la mente: percepcion,
juicio y raciocinio (perceptio, iudicium y ratiocinatio). Fue en el capitulo VII del
De antiquisissima Italorum sapientia donde distinguio tres facultades cognoscitivas
o0 facultates sciendi y asigno a cada una de ellas un arte: la topica para la percep-
cion, la critica para el juicio y el método para el raciocinio. De todas ellas, la mas
primordial es la topica que estd unida a la sensibilidad y a cuatro facultades mas
como son el sentido, la memoria, la fantasia y el ingenio. De este modo, en los ori-
genes de la humanidad, entre seres primitivos de mentes rudimentarias y toscas,
incapaces para el pensamiento abstracto-racional, el conocimiento se estructur6 por
primera vez gracias a los sentidos, al cuerpo y a la imaginacion. En otras palabras,
antropologica y filogenéticamente el ser humano conocio, antes que nada, a través
de lo que siente su cuerpo. De nuevo, encontramos que la correlacion entre la filo-
sofia de Vico y la de Zambrano es mas que acertada.

14. ID., De la aurora, Madrid, Tabla Rasa, 2004, p. 61.

15. GIAMBATTISTA VICO, Principu di scienza nuova (1744), Milan, Mondadori, 1999: SN44, § 409. [En
adelante citadas las siglas y el paragrafo].

16. M. ZAMBRANO, Filosofia y poesia, cit., p. 43.
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En ese contexto que se remonta a los origenes de la humanidad, Vico distin-
guid entre un modo de conocer las cosas segun los poetas y otro segun los fildsofos.
Por medio de la poesia se comprende y se significa el mundo a través de los sentidos;
y por medio de la filosofia, a través de la razon abstracta. De este modo, bajo un cri-
terio evolutivo, el primer tipo de saber que existid tuvo sus raices en los sentidos, y
solo después la mente se desarrollo reflexivamente y aprendid a juzgar y a deducir
unas cosas de otras de manera abstracta e intelectiva. Poesia y filosofia son, pues, dos
modos antitéticos de interpretar el mundo, pero, filogenéticamente hablando, la poe-
sia precede a la filosofia. Por ello, la sabiduria poética, la primera que existid, fue
antes sentida e imaginada que razonada.!” Algo que viene reforzado porque la mente,
primigeniamente, «estuvo naturalmente inclinada a sentir las cosas del cuerpo».!®
También Zambrano recalca ese originario mirar que es un despertar de un sentir que
supone «sentirse aludido en todo sentir [...] de la memoria y de la conciencia».’®
Precisamente la filésofa defiende que «...se puede saber de muchas maneras: por
observacion aislada, por intuicion, por inspiracion poética, por iluminacidon repentina
que capta algo deslumbrador [...]».2° Y es ese saber de otro modo el que recibid en
Vico el nombre de sabiduria poética y en Zambrano el de razén poética.

De hecho, en Filosofia y poesia, libro que mantiene un cierto didactismo aca-
démico y que Zambrano escribe durante su estancia en la Universidad de Morelia
recién llegada del exilio, narra el conflicto entre pensamiento y poesia con el que se
inaugurd la historia de la filosofia. En ese relato afirmé que el causante de «la con-
denacion de la poesia»?! fue Platon con el mito de la caverna (La Republica, libro
VII) al despojar de capacidad cognitiva a los sentidos y sefialar la razén como la
unica via de conocimiento. En las antipodas de este planteamiento, la filosofa des-
vela como la filosofia, que surgid del asombro y de la admiracion ante las maravi-
llas de lo visible y sensible, se convirtid bajo la sujecion del concepto en un pensa-
miento abstracto y sistemadtico. Fue en ese proceso cuando realidad y vida se sepa-
raron, y esa ha sido la via por la que ha transcurrido la tradicion filoséfica de
Occidente desde tiempos remotos. Zambrano, muy critica con esta postura idealis-
ta, expone como la filosofia, de ser inicialmente pasmo y éxtasis ante las cosas, pasé
a negarlas y a interesarse por un trasmundo ideal e inteligible. Anhade ademas que,
frente a los filosofos, los poetas fueron fieles al mundo visible, siguieron admiran-
do las cosas y no violentaron la experiencia de la vida con la pretension de ascen-
der a las regiones ontologicas del mundo inteligible.

17. SN44, § 375.

18. SNV44, § 331.

19. M. ZAMBRANO, Notas de un método, cit., p. 96.
20. /bid., p. 103.

21. Ip., Filosofia y poesta, cit., pp. 13-14.
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Con todo, lo realmente interesante es que Zambrano, al igual que Vico,
defiende que filosofia y poesia son dos logos distintos, pero de igual modo legiti-
mos, por los que transitaron filosofos y poetas. Los primeros buscando la seguridad
cognitiva que ofrecian las ideas universales e inmutables y los segundos ahondan-
do en la plenitud inquietante de lo mutable y terreno. Desde entonces, sus estrate-
gias epistémicas y discursivas se enfrentaron y distinguieron. En ese sentido, el pen-
samiento de Zambrano que «fluye hondamente fundido en lo 6rfico»,?? diferencia-
rd y separara la experiencia del saber de la experiencia del conocer. No es extrafo,
pues, que se interesara por el misticismo poético de Orfeo y de Museo y por la filo-
sofia de los presocraticos, sobre todo de Heraclito. Fue en esa misma contraposicion
entre filosofia y poesia, donde se cumpli6 el encumbramiento de la filosofia frente
a la poesia. Una entronizacién que convertiria a la razén teorica en la unica fuente
legitima de conocimiento. Una postura que la filésofa rechaza por entender que la
vida no tiene nada que ver con la abstraccion de la Idea platdnica ni con las eviden-
cias cartesianas.

Con estas consideraciones, en esa batalla por la verdad y el conocimiento, la
filosofa distinguio el saber poético del conocer filosofico. Asi, mientras que el
conocimiento exige una «via de acceso y transmisiony, el saber es «experiencia
ancestral o experiencia sedimentada en el curso de la vida», y es dificil de trasmitir
e incluso de adquirir, ya que las experiencias vitales no son factibles de programar
ni experimentar en un laboratorio. De tal manera que, entre el ser oculto de la idea
y el ser de las apariencias que nos muestran los sentidos, la filésofa se decanta por
el saber poético que es lo mismo que decir que por la vida. Una eleccion que le llevo
a distanciarse de la precision y claridad del racionalismo cartesiano.

Al respecto, la filésofa sostuvo que la principal diferencia entre saber poéti-
co y conocimiento filosofico reside en el método:

No hay método en principio, pues, para el saber de la vida. Porque la vida es
irrepetible, sus situaciones son unicas y de ellas solo cabe hablar por analogi-
as y eso haciendo muchos supuestos y suposiciones [...] El saber, el saber
propio de las cosas de la vida, es fruto de largos padecimientos, de larga
observacion, que un dia se resume en un instante de lucida vision que encuen-
tra a veces su adecuada formula. Y es también el fruto que aparece tras un
acontecimiento extremo, tras de un hecho absoluto, como la muerte de
alguien, la enfermedad, la pérdida de un amor o el desarraigo forzado de la
propia Patria. Puede brotar también, y deberia no dejar de brotar nunca, de la

22. JoAQUIN VERDU DE GREGORIO, Del sentir hacia el pensar: Maria {ambrano, Madrid, Taugenit, 2021,
p- 187.
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alegria, la felicidad, el instante de dicha y de revelacion de la belleza sin extraer
de ellos la debida experiencia; ese grano de saber que fundaria toda una vida.?

Incidia de este modo en que era necesario prestar atencion a aquellos saberes
del alma que no nacen de la claridad sino de la penumbra y que moran dentro de las
entrafias de un ser encarnado. La fil6sofa se refiere a aquellos saberes que el racio-
nalismo habia desestimado por manifestarse a través del arte, de la poesia o de las
religiones. Son saberes que fundamentalmente afrontan el padecer humano. De ahi
nace la vision integradora que tiene Zambrano del ser humano. Una vision diame-
tralmente opuesta al reduccionismo de la razon cartesiana que lo considera como un
sujeto de conocimiento en el que los sentimientos, deseos y pasiones o son secun-
darios o no tienen importancia. Y de nuevo se da aqui otra notable coincidencia
entre Vico y Zambrano, puesto que el filésofo se opuso también a Descartes y a su
método que dejaba sin atender cuestiones vivenciales, antropologicas y éticas, rela-
cionadas con nuestra humanitas.

I

Ante estas similitudes, cobra gran relevancia que Zambrano sostuviera que,
para llegar a las entrafas del ser, sean precisas otra forma de saber y otra forma de
decir, en definitiva, otro tipo de logos al que llamo razon poética. Ese otro tipo de
saber lo propuso muy tempranamente en el ensayo que tituldo Hacia un saber del
alma (1934) y que se publico en la Revista de Occidente. Fue este un articulo que
no agrado a Ortega y Gasset, pues parecia que aquellos saberes del alma, donde «el
corazon lo ha sido todo»?4, desviaban a la filosofa de la senda razonable de la filo-
sofia. Pero no era asi, la filosofa no desvariaba, solo que necesitaba proponer otro
tipo de logos, otro tipo de razon, que tratara aquella parte de la vida por la que no
se interesan ni la razon tedrica ni la ciencia. Y por este motivo, la misma critica que
le hara a Platon, termina luego por hacerla a su maestro.

La filosofa admitia, como afirmaba Ortega, que la razén vital tenia como
base la realidad que es previa a la idea y es dada en un sentir. Pero, aun aceptando
este punto de partida orteguiano, Zambrano se distanci6é de su maestro al presentar
la razén poética «como la radical realizacion de la razén vital de Ortega».?s De
hecho, ella no aceptaba que las circunstancias en las que se encuentra el sujeto pue-
dan revelarsele en un trance de lucidez tedrica. Por el contrario, consideraba que ese

23. M. ZAMBRANO, Notas de un mélodo, cit., pp. 107-108.

24. Ibd., p. 51.

25. JESUS MORENO SANZ, El dngel del limite y el confin intermedio. Tres poemas y un esquema de Maria Lambrano,
Madrid, Endymion, 1999, p. 17.
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tipo de claridad analitica dista mucho de adentrarse en la vulnerabilidad y el pade-
cer humano, donde «la muerte, no siendo vida, ocurre en la vida» y ademads «esta
en otro plano que la vida lacida de la conciencia».?¢ Se comprende, pues, que
Zambrano discrepe del pensamiento de su maestro, del que sefiala que «tan escasa-
mente a la muerte se acerca, que se diria que la evita en su consideracion y que ni
siquiera en ninguna de sus metaforas aparece; [...]».2” Pero, incluso asi, Zambrano
siempre se sintio discipula de Ortega, solo que se apartod de €l al fundar su propio
pensamiento en una razon vital que era poética y que iluminaba con una luz tenue
y auroral.

En ese distanciamiento con su maestro, lo propio de la filosofa al hablar de
esa otra razon, de esos saberes del alma, es haber sefialado que la condicion perma-
nente del ser humano es un padecimiento, un no ver con claridad o un estar sumer-
gido en la oscuridad. En esa direccidon, cuestiond todo pensamiento que borrara la
tension en el mismo pensar, como hizo Descartes, cuyo Discurso del método discu-
rria con serenidad y claridad, o como también hizo Kant que, en su Critica de la
razon pura, guiaba a la filosofia por el camino seguro de la ciencia. Asi pues, opo-
niéndose al idealismo trascendental y al racionalismo cartesiano, Zambrano presen-
ta al ser humano como un ser encarnado en el que el sentir es la fuente originaria
del pensar. Zambrano comprendi6 pronto que el mecanicismo cartesiano no podia
explicar la energia vital que emana de un ser sintiente y buscé otra forma de pensar
que no fuera ni teoria ni sistema, otro logos que se desliza en ese sentir que viene
de la fuente de la vida y que es, como ella misma afirma en Claros del bosque,
«palabra encarnada».?® En ello, su intencion fue rescatar para el pensamiento el
amor, el dolor, el sufrimiento, la muerte; todo aquello que esta en la poesia desde
los origenes de la humanidad y que procede de las entrafias del ser humano, de la
carne y del sentir. De ahi que su pensamiento se presente como una reaccion anti-
positivista que denuncia la incapacidad de la razon cientifica para revelar la profun-
didad de la vida humana.

Lo relevante es que para la filosofa existe una especie de razon en la poesia
que no se puede ignorar si se quiere afrontar al ser humano en su totalidad. Y en
esto reside la importancia de la obra filosoéfica de Zambrano, en querer dar testimo-
nio de esa «razén en la sombra»® y en encontrarle un lugar destacado en los albo-
res del pensamiento alli donde primigeniamente habit6 la palabra:

26. M. ZAMBRANO, El hombre y lo divino, México, F.C.E., 1973, p. 185.

27. Ib., Notas de un método, cit., p. 21.

28. Ip., Claros del bosque, Madrid, Alianza, 2019, p. 42.

29. JESUS MORENO SANZ, La razin en la sombra. Antologia del pensamiento de Maria {ambrano, Madrid, Siruela,
1993.
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En el interior mas hondo del reino del sollozo y el llanto y del gemido habita
tal vez el nucleo de la palabra misma: reino aquel que ha sido arrasado por la
palabra inteligible, por esa matematica articulacion capaz de abismarse en ella
misma, de ser ella misma torre, bastion, muralla, cerco también de lo que
habita en el corazon de los vivientes y en el corazéon del mundo.3?

De este modo, las semejanzas entre Vico y Zambrano se acercan cada vez més. No
en vano en Vico se encuentra el germen de ese saber poético originario que también
se asoma en Zambrano con la aparicion del Verbo en aquellos tiempos iniciaticos en
los que:

[...] la palabra, criatura viviente desde el principio, nacida en danza y coro, no
puede detenerse, [...], perdiéndose para llegar a ser palabra que ya conocemos,
pero que era ya palabra humana o encaminada a serlo. El viacrucis de la palabra
que desciende y se corporeiza, se hace dependiente [...] se hace mortal.3!

Pero no solo se da esa conexidn entre Vico y Zambrano por entender ambos
que la comunicacién humana tuvo como soporte antes que nada el canto, la danza,
y también el sollozo, el gemido o las exclamaciones de asombro propias de otras
emociones. No solo por eso, sino sobre todo porque cada uno en su época deman-
daba otro tipo de saber que le era necesario al ser humano y que no le podian pro-
porcionar las teorizaciones de la ciencia. Por esto, no estd de mas subrayar que a
quien realmente se opuso Vico no fue a Galileo sino a Descartes. En realidad, el
filosofo no se enfrentd a la “nueva ciencia” de Galileo ni al experimentalismo de
Gassendi, sino que mas bien presentd otra ciencia muy distinta que llamo “ciencia
nueva” basada en la retorica, las artes y la historia. Con ello detectd que el método
hipotético-deductivo galileano no podia dar cuenta de nuestra humanitas como un
conjunto compuesto de cualidades metafisicas, antropologicas y éticas. Vico no
invalidaba ni rechazaba el método galileano, solo consideraba que para ciertas cues-
tiones propiamente humanas no era el método adecuado por no poder asistirnos en
nuestras vivencias y aconteceres. Y es en esta linea donde la sabiduria poética de
Vico y la razén poética de Zambrano se encuentran, hasta el punto de que sus filo-
sofias pueden situarse dentro de una misma corriente de pensamiento que avisto la
insuficiencia de la razon cientifica para comprender el mundo de lo humano.

Es maés, en ese aunar pensamiento y poesia, buscando un camino diferente al
racionalismo occidental con el que tratar las incertidumbres del sentir y del vivir, es
donde la filosofa encuentra un tipo de razon distinta a la tedrica. Asi, dice Zambrano,
que «la razén es multiple, a la par que es una»’? y que son muchas sus especies: la

30. M. ZAMBRANO, De la aurora, cit., p. 124.
31. lbid., p. 94.
32. Ip., Notas de un método, cit., p. 128.
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razon seminal, la razén mediadora de los estoicos, la razon vivificante, la razon
matematica de los pitagdricos y la razon poética. Pero, de todas estas especies que
enumera, resalta sobre todo la razon poética, que es un tipo de razéon sumergida que
el academicismo se mostro reacio a considerar. Y esto es asi porque:

De la razén poética es muy dificil, casi imposible, hablar. Es como si hiciera
morir y nacer a un tiempo; ser y no ser, silencio y palabra, sin caer en el mar-
tirio ni en el delirio que se apodera del insomnio del que no puede dormirse,
solamente porque anda a solas. ;Lo llamariamos desamparo? Tal vez. Terror
de perderse en la luz mas atn que en la oscuridad, necesidad de la respiracion
acompasada, necesidad de la convivencia, de no estar sola en un mundo sin
vida; y de sentirla, no sélo con el pensamiento, sino con la respiracion, con el
cuerpo, aunque sea el mintisculo cuerpo de un pequefio animal, que respira:
el sentir la vida, donde estd y donde no esta, o donde no estd todavia. En este
«logos sumergidoy, en eso que clama por ser dentro de la razon.33

Existe, pues, una especie de razdn, de logos sumergido, que no se puede igno-
rar ni descartar sin mas. Y ese otro logos, dado que la racionalidad tedrico-matema-
tica es indiferente al amor mundi, sera el fundamento de toda la filosofia de
Zambrano. Sabedora como era de que la filosofia habia jugado al descarte y habia
senalado qué es y qué no es real, no persever6 por esa via. Y no lo hizo porque la
razon poética esta vinculada a una forma de saber atravesado por el sentir mientras
se cumple el transito continuo del ser en su dejar de ser. En ese sentido, la razén
poética no esta emparentada en modo alguno con la razon platonica. Pero, ademas,
ningun tipo de mundo noético ofrecido como esperanza pudo consolar y persuadir
al poeta para que aceptase «la muerte de la rosa, de la fragil belleza de la tarde, del
olor de los cabellos amados, de eso que el filésofo llama “las apariencias”».34

Por otra parte, seglin Zambrano, que algo muera, no quiere decir necesariamen-
te que sea por ello irreal. Para la filosofa la realidad no es ni una cualidad de las cosas
que conviene a unas si y a otras no, ni tampoco una categoria del entendimiento:

La realidad no se le ha ofrecido al hombre como una cualidad de las cosas,
segun se ha llegado a formular al plantear el problema del conocimiento. ;Es
posible el conocimiento de objetos reales? La realidad hecha problema en la
filosofia posterior a Kant ha hecho que se llegue a creer la realidad como una
condicion, modo de ser de algunas cosas. Mas, la realidad como se presenta en
el hombre que no ha dudado, en el hombre en el estado méas original posible, en
el que crea e inventa los dioses, la realidad no es atributo ni cualidad que les
conviene a unas cosas si y a otras no: es algo anterior a las cosas, es una irra-

33. lbid., p. 130.
34. Ip., Filosofia y poesia, cit., p. 34.
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diacion de la vida que emana de un fondo de misterio; es la realidad oculta,
escondida; corresponde, en suma, a lo que hoy llamamos “sagrado”.s

A la filosofa le basta, como al poeta, lo que con su mera presencia existe y se
muestra ante nuestros sentidos. Entre el filosofo y el poeta, entre la idea de belleza
en siy la belleza que se presenta ante nuestra vista, la filosofa no dudo6 en decantar-
se por el logos poético porque:

el poeta, estd poseido por la hermosura que brilla, por la belleza resplande-
ciente que destaca entre todas las cosas. Y sabe, es lo tinico que no puede olvi-
dar, que tendra que dejar de verla, de gozar su brillo. El poeta esta, para su
desventura, consagrado a una divinidad que perece, en el doble sentido, de
que la vemos irse ante nosotros y de que nosotros también nos iremos a donde
ella ya no esté.3¢

De hecho, la vida en su singularidad escapa a toda comprension conceptual
y solo la intuicidén del poeta es la que puede aprehender su fondo tragico, como
senald Nietzsche, uno de los fildsofos preferidos de Zambrano. En resumidas cuen-
tas, el conocimiento intelectual es incapaz de captar la vida que fluye y renace. Es
necesario otro tipo de saber que sea capaz de intuir el delirio de ese impulso que lo
genera y lo devora todo. Para la filosofa, las multiples mutaciones que ocurren ante
nosotros y que nos ofrecen los sentidos forman parte de lo real y tienen su propia
naturaleza ontica. Ahora bien, para ello hay que adentrarse en el vértigo numinoso
del instante que lo ilumina todo y en el delirio inacabable de la vida que muere y
nace continuamente.

De este modo, en El hombre y lo divino, la autora enfatiza esa «melancolia
funeraria»®’ que es de donde el poeta extrae su fuerza para afirmar la vida y no
renunciar a nada:

Porque el nudo estd en la muerte. El filésofo desdefia las apariencias porque
son perecederas. El poeta también lo sabe y por eso se aferra a ella; por eso
las llora antes de que pasen, las llora mientras las tiene, porque las esta sin-
tiendo irse en la misma posesion, los cabellos negros de la amada blanquean
mientras son acariciados y los ojos van velando imperceptiblemente su brillo.
Y son por eso mas amados, mas irrenunciables. [...].3%

Es asi como la filosofa se enfrenta a cualquier ensuefio de la razéon que tien-
da a encumbrar a un sujeto de conocimiento alejado de «ese fondo ultimo del huma-

35. Ip., El hombre y lo divino, cit. p. 34.
36. Ip., Filosofia y poesia, cit., p. 36.
37. Ib., El hombre y lo divino, cit. p. 93.
38. Ihd., p. 92.
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no vivir que se llaman las entrafas y que son la sede del padecer».?® A su entender,
es un error reducir al ser humano a la res cogitans cartesiana. Asi, cuando la moder-
nidad difundia este tipo de reduccionismo equiparando la conciencia con la capaci-
dad para captar el mundo de manera clara y distinta, a la sola luz de la razon, la fil6-
sofa, a la manera que ya hiciera antes Vico, se empefio en darle dignidad y legitimi-
dad cognitiva a un tipo de pensamiento auroral, donde predominaba la ensonacion,
el claroscuro y la penumbra, que mas que defectos eran ventajas, maxime cuando
«la forma primaria en que la realidad se presenta al hombre es la de una completa
ocultacion, ocultacion radical; pues la primera realidad que al hombre se le oculta
es ¢l mismoy.*

IV

Queda aun por explicar como funciona ese pensar poético o ese saber encar-
nado del que hablaron Vico y Zambrano. Algo ya se menciond antes cuando se
recordd que, en el De antiquissima Italorum sapientia, el filosofo italiano distinguio
tres facultades cognitivas basadas en la percepcion (topica), el juicio (critica) y la
razén (método). De todas ellas, la que considero basica fue la topica, ya que las pri-
meras operaciones mentales se realizaron por medio de la percepcion, el sentido, la
memoria, la fantasia y el ingenio. Con esas facultades cognitivas, aquellas mentes
primitivas, interpretaron el universo mediante un tipo de universales que Vico deno-
miné «universales fantasticos». Aquel fue un pensamiento visual, iconico basado en
imagenes, construido con la memoria y la fantasia. De ahi que, ante la pregunta
(,como se forjo el primer cuadro significante del universo?, Vico respondiera con la
metafisica poética de la Scienza nuova.*' En ella, los universales fantdsticos son
anteriores a los universales racionales y surgen de un saber «inmerso y sepultado en
el cuerpo».#? Es mas, el lenguaje que surge de esa union entre la mente y el cuerpo
es el lenguaje poético y esta organizado segin una «metafisica no razonada ni abs-
tracta, sino sentida e imaginada».*> De esta forma, Vico se distancio de todo cuan-
to sobre el origen de la poesia habia dicho Platon, Aristételes, los Patrizzi, Scaligero
y Castelvetro.#* Y, a contracorriente, mantuvo que la poesia no podia entenderse
como un no saber o un saber menor, falso y anomalo. Por el contrario, la poesia era
también una vera narratio y por lo mismo el /ogos estuvo antes que nada en la fabu-

39. Ibid., p. 38.
40. Ibidem.

41. SNV44, §182.
42. SN44, § 331.
43. SN44, § 375.
44. SN44, § 384.

102 Cuadernos sobre Vico 35 (2021)



Vico y Zambrano: del saber poético al saber encarnado

la y el mito.*5 Para Vico, mitos y fabulas, surgidos por defecto de raciocinio, son
discursos de verdad extraidos a partir de los universales fantasticos, generados con
el ingenio y la capacidad de la memoria para establecer relaciones y unir entre si lo
heterogéneo y lo diverso. Fue asi como aquellas mentes salvajes y toscas pensaron
utilizando los sentidos y la fantasia y se comunicaron empleando de forma natural
los tropos poéticos. Tropos que Vico revalorizd como categorias cognitivas antro-
poldgicas, a la par que reinterpreto la retorica cldsica y present6 una nueva ciencia
que trataba de la «comun naturaleza de las nacionesy.*6

Volviendo a Zambrano, hay que subrayar que ese esfuerzo cognitivo de poi-
esis, en su sentido mas estricto, que segun Vico realizo el poeta en aquellos tiempos
remotos, es el mismo del que habla la filésofa en su relato sobre la bifurcacion del
logos entre un conocimiento racional y un saber poético, tal y como tempranamen-
te lo narr6 en su libro Filosofia y poesia. Alli recordé que con Platon la razén filo-
sofica se convirtid en el inico medio para alcanzar la verdad y conseguir la unidad
que subyace a la multiplicidad y mutabilidad de las cosas. Pero, segun la filésofa,
no todos discurrieron con el mismo proceder en esa etapa primigenia de aparicion
del logos.

Siendo esto cierto, también lo es que al poeta, al igual que al filésofo, le
importa la unidad, solo que cada uno la alcanza por medio de una via epistémica
distinta. Asi, escribe:

La poesia perseguia, entre tanto, la multiplicidad desdefiada, la menospreciada
heterogeneidad. El poeta enamorado de las cosas se apega a ellas, a cada una de
ellas y las sigue a través del laberinto del tiempo, del cambio, sin poder renun-
ciar a nada: ni a una criatura, ni a una particula de la atmdsfera que la envuel-
ve, ni a un matiz de la sombra que arroja, ni del perfume que expande, ni del
fantasma que ya en ausencia suscita. |Es que acaso al poeta no le importa la
unidad? /Es que se queda apegado vagabundamente —inmoralmente— a la
multiplicidad aparente, por desgana y pereza, por falta de impetu ascético para
perseguir esa amada del filosofo: la unidad?4’

El caso es que el filosofo se dirige hacia el ser oculto tras las apariencias,
mientras que el poeta queda adherido a las mismas apariencias sin ejercer violencia
alguna sobre la heterogeneidad de lo que siente y de lo que captan los sentidos.
Ahora bien, el poeta percibe la unidad por otros medios diferentes a como la consi-
gue el filésofo. Y ademads, existe una gran diferencia entre la unidad absoluta que

45. SN44, § 401.
46. SNV44,8 119.
47. M. ZAMBRANO, Filosofia y poesia, cit., p. 19.
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busca el filésofo y la unidad fragil e incompleta que encuentra el poeta. Sobre todo,
porque el poeta sabe que esa unidad, cuando la encuentra, le viene dada y la acep-
ta como tal.

La cuestion de nuevo es ;,como puede la poesia encontrar unidad en la hete-
rogeneidad? Para explicarlo, la filosofa establece una similitud entre poesia y musi-
ca. Al respecto, senala que «cada pieza de musica es una unidad y sin embargo solo
esta compuesta de fugaces instantes».*8 Una comparacion que resulta ser muy escla-
recedora, puesto que para conseguir esa unidad el musico no precisa acogerse a un
ser oculto e idéntico. De la misma manera, el poeta crea una unidad en su poema a
través de las palabras con las que intenta apresar lo distinto y lo disperso. Para la
filosofa «el poema es ya la unidad no oculta, diriamos encarnada».*® Con ello, viene
a decirnos que el sentir de las cosas es el que fundamenta la unidad mas alla de la
multiplicidad y de la heterogeneidad. Se trata de un sentir que escucha el ritmo del
latir del corazdn, de las entrafias y de la carne. De tal modo esto es asi, que el sen-
tir poético es un sentir musical que se escucha desde el interior, acompafiado por el
latido del corazén y con la ayuda conjunta de los sentidos de la vista, del olfato, del
oido, del gusto y del tacto. En suma, a decir de Zambrano, el poeta piensa de un
modo parecido a como lo hace el mlsico que no necesita «tener presente un ser
oculto e idéntico a si mismo para alcanzar la transparente e indestructible unidad de
la armoniay.3

Llegados a este punto, hay que preguntarse ;por qué ese empeiio en la uni-
dad? A lo que Maria Zambrano responde que el filosofo quiere la unidad absoluta
porque lo quiere todo. Por el contrario, el poeta teme que en esa pretension no esté
todo ya que con la abstraccion filosofica se pierden innumerables matices que las
cosas contienen y que la poesia no desdena. Asi dice:

La cosa del poeta no es jamas la cosa conceptual del pensamiento, sino la cosa
complejisima y real, la cosa fantasmagorica y sofiada, la inventada, la que
hubo y la que no habra jamas. Quiere la realidad, pero la realidad poética no
es solo lo que hay, lo que es; sino lo que no es; abarca el ser y el no ser en
admirable justicia caritativa, pues todo, todo tiene derecho a ser hasta lo que
nada ha podido ser jamas. El poeta saca de la humillaciéon del no ser a lo que
en ¢l gime, saca de la nada a la nada misma y le da nombre y rostro. El poeta
no se afana para que de las cosas que hay, unas sean, y otras no lleguen a este
privilegio, sino que trabaja para que todo lo que hay y lo que no hay, llegue a
ser. El poeta no teme a la nada.>!

48. Ibd., p. 21.

49. Ibid., p. 22.

50. Ip., Hacia un saber sobre el alma, Madrid, Alianza Tres, 1987, p. 45.
51. Ip., Filosofia y poesia, cit., pp. 22-23.
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En estos parrafos se deduce que la poesia esta del lado de la logica de
Heraclito, de la mutabilidad de lo que es y a la vez deja de ser. Precisamente por
ello, el logos poético se comunica con la vida de forma mas rapida que el logos filo-
sofico que, en lugar de descender, asciende y deja de lado lo vital y lo visible. En
ese aparecer y dejar de ser de las cosas, el poeta da con la unidad de forma mi-
lagrosa y regalada. Con tales consideraciones, Zambrano discrepa, pues, del escar-
nio al que Platon condeno a la poesia. Para la filosofa el poeta no solo quiere llegar
a la verdad, sino que también cree en ella. Solo que la verdad en la que cree el poeta
no es la verdad que «presupone que hay cosas que son y cosas que no son y en la
correspondencia de verdad y engafioy.5?

Dicho esto, no hay que pensar que el poeta sea un escéptico. De hecho «nin-
gun poeta puede serlo ya que ama la verdad, mas no la verdad excluyente, electora,
seleccionadora de aquello que va a erigirse en duefio de todo lo demaés, de todo».>
El quid aqui est4 en que el «todo» que busca la filosofia y que encuentra la poesia
son muy distintos. En la filosofia ese todo es la vision de conjunto de la que habla-
ba Platon, es un a priori que funciona como principio, mientras que en el poeta es
un a posteriori que se percibe en una especie de éxtasis cuando las cosas llegan a
su plenitud. Sin embargo, en esa batalla por la verdad, a pesar de tender poesia y
filosofia hacia la unidad, el triunfo fue a parar a la claridad matematica y abstracta
del logos filosofico que, a partir de entonces, tomd la imagen misma de la razon y
despojo de fuerza cognitiva al mito, al suefio, a la ensofiacion y a la metafora, esto
es, a la poesia en todas sus manifestaciones. Y asi, condenada por la filosofia, la
poesia fue expulsada del logos hasta que Vico la rescato en el s. Xviil y Zambrano
la recupero en el xx. Ambos filosofos, a pesar de los afios que les separan, habla-
ron de una reforma de la razén y dejaron entrever una clasificacion de los saberes
que tuviera en cuenta y reivindicara las humanidades, las ciencias del espiritu como
las llamaria Dilthey, dandoles un lugar privilegiado en la historia de la cultura.

v

Finalmente cabe afiadir un vinculo més entre Vico y Zambrano que pasa por
la exaltacion que hacen de Homero. Para ambos, el poeta se convierte en el referen-
te de la grandiosidad poética de la Antigiiedad. Este cantor ciego de andar errante
es, para la fildsofa, el paradigma de ese vivir, instante a instante, de esa forma de
hablar por inspiracion divina y también desde la pasion y de la carne, de esa mane-
ra de intentar ver algo en la niebla y aun asi ser capaz de amarlo. Esa imagen del
poeta es la misma que presentd Vico al identificar la poesia con un estado mental

52. Ibid., p. 25.
53. Ibid., p. 24.
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primitivo, anterior al pensar abstracto, que es tanto mas sublime cuanto mas participa
intuitivamente de aquel mundo barbaro repleto de pasiones y emociones. De hecho,
en el debate conocido como la qguerelle entre antiguos y modernos, que se produjo a
finales del siglo xvi1, Vico se mantuvo junto a los defensores de Homero por conside-
rar que la grandeza poética de su imaginacion no tenia parangén alguno. Asi, aunque
fue Vico quien equipar6 la poesia con la primera categoria mental y expresiva de
nuestra filogénesis, Maria Zambrano no le fue a la zaga al afirmar que el primer len-
guaje tuvo que ser delirio poético y que, por ese mismo motivo, el cantor ciego y
errante que fue Homero resulta digno de admiracion y veneracion. Y en esa misma
linea, afirma que «la poesia es encuentro, don, hallazgo, por gracia» o también que
«la poesia no se entrega como premio a los que metodicamente la buscany.>*

La poesia es un don que no es de nadie y es de todos y que ha de tener su
lugar en el universo que da sentido a lo humano. Tras todo ello se descubre la dig-
nidad de un tipo de saber que puede ayudarnos hermenéuticamente a descubrirnos
como especie cultural sin caer en la unilateralidad y el reduccionismo del cientifis-
mo o del positivismo. Por una parte, en Vico se encuentra la reivindicacion y legi-
timacion de un tipo de /logos vinculado con los origenes de la conciencia humana,
cuya base era un pensar poético y una lengua mental comun que proviene del sen-
tir del cuerpo y de la imaginacion. Por su parte, Zambrano sigue esa misma linea
del pensamiento y, al hilo con lo anterior, sefala que el acontecer humano desplie-
ga una historia tragica’s que solo puede captarse en profundidad a través de una con-
ciencia poética donde tiene cabida el corazon. Algo que la razén cientifico-instru-
mental no parece tener en cuenta. La metafora del corazon, de la que habla la filo-
sofa, tiene su sede en las entrafias del ser, «en un dentro oscuro y misterioso que en
ocasiones se abre».5 Asi, el lugar del corazén es:

un espacio interior que dentro de la persona se abre para dar acogida a ciertas
realidades. Lugar donde se albergan los sentimientos inextricables, que saltan
por encima de los juicios y de lo que puede explicarse. Es ancho y es también
profundo, tiene un fondo de donde salen las grandes resoluciones, las grandes
verdades que son certidumbres [...].57

Desde esa luz interior que mas que fuego es una llama tenue que ilumina par-
padeando, se resuelven conflictos y se descubren nuevos poros de la realidad. Por
eso mismo, la filésofa no cree posible que se puedan ignorar las apariencias de lo
multiple y de lo visible. Con ello, Zambrano, no solo contribuy¢ al fin de los fun-

54. Ibid., p. 13 y p. 46 respectivamente.

53. ID., Persona y democracia, cit., p. 122.

56. Ip., Hacia un saber sobre el alma, cit., p. 56.
57. lbid., p. 54.
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damentos de la razon clésica, sino que también relanzo6 un tipo de conciencia tragi-
ca en la que anidaba esa sabiduria que se adquiere, como afirmé en El suerio crea-
dor, «padeciendo el conflicto hasta apurarlo».5® En medio de la crisis del Sujeto de
la modernidad y de la recuperacion de la dimension trascendente de la persona,
nadie mejor que la filosofa para reclamar que sepamos mirar, ver y escuchar el deli-
rio de cuanto resucita, de cuanto nace y muere de forma inacabable. De tal suerte
que su apuesta filosofica, fundada en la razén poética y el amor mundi, se caracte-
riza por ser, en esencia, una hermenéutica de la luminosidad dentro de la oscuridad
en la que habitamos. En este sentido, puede decirse sin riesgo de equivocarse que
la filosofia de Maria Zambrano participa del legado filoséfico de la Scienza Nuova.

Sin embargo, a pesar de lo expuesto, por parte de la filésofa no hay apenas
referencias directas a la obra de Vico, aunque es seguro que conocio sus ideas. Es
mas que probable que la biblioteca de su padre, Blas Zambrano, contara con un
ejemplar de la Scienza Nuova. A esto hay que afiadir que, entre la filésofa y la escri-
tora Elena Croce, hija del filésofo Benedetto Croce, para quien Vico fue uno de los
descubridores de la estética moderna, existidé una profunda amistad. Ambas se
conocieron en casa del también exiliado Diego de Mesa y, desde aquel momento,
nacio un fuerte lazo de union entre ellas tal como queda constancia en la correspon-
dencia que mantuvieron entre si y que ha sido recopilada por Elena Laurenzi. En
cualquier caso, la filésofa siempre estuvo muy agradecida a su amiga, pues en los
afios en los que las hermanas Zambrano residieron en Roma, de 1953 a 1964, la
escritora italiana fue un punto de apoyo indispensable para ellas al igual que para
todos los intelectuales en el exilio para los que cre6 un comité de ayuda. Resultaria,
pues, extrafo que estando tan unidas y siendo Benedetto Croce un gran impulsor de
la filosofia de Vico, no lo hubiera conocido ni leido.

De lo que no cabe duda alguna es de que conoci6 el pensamiento de Croce, al
que le dedica el texto que titula «Algunas reflexiones sobre la figura de Benedetto
Croce». Ahora bien, cuando Zambrano habla de Vico lo hace en un texto que es muy
anterior a su estancia en Roma, en un articulo que la fildsofa redacté en La Habana
en 1946 y que se publico en 1947 en Buenos Aires. Fue en la revista Sur donde al
comentar el libro del Dr. Pittaluga, titulado Grandeza y servidumbre de la mujer, se
refiere al filosofo de forma explicita. El libro citado llevaba como subtitulo Situacion
de la Mujer en la Historia y es, dentro de esta temadtica, cuando lo nombra. Asi, dice
refiriéndose al autor que «apoyandose en Dilthey y Vico mira el proceso historico
como un fieri y no como el conjunto de hechos ya cumplidos y acabados».® En esta

58. Ib., El suefio creador, Madrid, Turner, 1986, p. 69.
59. Ip., «A proposito de la “grandeza y servidumbre de la mujer”», en Sur, 150, Buenos Aires, 1947, pp.
58-68; en Aurora, Documentos, 2012, pp. 8-14, p. 9. [La ref. citada por A. Zacarés es 2007: 194 (N.E.)]
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frase la filosofa recoge la idea de un Sujeto que estd haciéndose dentro del devenir
de la historia, que es ademas la tesis principal de Vico que concibio su Scienza Nuova
como «una historia de las ideas, de las costumbres y de los hechos del género huma-
no».%0

En sintonia con esta idea, en La Cuba secreta y otros ensayos, la filosofa
escribe también por aquellos afios que:

Las capacidades y potencialidades del ser humano se iran desentrafando,
manifestando [...] y asi ird naciendo la historia con su participacion y sus exi-
lios, pues que ni la historia ni el hombre han nacido de una vez e ird trascen-
diendo sus suefios, sus sentimientos para ir despertandolos en —y hacia— la
historia.¢!

Sin embargo, mas alld de estos parrafos, no parece haber constancia de otras
citas en las que nombrara a Vico explicitamente. Por eso, al intentar explicarme este
silencio, he pensado que la vision idealista que Benedetto Croce daba, a principios
del siglo pasado, sobre la estética de Vico distaba mucho de las reflexiones filoso-
ficas de Zambrano en torno al saber y al lenguaje. De hecho, el pensamiento estéti-
co de Vico y de Zambrano participan del mismo paradigma corporeo y ambos
entienden la cultura como una ingeniosa creacion humana y no tanto como una ela-
boracidn intelectualista. Esta manera de entender a Vico, mas proximo al Barroco
que al Romanticismo, es la que defiende Battistini®?, oponiéndose asi a la mayoria
de las interpretaciones que se daban entonces. En esa linea, se comprende bien que
la retérica de Vico, por hallarse vinculada al ingenio y a la fantasia, resulte ser un
buen antidoto al desorbitado racionalismo y positivismo imperante. Pero eso era
algo ya reconocido por Verene y por Tagliacozzo, lo determinante para Battistini es
que la retoérica en la Scienza Nuova posee «un rol antropologico» con el que se
puede reconstruir la mentalidad primitiva. Quiero pensar que esta nocioén de creati-
vidad vinculada a los origenes de la humanidad, que hacia que Vico fuese participe
de un paradigma basicamente barroco, no le llegé a la filosofa al conocer sobre todo
la interpretacion idealista que daba Croce del filésofo y que fue durante mucho
tiempo la mas difundida.

Desde luego, estas conjeturas no son mas que un intento aproximativo por
aclarar el porqué, dandose tantas coincidencias entre Zambrano y Vico, la filésofa
apenas lo menciona. Si que lo hace de Heraclito, Spinoza, Leibniz, Pascal,
Nietzsche o Bergson, que son los filosofos a los que se refiere cuando nos presenta

60. SNV44, § 368.
61. M. ZAMBRANO, La Cuba secreta y otros ensayos, Madrid, Endymion, 1996, p. 128.
62. ANDREA BATTISTINI, «Vico e il Barocco», en Acuto Intendere, Milan, Mimesis, 2021.
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el sentir como la matriz originaria de la vida o cuando sefiala que el hombre sintien-
te es anterior al hombre razonador. Es cuanto menos curiosa esa ausencia de refe-
rencia al pensador italiano, sobre todo porque la fildsofa, al igual que Vico, dirigié
una critica frontal a Descartes y a la creencia de que la claridad y la distincion en
las ideas eran cualidades de la realidad. Como es bien conocido, en una época en la
que el cartesianismo era sindonimo de método y conocimiento, Vico a contracorrien-
te ensalzo la poesia como fuente de saber y la antepuso diacronicamente a la filo-
sofia. Pero también Zambrano arremetié contra la claridad y la distincién de las
ideas que Descartes quiso alcanzar para lograr una verdad que solo muy pocas rea-
lidades pueden contener. Y es en esa linea, en su critica al racionalismo cartesiano,
cuando la filésofa se pregunta si no habra en todo lo claro y lo visible un cierto
«cimiento de misterio», un «fondo ultimo y abismal de la realidad inagotable que el
hombre siente en si mismo».®3 Ese tipo de realidad enigmatica que muta ante nues-
tros sentidos exige un especial cuidado para «atender a lo que cambia, ver el cam-
bio y ver mientras nos movemosy, y esto es asi porque en ello reside «el comienzo
del mirar de verdad» o también de «mirar que es la vida».%

Para finalizar, quiero referirme a aquello que Vico y Zambrano parecen invi-
tarnos a considerar y que esta centrado en ese otro mirar que nos ayudaria a com-
prender de otra manera la experiencia subjetiva y colectiva actual. En una coyuntu-
ra de crisis social global necesitamos recordar quiénes fuimos, quiénes somos y en
quiénes nos hemos convertido. Vivimos en un mundo donde, a decir de Virilio,% la
maquina de la vision no solo produce nuevas imagenes de lo real, sino nuevas
maneras de ceguera de lo real. Es en esa vision sin mirada propia de la pantalliza-
cion del mundo, de la globalizacion del modelo industrial, de la l6gica del mercado
y de la cultura del espectaculo, como diria Debord,% donde reside la nueva forma
colonial del poder. De ahi que, en un contexto asi, haga falta recuperar con urgen-
cia el pensar estético, no para tratar las cuestiones formales relativas a la belleza y
el arte, sino mas bien como una hermenéutica de la cultura de la que estamos tan
necesitados. En suma, la crisis econdmica y sociopolitica contemporanea es el refle-
jo de una forma intelectualista heredada de entender el mundo de lo humano. Por
todo ello, como pensamiento que realiz6 una critica epistemoldgica al idealismo y
que plante6 genealdgicamente nuestros origenes desde la sensibilidad y la creativi-
dad, la filosofia de Vico y de Zambrano constituyen una oportunidad que no debe
dejarse pasar si queremos ordenar con criterios mas piadosos nuestras prioridades,

63. M. ZAMBRANO, Filosofia y poesia, cit., p. 125.

64. ID., Notas de un método, cit., p. 25.

65. PAUL VIRILIO, La mdquina de la vision, Madrid, Gatedra,1989.

66. GUY DEBORD, La sociedad del especticulo, Valencia, Pre-Textos, 1999.
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con la esperanza de crear un horizonte mas humano del que parece dibujarse. Al fin
y al cabo, como decian los clasicos, Spes ultima dea.
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