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Enfoque y alcance

TEMPORANEA. Revista de Historia de Ia Arquitectura construye un foro internacional en el campo de la Historia
de la Arquitectura. Colmando el vacio existente de publicaciones especializadas en esta materia en Espana, la revista
tiene un marcado caricter internacional, que se traduce tanto en la participacién activa de expertos internacionales
en sus 6rganos como en las investigaciones que en ella se publican.

Se aborda la investigacién en Historia de la Arquitectura desde cualquier disciplina, periodo cronolégico y ambito
geografico, y promueve la diversidad y complejidad de la Historia como valores irrenunciables. Junto con esta
aproximacién transversal y plural, esta publicacién periddica defiende el caracter multiescalar de la arquitectura
abarcando la historia del objeto construido, la ciudad y el territorio.

Se trata de una revista cientifica del sello Editorial de la Universidad de Sevilla EUS, que junto al equipo editorial
de TEMPORANEA. Revista de Historia de la Arquitectura velard por la calidad, la transparencia y el rigor de la
publicacién. La revista va dirigida preferentemente a la comunidad cientifica y universitaria dedicada a la investigacién
en Historia de la Arquitectura y tendra una periodicidad anual.

Politicas de seccion

atemporanea se trata de una seccién principal que aparecerd en todos los nimeros. Dicha seccién se compone de
articulos de libre tematica acordes con el perfil de la revista.

contemporanea se trata de una seccién complementaria que aparecer en todos los niimeros. Dicha seccién recogera
escritos de menor entidad tales como resenas de exposiciones, recensiones de libros, entrevistas y en general temas de
actualidad para la historia de la arquitectura.

extemporanea se trata de una tercera seccién que aparecera de manera eventual en determinados nimeros de la revista.
Dicha seccién serd de tematica monografica y estard compuesta por articulos.

Proceso de evaluacién por pares

Tras el cierre del periodo de Llamada a Articulos / Call for articles, el Comité de Direccidén evaluara la adecuacion de
las propuestas presentadas tanto a la tematica y objetivos de la revista como a las normas establecidas para la redaccién
de los articulos. A continuacién se procedera a la seleccion, con la ayuda de los comités de Redaccién y Cientifico,
de dos revisores/as de reconocido prestigio en la temitica en cuestion para realizar una evaluacién por el sistema de
doble ciego. Los/as revisores/as realizarin sus consideraciones en base a los formularios de revisiéon en los formatos
preestablecidos y en esta fase se garantizara el anonimato de autores/as y revisores/as. El articulo y los resultados de la
evaluacién por pares dobles ciegos se trasladarin al Comité de Redaccion, que dictaminara, a la luz de los informes
emitidos, qué trabajos serdn publicados y, en su caso, cuales precisaran de ser revisados y en qué términos. En caso de
que los/as dos evaluadores/as aporten valoraciones opuestas, se procedera a solicitar una tercera evaluacién.

Los resultados de la evaluacion seran:

Publicable: aceptado sin modificaciones.

* Requiere revision: publicable con modifidaciones menores y sin necesidad de una segunda evaluacion.

Reevaluable: publicacién con modificaciones mayores y precisa segunda evaluacion.
No publicable.

En el caso de que el articulo requiera modificaciones el/la autor/a recibird los informes de los/as revisores/as. Junto
con la nueva versiéon del articulo el/la autor/a debera enviar una contestacién justificada a dichos informes dirigido
al Comité de Redaccion. La nueva versién identificard aquellas modificaciones y serd revisada por los/as mismos/as
revisores/as.

TEMPORANEA. Revista de Historia de la Arquitectura publicari un nimero limitado de articulos por volumen y
buscara el equilibrio entre las secciones, motivo por el cual, aunque un articulo sea aceptado o contintie en proceso
de revision, podra quedar aplazado para ser publicado en un préximo nimero; en este caso, el/la autor/a podra retirar
el articulo o incluirlo en el banco de articulos de los préximos ntimeros.
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Declaracidn ética sobre publicacion y buenas practicas

TEMPORANEA. Revista de Historia de la Arquitectura participa de la edicién en acceso abierto que promueve la
Universidad de Sevilla a través del portal informatico de la Editorial Universidad de Sevilla, velando por la mixima
difusién e impacto y por la transmision del conocimiento cientifico de calidad y riguroso. Se compromete asi con la
comunidad académica en garantizar la ética y calidad de los articulos publicados, tomando como referencia el Codigo
de Conducta y Buenas Pricticas para editores de revistas cientificas que define el Comité de Etica de Publicaciones
(COPE).

Todas las partes implicadas en el proceso de edicién se comprometen a conocer y acatar los principios de este codigo.

El Equipo Editorial se responsabiliza de la decision de publicar o no en la revista los trabajos recibidos, atendiendo
unicamente a razones cientificas y no a cualesquiera otras cuestiones que pudieran resultar discriminatorias para el/la
autor/a. Mantendra actualizadas las directrices sobre las responsabilidades de los/as autores/as y las caracteristicas de
los trabajos enviados a la revista, asi como el sistema de arbitraje seguido para la seleccion de los articulos y los criterios
de evaluacion que deberan aplicar los/as evaluadores/as externos/as. Se compromete a publicar las correcciones,
aclaraciones, retracciones y disculpas necesarias en el caso de que sea preciso y a no utilizar los articulos recibidos
para los trabajos de investigacién propios sin el consentimiento de los/as autores/as. Garantizara la confidencialidad
del proceso de evaluacién: el anonimato de evaluadores/as y autores/as, el contenido que se evalda, el informe
emitido por los/as evaluadores/as y cualquier otra comunicacién que se emita por los diferentes comités. Asimismo,
mantendrd la maxima confidencialidad ante posibles aclaraciones, reclamaciones o quejas que un/a autor/a desee
enviar a los comités de la revista o a los/as evaluadores/as del articulo. Se velard por el respeto e integridad de los
trabajos ya publicados, motivo por el que se sera especialmente estricto con el plagio y los textos que se identifiquen
como plagios o con contenido fraudulento, procediéndose a su eliminacién de la revista o a su no publicacién. La
revista actuard en estos casos con la mayor celeridad que le sea posible.

Los/as autores/as se harin responsables del contenido de sus envios, comprometiéndose a informar al Comité
de Direccién de la revista en caso de que detecten un error relevante en uno de sus articulos publicados, para que
se introduzcan las correcciones oportunas. Asimismo, garantizarin que el articulo y los materiales asociados sean
originales y que no infrinjan los derechos de autor de terceros. En caso de coautoria, tendrin que justificar que existe
el consentimiento y consenso pleno de todos los/as autores/as afectados/as y que no ha sido presentado ni publicado
con anterioridad por ninguno/a de ellos/as en otro medio de difusion.

Los/as evaluadores/as externos/as-revisores/as se comprometen a hacer una revisién objetiva, informada, critica,
constructiva, imparcial y respetuosa del articulo, basindose su aceptacion o rechazo Gnicamente en cuestiones ligadas a
la relevancia del trabajo, su originalidad, interés, cumplimiento de las normas de estilo y de contenido acordes con los
criterios editoriales. Respetaran los plazos establecidos (comunicando su incumplimiento al Comité de Direccién con
suficiente antelacidn) y evitarin compartir, difundir o utilizar la informacién de los textos evaluados sin el permiso
correspondiente de la direccién y de los/as autores/as.

TEMPORANEA. Revista de Historia de la Arquitectura mantiene siempre abierta la recepcion de articulos de
las tematicas de interés de la revista. Los articulos entran en el proceso editorial a medida que son recibidos. Los/as
autores/as consultaran la fecha concreta en cada convocatoria especifica.

Los articulos enviados deben corresponder a las categorias universalmente aceptadas como producto de investigacion,
ser originales e inéditos y sus contenidos responder a criterios de precision, claridad y rigor.

Directrices previas al envio

Todas las directices previas al envio vendran descritas en el portal Web de la revista en el apartado que asi lo indica.
Para mas facilidad podrd encontrarse siguiendo el siguiente enlace:

https://revistascientificas.us.es/index.php/ TEMPORANEA/about/submissions#onlineSubmissions

Declaracion de privacidad

Los nombres y las direcciones de correo electrénico introducidos en esta revista se usaran exclusivamente para los
fines establecidos en ella y no se proporcionaran a terceros o para su uso con otros fines.



Calidad editorial

La Editorial Universidad de Sevilla cumple los criterios establecidos por la Comisién Nacional Evaluadora

de la Actividad Investigadora para que lo publicado por el mismo sea reconocido como “de impacto’

s

(Ministerio de Ciencia e Innovacién, Resolucién 18939 de 11 de noviembre de 2008 de la Presidencia de la
CNEAI Apéndice I, BOE n° 282, de 22.11.08). La Editorial Universidad de Sevilla forma parte de la UN.E. (Unién
de Editoriales Universitarias Espafiolas) ajustindose al sistema de control de calidad que garantiza el prestigio e

internacionalidad de sus publicaciones.

Numeros III (2022) y IV (2023)

Estadisticas

Articulos recibidos: 18

Articulos aceptados: 9

Articulos rechazados: 9

Tasa de aceptacién de originales: 50%

Tiempo de demora: 280 dias

Evaluadores/as

Serafina Amoroso, Universidad Rey Juan Carlos (Espaiia)

Mara Sanchez Llorens, Universidad Politécnica de Madrid (Espaiia)
Tomis Garcia Piriz, Universidad de Granada (Espana)

Marta Pelegrin Rodriguez, Universidad de Sevilla (Espania)

Luka Skansi, Politecnico di Milano (Italia)

Fernando Aliata, Universidad Nacional de La Plata (Argentina)
Enrique Granell, Universitat Politecnica de Catalunya (Esparia)
Jorge Torres Cueco, Universitat Politécnica de Valéncia (Esparia)

Lourdes Royo Naranjo, Universidad de Sevilla (Espafia)
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Mayte Palomares Figueres, Universitat Politecnica de Valéncia (Espana)

Tom Nickson, The Courtauld Institute of Art- University of London (Reino Unido)
César Gonzilez Garcia, Consejo Superior de Investigaciones Cientificas (Espana)
Dario Donetti, Universita degli Studi di Verona (Italia)

José Peral Lopez, Universidad de Sevilla (Esparia)

Placido Gonzilez Martinez, Universidad de Sevilla (Espana)

Joaquin Medina Warmburg, Karlsruher Institut fiir Technologie (Alemania)

Silvana Rodrigues de Oliveira, Universidad de Sevilla (Espaiia)

Manuel Blanco, Universidad Politécnica de Madrid (Espafia)
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Barcelona, 1942.

Reconstruccion y relato de la nueva arquitectura alemana
Barcelona, 1942. Reconstruction and Narration of the New German Architecture

Carlos Navas Catala
Universitat Politécnica de Catalunya

Resumen:

Iniciada la década de 1940, Espafia afronta un periodo de recomposicién que bascula entre
el aislamiento y la mirada a otras experiencias fascistas. La revolucidn falangista, que debia
alumbrar un nuevo modelo de sociedad, alcanzaria también al arte; porque a nueva politica,
nueva arquitectura. Una redefinicién del corpus estilistico que involucrard no solo a la nueva
red de organismos nacionales, sino también a aquellos provenientes de Europa. Paralelamente
al curso de la Segunda Guerra Mundial, Alemania habia iniciado una gira arquitecténica por
distintas capitales europeas con el fin de mostrar el poder constructivo y organizativo del Tercer
Reich e influir en el siempre cambiante tablero geopolitico. Se trataba de una revision cultural
de la Weltanschauung alemana en forma de una de las muestras de arquitectura mas ambiciosas de
la propaganda nazi. Su visita a Espafia se esperaba para el aiio 1942.

Tras su paso por Madrid, la exposicion Neue Deutsche Baukunst recala en Barcelona dénde
rapidamente se convierte en todo un acontecimiento social. El presente articulo aporta nuevas
referencias con las que documenta la magnitud del evento y reconstruye el escenario desplegado
en el interior del Palacio de Arte Moderno de la Ciudadela, asi como los movimientos puestos
en marcha por las autoridades espafiolas. Un episodio de la historiografia que sacude el panorama
catalan de posguerra y cuya recepcion evidencia, incluso fuera de la principal area de influencia
de la Direccion General de Arquitectura y las teorias falangistas, la admiracién y el recelo politico
que en el contexto local despierta la poderosa Alemania.

Palabras clave: Exposicion; Arquitectura;Neue Deutsche Baukunst; II Congreso de la Federacién
de Urbanismo y de laVivienda.

NAVAS CATALA, Carlos. Barcelona, 1942. Reconstruccion y relato de la nueva arquitectura alemana. En: TEMPORANEA.
Revista de historia de la Arquitectura. 2023, n.° 4, pp. 52-73. e-ISSN: 2659-8426. ISSN: 2695-7736. https://dx.doi.
org/10.12795/TEMPORANEA.2023.04.03
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Abstract:

At the beginning of the 1940s, Spain faces a period of recomposition that swings between
isolation and a glimpse at other fascist experiences. The Falangist revolution, which was to
give birth to a new model of society, would also reach art, because new politics meant new
architecture. A redefinition of the stylistic corpus would involve not only the network of new
national institutions, but also those coming from Europe. Parallel to the course of the Second
World War, Germany had embarked on an architectural tour around several European capitals
to demonstrate the Third Reich’s constructive and organisational power and influence in the
ever-changing geopolitical arena. It was a cultural revision of the German Weltanschauung in the
form of one of the most ambitious architectural displays of Nazi propaganda. It was expected to
visit Spain in 1942.

After its stop in Madrid, the Neue Deutsche Baukunst exhibition arrived in Barcelona, where it
quickly became a social event. The present article provides new references to document the
magnitude of the event and it reconstructs the scenario that took place inside the Palacio de Arte
Moderno de la Ciudadela, as well as the movements set in motion by the Spanish authorities. A
historiography episode that shooks the post-war Catalan panorama and whose reception, even
outside the central area of influence of the Direccién General de Arquitectura and the Falangist
theories, reveals the admiration and political distrust that the powerful Germany aroused in the
local context.

Keywords: Exhibition; Architecture; Neue Deutsche Baukunst; II Congreso de la Federacion de
Urbanismo y de laVivienda.
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Durante las Gltimas dos décadas, han sido
cada vez mas frecuentes los estudios surgidos
en torno al encuentro y las relaciones que,
en relacidn con el ambito arquitectonico
y en el periodo inmediatamente posterior
a la Guerra Civil, Espafla mantuvo con la
Alemania nacionalsocialista. Abordar los
canales de colaboracién artistico-culturales
ha posibilitado una mayor comprension de la
presencia alemana en la posguerra espaiola,
pero también ha iniciado un camino con el
que descifrar las acciones que pudieron guiar
la estrategia local en su afan por salvaguardar
arquitectoénica

una supuesta soberania

entonces en proceso de construccion.

A tal efecto han jugado un papel destacado los
Congresos Internacionales de Arquitectura
Moderna llevados a cabo por la Universidad
de Navarra, en cuyo haber figuran algunos
titulos que conectan directamente con la
premisa anteriormente descrita. No obstante,
los mayores esfuerzos por reconstruir el
escenario al que alude el presente articulo
han sido abordados recientemente desde
el extranjero. Bajo el titulo Baukunst und
Nationalsozialismus. Demonstration von Macht
in  Europa 1940-1943 los
alemanes Jorn Diiwel y Niels Gutschow

historiadores

realizan un exhaustivo trabajo que traza
la génesis, el desarrollo y el impacto de la
exposicion que presentaria ante Europa la
Nueva Arquitectura Alemana.

En su recorrido, la peninsula ibérica se
revela como un actor de peso y parada
imprescindible para afianzar lazos con Espana
y Portugal, pero el interés unidireccional con

el que los autores acometen su estudio —lo
esperado, por otro lado,dado el planteamiento
y objetivos del volumen— no termina de
explicar como este hecho pudo vivirse desde
el otro lado, mas alla de la atencion prestada
a los titulares aparecidos en los diarios de
mayor tirada. En este sentido, Barcelona
suscita un especial interés dada su condicion
de segunda ciudad y cita «<secundaria» dentro
del circuito ibérico, a pesar de la enorme
cantidad de publico que congregd.

La propuesta que aqui se inicia pasa por
afadir nuevas coordenadas al encuentro
catalan y completar la vision de lo acontecido
aquellos dias, en un ambiente politico y
artistico alejado del centro de la meseta,
regido por sus propias leyes. Contrariamente
a lo apuntado hasta ahora, los hechos
sugieren que la de Madrid no fue la Gnica
de las paradas que contd con una exposicidon
programada para acompafiar a la muestra
venida de Europa. La ciudad condal instalo
una modesta exhibiciéon de trabajos que
compartid espacio con los grandes proyectos
alemanes en el interior del Palacio de Arte
Moderno de la Ciudadela.

Marcha sobre Europa

Fl arte, como el Estado, es el resultado de la
voluntad politica, y de ella se deriva la forma
de las anteriores. Este era el planteamiento
que Adolf Hitler habia madurado desde los
primeros anos de la Republica de Weimar
y que, apenas unos afios mas tarde, aireaba
anualmente en los discursos culturales de
Nuaremberg. Como catalizadora de las artes,
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a la arquitectura no solo le correspondia
expresar el poder y la unidad de la nacién,
sino que también podia ayudar a crearlos.
El Fiihrer habia iniciado una cruzada contra
el corazén de las grandes ciudades, que no
podian ofrecer arte ni verdadera cultura
ahogadas por la concentracién de grandes
almacenes, hoteles y oficinas en forma de
rascacielos. En su lugar debian ser levantados
grandes edificios para la comunidad, aquellos
que pudieran tener una incidencia real en los
ciudadanos y despertar la conciencia nacional
como «nuevas coronas de la ciudad»'. De este
modo,los ejemplos de la particular Stadtkrone
de Hitler: «contribuirian mas que nunca
al fortalecimiento y la unificaciéon politica
de nuestro pueblo; serian un elemento en
el orgulloso sentimiento de unién de la
sociedad alemana»®.

A los nuevos testigos de la comunidad se les
asignaba ademas una mision trascendental en
la conquista del Lebensraum o ‘espacio vital’.
Confiados en la victoria, la arquitectura
ayudaria a consolidar el triunfo y hacer del
Reich el nuacleo de Europa. El lema del
ultimo congreso celebrado por el Partido
Nacionalsocialista Obrero Aleman (NSDAP)
en 1938, Grossdeutschland —en alusion a
la anexion de Austria—, no ocultaba las
intenciones hacia las que se avanzaria al afio
siguiente.

En 1939 se estrenaba la pelicula Legion Condor,
en la que el director aleman Karl Ritter

contaba los éxitos de la intervencidn aérea
de la Luftwaffe en la Guerra Civil espafiola.
La intervencion extranjera, justificada desde
los medios para contrarrestar la expansion
del comunismo, no dejaba de obedecer a
calculos internos y pretensiones imperialistas.
A la llamada de los sublevados para combatir
las ‘hordas marxistas’ se unieron voluntarios
de Alemania, Italia y Portugal, cuya ayuda
fue decisiva gracias al suministro regular de
tropas y armamento a la causa rebelde.

Los alemanes convirtieron la peninsula en
su campo de pruebas particular, con el fin
de comprobar la eficacia de su aviacién y
mejorar las técnicas de sus ejércitos; pero
el objetivo Gltimo pasaba por influir en el
diseno del futuro Estado, con el que ganarse
un aliado en favor de la realizaciéon de la
fase continental de su programa. A la ayuda
militar le siguid la conquista ideoldgica
mediante un afianzamiento de los lazos
culturales entre ambos paises. La sublevaciéon
de las fuerzas nacionales allanaria el camino
hacia un mayor entendimiento entre
escenarios politicos afines y Franco pronto
se convertiria en un interlocutor valido. Las
autoridades alemanas se lanzaron entonces a
desplegar el aparato cultural-propagandistico
que timidamente habia asomado durante
los anos de la Repuablica. Una vez todo el
territorio nacional se tino de azul, el epicentro
falangista se desplaz6 de Salamanca a Madrid;
y con €l la actividad del nacionalsocialismo.

1 SPEER, Albert. Neue Deutsche Baukunst - La Nueva Arquitectura Alemana. Berlin:Volk und Reich Verlag, 1941, p. 12.
2 Reden des Fiihrers am Parteitag der Arbeit 1937, 48. Cit. por: MILLER' LANE, Barbara. Arquitectura nazi. En: ELSEN, Albert E.; MILLER LANE,
Barbara;VON MOOS, Stanislaus; SUST, Xavier (eds.). La Arquitectura como simbolo de Poder. Barcelona: Tusquets, 1975, p. 76.
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Figura 1. Portada interior del catdlogo Neue Deutsche Baukunst - La

LA NUEVA ARQUITECTURA ALEMANA

PUBLICACION DEL
INSPECTOR GENERAL DE EDIFICACION DE BERLIN

ALBERT SPEER

CON UN PROLOGO DE RUDOLF WOLTERS

R

1941

VOLK UND REICH VERLAG BERLIN

Nueva Arquitectura Alemana.

La capital y Barcelona, ‘nuevos’ centros de
poder, experimentaron un aumento cada
vez mayor de la presencia nazi en su espacio
publico, hasta acoger en su seno una de
las citas artisticas mis trascendentales en el
ambito de la arquitectura.

Desde 1940, Alemania habia emprendido
una serie de iniciativas con los paises de su
entorno no implicados directamente en la
guerra, entre ellos Espafia. Se presentaban los
logros culturales alemanes como ejemplares
y hasta se promovia la unificacién cultural,
especialmente en los paises del este. Fue alli
donde naci6 la iniciativa para una revision
exhaustiva del rendimiento aleman en el
campo de la construccidn.

La exposicion Neue Deutsche Baukunst
(Nueva Arquitectura Alemana) ofrecia una
amplia panoramica de lo proyectado y de lo
construido «en los ocho afos transcurridos
desde la toma del poder por Adolf Hitler»,
tiempo en el que «e ha hecho perceptible
en una serie de grandes edificios el nuevo
aspecto de las ciudades alemanas»’. Estas
palabras, catilogo
publicado en una ediciéon bilingiie aleman-
espanol para acompafiar a la muestra (fig.
1), provenian del inspector general de
Edificaciéon de la capital del Reich. Albert
Speer, otrora un arquitecto inexperto, habia
demostrado su valia en pequefios encargos
para el partido respondiendo con gran

que inauguraban el

3 SPEER,Albert. Neue Deutsche Baukunst. Op. cit. (n. 1), p. 5.

eficacia a las demandas de su lider, motivo por
el que conseguiria granjearse un hueco en
su circulo mas intimo. Ahora presentaba un
compendio de su trabajo y el de otros tantos
arquitectos, cuyas ensonaciones, en forma de
modelos y reproducciones elaboradas con el
paso de los afos, descansaban en el edificio
de la Academia de Bellas Artes de Berlin para
obsequio y deleite del maximo dirigente®*.

Su llegada a Espana se esperaba para la
primavera de 1942, en una doble visita que
venia precedida por exitosas paradas en
numerosas capitales europeas. Entretanto,
la guerra seguia su curso. La ofensiva
alemana advertia los primeros sintomas
de estancamiento en el frente oriental y
la actividad constructora se paralizaba por
efecto de la falta de recursos y mano de obra
que acusaba la Wehrmacht. Contrariamente a
esta suma de factores, la zona de dominacion
alemana alcanzaba su maxima extension
geografica y la gira arquitectonica continud
operando con el cometido de insuflar
confianza en la victoria.

Con motivo de la inauguracion de la
exposicién en Lisboa, Speer efectud el
Gltimo de «sus viajes artisticos |...] durante
un cuarto de siglo»®’. Lamentablemente,
el repentino fallecimiento de Fritz Todt y
su nombramiento como nuevo Ministro
de Armamento y jefe de la Organizacion
Todt le impedirfan acudir a la instalacién

4 SUDJIC, Deyan. La arquitectura del poder: cémo los ricos y los poderosos dan forma a nuestro mundo. FERRER MARRADES, Isabel (trad.). Barcelona:

Editorial Ariel, 2015 [2007], p. 34.

5 SPEER,Albert. Memorias. SABRIDO, Angel (trad.). Barcelona: Acantilado, 2015 [2001], p. 342.
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de mayor tamaifio de las celebradas hasta la
fecha. Madrid reuniria en un mismo espacio
el material proveniente de las paradas lusa y
danesa®,y su particularidad no solo se mediria
en términos cuantitativos, sino especialmente
por contar con una exposicidon paralela
organizada desde la entonces todopoderosa
Direcciéon General de Arquitectura (DGA)
para hacer balance de su propio trabajo.
Barcelona recogeria el testigo en octubre
de aquel mismo ano en el que los proyectos
del futuro aleman abandonarifan las salas
del Palacio de Exposiciones del Parque del
Retiro para instalarse en el Palacio de Arte
Moderno de la Ciudadela.

Recuerdos noucentistas alejados del
oficialismo

Frente al ruido que gener6 la preparacion
de la exposicién alemana en Madrid, de
la segunda itinerancia espafola apenas
trascendieron detalles. Barcelona habia sido
ciudad de paso en tres de las cinco visitas que
Rudolf Wolters, comisario de la muestra,y su
ayudante Otto Renner realizaron a Espafia
entre 1941 y 1942, pero ni en las notas de su
diario ni en los informes de los viajes habia
constancia de una exposicién prevista para
la ciudad catalana; a excepcién de un tnico
detalle. En el verano de 1941, a dos dias de
regresar a Alemania, Wolters escribia:

«Abends in Madrid angekommen und
Entschluss  gefasst, auf Barcelona zu
verzichten, denn es ist driickend heiss, und
die Nacht durchfahren lohnt nicht, da sich
spater noch Gelegenheit geben wird, denn
Barcelona wird vor dem nichsten Herbst auf’
keinen Fall die Ausstellung bekommen»’.

Un ano después La Vanguardia Espaiiola
informaba sobre: «os preparativos para la
instalacion de la Exposicion de Arquitectura
alemana que [...] se celebrara en Barcelona el
proximo otofion®.

La ciudad condal era la primera visita que la
exposicién efectuaba en el segundo nucleo
mas importante del pais al que se trasladaba
—que posteriormente se amplié en Turquia
al recalar en tres ciudades distintas— La
importancia estratégica que para Alemania
suponia el fortalecimiento de su influencia
sobre Espana y para el régimen de Franco
la conversion de la ciudad ‘rojo-separatista’
en un escenario supeditado a los intereses
del Nuevo Estado resultaron en una suma
de intereses y circunstancias que dificilmente
no debieran satisfacerse.

La corporaciéon franquista, que deseaba ver
a la ciudad despojada de su pasado laico,
democritico y catalanista, abrid sus puertas
a los camaradas fascistas y la convirtié en
testigo de las nuevas alianzas internacionales.

6 DUWEL, Jorn; GUTSCHOW,, Niels. Baukunst und Nationalsozialismus. Demonstration von Macht in Europa 1940-1943. Berlin: DOM Publishers,

2015, p. 146.

7 BArch N1318/73-79. Notas inéditas. Cit. por: DUWEL, Jérn; GUTSCHOW, Niels. Baukunst und Nationalsozialismus. Op. cit. (n. 6), p. 428.
«Llegamos a Madrid por la noche y decidimos renunciar a Barcelona, ya que hace un calor agobiante y no merece la pena conducir toda la noche;
habri oportunidad més adelante ya que Barcelona definitivamente no recibira la exposicion antes del proximo otofio». Traduccién del autor.

8 Preparativos para la Exposiciéon de Arquitectura alemana. En: La Vanguardia Espariola. 24 de julio, 1942, p. 6.
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Figura 2. Izq.: Vista general del Paraninfo de la Universidad de Barcelona durante la Exposicién del Libro Alemdn en febrero de 1941.
Dcha.: Vitrina con algunos de los libros mostrados en la Exposicion del Libro Alemdn celebrada en Barcelona.

La diplomacia alemana se asent6 en distintos
puntos estratégicos del centro de la ciudad y su
colonia celebraba las principales festividades
nazis en ambientes tan selectos como los
cines Victoria y Coliseum, el Palau de la
Msica, el Teatro Tivoli o la Sala Iris’. Pero
sin duda el acontecimiento internacional
mas relevante aquellos dias fue la visita de
Heinrich Himmler. El periplo que el jerarca
nazi, jefe de las SS y colaborador directo de
Hitler, comenzara en octubre de 1940 en el
Club Nautico de San Sebastian lo finalizaria
encaramado al macizo de Montserrat en
busca del Santo Grial®.

A partir de entonces se inicid un periodo
de tres anos plagado de actos y celebraciones
extranjeras que recalaban en la ciudad con el
animo de acercar la epopeya nazi al pablico
general. La Exposicién del Libro Alemin,
que ya habia girado por siete ciudades
espafiolas, anunciaba su apertura para febrero
de 1941 en el edificio que Elias Rogent
proyectase para la Universidad de Barcelona.
Bajo una esvastica de enormes proporciones,
presidiendo la sala del paraninfo (fig. 2), se
desplegaba el hilo narrativo que el Ministerio
de Propaganda aleman habia confeccionado
a medida. Un catilogo de obras basado
en la tradicion germanica y la literatura y

produccidn cientifica mas reciente sobre el
proyecto nacionalsocialista''.

La realizacién de grandes exhibiciones por el
continente no solo buscaba ejercer una labor
divulgativa, sino que también actuaba de
termémetro diplomatico con el fin de forjar
alianzas y despejar miedos. Tal es asi que
durante la Exposiciéon de Prensa Alemana
de Barcelona, celebrada apenas unos meses
después ese mismo ano (abril-mayo de
1941), el gobernador civil de la ciudad,
Antonio Correa Véglison, le reiteraria al
embajador aleman Eberhard von Stohrer la
simpatia con la que en aquellos momentos
informaba la prensa local sobre las hazafias
de la Gran Alemania'.

Por otro lado, el centralismo impuesto desde
el Madrid de posguerra en pro de unos cauces
concretos por los que discurriese la cultura
del pais pretendia socavar la proyeccion
artistica de Barcelona en Europa y América.
La pulsién artistica de la ciudad venia de
lejos y siempre mantuvo una especial mirada
hacia el arte; un perfil diferenciador que se
acentud con el inicio del régimen franquista.
Los periddicos y revistas culturales locales
apreciaban la libertad creadora del ejemplo
francés y mostraron una cierta sensibilidad

9 CAPDEVILA, Mireia;VILANOVA, Francesc. Nazis a Barcelona: esplendor feixista de postguerra (1939-1945). Barcelona: L’ Aveng, 2017, p. 78.
10 Himmler inicié en la ciudad vasca un viaje de cinco dias que le llevo por las ciudades de Burgos, Madrid, Toledo y Barcelona.

11 En ella, la seccién dedicada al nazismo, ademas de presentar varias ediciones de Mein Kampf, incluia «ejemplares de toda clase, desde los discursos
de Goering y El mito del siglo XX de Alfred Rosenberg, a los volimenes grificos del fotografo de cabecera de Hitler, Heinrich Hofmann, o el texto
autobiografico de Otto Dietrich, jefe de prensa del Reich, Con Hitler en el poder. En: CAPDEVILA, Mireia; VILANOVA, Francesc. Nazis a Barcelona.

Op. cit. (n.9), p. 89.
12 Ibidem.
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valorativa hacia todo lo que procedia del pais
vecino'.

Al contrario que el Instituto Aleman de
Cultura, su analogo francés se hizo un mayor
hueco en las publicaciones de la época a raiz
de las buenas criticas que cosechaban sus
muestras. Mas en particular, la Exposicidn de
Artistas Franceses Contemporaneos (1942)
descubrié la posibilidad de transitar por
nuevos caminos estéticos'. Las Exposiciones
Nacionales de Bellas Artes celebradas
en el Retiro de Madrid eran tildadas de
«relamidas» y «arcaizantes» por los diarios
catalanes'®. Una desconfianza que agudizaba
la divisién entre los dos polos culturales del
pais. Quiza la exposicion de arquitectura
alemana constituia una oportunidad para
restarle intensidad al protagonismo francés
y reorientar la atencidén hacia la entonces
omnipresente Alemania, paradigma de lo
cientifico, técnico y racional.

La polarizacién abierta en el terreno del
arte tuvo sus matices en el ambito de la
arquitectura. Si Madrid funcionaba como el
laboratorio particular del director general de
Arquitectura, Pedro Muguruza, y las teorias
falangistas de los arquitectos agrupados en
torno a la DGA, Barcelona permaneceria
alejada de las practicas enaltecedoras del
régimen, mas encaminada a recuperar

aquellas imagenes noucentistas de la tradicion
clasica mediterranea.

En el panorama catalan, la arquitectura que se
practique bebera por tanto de las fuentes de
preguerra, ancladas en un conservadurismo
que permanece inmutable bajo la superficie
sobre la que se desarrollo el fenémeno
minoritario del GATCPAC o Grupo de
Arquitectos y Técnicos Catalanes para el
Progreso de la Arquitectura Contemporanea.
Dentro de esta corriente academicista se
integraban arquitectos como Francesc de
Paula Nebot, Adolf Florensa, Eusebi Bona,
Francesc Folguera, Lluis Bonet o Raimon
Duran 1 Reynals, cuya carrera habria
arrancado en tiempos de la dictadura de
Primo de Rivera; nombres que por otra parte
van a conformar el cuerpo de profesores
de la Escuela de Arquitectura de la ciudad
durante los anos 40'°. La traduccién de sus
postulados en obras tangibles la posibilitard
—entre otros muchos— el mundo de la banca,
cuyas sedes ocuparan un lugar excepcional
en el corazén de la ciudad como expresion
del poder de la alta burguesia financiera
en detrimento de la non nata arquitectura
simbolica del régimen'.

Lluis Domeénech habla de un «academicismo
monumentalista» que, sometido a una serie
de estrictas reglas internas, consigue elaborar

«secuencias  espaciales muy  definidas»

13 ALVAREZ CASADO, Ana Isabel. Bibliografia artistica del franquisno: publicaciones periédicas 1936-1948. Tesis Doctoral. Universidad Complutense de

Madrid, 2002, p. 205.
14 Ivi, p. 69.
15 Ivi, p. 90.

16 DOMENECH, Lluis. Arquitectura de siempre. Los afios 40 en Espaiia. Barcelona: Tusquets, 1978, p. 117.

17 1Ivi, p. 120.
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Figura 3. Anuncio mostrado en las pdginas interiores del diario La Vanguardia

EXPOSICION
"ARQUITECTURA MODERNA
ALEMANA"

PALACIO DE
ARTE MODERNO
DE LA CIUDADELA
BARCELONA

DESDE EL DIA 20 DE
OCTUBRE HASTA EL
DIA 4 DE NOVIEMBRE

Abisrto al piblico o partir del 20 de octubre a los 15 h.

HORAS DE VISITA:
de 10 a 14 h.
de 16 o 19 h.

ENTRADA GRATUITA

Espaiiola, 20 de octubre, 1942, p. 3. \ /

mediante un alto nivel de adaptabilidad a los
programas que se le presentan, sin renunciar
por ello al «valor urbano de la fachada»'®. En
algunos casos, la tendencia a la racionalidad
en el interior se aplaca en el exterior con
un ‘ropaje’ mis acorde a los tiempos del
momento, como puntualiza Enrique Granell
sobre el proyecto del Banco Vitalicio de
Espana, obra de Lluis Bonet:

«El edificio, que habia sido proyectado antes
de la Guerra Civil, se disfrazaba ahora de
un depurado clasicismo al que ademis se le
afadian pinaculos escurialenses siguiendo
los dictados de la Direccion General de
Arquitectura»'.

Documentos de piedra, escenarios
de luz

En este marco de factores y circunstancias

Gnicas concurrié la  exposicidon Nueva
Arquitectura

Moderna Alemana, como asi se anunciaba

Alemana o Arquitectura
en su visita a la ciudad condal (fig. 3).
Siguiendo los pasos que guiaron la apertura
en Madrid, los representantes de la prensa
barcelonesa visitaron la muestra el dia
anterior a su inauguracién recibidos por el
vicecOonsul del Reich en Barcelona, Alfons
M. Reuschenbach. A la cita acudieron el
secretario de la Jefatura Provincial de Prensa,

18 Ivi, pp. 115-117.

José Bernabé Oliva; los directores de los
principales diarios (La Vanguardia Espaiiola,
Solidaridad Nacional, El Correo Catalan, La
Prensa...); y otras tantas personalidades de las
esferas periodisticas de Cataluna. Quiza lo
mas significativo de aquella jornada pueda
encontrarse en unas lineas del breve discurso
que Reuschenbach dirigi6 a los alli reunidos:

«Alemania presenta a Espafia esta exposicion
confiando en una acogida amistosa. Nada
mis lejos de nuestros deseos que el querer
imponer la orientacidén artistica alemana
a otros pueblos. Ante los inmortales
monumentos de la arquitectura espafiola,
tenemos la misma admiracion y la misma
comprension como la deseamos para nuestro

propio arte»®.

Estas declaraciones recordaban a unas ya
conocidas pronunciadas anteriormente en
Copenhague. En dicha ocasién, el consejero
de la Legacién Dr. Schaller hizo hincapié en
que no se pretendia «imponer el gusto aleman
a Dinamarcar. Afirmaba que la arquitectura
del Reich, de «caracter claramente aleman»,
no necesitaba ser imitada: «Wir schaffen das
Unsrige, und ihr das Eurige»”'. El mismo
mensaje era repetido una y otra vez, pero
Dinamarca, como tantos otros paises, tenia
motivos para dudar de las intenciones —
practicamente colonialistas— que entranaban

19 GRANELL, Enric. El papel de las asociaciones, sindicatos y colegios profesionales de arquitectos en la cultura arquitecténica catalana 1874-1977.Tesis Doctoral.

Universitat Politécnica de Catalunya, 2016, p. 243.

20 Autores, concepcion y sentido de la nueva arquitectura alemana. En: La Vanguardia Espariola. 20 de octubre, 1942, p. 7.
21 SANDVAD, Jorgen. Den tyske Arkitektur-Udstilling aabnes i Dag. En: Politiken. 15 de noviembre, 1941, pp. 9-10. Cit. de: DUWEL, Jérn;
GUTSCHOW, Niels. Baukunst und Nationalsozialismus. Op. cit. (n. 6), p. 222. «Nosotros creamos nuestra arquitectura, y vosotros la vuestra».

Traduccién del autor.
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#04 2023 aquellas maquetas de gigantesco tamano. fue mas comedido. No se esperaba que

En su caso, tras la ocupacion alemana el
9 de abril de 1940 y su conversién en un
protectorado dependiente del Reich, el pais
basculaba entre un sistema democritico y
uno totalitario.

Pero de vuelta al escenario que nos ocupa,
el lugar escogido para instalar la exposicidon
no fue baladi. Cataluna, que durante el
periodo republicano habia gozado de un
régimen de autogobierno, vio transformado
su antiguo parlamento en una suerte de
museo, el llamado Palacio de Arte Moderno
de la Ciudadela. La cidmara de diputados
catalanes que los ciudadanos habian elegido
democraticamente en 1932, integrada por
el Salon de Sesiones y otras dependencias,
fue clausurada y su uso se vio restringido,
mientras la planta baja del edificio se destind
a albergar las colecciones de pintura. Para
terminar de desligar la autonomia politica
del recuerdo de los ciudadanos, el 20 de
octubre de 1942, dia de la inauguracion
oficial, el tramo central de la fachada del
edificio se cubrié con un juego de cinco
banderas esvasticas y nacionales (fig. 4). El
ayuntamiento ademas habia cedido el espacio
«con caricter completamente gratuito»?,
siguiendo la politica de amistad enarbolada
en Madrid.

Sin embargo, a diferencia del recibimiento
en la capital, esta vez el acto de apertura

asistiera el Jefe del Estado, como tampoco lo
hicieron los nuevos ministros de Exteriores
y Gobernacién, el Conde de Jordana y Blas
Pérez Gonzalez?; tal vez porque ya no hacia
falta tanta parafernalia. En su lugar acudié
una comitiva presidida por autoridades
locales de la politica y el poder militar, entre
los que se encontraban el alcalde accidental,
Aurelio Joaniquet; el gobernador civil de
la ciudad y jefe provincial del Movimiento,
Antonio Correa Véglison; o el teniente
general Alfredo Kindelan, y personalidades
de renombre del mundo académico e
intelectual. Por parte alemana volvieron a
hacer acto de presencia el embajador Von
Stohrer, el director de exposiciones Otto
Rennery el jefe de la seccidén de Bellas Artes
del Ministerio de Propaganda Kurt Biebrach,
a los que acompaié Karl M. Hettlage, que
ostentaba la representaciéon de Speer como
jete de la oficina econémica de la Inspeccion
General de Obras (GBI).

Tras un breve recorrido por las instalaciones
del Palacio de Arte Moderno, la ceremonia
arrancé en uno de los salones con discursos
del cénsul general de Alemania Rolph
Jager, Karl M. Hettlage y el alcalde de
Barcelona. El segundo de ellos se expres6 en
términos similares a como lo habia hecho
Reuschenbach: «No tenemos ni en lo mas
minimo el deseo de implantar nuestro modo

22 Cit. de: CAPDEVILA, Mireia;VILANOVA, Francesc. Nazis a Barcelona. Op. cit. (n. 9), p. 94.
23 Tras la salida de Ramén Serrano Suiier del consejo de ministros a principios de septiembre de 1942, Franco acometié la cuarta remodelaciéon de
su gabinete, por el que nombrd a los nuevos titulares de Exteriores y Gobernacién. En: RUHL, Klaus-Jorg. Franco, Falange y “Tercer Reich”: Espafia en

la Segunda Guerra Mundial. Madrid: Akal, 1986, p. 117.
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NAVAS CATALA, Carlos. Barcelona, 1942. Reconstruccion y relato de la nueva arquitectura alemana. En: TEMPORANEA. Revista de historia
de la Arquitectura. 2023, n.° 4, pp. 52-73. e-ISSN: 2659-8426. ISSN: 2695-7736. https://dx.doi.org/10.12795/TEMPORANEA.2023.04.03

Figura 5. Plano incluido en el catalogo de la Exposicion Nacional de Bellas Artes de 1942, celebrada en el Palacio de Arte Moderno de
la Ciudadela. La arquitectura alemana ocuparia los espacios relativos a la Galeria 1, el Vestibulo 1 y las Salas 1-11.

de ser y nuestro concepto artistico a otros
pueblos»; un conjunto de declaraciones muy
poco convincente a juzgar por la realidad que
se vivia. Finalizaria diciendo: «Si tuviésemos
la suerte de ser comprendidos por ustedes,
si tal vez ustedes pudiesen favorecernos con
su simpatia, hubiésemos logrado en forma
perfecta el objeto de esta exposicion»®.

Del lado espaniol, Aurelio Joaniquet fue
el encargado de dar la bienvenida a la
delegacion alemana, pero su intervencion
derivé hacia una reivindicacion de los logros
espafioles y adoptd la forma de ‘réplica’ al ya
consabido mondlogo aleman. Sus alusiones
a la lucha com(n contra el comunismo, la
guerra civil y la Divisién Azul Gnicamente
evidenciaban el complejo de inferioridad del
franquismo con respecto a la mayor potencia
fascista de Europa®. Al concluir, los asistentes
se lanzaron a recorrer las distintas salas para
examinar el material que el gobierno de
Hitler presentaba a los barceloneses.

Instalada en la planta baja, la exposicién
partia de una de las naves principales paralelas
a la fachada y se extendia hacia el ala sur
del conjunto, creando un recorrido sin
interrupcidén por estancias de caracteristicas
muy diversas (fig. 5). A pesar de la cantidad
y gran calidad de las instantaneas capturadas
por Josep Branguli aquel dia, algunas salas
permanecen sin documentar. Sin embargo,
en base a la fisonomia de la planta del Palacio

y un plano de las salas de distribucién de
la Exposicién Nacional de Bellas Artes
de 1942 —que tuvo lugar en las mismas
dependencias apenas unos meses atras— se ha
podido determinar cual fue el espacio que
la exposicion ocupd en el edificio, aunque
sin precisar la ubicacidon exacta de muchas
de las obras.

La muestra era muy similar a la de Madrid en
términos de superficie y contenido®, si bien
la organizacién tuvo que adaptarse a la traza
del Palacio perdiendo aquella distribucion
por estancias que acotaba las obras fisica y
tematicamente. En su lugar, el torrente de
planos e imagenes comenzaba ya en la galeria
donde habia tenido lugar el acto inaugural y
que hacia las veces de ‘sala de honor’. En ella,
fotografias de gran formato anticipaban el
retrato caleidoscopico de la nueva Alemania:
edificios representativos (Conjunto del Alto
Mando del Ejército y la Sala del Soldado),
viviendas (como las destinadas a la Luftwaffe
en el Mar del Norte), urbanismo (Gauforum
de Augsburgo), edificios militares (Nuevos
cuarteles del Regimiento de Guardia de la
Gran Alemania en Berlin), monumentos a
los caidos...

Una vez superado el atril, las palabras daban
paso a un vestibulo de columnas pareadas
que viajaba a los inicios de cuanto alli se
mostraba. Era entonces cuando los asistentes
comenzaban a moverse entre una veintena

24 La Exposicién de Arquitectura Moderna Alemana. En: La Prensa, 20 de octubre, 1942, p. 2.

25 Ibidem.

26 De hecho, la superficie ocupada por la exposicion en el Palacio de Arte Moderno (1700 m2) era ligeramente mayor a la del Palacio de Exposiciones

del Retiro (1500 m2).
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Figura 6. Magqueta de conjunto del Campo para la celebracion de los Congresos del Partido, localizado a las afueras de la ciudad de

Niiremberg.

de maquetas de escayola elevadas sobre
pedestales blancos que emergian como
un grupo de islotes cercanos a la costa.
Acompanadas de una cartela que informaba
sobre su contenido, la mayoria quedaban a la
altura de los ojos; no asi aquellas sobre grandes
planes territoriales o intervenciones urbanas
concretas, de mayor extensioén y situadas mas
bajas para poder ser contempladas a vista de
pajaro. La incorporacién de algunas piezas
de mobiliario urbano o vegetacién daba una
idea de la escala del conjunto. El tamafio
variaba segun el proyecto, pero todas, de una
gran factura y detalle, causaban la misma
fascinacion.

Alli se desplegaban los proyectos relativos a
Munich (Plaza Real, Casa del Arte Aleman)
y Nuremberg (Campo de los Congresos del
Partido), cuyas maquetas y cuadros de gran
formato se extendian también al espacio
longitudinal que formaba el extremo sur del
edificio (fig. 6). En él se intercalaban, hacia el
lado de la fachada principal, reproducciones
del Zeppelinfeld, el Estadio Aleman, el Alto
Mando del Ejército, la Escuela Superior de
Guerra de Berlin, las fabricas Heinkel y la
ciudad industrial Hermann Goring.

Mas alla de las referencias aparecidas en el
prologo del catilogo que acompanaba a la
exposicidn, esta apenas informaba sobre los
cambios acontecidos en clave urbanistica y
limitaba su foco a los margenes de la futura
arteria norte-sur que recorreria la capital
alemana, el nuevo centro ceremonial. De

esta manera, hacia el lado de la fachada
principal, reproducciones como las del Alto
Mando del Ejército o la Escuela Superior de
Guerra ofrecian una primera lectura sobre
las edificaciones que debian componer el
eje principal en un recorrido perfectamente
coreogratiado.

De la parte posterior apenas se cuenta
con informacién grafica. Sin embargo, alli
pudieron haberse instalado otros trabajos
referentes a Berlin, como la Plaza Redonda
o la Nueva Cancilleria del Reich, de cuya
localizacién sabemos por ubicarse en ese
tramo hasta siete modelos de sus interiores,
como revelan algunas fotografias de conjunto.
Junto a las maquetas exteriores de la fachada
principal, para la muestra se elaboraron una
suerte de ‘capsulas escenogrificas’ de gran
tamafo (fig. 7) que permitian al visitante
asomarse al interior del mecano. Un
descenso hacia las profundidades para el que
también se habian elaborado reproducciones
a escala 1:1 del mobiliario que componia el
despacho personal de Hitler”.

Speer aspiraba a proyectar edificaciones que
presentasen, al cabo de cientos de afios, un
aspecto similar al de los modelos romanos
heredados; un tipo de construcciéon que,
llegada su decadencia, mostrara los sintomas
de la patina del tiempo. Para recuperar de
la nostalgia las imagenes de los grabados
de Piranesi, se renunciaria al uso tanto del
hormigén armado como de las estructuras
de acero, en todos aquellos elementos

27 MONREAL TEJADA, Luis. Una nueva interpretacién del clasicismo. En: Solidaridad Nacional. 21 de octubre, 1942, p. 5.
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NAVAS CATALA, Carlos. Barcelona, 1942. Reconstruccion y relato de la nueva arquitectura alemana. En: TEMPORANEA. Revista de historia
de la Arquitectura. 2023, n.° 4, pp. 52-73. e-ISSN: 2659-8426. ISSN: 2695-7736. https://dx.doi.org/10.12795/TEMPORANEA.2023.04.03

Figura 7. Reproduccion del Patio de Honor de la Nueva Cancilleria del Reich.

constructivos expuestos a la accion de los
agentes atmosféricos. Pero esto no era del
todo cierto. Cuando el historiador del arte
Hubert Schrade publicé la obra Bauten
des Dritten Reiches en 1937, evitd ahondar
en el asunto del estilo, porque, a su juicio,
los edificios que se habian construido
desde el inicio del periodo nazi no estaban
«completamente en linea entre si»*.

Una de las caracteristicas de los primeros
afos del mandato nacionalsocialista fue
la puesta en marcha de un ambicioso plan
de reactivacion econdmica. Las mejoras
en la infraestructura nacional pusieron de
relieve las contradicciones de un régimen
caracterizado por un profundo arcaismo
pero que,al mismo tiempo, parecia coquetear
con la modernidad. El ensalzamiento de
los wvalores tradicionales y la produccion
artesanal convivian con los nuevos vy
atractivos métodos de produccion industrial
y fabricacién en serie. Pero siempre hubo
dos mundos distintos donde el dominio de

uno prevalecia sobre el otro, y viceversa.

Esta disparidad de criterios arquitectonicos,
lejos de ruborizar a los jerarcas, se exhibia de
forma orgullosa a lo largo de la muestra. Ya
lo apuntaba Baldur von Schirach, lider de las
Juventudes Hitlerianas (Hitlerjugend): «Wir
bauen Grossbauten und kleinste Heime aus
einem Geist,aber wir 10sen die verschiedenen
Aufgaben  verschieden»®”. Bastaba con

examinar proyectos como las fabricas
acronauticas Heinkel en Oranienburg o
la ciudad Hermann Géring, dos ciudades
industriales presentadas en sendas maquetas
de gran formato donde el vidrio y el acero
de los edificios industriales contrastaban con
las viviendas obreras de estilo tradicional,
tejado inclinado y contraventanas de madera.
La estética fabril marcaba distancias con la
formalizacién de los alojamientos obreros,
a los que se les exigi6, como a otras tantas
soluciones habitacionales emplazadas en el
marco bucdlico del paisaje, la adaptacidon
al lugar, a las tradiciones y los materiales de
cada regién’.

Una experiencia, la del paisaje, firmemente
unida a la red de autopistas del Reich,
garante de la conexidn fisica entre regiones
y cuya expansion aseguraba el control del
territorio. En el marco de la exposicion,
los  visitantes pudieron
formidables reproducciones de los viaductos
que enlazaban las nuevas carreteras, como el
del puente sobre el rio Elba para Hamburgo.
Un trabajo, como cuantos alli se mostraban,
que apelaba no solo al trabajo colectivo, sino
también a la unién como nacién en aras del

deleitarse  con

bien comn.

Apenas unos meses después de aquella
cita, la Direcciéon General de Arquitectura
invitaba a Paul Bonatz por medio de la Junta
de Relaciones Culturales para ofrecer dos

28 Cit. de: DUWEL,Jérn; GUTSCHOW, Niels. Baukunst und Nationalsozialismus. Op. cit. (n. 6), p. 153.
29 VON SCHIRACH, Baldur. Gedanken zum Bauen der Jugend. En: Die Baukunst. 1940, p. 175. Cit. de: Ivi, p. 162. «Construimos grandes edificios
y las casas mds pequefias con un mismo espiritu, pero resolvemos las distintas tareas de forma diferente». Traduccién del autor.

30 Ivi, p. 88.

4

VANYY0dWil

05

#04 2023



4

VANYU0dWil

LAVANGUARDI

s e PESPANOLA ea

oo Sor R ¥ oo% BT o0 WL N 756

iz o g

EEPOSICION DE
ARQUITECTIRA
MODERNA
ALEMANA

Figura 8. Portada del diario La Vanguardia Espaiiola, 21 de octubre, 1942, p. 1.

conferencias: Tradicién y Modernismo y Sobre
la construccion de puentes. A pesar de escapar
del campo de la tradicion, los puentes
representaban el mas bello ejemplo de la
arquitectura técnica. Eran considerados
«algo mas que una obra de la técnica: son
un documento de nuestra cultura»®. Unas
palabras ilustradas por medio de fotografias
y cuyo recuerdo permaneceria anclado en la
memoria de un joven Alejandro de la Sota
hasta diez afos después. Entonces, en una
sesién de critica sobre arquitectura y paisaje
celebrada en 1952, él mismo expresaria:

«Recuerdo con muy grande emocion las
conferencias de Paul Bonatz, arquitecto
aleman tan conocido de todos, conferencias
que nos impresionaron, tanto por lo que
en ellas dijo, como por lo que en ellas se
mostr6. Mucho ensené de obras que aqui se
consideran al margen de la arquitectura. ;Es
que acaso no lo es, y de la mas fina y pura,
esa filigrana de puentes, de caminos y hasta
de muros de contencién? Se sufre mucho
en este mundo! Recuerdo perfectamente de
como describid la organizaciéon que se cred,
simplemente para que los puentes fueran
bonitos. jAh! ;Pero ademas de que aguanten
deben ser asi, bonitos? Una obra industrial,
una presa, un silo o un puente, se decoran
en la mente y en el corazén de quienes las
conciben y nada mas [...] tienen que tener
bonitos los huesos, no las carnes, y menos los

trajes, las ropitas. [...] Los alemanes, entonces,
crearon nuevos paisajes»’>.

El fendmeno arquitectonico

Hasta el 4 de noviembre que permanecid
abierta la muestra acumuld un total de 30
000 visitantes, convirtiéndose en una de las
paradas mas populares del tour aleman por
Europa. «Brillante ceremonia inaugural del
Certamen de alta técnica de la construccion
alemana», rezaba uno de los titulares que se
podia leer en la prensa barcelonesa aquellos
dias (fig. 8)*. Esta no tardd en reaccionar y
emitir sus impresiones sobre el fenémeno
de la temporada, a las que acompand con
algunas fotografias como el reportaje grafico
que el Diario de Barcelona le brindé en su
portada del 21 de octubre. La respuesta fue
unanime y su recepcién muy positiva, como
también lo demostraban las numerosas
visitas grupales comentadas que organizd
el Instituto Alemin de Cultura®. En una de
ellas, la dedicada al profesorado y estudiantes
de la Escuela de Arquitectura, se obsequid a
los asistentes con un visionado de las peliculas
La Arquitectura en la Alemania de Adolfo Hitler
y Expresién en piedra en la sala de la biblioteca
del Palacio de Arte Moderno.

Buenaventura Bassegoda, catedratico y
‘secretario perpetuo’ de la Escuela y uno de
los arquitectos de referencia del franquismo
local —especialmente en la restauracidén de

31 BONATZ, Paul. Sobre la construccién de puentes: 2.* conferencia leida por el Profesor Bonatz en la Academia de Bellas Artes de San Fernando.

En: Revista Nacional de Arquitectura. 1943, n.° 23, p. 399.

32 DE LA SOTA, Alejandro. La arquitectura y el paisaje. En: Revista Nacional de Arquitectura. 1952, n.° 128, p. 43.
33 Brillante ceremonia inaugural del Certamen de alta técnica de la construcciéon alemana. En: La Vanguardia, 21 de octubre, 1942, p. 1.
34 La Exposicién de Arquitectura Moderna Alemana. En: La Vanguardia, 31 de octubre, 1942, p. 5.

£070°€202 VANVYOdINIL/G6LZL 01/B10710p'XP//:5ANU 96L4-G69Z NSSI "92¥8-6G9Z *NSSI-8 "€4-2G "dd ' o'u 'gZ0Z "einydeynbiy e) op
eL0sIy 3p esiNgy YINYHOdWIL U3 "eueuIR|e Ban3daiinbie easnu B] 2P 03ejod A UDIDONIISU0I3Y 774 | 'BUOISIIEG "SOUED 'YIVIVI SYAVN



NAVAS CATALA, Carlos. Barcelona, 1942. Reconstruccion y relato de la nueva arquitectura alemana. En: TEMPORANEA. Revista de historia
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edificios religiosos—", recibié la llegada
de la exposicién con un sentimiento de
alivio, y asi lo expresé desde las paginas del
semanario Destino (publicacion indispensable
para conocer la evolucién de la cultura y las
costumbres de Catalufia en lengua castellana).
Después del «arte cerebral, abstracto, arido y
convencional», aplaudia la reorientacién del
universo plastico «hacia metas mas limpias y
excelsas» capitaneada por Hitler, cuya tarea
para lograr de nuevo la coherencia estilistica
le retrotraia a la experiencia napolednica.
Bassegoda hablaba ademis de «una vision
mas amplia y grandiosa y menos personal
y rebuscada que la que animara la correcta
sobriedad prusiana de Schinkel, la serena
gracia italiana de Lukae y de Semper o el
recio empuje paladiano de Hoffmann»™*.

Compartié tribuna el analista catolico
Manuel Brunet, quien dos semanas después
se rindiera a las excelencias del poder nazi
y calificara el prologo del catilogo que
acompanaba a la exposicion de «manifiesto
de la Arquitecturar. En su recorrido por el
mismo reconocia: «cierto parentesco entre el
patio de los Reyes de El Escorial y el patio
de honor de la Nueva Cancilleria berlinesa,

todavia mas severa, mas funebre».

Pero llegados al siempre espinoso asunto
del estilo, realizaba una apreciacién sobre
la reaccion a «la época del funcionalismo

mas furioso», cuya respuesta vino dada
por la arquitectura italiana®’. Apenas un
dia después de inaugurarse la muestra,
a este tipo de lecturas mas elaboradas se
sumaba un articulo escrito por el critico
de arte falangista Luis Monreal Tejada,
bajo el seudénimo ‘Calistenes’. Una nueva
interpretacion del clasicismo ponia el foco en el
«rigor filosofico» del neoclasico hitleriano,
en el que lograba imponerse el conjunto
arquitecténico por encima de cualquier otro
elemento. Iniciaba sin embargo su relato con
un elogio a la presentacion de la muestra y
la sensacién de «anonadamiento» que sus
medios causarian en los visitantes; claro que
este efecto de ‘aplastamiento’ por las réplicas
de los edificios originales se debia a «la
acumulacion en pequefio espacio de tanto
proyecto grandioso»,y a continuacién anadia:
«Si construyéramos una plaza limitada por las
piramides de Egipto, la basilica de San Pedro
y el monasterio de El Escorial, no habria
hombre que se atreviera a permanecer alli»*.

Tejada imaginaba un escenario ficticio e
irrealizable, pero lo cierto es que los planes
de Hitler no andaban muy desencaminados.
La futura plaza de Adolf Hitler (Adolf Hitler
Platz) aspiraba a convertirse en el epicentro
del imperio, donde se darian cita las mayores
obras que el régimen nazi acometeria, y
constituyé probablemente la gran ausencia
de la gira arquitectdnica europea. Una

35 VILANOVA IVILA-ABADAL, Francesc. Bajo el signo de la esvistica. La Exposicion de Arquitectura Moderna alemana en Espafia (1942). En:

Diacronie: Studi di Storia Contemporanea. 2014, n.° 18, 2, documento 15.

36 BASSEGODA, Buenaventura. La nueva arquitectura alemana. En: Destino. 1942, n.° 276, p.7.

37 BRUNET, Manuel. Arquitectura politica. En: Destino. 1942: n.° 278, p. 7.

38 MONREAL TEJADA, Luis. Una nueva interpretacién del clasicismo. Op. cit. (n. 27), p. 5.
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superficie ‘abierta’ diseflada para retener
y reducir a la multitud a la mas absoluta
pasividad frente a una réplica hiperbolizada
del Pantedén romano, la Gran Sala (Grosse
Halle), que coronaria la ciudad al estilo de las
antiguas catedrales de la Edad Media.

Una via abierta a cuenta del II
Congreso de la Federacion de
Urbanismo y de la Vivienda

Pese a la atencidon mediitica recibida y los
continuos ecos que acallaban toda posibilidad
de desplazar la exposicion alemana del centro
del debate, lo cierto es que, como Madrid,
Barcelona también produjo anticuerpos.

Durante el otono de 1942, la ciudad
acogi6 el II Congreso de la Federaciéon de
Urbanismo y de laVivienda. Estos congresos,
promovidos por el arquitecto y concejal
monarquico del ayuntamiento de Madrid,
César Cort, se inauguraron como un 6rgano
de expresion, un foro de debate de talante
conservador alejado de Falange en el que
se reuniesen los municipios espanoles y los
profesionales del urbanismo. Durante Ia
primera edicidn, celebrada en Madrid dos
aflos antes, se plantearon propuestas para
solucionar el problema de la vivienda®.

Conviene rescatar la segunda experiencia
de este tipo, cuya andadura comenzé tan
solo un dia después de la inauguracién de la
exposicion alemana, para comprobar que el

Estado también acompafi6 alas obras de Speer
en su segunda parada espanola. La decision
de convocar el congreso en Barcelona no
debe verse por tanto como una eleccion
casual, sino que responderia nuevamente a
los intereses espanoles de mostrarse ‘en pie
de igualdad’ con los proyectos alemanes —
aunque en este caso la cita espafiola pasara
mas desapercibida—:

«En este Congreso [...] ha de quedar
consolidada esta gran obra de alto interés y de
trascendencia nacional en progresivo avance
de su arquitectura, que puede parangonarse
en el esfuerzo con la de nuestra nacién amiga
Alemania, cuyas Exposiciones coincidentes
reafirman mayormente los lazos espirituales
entre los dos nuevos Estados»*.

Inaugurado por Muguruza en representacién
del ministro de la Gobernacién y clausurado
por el director general de Regiones
Devastadas José Moreno Torres, a ¢l asistieron
todo tipo de personalidades llegadas desde
distintos puntos de Espafla. Las sesiones
plenarias tuvieron lugar en el Palacio de Arte
Moderno entre el 21 y el 30 de octubre y en
ellas se trataron temas como Las comarcas y las
agrupaciones industriales, La vivienda modesta o
El problema de los cementerios*'.

En paralelo se organizaron visitas al Barrio
Gotico,ala entrada de la ciudad «en la Avenida
del Generalisimo, donde seria construida
una puerta monumental»*, a algunos lugares

39 LOPEZ DIAZ,]. La vivienda social en Madrid, 1939-1959. En: Espacio, Tiempo y Forma. Serie VII, Historia del Arte. 2002, t. 15, p. 307.
40 El progreso arquitecténico en los nuevos estados. En: EI Noticiero Universal. 22 de octubre 1942, p. 9.

41 En: La Vanguardia Espariola. 23 de octubre, 1942, p. 7.

42 EL I Congreso de Urbanismo y de laVivienda. En: La Vanguardia Espariola. 23 de octubre, 1942, p. 7.
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cercanos como Vic o Manlleu de la mano del
Instituto Nacional de laVivienda (INV) y la
Direccién General de Regiones Devastadas
(DGRD), y hasta excursiones a Lleida,
Villanueva de la Barca y Belchite. También
se ofreci6 a los concurrentes una visita
comentada de la exposicion de arquitectura
alemana®.

Quiza el aspecto mas interesante por el
motivo que aqui nos ocupa, es que durante
aquellos dias también se instal6 en el Palacio
una «Exposicion Urbanistica» aneja —por
ubicarse alli las oficinas de la comisiéon
organizadora— con:

«dmportantisimas ~ aportaciones de la
Direccion  General de  Arquitectura,
Direcciéon General de Regiones Devastadas,
Instituto Nacional de laVivienda, Diputacion
Provincial, Ayuntamiento de Barcelona,
Delegacion provincial de la Fiscalia Superior
de la Vivienda, Ayuntamiento de Madrid y
de la Escuela Superior de Arquitectura de
Barcelona»*.

En su libro sobre la vida y obra de César
Cort, Cristina Garcia enumera algunas de
las obras presentes en la muestra, entre las
que se podian encontrar el plan comarcal de
Guiptizcoa, asi como la reforma urbanistica
en los aledanos del Palacio de Oriente o las
intervenciones que la Direccidén Regional
de Regiones Devastadas llevaba a cabo en
el ambito catalan; pero también proyectos

directamente relacionados con la DGA,
como los estudios de las viviendas de
pescadores o el monumento a los caidos®.

A pesar de las diferencias que pudiera
haber entre la muestra del organismo
comandado por Cort y la que Muguruza
organizara para el Palacio de Cristal, el
director general se encargé de dotar a la
primera de elementos de peso similares, de
proyectos arquitecténicos que anunciaran la
envergadura de los trabajos que el pais habia
puesto en funcionamiento. Muguruza habria
aprovechado, por tanto, la instalacion de la
Federacion para volver a marcar distancias
con sus homologos alemanes.

Un recelo que se desprende incluso de las
palabras que el presidente de la Federacion
pronunciase durante la sesién inaugural:

«Porque el éxito ante la mirada del profano
suele lograrse con lo espectacular, que
muchas veces estd renido con lo eficaz y
conveniente. ;Qué es lo que alaban mais
las gentes que visitan cualquiera de las
grandes capitales del mundo? Los edificios
monumentales, las ingentes plazas, las vias
suntuosas, todo lo que, en suma, representa
lujo, aunque no sea superfluo. Pero, srepara
el visitante ocasional de la gran urbe en
los tugurios que frecuentemente existen
no lejos de esas hermosas y atractivas vias?
¢Conoce que al lado de tan grandes espacios
libres sobrados de luz y de aire, se asfixian

43 ELII Congreso de la Federaciéon de Urbanismo y de laVivienda. En: ABC. 25 de octubre, 1942, p. 24.

44 Ibidem.

45 GARCIA GONZALEZ, Maria Cristina. César Cort (1893-1978) y la cultura urbanistica de su tiempo. Madrid: Abada Editores, 2018, pp. 672-

673.
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oxigeno suficiente [...] Las poblaciones se
hacen para vivir, para vivir todos, entiéndase
bien, y mientras no puedan vivir dignamente
la totalidad de los que se acojan al amparo
de la ciudad, la ciudad ha de considerarse
fracasada»*.

;Esconderia esta defensa del mejoramiento
de las condiciones de vida en las ciudades
una critica velada hacia los artefactos
escenograficos mostrados por las autoridades
nacionalsocialistas? Sea  como  fuere,
Cort justificaria el estudio de la vivienda
econdémica como garante del buen hacer,
como ya hiciera Muguruza en anteriores
conversaciones con Wolters.

Lo que en Madrid parecié verse como un
acto aislado, tuvo en realidad su réplica —
aunque a menor escala— en Barcelona al
contraponer, frente a los grandes modelos
alemanes, un programa y una politica cuya
atencion se centraba en la escala doméstica,
la humilde, la que despertaba a los pueblos de
su letargo tras haberse enfrentado a la guerra
para incorporarlos a un nuevo orden. Todo
ello bajo la atenta mirada de la cruz que
debia alzarse sobre el Valle de Cuelgamuros.
Porque al parecer si que habia una manera
de hacer netamente espaiola.

46 CORT, César. Acta de la sesién inaugural del IT Congreso de Urbanismo y de la Vivienda (Barcelona, 1942). En: URENA, Gabriel. Arquitectura y
urbanfstica civil y militar en el periodo de la autarquia (1936-1945): andlisis, cronologia y textos. Madrid: Ediciones Istmo, 1979, p. 305.
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