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Resumen: En este estudio pretendemos realizar una recopilacion de las publicaciones
satiricas y festivas sevillanas del siglo XIX que contenian ilustraciones, tanto vifetas
como caricaturas y que, o bien se encuentran citadas en las obras bibliogrdficas locales,
o bien se hallan fisicamente en las hemerotecas, archivos y otras instituciones
académicas.

Ademds, aportamos algunos comentarios y apuntes sobre las mds importantes, como:
El Tio Clarin, El Loro, La Giralda, El Padre Adam, La Zurra, El Alabardero, Perecito,
Sevilla Cémica, El Buen Humor, Sevilla en Broma y algunas mds, junto a los nombres de
los dibujantes mds destacados, como: Luis Mariani, Teodoro Aramburu, José Chaves,
Blas, Juan Moreno (Grafito), Tomds Povedano y Fernando Tirado, entre otros.
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Abstract: In this study we intend to compile satirical and festive publications of typical
spanish to the 19th century. These comprised illustrations, cartoons and caricatures,
which were referenced in local literature or were physically found in newspaper
archives, files or another academic institution.

In addition, we have provided comments and notes of the most important ones, such
as: El Tio Clarin, El Loro, La Giralda, El Padre Adam, La Zurra, El Alabardero, Perecito,
Sevilla Comica, El Buen Humor, Sevilla en Broma, and others. Along with the names of
the most prominent artists, like: Luis Mariani, Teodoro Aramburu, José Chaves, Blas,
Juan Moreno (Grafito), Tomds Povedano y Fernando Tirado, and others.

Keywords: Satirical publications, holiday magazines, cartoonists, caricaturists, 19th-
century Seville

Introduccion

El objetivo de este articulo es establecer una recopilacién de las publicaciones satiricas
gue contenian caricaturas y vifietas, y que fueron editadas en Sevilla durante el siglo
XIX. En este sentido, realizamos un andlisis de algunas de estas revistas desde su
prospecto y de las obras de los caricaturistas, todo ello en relacidn con su contexto
historico.

Para realizar este articulo nos hemos basado fundamentalmente en la obra de Manuel
Chaves Rey: “Historia y Bibliografia de la prensa sevillana” de 1896, reeditado en
1995". Y complementado con las obras de: Manuel Aznar y Gémez, “El Periodismo en
Sevilla”, de 1889 y reeditado en 2009; con “Historia del Periodismo Andaluz” y “Censo
de la prensa espafola del Sexenio Democratico 1868-1874"”, de Antonio Checa Godoy
de 2011 y 2016 respectivamente; con la obra de Julia Sanchez Lépez de 2015,
“Catalogo de la Prensa Sevillana (1661-2014)”; con la “Guia de Sevilla y su provincia”
de Gomez Zarzuela. También con la recopilacién de Manuel Ferrand sobre revistas
humoristicas de Sevilla, sus dibujantes y los temas que trataban, desde la seccién
“Sevilla en Broma” % (ABC Sevilla, desde el 24-10-1978 al 16-12-1978). Y, por supuesto,
con su busqueda y localizaciéon en la Hemeroteca de Sevilla, en la Biblioteca de Ila
Universidad de Sevilla® y el catdlogo de la Hemeroteca Municipal de Madrid de

1 Una presentacion y divulgacion de la obra de Historia y Bibliografia de la Prensa sevillana de Manuel
Chaves ya fue realizada por Alfonso Braojos, y publicada en el diario ABC Sevilla en 55 entregas, del 5 de
mayo de 1981 hasta el 9 de julio de 1981.

2 . s ez . . . . s .
Con este mismo titulo ya existié en Sevilla en el afio 1893 una revista festiva con magnificas caricaturas
en la portada de Fernando Tirado, cuyos originales estaban realizados en 6leo.

3 Agradecemos la colaboracidon de José Bernardez Fonseca, por su trabajo de curso de doctorado del
afo 2002: Catdlogo de periddicos y revistas impresos en los siglos XVIIl y XIX. Biblioteca de la Facultad de
Filologia y Geografia e historia de la Universidad de Sevilla.
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Publicaciones Periddicas del siglo XIX. Espafia. Andalucia (2001). Ademads del fondo
digital de la Biblioteca Nacional de Espafia.

1 Las revistas satiricas sevillanas del XIX y
sus dibujantes

Imagen 1.- Vifieta de Luis Mariani en El Padre Adam n. 2 44, Junio de 1869. La guerra mediatica que
existio tras la Gloriosa y el exilio de la reina Isabel Il fue utilizada por los republicanos para desprestigiar
a la monarquia. En la vifieta se representa a un rey y un subdito transformados en burros. Titulo: Un
Besa-Mano. Texto: Si esto un borrico lo viera/ Lectores. ¢{Lo comprendiera?/ Protestaria al instante/ De
cuadro tan humillante/ Pues hay hombres tan atroces/ Que daran un par de coces/ Al que diga que esta
escena/ De dignidad no esta llena.

Por lo general, durante el siglo XIX, las revistas satiricas tuvieron un gran éxito de
difusidn en las principales ciudades de Europa y de Espaiia. Sobre todo, a partir de la
segunda mitad del siglo, gracias al auge de la burguesia y a la innovacién en la técnica
de la litografia (Bozal, 1989).

Estas publicaciones seran clasificadas en dos tipos; las joco-serias”, de opinién politica,
y las denominadas magazines, basadas en el entretenimiento, con noticias, articulos
literarios, de costumbres, modas, variedades, etc., (Summa Artis, Vol. XXXII, p. 319).
Aunque quizas, el mejor término que defina a estas segundas sea el de revistas festivas

4 Lo joco-serio es la critica que mezcla lo jocoso con lo serio, segun la férmula de “reir para no llorar”.
Las primeras manifestaciones se encuentran en la critica politica e ideolégica que se crea con la Guerra
de la Independencia. Aunque también se abordan temas sociales, econédmicos, religiosos y culturales
(Summa Artis, XXXII: 320). Bozal (1989: 96), lo define como un género propio del radicalismo burgués
donde las posibilidades de intervenir en politica son inanes o imposibles.
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por incluir entre sus pdginas articulos y poesias de cardcter festivo, comico o burlén.
Asi, las revistas joco-serias se centraran en poner el acento y la critica, en muchos
casos gruesa, sobre los conflictos politicos que sucedieron en la Espafia del XIX,
mientras que las festivas haran hincapié en otro tipo de sucesos, mas sociales y
culturales, como; criticas de teatros, espectdculos taurinos y de costumbres. No
obstante, como afirma el profesor Checa Godoy (2016), muchos titulos llevan al
engafio, pareciendo satiricos siendo literarios y viceversa, disfrazdndose de literarios
los politicos.

En Espafia, muchas de las revistas joco-serias surgieron con una funcion de altavoz
politico y como medio de difusion de ciertas ideas y también, en respuesta a otras
revistas, diarios o partidos, siendo una de las caracteristicas la fuerte ideologizacién de
ellas. Ejemplo seran las publicaciones que aparecen durante la invasién de Napoledn,
la Constitucion de 1812, y el Trienio Liberal, entre absolutistas defensores de la
inquisicion y la monarquia, contra franceses y liberales. Después, con Isabel Il, entre
liberales, conservadores, carlistas, republicanos y mondrquicos, que se acentua
durante la Gloriosa y el Sexenio Revolucionario, cuando se produce la consolidacion de
las vifietas y caricaturas en la prensa satirica, llegando a contar en este trabajo de
recopilacion hasta 43 cabeceras sevillanas con ilustraciones desde el afio 1846 hasta el
final de siglo XIX. Siendo a partir de la Restauracion Borbonica cuando mas cabeceras
humoristicas salieron a la calle, aunque, con un cardcter mas festivo que politico
(Gamonal, 1983). Entre otros motivos por que se estabiliza la vida gubernamental y se
normaliza la edicién de publicaciones con la Ley de Policia y de Imprenta de 1883.

Por ultimo, segun Meléndez Malavé (2007), el final de siglo va a suponer el comienzo
de la transformacion del modelo periodistico de opinién politica por el de informacién
con vocacién empresarial, mostrandose como el canto de cisne de este género, lo que
supondra la desaparicidn de buena parte de las publicaciones satiricas’, a excepcion de
algunas cabeceras que lograran permanecer hasta el primer cuarto de siglo XX, como
fueron La Fusta y Don Cecilio de Triana en Sevilla. No obstante, muchos dibujantes
finiseculares pasaron a desarrollar su obra en la prensa diaria ya entrado el siglo XX,
(Rodriguez Aguilar, 2000: 23) y (Checa, 2011: 292), momentos en los que la caricatura
espafiola toma especial relevancia gracias a los Salones Humoristicos organizados por
el critico de arte José Francés.

Por todo ello este periodo es considerado como la “Edad de Oro” de la prensa satirica
en Espafia (Meléndez Malavé, 2007:63), o “El siglo de las caricaturas” (Bozal, 1989).

5 El profesor Checa Godoy (2011), nos lo cuenta también: “Entre 1875 y 1900 nacen en Sevilla en torno
a los sesenta periddicos satiricos, de 1901 a 1923 son ya sélo poco mas de una decena. Ninguno vera la
luz durante la Dictadura de Primo de Rivera y cuatro nacen con la Il Republica, todos ellos fugacisimos.
Cuando llega la guerra, no hay ya prensa humoristica en la ciudad, tras un siglo que aunan el ingenio
humoristico con la caricatura y la ilustracién con frecuencia de excelente nivel”.

Revista internacional de Historia de la Comunicaciéon, N29, afio 2017, PP. 01-36 4



Caricaturistas y revistas satiricas en la Sevilla del siglo XIX

Las revistas satiricas destacaban por sus nombres; animales pequefios, molestos,
parlantes; objetos ruidosos; referencias demoniacas u otros seres maliciosos;
instrumentos para infligir castigos fisicos; apodos; tipos populares y marginales y
titulos réplica (Meléndez Malavé, 2007), que en muchas ocasiones estan
representadas por un dibujo alegdrico en la cabecera de la portada, siendo el leit motiv
de la publicacién al descargar con alguno de los atributos del susodicho la critica.
Ejemplos serian los trompetazos de E/ Tio Clarin, los picotazos de El Loro, los
zurriagazos de La Zurra, los repiques de La Campana, los alabardazos de E/ Alabardero,
etc.

A principios de siglo los contenidos satiricos aparecen escritos en dialogos, epistolas,
articulos y versos. Y a partir de bien entrada la segunda mitad del s. XIX, se le unen las
vifietas y caricaturas, gracias a la litografia, que sustituia al grabado en madera
(utilizado para estampas® v libros). En Sevilla, el primer periddico de caracter chistoso
del que tenemos constancia que incluia dibujos fue La Jovialidad’ en 1846 y de
cardcter satirico con caricaturas E/ Sacatrapo de 1860 (Chaves, 1995:334).

En cuanto a las vifietas e ilustraciones, en un principio eran un complemento del
texto®, como ya aparece en la revista madrilefia Fray Gerundio ° en 1837, donde:

Ya aparecen ilustraciones, tdpicas, convencionales y costumbristas que ocupan
una pagina, sin una elaboracién plastica joco-seria. Entre sus dibujantes estaban
Batanero, Castelld, Jesus Avrial y Flores, A. Gdmez y F. Miranda, (Summa Artis,
XXXII: 322 y 323).

6 A principios de siglo existian ilustraciones en hojas denominadas estampas (como las de Goya) y
sirvieron como medio de difusion de los sucesos de la Guerra de la Independencia. Estas estampas
antinapolednicas, que comenzaron a ser difundidas en Europa por los ingleses en su lucha contra
Francia, también se utilizaron en Espafia para reflejar escenas de las batallas nacionales y contra José |,
alias Pepe Botella; propagandisticas en un principio y, con un sentido critico y satiricas después, durante
el Trienio Liberal (Summa Artis, XXXII: 338).

7 Hemeroteca Municipal de Madrid. Publicaciones Periédicas del siglo XIX. Espafia. Andalucia (2001), p.
199.

8 Ademas de ilustraciones como complemento a los textos, también se utilizaron para el disefio
artistico-decorativo de las cabeceras de muchas revistas y en ldminas como reclamo para atraer nuevos
lectores. Como ejemplo, desde el afio 1837 ya habia en Sevilla periédicos como El Sevillano que regalaba
folletos y albumes de ‘Vistas y de trajes de costumbres andaluzas’ realizadas por Danzart, José Bécquer,
Blanchart y Bejarano. También El Nuevo Paraiso en 1839, La Floresta Andaluza en 1843 y de 1844 El
Para-Todos, El Genio de Andalucia, Museo Industrial Sevillano, La Bonanza y El Novelero. Todos ellos ya
ofrecian grabados y una lamina litografiada a sus suscriptores (Ibid: 1995).

9 El nombre de Fray Gerundio procede de una novela satirica famosa del siglo XVIII de José Francisco de
Isla, denominada Historia del famoso predicador fray Gerundio de Campazas, alias Zotes. La revista
obtuvo gran popularidad por sus ‘Capilladas’ satiricas sobre costumbres, problemas y personajes
politicos, con los didlogos cémicos de Fray Gerundio y su lego Pelegrin Tirabeque. Sin embargo, no pudo
reeditarse en Sevilla por la negativa del editor de la misma, D. Modesto Lafuente Zamalloa (Ibid, 1995:
88). No obstante, si se reeditaron aqui algunas ‘Capilladas’ y ‘Disciplinazos’ (nimeros), entre 1838 y

1848, en panfletos u hojas sueltas, como: “El Sanalo-Todo”, “Fuentes de leche y vino”, “Que sea para
bien”, “A quien le pican que no salten”, “Tirabeque con un trapo atras”, (Sanchez, 2015: 182).
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Sin embargo, sera la influencia de revistas europeas, entre ellas la francesa Le
Charivari, (Barrero, M. 2010), las que marcan el estilo de publicacién de prensa satirica
ilustrada en Espafia, siendo la revista madrilefia Gil Blas (noviembre de 1864 hasta
1872), su mejor exponente:

Gil Blas consagré el modelo que, con algunos cambios sustanciales y un
enriguecimiento técnico considerable, dominaria en la prensa satirica posterior.
Desde el punto de vista grafico y formal, dio una mayor importancia a la
ilustracion, al dibujo o caricatura, independizdndola del texto, (Summa Artis,
XXXIl: 393-394).

Unos meses antes de aparecer Gil Blas, habian nacido en Andalucia las revistas E/
Cencerro (Cérdoba, 1863) y El Tio Clarin (Sevilla, enero 1864). En ellas dibujaran los
primeros caricaturistas espafioles'®, como Ortego en Madrid (Martin, 1979), (Llera
Ruiz, 2003) o Luis Mariani en Sevilla (Ruiz Davila, 2012).

En los dibujos, por un lado, se tratan satiricamente temas costumbristas de humor
gratuito, los denominados popularmente como chistes; utilizando ambientes
domésticos, de cortejos y engaifios, modas, picaresca... Con los recursos
predominantes del siglo anterior; Tipos o siluetas de personas, donde se esconde una
exageracion, deformacién, transformacidon o semejanza con algun animal u objeto, y
plasmandolas en el formato de aleluyas, historietas o vifietas lamina. Suelen llevar un
titulo y un verso o breve didlogo a los pies, ya que hasta bien entrado el siglo XX aun
no se habia extendido el recurso de los globos o bocadillos de texto.

Por otro lado, las ilustraciones satiricas de tematica poll'tica11 o critica social,
comenzaran a despuntar en los momentos previos a la revolucién Gloriosa y tendran
su eclosién durante ésta, al permitirse mayor libertad de Imprenta™. Seran vifietas
explicativas dado el alto indice de analfabetismo. En ellas suelen aparecer
caricaturizados los protagonistas del suceso, utilizando metaforas visuales como
alegorias y simbolos, dentro de escenarios que sirven para narrar una parodia cémica
esperpéntica. Ejemplos serdn las escenas de circo, teatro, carnaval, procesiones, etc.,

10 Ademas de Goya, precursor de este género, otros grandes dibujantes nacionales del XIX y principios
del XX seran Alenza, Urrabieta, Eduardo Sojo, Cubas, Padrd, Pellicer, Apeles Mestres, Perea, Julio Gros,
Angel Pons, Mecachis, Navarrete, Verdugo, Sancha, Antonio Villahermosa (Sileno), Moya, Apa, Tovar,
Ricardo Marin, Fresno, Robledano, Miranda, Ricardo del Olmo, Xaudaré, Bagaria, Karikato, Marquez,
Bartoluzzi... (Francés, 1915).

11 Desde finales del siglo XVIII hasta el XIX la caricatura y la ilustracién espafiolas estaban sometidas a
un condicionante que no existe en otros paises: el pintoresquismo del dieciochesco, pasto del
romanticismo mas elemental (...) Sin embargo, desde mediados del siglo XIX la imagen de la Espafia
costumbrista ird cambiando hacia otros temas mas actuales y nacionales, como son los hechos politicos
qgue ocurren en la administracion central y Europa, la politica interior y sus vaivenes. (Bozal, 1989).

12 “La Gloriosa abre un periodo histérico para el periodismo en Andalucia. (...) Suprimidas de inmediato
las fuertes fianzas previas y tantas limitaciones impuestas a la prensa en los ultimos afios del reinado de
Isabel Il, la prensa brota caudalosa, sobre todo la prensa republicana y federal”. (Godoy, 2011: 149).
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para reflejar sarcasticamente la imagen del gobierno, de Isabel Il y su familia, del clero
y del pais en general. Entre otros recursos abundaran las imagenes de una mujer
representando a la Constitucidén, a la democracia, a la libertad... O las zooformas del
burro o el simio para identificar la ignorancia e incultura (Imagen 1), o el leén con el
pueblo, entre otros. El profesor Bozal (1898: 94), lo interpreta describiéndolo con la
idea de que los caricaturistas elaboraron un lenguaje en el que los politicos se mueven
como marionetas haciendo cabriolas en un pequeio escenario representando una
farsa, mientras, el resto de los mortales, nosotros los ciudadanos asistimos al
espectdculo como espectadores.

Sobre las caricaturas en particular, también existird un modelo a seguir como es el de
los cabezones"? con cuerpos pequeiiitos, muy bien reflejados en las obras del dibujante
Ramdn Cilla*, en la revista Madrid Cémico (1880), durante la Restauraciéon Borbénica.
Son ilustraciones detallistas con asimetrias acusadas donde los protagonistas son los
personajes de la vida politica y cultural del momento, representados en caricaturas-
retratos en las portadas, a modo de homenaje.

Sobre las vifietas tenemos que decir ademas, que muchas no llevaban nombre o iban
firmadas con seudénimo™. No obstante, entre los dibujantes sevillanos que sobresalen
en esta segunda mitad de siglo, coincidente con el Sexenio Revolucionario, estaran,
como deciamos antes; Luis Mariani Jiménez (El Tio Clarin, 1864 y EL Padre Adam,
1868); el paisajista Joaquin Chichot y Parody®® (E/ Artista, 1850 y El Tio Clarin, 1864);

13 “El modelo de cabezones también fue utilizado por el britanico Gill en la prensa del Il Imperio. Es una
gran cabeza sobre un cuerpo diminuto. Esta transposicion o cambio de escala consigue el efecto comico
deseado y es el origen de su popularidad”, (Gamonal, 2010:256).

14 Ramon Cilla (1859-1937), comenzé a dibujar con 14 afos. Colaboré en El Cardo, El Mundo Cémico, La
Filoxera, El Cencerro, La Broma, La Caricatura, La Carcajada, El Cesante, Blanco y Negro, y Madrid
Cémico, que fue la que le dio mds fama y en el que trabajé mas de quince afos consecutivos. Su
prestigio le llevd a colaborar en catorce revistas simultaneamente (Casado Cimiano, 2006: 59). Ademas
de los cabezones, puso de moda las figuras de los buscones y los cesantes (personal de confianza de la
administracidon que abandonaba sus puestos con los cambios de gobiernos).

15 Los seuddnimos se utilizaron para sortear la censura que imponian las leyes de Imprenta de cada
gobierno, contribuyendo a que aumentara el ingenio de los autores. Unos de los seuddénimos mas
conocidos y aun por identificar con total seguridad es el de SEM, firma que aparece en ilustraciones de
la revista Gil Blas entre otras y en las estampas satirico-pornograficas de Los Borbones en pelota, donde
se retrata a la familia real de Isabel Il y su corte mds prdoxima, y creadas durante el Sexenio
revolucionario.

16 A pesar de no haber encontrado ninguna ilustracidon con su firma, si sabemos que dibujé algunas de
ellas por la recopilacién de caricaturas y apuntes para los periddicos El Artista (1850) y El Tio Clarin
(1864-1865), segun nos cuenta su hijo Alejandro Guichot (1897).

Joaquin Guichot y Parody (Madrid, 1820-Sevilla, 1906). Dibujante, periodista, escritor, historiador y
profesor. Al crearse en la capital andaluza la Escuela Superior de Ingenieros Industriales fue nombrado
por R.O. de 1852, ayudante de dibujo lineal, topografico y de proyectos de la misma, hasta que gané por
oposicién la catedra de la misma, y al suprimirse la mencionada Escuela, pasé a desempenar dicha
catedra en un instituto de segunda ensefianza. Escribié innumerables obras de estudios sobre Sevilla,
ademas de Historia de la Ciudad de Sevilla, Historia General de Andalucia, y un par de novelas. Es una
persona importante en estos afios dentro de la comunicacion. Cuando llegd a Sevilla en 1846 muy
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Teodoro Aramburu Murua (E/ Loro, 1867; El Alabardero, 1877 y El Renacimiento,
1884); José Chaves Ortiz (La Zurra, 1869). Y durante la Restauracién Borbdnica: Tomas
Povedano (El Alabardero, 1877; La llustracion Bética, 1881; El Renacimiento, 1884 y
Perecito, 1887); Blas (El Alabardero, 1880-1885), Juan Moreno Suarez (alias Grafito y
Frou-frou) en Perecito, 1887, El Cometa, 1888 y Sevilla Comica, 1888, entre otras); I.
Gonzalez y J. Bermejo (que podria corresponderse con el seudénimo Fefeneque),
también en Perecito y Sevilla Coémica; Fernando Tirado, Nicolas Pineda y Pinto, en
Sevilla en Broma (1893); J. Moyano y G. Diaz Infante (Serio y Broma, 1894); Rafael
Santa Ana, Luis Caceres, Andrés Canovas y J. Funes (Mari Clara, 1896). Todos ellos
daran paso, ya entrado el siglo XX, a Manuel Alonso Moyano (Manolo), en Don Cecilio
de Triana, y Andrés Martinez de Ledn, con colaboraciones en prensa.

Otros dibujantes de Sevilla en periddicos y revistas locales de otras tematicas no
satiricas fueron A. Rodriguez y J. B. Romero en El Nuevo Paraiso (1839); Manuel
Barrera en El Genio de Andalucia (1844); Pedro Vega en el diario El Figaro de 1881y la
revista taurina El Despeje de 1883; Alfonso Barrada y N. Tovar en La llustracion Bética
(1882); Juan Garcia Ramos en El Renacimiento de 1884; Manuel Grima en E/ Burladero
de Sevilla (1884); Juan Moyano en La Fiesta Nacional (1890); Y E. Garay en La Literaria
Festiva de 1890, (lbid, 1995).

Por otro lado, dibujantes sevillanos que realizaron su obra en Madrid en el XIX, fueron
Valeriano Bécquer y Pedro Rojas. Junto a los hermanos Luis y José Jiménez Aranda,
Domingo Fernandez Gonzdlez y Manuel Garcia Rodriguez, en prensa seria ilustrada.

Desafortunadamente muchas de las cabeceras tuvieron una vida muy corta; un
ndamero, varios en unos meses y muy pocas superaron un afo de existencia, entre
otros motivos, por la censura, la escasa suscripcidon de lectores o sus contenidos de
escasa calidad. Siendo las mas duraderas El Alabardero, de noviembre de 1877 a mayo
de 1878 y de enero de 1879 a 1885; la saga de El Tio Clarin, El Clarin, La Campana y
Campanilla, con unos 7 afos en la calle. Otras como El Padre Adam con 2 aios;
Perecito con 1 afio; La Giralda y Sevilla Cémica con 6 meses; y El Loro, La Zurra, Buen
Humor y Sevilla en Broma, con unos 4 meses.

En Sevilla, la mayoria de las publicaciones de este género salieron de las imprentas de
Carlos Santigosa”, de Gironés y Ordufia, de Hidalgo, o Moyano, entre otras. También

pronto destacd por sus colaboraciones en prensa. Como periodista trabajo en El Centinela de Andalucia
(1843-1844), El Porvenir (1848-1909), La Andalucia (1858-1899), El Progreso (1883), fue director de E/
Eco Nacional (1870), Revista Hispano-Ultramarina (1872), La Asamblea (1874) Revista Sevillana (1872),
El Ateneo (1874), La Religion y el Socialismo (1892) y colaboré en las revistas satiricas de E/ Galgo Negro
y El Tio Clarin, (LAROUSSE).

7 Carlos Santigosa y Gaspar (Barcelona, 1815-Sevilla, 1899), ademas de impresor fue editor de libros,
como “Album sevillano” de litografias de la ciudad y de los periédicos de El Movimiento Continuo (1849),
Adicion a La Libertad (1855), Las Novedades de Sevilla (1864), El Tio Clarin (1864) y La Campana (1867-
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llama la atencion el editor Isauro Lépez de Ochoa, por la cantidad de titulos que
dirigié*®, aunque sin fortuna. Estas se vendian mediante suscripciones nominales desde
la redaccidn, imprenta litografica o librerias y también se voceaban en la calle.

Referente a las tiradas en Sevilla, El Tio Clarin en el n.2 83 de 1865 aseguraba editar
10.000, al igual que El Alabardero en el n. 2 171 de mayo de 1881. Datos interesantes si
tenemos en cuenta los indices de analfabetismo en Sevilla; del 61,23% para un censo
de 118.298 habitantes en 1860; del 39,6% en 1900 para una poblacién de 148.315,
(Braojos, Parias y Alvarez, 1990: 18-19 y 124).

2 Los comienzos de las revistas satiricas y festivas
con ilustraciones

Ademas de La Jovialidad y El Sacatrapo, una de las revistas satiricas mas
representativas de este género que incluird ilustraciones serd El Tio Clarin (Imagen 2).
Gran defensor de la revolucion Gloriosa y de las ideas republicanas, segiun Checa
Godoy (2011: 192): “El Tio Clarin ofrece un inequivoco talante federal y hace objeto de
sus satiras mucho mas que a carlistas o alfonsinos a los partidos en el poder,
esencialmente al progresista”.

El Tio Clarin se autodefine como satirico, politico, chismoso, entrometido y
pendenciero. Comenzd el 4 de enero de 1864, hasta julio de 1865, volviendo en agosto
de 1865 hasta diciembre de 1866. Se publicaba todos los lunes en nimeros de 4
paginas con una gran vifieta litografiada. Por ultimo, reaparece el 5 de diciembre de
1870 hasta el 24 de diciembre de 1871.

El dibujante serd Luis Mariani™ (1840- ), (Imagen 3y 4), y sus vifietas presentan un
estilo personal de critica social y moral, técnica que ya aplicaba en El Cencerro,
mediante un dibujo premeditadamente tosco e ingenuo, (Summa Artis, XXXII: 404).

1868). Fue director de El Independiente (1846-1847), El Mediodia (1847-1848), La Campana (1867), El
Posibilista (1881-1895), y La Opinién en 1895.

8 Ademas de las revistas satiricas: El Diablo (1871), El Capitdn Centellas (1876), La Linterna (1880), El
Duende (1880), La Panza, periddica conservadora (1884), y Juan Lanas (1885), Isauro Lépez Ochoa
colabord en La Lucha (1883), periddico librepensador republicano y dirigié otras de distintas tematicas,
como; El Kiosco Universal (1887) de anuncios; La Regidon Andaluza (1887) revista de Seguros y
Ferrocarriles; El Propagandista (1889); La Mar de Infundios (1891), de variedades; El Comparfiero (1894),
semanario republicano de las clases trabajadoras y El Popular (1896), de curiosidades, (ibid, 1995).

19 Luis Mariani y Jiménez (Barrero, M: 2011): “Actué como director, redactor, litdgrafo y dibujante de:
El Cencerro (Cdrdoba, 1863, cinco numeros), El Tio Clarin (186 numeros, de 1864 a 1867), El Clarin
(diario continuacién del anterior, 840 numeros publicados entre 1867 y 1870), La Campana (126
numeros entre 1867 y 1868 a diario), El Padre Adam (1 a 122, de 1868 a 1870), El Tio Clarin segunda
época (52 numeros, de 1870 a 1871), y las publicaciones que editd entre las ciudades de Sevilla,
Cérdoba, Mdlaga y Madrid: El Cencerro segunda época (1869-1873, 230 numeros al menos) y El Tio
Conejo (1875-1882, 401 numeros)”.
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Imagen 2.- Articulo Prospecto de El Tio Clarin N. 2 1, del 4 de enero de 1864.

Imagen 3.- Ldmina litografiada de Luis Mariani. E/ Tio Clarin, 20 de septiembre de 1864. N. 2 38. Texto:
-Oiga, V. amigo: ¢Ddnde se va con los muebles por este sitio? ¢Se muda V. quiza al campo?

-Si, sefior; al campo, por que a pesar de tantas edificaciones, no hay quien gane para pagar en poblado
una miserable sala.

-iJaliJal jJa! Me gusta la ocurrencia. ¢Sabe V. que eso es muy divertido?

-éSi? Pues riase V. que segun le van tomando gustillo a subir los alquileres, pronto tendrd V. que
acompafarnos.

No suele recurrir a las caricaturas de personajes conocidos, mas bien atiende a
protagonistas andnimos, con chistera y levita, que dan pie a una critica sobre ciertas
costumbres. También destaca por las aleluyas e historietas, siendo considerado como
uno de los pioneros en este género, tratando muy a menudo el plano general con
textos dialogados a pie de los dibujos. Referente a los contenidos, Chaves (1995: 163)
nos dice:

Muchos de sus articulos tratan sobre asuntos de la localidad, que me parecen de
lo mas gracioso que aqui se escribid entonces, y merecen ser conocidos, a pesar
del poco gracejo y mérito que en Sevilla han tenido las publicaciones de esta
indole.

Temas como: El Asilo de Mendicidad de San Fernando al que no dejaban entrar a los
pobres, sobre ordenanzas municipales o los buques de gran calado que no podian
entrar en el puerto de Sevilla, sobre el sacrificio de perros callejeros para obtener piel
para calzado, la carestia de la vida, etc. También recurre a aspectos de la vida del

También colaboré en El Siglo Pintoresco y La llustracion Republicana Federal (Casado Cimiano, 2006:
109).
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momento, como por ejemplo, la epidemia de célera®® que asold Sevilla en el afio 1865
y que representaba con la imagen de un hindu con turbante y guadaia y en la que
llegd a fallecer, por este motivo, el propio alcalde de la ciudad, el sefior Garcia de
Vinuesa® (su esquela aparece en el n. ¢ 92 del 30 de octubre de 1865). También, en el
n. 2 107, aparece el articulo “La Trata” que denuncia la esclavitud. Y es que en Sevilla
se cred La Sociedad Abolicionista de la Esclavitud, dirigida por el catedratico Antonio
Machado y Nufiez”’. Desde esta sociedad organizaron el 26 de enero de 1873 una
manifestacion antiesclavista en Sevilla para abolir esta practica en Cuba y Puerto Rico,
(Arias, 2009: 388).

EL TIO GLANWIN ANO 11 Wean |
— -

;Q'.n has hochoe, muger; te has vuelto loca?
No me he vuelte locs, sino que dicen que la carne ha side mordida per un perro

rabioso y he tirado la comida. Lo misme han hecho todas las vecinas ’th queriss tu?
>

=3fllue queria y9% Morir rabiando

£ de Marvoni Sowille

Imagen 4.- Ldmina litografiada de Luis Mariani. El Tio Clarin, lunes 27 de marzo de 1865. N. 2 65

Texto:

-¢Qué has hecho, muger, te has vuelto loca?

-No me he vuelto loca, sino que dicen que la carne ha sido mordida por un perro rabioso y he tirado la
comida. Lo mismo han hecho todas las vecinas ¢ Qué querias tu?

-éQué queria yo? Morir rabiando.

El Tio Clarin dejé de editarse en 1866, y se transformé en el diario politico republicano
El Clarin (15 de julio de 1867), continuando con la numeracién del primero, con una

% sevilla tuvo tres epidemias de cdlera en este siglo; 1855, 1856 y 1865 (Braojos, 1990: 20).

1 Alcalde de Sevilla de 1859 a 1865. Destaca por sanear la precaria situacion de las cuentas publicas y
por el control de pesos y medidas de los mercados, asi como de su aprovisionamiento (Cuenca Toribio,
1991: 139).

2 Antonio Machado y NUfiez, catedratico de Mineralogia y Zoologfa de la Universidad de Sevilla desde
1846. Vinculado al krausismo, como estudioso de las Ciencias naturales y de las doctrinas positivistas y
de difusidon del darwinismo. También fue Académico de las Buenas Letras. (Arias, 2010: 39-41). Y
director del periddico El Hispalense (1870).
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edicion semanal que contenia caricaturas de Mariani. Después cambiara de cabecera
por La Campana (desde el 8 de septiembre de 1867 hasta febrero de 1868), con otra
edicion semanal con caricaturas del mismo dibujante. Tras numerosos problemas
cierra y renace como La Campanilla. Esta sucesion de nombres es denominada por
Checa Godoy (2016), como periddicos racimo, y se da cuando una suspension de
cabecera conlleva un nuevo titulo.

Al parecer, los motivos por los que esta publicacion fue cambiando de cabecera en tan
breves periodos de tiempo nos lo explica Manuel Chaves (1995: 162-164):

Fue este periddico, politico satirico, de los que mas popularidad alcanzé en
Sevilla. Los trabajos de redaccién que en él aparecieron son por lo general
intencionados y en extremo chistosos, asi como sus caricaturas, que, aunque no
muy buenas, tenian intencién y chispa: muchas de ellas fueron denunciadas.
Habiendo sido suprimido por una denuncia, siguié viendo la luz con el nombre de
El Clarin, el cudl también fue objeto de las iras de las autoridades en 1867,
fundandose entonces La Campana. Estas tres publicaciones alcanzaron gran
fama por los dias de la revolucién de 1868 a 1870.

Ademads, en estos afios prerrevolucionarios, también se editaron en Sevilla las revistas
el El Bu, en 1866, con caricaturas. Y en 1867 Esplandian, con dibujos alusivos al texto,
pero cesaron a los pocos meses por falta de suscriptores.

Otra revista interesante fue E/ Loro” (de 1867 a 1868), (Imagen 5), que sale a la calle
en los ultimos momentos del reinado de Isabel Il, editando 17 nimeros, aunque con
un caracter mas festivo que satirico. Se subtitula: Revista semanal de colores rabiosos
escrita por una sociedad de pajarracos.

El editor era Francisco de Paula Safia y el director Francisco de Sinquemani, también
redactor de El Tio Clarin en su primera época. La publicacidn tenia 4 paginas y en algun
nimero ocho, siendo una de ellas una vifieta lamina. El resto se compone de las
secciones Picotazos, Noticias varias y de la Biografia del Loro (protagonista de la
revista).

El primer numero abre con un Prospecto donde establece cual seria el estilo del
semanario, y dice:

23 Barcelona también edité una publicacién denominada E/ Loro (1879-1885), editada por Victor Pérez y
gue nada tenia que ver con la sevillana, (Summa Arts XXXII: 468).

En 1885 nace en Sevilla otra revista denominada E/ Loro, centrada en temas taurinos y cuyo director fue
Isidro G. Quintana (Guia de Sevilla, 1878: 325. Vicente Gomez Zarzuela). Y que tras unas desavenencias
entre fundador y redaccion pasé a denominarse un ano después El Loro Sevillano, también de temas
taurinos y se publicaba los dias de corridas (ibid, 1995: 275).
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Ante la falta de periddicos que valga la pena leerse en Sevilla, aparece El Loro
gue serd una enciclopedia de articulos agridulces, verdades amargas, camelos,
oportunidades, agudezas, cuentos, epigramas, semblanzas, charadas... que van
prenadas de malicia y repletas de proyectiles. Saldra todos los lunes y la
emprendera a picotazos.

En sus textos pueden leerse numerosos comentarios criticos sobre la Sevilla de
entonces: sobre los teatros San Fernando y el Duque para que sus espectadores dejen
de fumar; sobre el mal estado de las losetas de la calle Veldzquez o un boquete en la
calle Alcaiceria; los nifios alborotadores que hay por la calle Tetuan; las farolas, que las
apagan a media noche, entre otras... Hechos que también recogia la prensa diaria
sevillana, como cita el profesor Manuel Cuenca Toribio (1991: 158-161):

Los incisivos redactores de La Cronica, El Porvenir, El Farol, El Centinela, La
Andalucia, El Sol... revelaron su gran dominio de la vis satirica al ironizar sobre los
baches en que se hundian los carruajes y peatones y las lobregueces de los
barrios con sus farolas a gas (1578 en 1863) y aceite (920 en el mismo afio) con
frecuencia apagadas o a media luz (...) Y es que hasta 1874 no comenzaria en
Sevilla la instalacién del alumbrado eléctrico.

El dibujante de El Loro fue el pintor Teodoro Aramburu y Murua (Imagen 6). Premiado
en la exposicidon Nacional de Bellas Artes de 1881 con el cuadro “Apaga y vdmonos:
Dos hermanos del rosario de la Aurora de Sevilla”, (Cascales Mufioz, 1929:35). Fue
dibujante de La Giralda (1868), El Alabardero (1877) y el periddico literario ilustrado E/
Renacimiento (1884). llustré retratos para una serie de libros de “Anales del Toreo”
gue dirigié Francisco Arjona. También tenia un taller de fotografia en calle Sierpes 112
en el afno 1878 (Guia de Sevilla, 1878: 305-393).
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Imagen 5.- Portada de E/ Loro, nimero 1, del 4 de noviembre de 1867
Imagen 6.- Vifieta de Teodoro Aramburu en el n.2 5 de E/ Loro. Diciembre de 1867.
Texto: éNo tiene V. frio, mi amigo? -Lo que no tengo es capa.

Aunque algunas de las vifietas no llevan firma es facil reconocer su trazo y estilo. En
ellas ilustra personas de la época; de paseo, matrimonios, carnaval, mendigos... con
chistes que hoy dia consideramos muy viejos y que también lo eran ya a finales del
siglo XIX, como nos cuenta Manuel Chaves (1995: 175): “Los niUmeros que tengo a la
vista de El Loro estan escritos con cierto chiste algo pasado hoy. Los dibujos son de
escaso mérito e ingenio, aunque revelan intencién”.

Otro ejemplo es el dibujo del n. 2 12 donde la viiieta refleja a dos soldados, y uno dice:
“Lleva mucho tiempo de cabo”. Y el otro responde: “Me Ilaman el cabo Finisterre”.

Aun siendo unas ilustraciones de buena calidad estética observamos que sus tematicas
y contenidos son muy inocentes, sin carga critica, intentando buscar una gracia
caricaturesca en la pose o vestimenta de los protagonistas. No obstante, Aramburu,
mostrara una mayor evolucidn plastica desde la revista El Alabardero.

La revista El Loro se mantuvo en la calle solo durante cuatro meses, posiblemente por
los obstaculos e inconvenientes que aplicaba el gobierno, ahora conservador, a las
leyes de imprenta.

Los ultimos gobiernos moderados del andaluz Narvadez y sobre todo el gobierno
de Luis Gonzalez Bravo, 1867-1868, marcan el definitivo retroceso de la libertad
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de expresion, que justifica la explosidon contraria con el triunfo de la Gloriosa,
(Checa, 2011: 122).

3 La Gloriosa desde las revistas satiricas
sevillanas

La situacidén politica en Espafia fue muy inestable durante los ultimos dias del reinado
de Isabel II:

El descontento social por el desempleo y la subida de precios” (Braojos, 1990:
21), junto con: “El autoritarismo, la intransigencia exclusivista y la inmoralidad
publica con que se habia ejercido el poder en los ultimos afios de la monarquia
de Isabel Il llevaron a la formacidon de una coalicidn integrada por unionistas,
progresistas y demdcratas que acabd derrocando dicho régimen. Se llevd a cabo
con un pronunciamiento militar seguido de una movilizacion popular en medio
de un entusiasmo regenerador. (Arias, 2009: 13).

Estos motivos provocaran el estallido de la Gloriosa, y abarcard de 1868 hasta 1874,
etapa conocida como el Sexenio Revolucionario, y en la que también tendran lugar la
monarquia de Amadeo de Saboya, la | Republica espafiola y los gobiernos Cantonales.

Estos sucesos transcendentales quedaron recogidos en la prensa sevillana de todos los
signos politicos*, incluidas las revistas satiricas, que se radicalizaran, pasando del estilo
artistico costumbrista al estilo naturalista de critica social, moral y politica,
desarrollando una imagen jocoseria y esperpéntica en la prensa ilustrada (Summa
Artis, XXXII), debido a una mayor libertad de expresidn con la ausencia de censura y
fianzas. En las vifietas se critica todo y de una manera grotesca y exacerbada.

Y donde mejor podemos seguir el desarrollo de la revolucién de septiembre de 1868
en Sevilla es a través de la revista La Giralda®, (Imagen 7), de caracter festiva en un
principio y revolucionaria después. Nacio en Sevilla el 7 de mayo de 1868 y durara unos
seis meses, viviendo los momentos de la Gloriosa.

La revista estaba enumerada en ‘repiques’ de campana. Entre sus firmas (seudénimos)
encontramos a cargos y personajes afines; el Campanero, Quasimodo, el Murciélago,
el Acdlito, el Giraldillo...

% Un registro de las cabeceras de estas fechas aparece en el libro de Arias Castafidn, (2009): Ideologia y
Politica en Sevilla bajo la Monarquia de Amadeo de Saboya y en el de Checa Godoy, (2016): Censo de la
prensa espafola del sexenio democrdtico 1868-1874".

 En el afio 1882 aparece otra revista festiva denominada La Giralda. Y de nuevo otra en 1893, ésta
dirigida por J. M. Garcia Rufino, director de Don Cecilio de Triana a principios del s. XX.
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Como anécdota de publicacién festiva citamos uno de los repiques del primer nimero
(7 de mayo de 1868):

En la preciosa torrecilla de la Casa Consistorial se esta colocando el magnifico
reloj obra del sefior Losada que tantos elogios ha merecido por parte de la
prensa. Se dice que dard horas, medias horas y hasta cuartos. Esto Gltimo nos ha
parecido inverosimil. ¢ Quién se atreve a dar cuartos en los tiempos que corren?

Meses después, en el repique n.2 20, del 21 de septiembre de 1868, con la Gloriosa en
marcha, toma parte de la contienda:

Proximo de entrar en prensa nuestro periddico, el grito de iViva la libertad!
unanimemente lanzado por el pueblo de Sevilla®® y las tropas de la Guarnicién,
mandadas por el general Izquierdo, resond en todos los ambitos de la capital. En
la imposibilidad de dar mds noticias sobre tan fausto suceso, nos limitamos a
exponer la franca manifestaciéon de nuestros sentimientos que unidas al
programa de la Junta Revolucionaria encontrardn nuestros lectores en la cuarta
plana de este nimero. Firmado Ramodn Abascal.

En la cuarta plana aparece un manifiesto titulado jViva la Libertad!”” Donde establece
un decalogo de principios revolucionarios: Sufragio universal, libertad de imprenta,
libertad de ensefianza, de cultos, industria y de comercio, la abolicién de la pena de
muerte, de las quintas, declarando el derecho de seguridad individual e inviolabilidad
del domicilio y correspondencia, asi como elecciones para unas Cortes
constituyentes®®.

Recordemos que tres dias antes, el 18 de septiembre de 1868 estallé en Cadiz la
sublevacién militar, conocida como la Gloriosa dirigida por el brigadier Topete y a la
gue se unieron los generales Serrano y Prim, que derrotan a las tropas del gobierno el
28 de septiembre, en Alcolea del Rio (Cérdoba), por lo que la reina se exilio a Francia.

% Sevilla se unié a la revolucién con el mariscal de campo Rafael lzquierdo, quien constituyd en el
Ayuntamiento la Junta Provincial Revolucionaria el dia 19 de septiembre, lo que supuso “el despido de la
aristocracia y de los alto-burgueses sevillanos de los ambitos del poder y el ascenso a éstos de quienes,
si no unidos en lo ideolégico, ostentaban el denominador de ser otras capas de la burguesia”, (Braojos,
Parias y Alvarez, 1990.Tomo I: 23).

27 Este manifiesto estaba firmado por Antonio Aristegui, Rafael Izquierdo, Felipe Rubio, Joaquin Peralta,
Juan José Hidalgo, Fco. Javier Caro, Fco. Diaz Quintero, Felipe Alvarez Sotomayor, Manuel Carrasco,
Antonio Machado, Manuel Pastor, Manuel de la Puente y Pellén, Tomdas Arderius, marqués de la Motilla,
Federico Castro, Manuel Laserna y Manuel Sanchez Silva.

28 Muchas de estas reivindicaciones seran los temas de las vifietas y caricaturas que apareceran durante
el Sexenio Revolucionario en muchas publicaciones, como por ejemplo en Gil Blas, La Flaca o El Padre
Adam, entre otras.
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~ LAGIRALDA,

i \Viva la Soberania del Poebiel.... (Foeca pajarracost...

— = |

Imagen 7.- Portada de la revista La Giralda. 12 de octubre de 1868. Repique 23.
Imagen 8.- llustracion de Teodoro Aramburu en La Giralda en el nimero o repique 23
Texto: iViva la soberania del pueblo!... jFuera pajarracos!... (Un noble, un hindd y una monja).

En el repique 21 del 28 de septiembre de 1868, y en pleno proceso revolucionario, ya
aparecen ilustraciones realizadas por diferentes dibujantes locales. La primera vifieta
simboliza la crudeza con la que se vivian esos dias. En ella se reedita un dibujo donde
se observa a varias personas ahorcando® a un sefior, con el pie de texto:

El bello ideal de la justicia humana es ahorcar a un ministro. Palabras de D. Luis
Gonzalez Bravo. Impresas en el periddico El Guirigay (1837-1839), fundado por
Luis Gonzélez Bravo®®, el miércoles 13 de marzo de 1839.

En el repique 22, del 5 de octubre, caricaturas de Gonzdlez Bravo y la reina dejando el
erario publico vacio. En el repique 23 dibuja Aramburu, (Imagen 8). En el repique 24,
aparece una aleluya de 8 vifietas narrando las aventuras de Sor Patrocinio, sin firma.
Igual que en el repique 25, donde la vifieta representa la huida de la reina y otras
personas en burro, cargado con una caja (de caudales) direccion a Francia.

A La Giralda le hard compafia en diciembre de 1868 El Padre Adam, (Imagen 9).
Subtitulada Publicacién satirica, de politica y costumbres, con caricaturas y ldminas de
actualidad y otras cosas que veran los hijos de Adam e hijas de nuestra madre Eva. El

29 “El ahorcamiento, el pender de una cuerda del cuello, fue practica de la caricatura francesa y de la
britanica, en especial de Gillray, pero también Goya incluyé el tema, y lo desarrolld, en sus Desastres de
la guerra” (...) “En las revoluciones como en las contrarrevoluciones el enemigo es demonizado, de tal
modo que solo cabe su destruccién”. Introduccion de V. Bozal en Lo comico y la caricatura y El pintor de
la vida moderna de Charles Baudelaire (2015, p. 25).

39 bon Luis Gonzélez Bravo fue el tltimo presidente del gobierno bajo el reinado de Isabel Il y también
se exilid junto a la reina. Se da el caso de vinculacién entre prensa y politica, como Candido Nocedal, que
fue director de la revista satirica madrilefia E/ Padre Cobos (1854-1856) y después, ministro de
Gobernacion en el gobierno conservador de Narvaez.
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director y dibujante fue Luis Mariani, que dejaria E/ Clarin en 1868*'. La revista fue:
“republicana, beligerante en su federalismo, ocurrente y acida”, (Checa, 2011: 191).
Publicé mds de 122 numeros o ‘visitas’ con paginacién correlativa desde diciembre de
1868 hasta noviembre de 1870y cerrd por la persecucion que sufrieron los vendedores
y la imprenta donde se editaba por la prohibicion de vocear los contenidos de los
diarios y revistas (Arias, 2001: 184).

2L P ADAN.
— . CULSTIONES 38 APRECIACION

EaryTyTTE

LS MARIANL

Imagen 9: Portada del primer ejemplar de El Padre Adam.

Imagen 10: Vifieta de pagina entera de Mariani en El Padre Adam, n. 2 17 del 3 de febrero de 1869.
Texto: Num.1= (carroza con emblema monarquico). Cochero, o demonio, no ande Vd. tan de prisa que
vamos a volcar...

Num.2= (carroza con emblema republicano). Cochero, o diablo, arrée V. esos caballos, que parece que
vamos pisando huevos...

El personaje padre Adam (en enero de 1870 cambia a El Padre Addn), es un tipo que
aparece desnudo, tan sélo vestido con una hoja de parra, gafas, chistera y alzacuellos
con lazo de corbata. En la mano lleva varias varas de espino, ya que reparte sus satiras
desde la seccidén ‘Flores del paraiso (con espinas)’.

Habla de noticias en general, realizando una campafia contra el impuesto de
Capitacién del ministro de Hacienda Figuerola y después de Ardanaz (impuesto que
grava por igual a todas las personas, independientemente de su renta).

En esta etapa Mariani realiza vifietas y alguna historieta, mostrando un cierto parecido
a las ilustraciones de Ortego en Gil Blas, al dibujar personas muy estiradas y delgadas
(imagen 10). También, a la hora de caricaturizar politicos, repite las caracteristicas y
deformaciones que ya realizaban otros dibujantes (suponemos que los de Gil Blas y La
Flaca), siendo facilmente reconocibles ciertos protagonistas del momento desde
cualquier publicacién; la cabeza puntiaguda de Sagasta, los rizos de Salustiano Olézaga,

*1 En la visita n.2 7 del 25 de diciembre de 1868 nos dice que: “El director de esta revista, el sefior
Mariani, se ha separado de la redaccidn de E/ Clarin para atender E/ Padre Adam.
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el perfil de la reina Isabel I, ademas de un sinfin de bigotes y perillas, como los de su
marido Francisco de Asis de Borbdn, el duque de Montpensier, Topete, Castelar, etc.
También se comentan noticias internacionales como la Guerra Franco-prusiana entre
Napoledn Il y Bismark, este ultimo caracterizado con el casco prusiano.

Al tiempo que El Padre Adam se reparte en las calles de Sevilla, nace también en la
capital hispalense la revista La Zurra, con un estilo politico moderado, y en la que
destacara otro gran dibujante, como fue José Chaves.

En febrero de 1869 se publicaba el primer nimero de un nuevo semanario
satirico titulado La Zurra, de cuya aparicion dieron cuenta en palabras afectuosas
la mayor parte de los diarios de entonces y El Porvenir decia en su niumero del 2
de marzo: Hemos recibido los primeros numeros de esta chispeante y graciosa
publicacion satirica, a la que hacen notable no solo su redaccion, sino sus
oportunas caricaturas, perfectamente dibujadas. (Chaves, 1904: 15).

La Zurra se define como un periddico libre, (aunque apreciamos en sus textos un
compromiso hacia Emilio Castelar®®. De subtitulo lleva: ‘Se reparten cuatro palizas a
domicilio por 4 reales al mes’. Aunque en el n. 22 (28 de febrero de 1869) advierten a
los lectores: “En vista de la buena acogida van a dar cinco palizas en vez de cuatro”.

LA ZURRA_

Tomad, querido primo, vuestra parte prometida

Imagen 11.-. Portada de la revista La Zurra con una vifieta de José Chaves. Mayo de 1869 y detalle de la
vifieta: La reina Isabel Il junto a su hijo Alfonso XlI, entrega las Provincias Vascongadas (un trozo de
carne del asado Espafia), a su tio Carlos VII con la tipica boina carlista. Los seguidores de Isabel II,
llamados neocatdlicos, se entregaran a las fuerzas carlistas por ser catédlicas y tradicionalistas. En un
segundo plano Sor Patrocinio, el padre Claret, confesor de la reina y Francisco de Asis, rey consorte

32 Emilio Castelar y Ripoll (Cadiz, 1832-Murcia, 1899). Politico, periodista y escritor. Jefe de Estado de
1873-4. Partidario de un republicanismo unitario y conservador.
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En sus textos y vifletas encontramos criticas a Sagasta, a los ministros de Fomento, de
Ultramar... A la Iglesia, a la candidatura monarquica de los Montpensier frente a la
republica, al saber frente a la intolerancia... En su interior también hay sonetos,
epigramas, charadas, ultima hora y los “zurriagazos” donde critican al Ayuntamiento
por talar mas de un kildémetro de arbolado por los cafios de Carmona y a la
administracion de Correos por el retraso en recibir la prensa madrilefia republicana
frente a la mondrquica, entre otros temas. En el nimero 3 cierra el periddico con la
noticia Ultima Hora: Las doce.

El director de la revista fue Federico Salva y el dibujante José Chaves Ortiz (Sevilla
1839-1903), con excelentes vifietas politicas (Imagen 11 y 12). Chaves nos dice (1904:
15):

Y a juzgar por las que he visto y poseo (vifietas), se explica la aceptacion que
obtuvo aquel semanario donde escribieron Luis Escudero y Perosso, Federico
Utrera, Mariano Caos, Eduardo Montesinos y Felipe Pérez Gonzalez (...) Solo vivid
ésta unos 20 numeros, pero su circulacidén fue extraordinaria, llegando entre
ciertos elementos a causar gran marejada aquellos dibujos tan intencionados y
valientes pudiendo el autor apreciar, por los aplausos de unos y los apasionados
juicios de otros que su obra no era de esas que caen al vacio y son acogidas con
total indiferencia.

El origen artistico de José Chaves procedia del taller del pintor Antonio Cabral Bejarano
y de la Escuela de Bellas Artes, formando parte del grupo de fundadores de la
Academia Libre de Bellas Artes de la ciudad en 1872 y de la que fue profesor. Disefid la
cabecera del diario El Cristiano (1869), de confesidén protestante e llustré también las
obras de José Veldazquez y Sanchez, “Anales de Sevilla de 1800 a 1850”, con doce
retratos de personalidades de Sevilla y en los “Anales del Toreo”, con seis |[dminas,
siendo la tematica taurina en la que desarrollé la mayor parte de su obra. También
ilustré el primer cartel de la Fiesta de primavera de Sevilla en 1878 (Villalba Diaz,
1991).

Colabordé en los periddicos taurinos de Madrid La Lidia (1883-1889), con 67 ldminas
cromolitografiadas de gran calidad, que recogian diversas suertes de la corrida, (E/
Liberal, 25 de septiembre de 1903), (Chaves, 1904: 44), y La Nueva Lidia con 8 ldminas,
y en el sevillano La Fiesta Espafiola en 1887, (Casado Cimiano, 2006: 64).

Valdivieso dice sobre José Chaves (1980: 112):

Como complemento a su actividad pictorica debe mencionarse también su
colaboracién como caricaturista en periddicos locales de cardcter satirico como
La Zurra. Estas caricaturas muy celebradas por su mordacidad, causaron el
regocijo entre el publico sevillano y por el contrario mortificaron a los
protagonistas de las mismas.
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Por ultimo, su hijo Manuel Chaves Rey, (1904: 16), comenta que su padre: “José
Chaves Ortiz no volvié a publicar mas dibujos de aquel género. El artista sevillano se
dedicd, como hasta alli habia hecho, al arte serio, al estudio del natural y a la pintura
de género”. Aunque, y continla escribiendo: “Su amigo el librero, editor e impresor de
la revista, Fernando Fé le animaba a trasladarse a Madrid donde la prensa satirica
podria brindarle mucho campo y en donde mas de uno que poseyé menos condiciones
que él logré fama y provecho”.

ARTICULO 33. Historia de aquel belen
quo & inaugurd en la accion

do Alcobes, y sigue con....
LAENTRADA EN JERUSALEN.

Imagen 12. Vifieta de la portada de La Zurra realizada por José Chaves. Junio de 1869. Titulo: La Entrada
en Jerusalén. La prensa republicana cuestionaba a los candidatos a la corona espafiola como, en este
caso, al dugue de Montpensier, que es llevado a ‘lomos’ de Salustiano Oldzaga (embajador espafiol en
Paris). Detras los lideres Praxedes Mateo Sagasta junto a Serrano y delante, el almirante Topete vestido
de marinerito.

Otras revistas con ilustraciones que aparecieron en estos anos en Sevilla fueron E/
Diluvio (1870) suplemento satirico del diario La Fraternidad, (Checa, 2011: 193). Y en
1872 y dirigida por el utrerano Diego Sedas, la revista La Charanga **.

3 Segln Manuel Barrero (2011: 22), ya existié en 1857 otra revista satirica con el mismo nombre, pero
editada en Cuba (en estos afios era espafiola), por Juan Martinez Villergas y considerada la primera
revista espafiola que contenia historietas. El dibujante era Victor Patricio de Landaluze.
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4 Dibujantes sevillanos en la prensa
satirica nacional durante la Gloriosa y la
Restauracion

Sera en los afios del destronamiento de Isabel Il cuando surgieron en las principales
ciudades de Espafia las mejores publicaciones joco-serias y humoristicas del siglo XIX,
algunas de muy larga duracion y con ilustraciones de gran calidad artistica y satirica.

Asi, por ejemplo, nacieron en 1869 en Barcelona El Guirigay, La Flaca (semanario
politico, republicano y federal) y La Gorda (su réplica conservadora). Un afio después
La Campana de Gracia (Barcelona, 1870-1936). También L’Esquella de la Torratxa
(1872-1939) y Barcelona Cémica. De Madrid destaca El Mundo Cémico en 1871.

Ademas de éstas, se popularizan otras publicaciones denominadas como prensa seria
ilustrada, donde muchos dibujantes van a colaborar, convirtiéndose los ilustradores y
caricaturistas en auténticos profesionales.

Hay que entender cdmo el dibujante-caricaturista cumple en la prensa del siglo
XIX las funciones de auténtico periodista grafico, unas veces como critico irénico
de su sociedad y otras, de manera mas amable, como simple cronista de saldn,
encargado de mostrar a los lectores la imagen de los acontecimientos de
actualidad (Martin, 1979: 13).

Un ejemplo fue Tomds Padré (1840-1877), dibujante que simultaneard ambas
funciones cuando a partir de la Revolucién del 68 refleje con su lapiz el espectaculo de
la vida politica espafiola con caricaturas en La Flaca (1869-1876), y como cronista de
sociedad en La llustracion Espafiola y Americana (1869-1921). Esta revista, con sus 16
grandes pdaginas de textos y grabados llegd a ser la gran revista ilustrada de la
burguesia del ultimo tercio del siglo XIX. (Martin, 1979: 13).

En esta situacion estuvo también Valeriano Bécquer (Sevilla, 1834-Madrid, 1870), que
dibujé en La llustracion de Madrid (1870-1871), desde principios de 1870 hasta
septiembre, cuando fallece (Valdivieso, 1981: 58). Sus ilustraciones aparecieron
también en El Bazar (1874)” (Bozal, 1989: 72-74), y en la primera época de Gil Blas,
ademas de en los almanaques de este periddico y en la revista La Pildora (Casado
Cimiano, 2006: 68). Sin olvidarnos de su posible autoria en las estampas de “Los
Borbones en Pelota”.

Después de la Gloriosa y de la huida de Isabel Il, en noviembre de 1869 se realizaron
elecciones a Cortes y se elabord una constitucion en la que se decidi® mantener el
régimen monarquico ‘democratico’, aunque laico y con libertad de cultos, instaurando
el sufragio universal y recogiendo los Derechos del Hombre.
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Se constituyd un gobierno provisional, nombrando regente del pais a Serrano
(unionista) y presidente del gobierno a Prim (progresista). Mientras, se presentan
candidatos a la corona y en este casting de pretendientes estaban; el principe Alfonso
(futuro Alfonso XlI e hijo de Isabel Il); Carlos VII (Carlista y tio de la reina); el duque de
Montpensier (cufiado de la reina Isabel Il); el ex rey de Portugal; el principe alemdn
Leopoldo de Hohenzollern, candidato propuesto por Bismark; el general Espartero que
rehusé ser candidato, y Amadeo de Saboya, hijo del rey de Italia Victor Manuel I,
anticlerical e izquierdista, que saldria elegido como rey de Espaiia desde el 2 de enero
de 1871 hasta el 11 de febrero de 1873 en que abdica. Entonces, las Cortes
proclamaron la Republica como forma de gobierno de Espana hasta enero de 1874,
cuando el general Pavia da un golpe de estado, provocado por el caos de convivencia
politica entre partidos; por las autoproclamadas republicas independientes o
fendmeno de los Cantones sin contar con el poder central, (Sevilla se hizo
independiente de Madrid, y a la vez Utrera se independizaba de Sevilla); las barricadas;
las deserciones de la tropa; los problemas de sublevacion en Cuba y la insubordinacién
y anarquia, que hasta hizo huir a Figueras, primer presidente de la Republica
(Comellas, 1977: 48-52).

El golpe de estado del general Pavia puso fin al Sexenio Revolucionario y proclamé rey
de Espafia a Alfonso XlI, que reinara de 1874 hasta 1885, afio en que fallece. El trono lo
heredara entonces su esposa Maria Cristina, de 1885 hasta 1902, y cumplida la
mayoria de edad, su hijo pdstumo, el rey Alfonso XIlI, de 1886 a 1931.

Durante estos afios los partidos politicos conservador y liberal se fueron turnando en
el gobierno, en una etapa histérica conocida como la Restauracidn y que finalizara con
la dictadura del general Primo de Rivera en el afio 1923.

Esta época del turnismo de Canovas del Castillo y Sagasta, va a procurar una verdadera
apertura y evolucion en cuanto a la libertad de prensa. Segun M. 2 José Ruiz Acosta:

Situdndola como el lugar idéneo para establecer debates y cuestiones
constitucionales, aunque prohibiendo atacar a la Corona (Decreto de 29 de enero
de 1875). Eliminando la censura previa (Constitucion de 1876), conjugando
libertad de prensa con una autocensura frente a la monarquia (Ley de Imprenta
de 1879), anulando la pena de suspensidon a los peridédicos y sanciones a
periodistas (Real Decreto de 14 de febrero de 1881), y por ultimo la Ley de
Policia de Imprenta de 26 de julio de 1883, que eliminaba las legislaciones
especificas en materia de imprenta que no estuvieran contempladas en el Cédigo
Penal. Este hecho, y un contexto econdmico favorable, dieron paso al nacimiento
del periodismo moderno, la industrializacién de sus empresas y su progresiva
transformacion en empresas organizadas. (Reig y Ruiz Acosta, 1998).
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Una de las publicaciones satiricas andaluzas de esta nueva época serd El Pais de la Olla
(Malaga, 1881-1883), dirigida por Emilio de la Cerda (1841-1923). La cabecera de E/
Pais de la Olla hacia referencia a la olla del Estado —el presupuesto- y criticaba como
los gobiernos de turno repartian entre los suyos las jefaturas de ministerios, capitanias,
y la administracién en general, (Arcas Cubero, 1990: 60).

A nivel nacional sobresalen las revistas La Filoxera, Madrid (1881), El Motin, Madrid
(1881), La Mosca, Barcelona (1881), La Broma, Madrid (1881), La Caricatura, Madrid,
(1884), y Gededn, Madrid (1895).

Es en esta época cuando también despuntan algunos dibujantes sevillanos en Madrid,
como Pedro de Rojas (1872-1947):

llustrador de aleluyas e historietas, dibujante junto con Ramodn Cilla en la revista
La Gran Via (1893), donde destaca por su madurez y ésta se refleja en una serie
de historietas cortas, muchas de ellas de dos o tres vifietas, con textos muy
breves o absolutamente mudas. Se trata de trabajos ocasionales, que cumplen
funciones de relleno en la revista y son utilizados para cubrir los espacios
muertos dejados por las colaboraciones literarias, pese a lo cual son superiores a
los de Cilla, tanto en dibujo como en perspectiva y composicion, dandonos la
imagen de un autor que ha estudiado a los dibujantes extranjeros y ha sabido
aprender las peculiaridades del lenguaje del cdmic. También colaboré en El Tio
verdades, Blanco y Negro (desde 1891) y El Gato Negro (Martin, 1979: 30). Y en
El Cardo (1894), y Madrid Cémico (1880-1902). (Summa Artis XXXII: 470).

Otros ilustradores sevillanos en revistas madrilefias de caracter serio como La
llustracion Espafiola y Americana (1869-1921) fueron los pintores Luis Jiménez Aranda
(1845-1928), y su hermano José Jiménez Aranda, que también dibujé en E/ Mundo
llustrado. Y Domingo Fernandez Gonzalez (1862- ), también pintor y catedratico de
dibujo del Instituto Europeo de Buenos Aires, donde residié desde 1910. Este colaboré
en La llustracion Artistica, La lustracion Catélica, Album Salén y Blanco Negro (1891),
(Casado y Cimiano, 2006: 75). En esta ultima revista también dibujé el sevillano
Manuel Garcia Rodriguez (1863-1925), pintor paisajista (Valdivieso, 1981: 128).

5 La Restauracion Borbdnicay las revistas
festivas sevillanas

Este boom de prensa seria ilustrada, también se dio en Sevilla con la aparicion de E/
Gran Mundo (1873), El Eco de Sevilla (1880), La Ilustracion Bética (1881), La Prensa
(1882), La llustracion Andaluza, El Renacimiento (1884), la taurina E/ Burladero (1885),
La Literaria Festiva de 1890, Sevilla Artistica y La Biografia llustrada (1892) y Andalucia
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llustrada. Practicamente todas ellas incluian algin tipo de ilustraciones, cromos,
litografias y retratos en fotograbados.

Del periodo de la Restauracidon en Sevilla son las revistas El Recreo (1874) y El
Alabardero (1877), (Imagen 13), esta ultima con dibujos de T. Aramburu, T. Povedano y
Blas (Imagen 14), este ultimo desde 1880 a 1885. El Alabardero Se publica los dias
aciagos, decia el subtitulo. Después cambid a Periddico de Intereses Materiales,
Teatros, Toros, Caza, Regatas, Equitacidon, Gimnasia, Esgrima, todo por un perro grande
(moneda de la época). Entre sus directores estaban Manuel Padilla Salvador, Juan
Pérez Gironés y Mariano Casas. Era un periddico festivo de criticas a las
representaciones teatrales de las salas El Duque, Cervantes y San Fernando y desde la
seccion Alabardazos soltaba sus indirectas y criticas. Las vifietas, algunas sin firma y
otras identificadas con las iniciales T.A (Teodoro Aramburu), tratan sobre los actores y
las compaiiias. En 1880 cambiard el subtitulo por Periédico satirico, alinedndose con la
causa republicana érgano de la izquierda liberal, con vifietas de Blas, algunas de ellas a
doble pagina y tratando ya temas mads sociales y de politica local y nacional, como
criticas a ciertas ordenanzas municipales y a Canovas, prohibiéndose en numerosas
ocasiones su publicacién.
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Imagen 13.- Portada N. 2 1 de El Alabardero. 27 de noviembre de 1877. En la segunda pdgina ofrece en
un pequefio verso un acertijo sobre el personaje de la portada:

Que hay notabilidades en Sevilla

Es cosa que sabemos al dedillo:

Hoy damos la primera maravilla...

Pun, catapun, chin, chin... jEstebanillo!
Nosotros relacionamos a este Estebanillo con el personaje de la obra “La Vida y Hechos de Estebanillo
Gdnzdlez”, novela picaresca del siglo XVII. El autor narra en su libro vivencias en la ciudad de Sevilla.
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Imagen 14.- Vifieta del dibujante Blas en El Alabardero el 10 de febrero de 1883. N. 2 408. En ella
observamos a dos soldados que charlan.
Texto: ¢De la guerra?... iDe los bailes!

De 1879 es La Cotorra, periodico satirico con caricaturas en la tercera pagina. Y La
Caricatura, Revista ilustrada semanal, fundada en febrero de 1879, con dibujos de
escaso mérito, que iban firmados con la inicial M, (ibid, 1995: 223). De 1881 es E/
Ldtigo, periddico joco-serio con caricaturas.

jEl Pum! (1884), peridédico Joco-serio y subtitulado Todo por Sevilla y para Sevilla, que
pasaria a denominarse El Andaluz, publicacidon satirica, en 1885. Y la revista Juan
Palomeque, personaje cari-feo, pancigordo, mani-zurdo y oji-breque cuya caricatura
aparece en la portada del n. ¢ 1 dibujada por Trucha.

En enero de 1886 nace El Baluarte, hasta 1906 (fue continuacion de El/ Alabardero
siguiendo con su numeracién). Convirtiéndose ahora en un Diario politico mercantil de
cuatro paginas. El director era Juan Pérez Gironés y el mds destacado de todos sus
colaboradores José Rodriguez La Orden, alias Carrasquilla (Imagen 15), que desde su
seccién ‘Murmuraciones’ escribia en verso satiras que reflejaban todos los aspectos de
la vida nacional, en especial sobre los asuntos coloniales de Cuba y Filipinas, los
resultados de la guerra, las negociaciones de la Paz con Norteamérica... Siendo: “el
Unico elemento de la prensa sevillana de la época que, a nuestro juicio se identificaba
con el sentir popular sobre el problema” (Sevilla Soler, 1986: 529).

Otra revista que alcanzé una notable popularidad por sus colaboradores fue Perecito
(1887-1888), Periddico satirico literario.
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Imagen 15.- En el numero 36 del 8 de julio de 1888 de la revista Perecito aparece una caricatura del
escritor José Rodriguez La Orden (alias Carrasquilla) realizada por el dibujante Grafito.

Imagen 16.- Caricatura del dibujante y pintor Tomdas Povedano por Grafito. Revista Perecito, n. 2 38. 22
de julio de 1888.

Obsérvese el modelo de caricaturas cabezones de cuerpos pequeifiitos que pondria de moda Ramoén Cilla
en Madrid Cémico.

El director fue Leoncio Lasso de la Vega y luego Manuel Diaz Martin (dirigié también La
Andalucia Moderna) y entre el staff de colaboradores estaban Serafin y Joaquin
Alvarez Quintero® (que entonces contaban 17 y 15 afios de edad), Manuel Cano y
Cueto, Luis Montoto, Benito Mas y Prat, Juan Antonio Torre (Micréfilo), Antonio
Guerra Ojeda, Manuel Villena, Mercedes Velilla, Manuel Diaz Martin y José Sainz Calvo.
Ademas contd con los dibujantes Grafito (J. Moreno), Fefeneque (lI. Gonzdlez),
Alvarecito (Imagen 17), Tour, Alambrito y Tomdas Povedano (Imagen 16), que realiza
una historieta muda de seis vinetas en el n.2 43, del 26 de agosto de 1888. Povedano
fue pintor en la segunda mitad del siglo XIX. Retraté a Don Francisco Borja Palomo,
Hermano Mayor de la Santa Caridad de Sevilla y catedratico de la Universidad de
Sevilla (Valdivieso y Serrera, 1980: 100). También dibujé6 en E/ Alabardero, El
Renacimiento (1884) y La llustracion Bética (1881-1882), y realizo el cartel de la Feria
de abril del arfio 1888 (Salas, 1991. Vol. IlI: 143).

En las portadas de Perecito aparecen caricaturas de personalidades de las artes y las
letras y en su interior vifietas independientes del texto desde la Seccién Historia

34 El 8 de enero de 1888 estrenaron su primera pieza teatral “Esgrima y Amor”, de las doscientas
veintiocho que llevarian a escena (ABC Sevilla, 30/1/1988. Pag. 14).
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Natural, comparando a personas con animales, verduras, siluetas y perfiles. En general
era una revista festiva sin inmiscuirse en la politica que trataba de ser simpatica y
entretener.

PERECITO
A LAS SIETE DE LA TARDE
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LDénde creen ustedes que va con"Uantes bastenca” Pues al toatre Eslava, 4 coupar con oads une

do elles una sllla para guardar el aslento 4 toda su familla, amigos y dendos

Imagen 17.- Perecito n.2 41 del 12 agosto de 1888. Vifieta firmada por Alvarecito, que podria pertenecer
a los hermanos Alvarez Quintero atendiendo al diminutivo del apellido.

Texto: ¢Dénde creen que va con tantos bastones? Pues al teatro Eslava, a ocupar con cada uno de ellos
una silla para guardar el asiento a toda la familia, amigos y deudos.

Uno de los dibujantes de Perecito, fue Grafito, que se corresponde con Juan Moreno
Suarez®, que llegara a colaborar hasta en nueve publicaciones, en algunas de ellas
como director. Y posiblemente sea también el autor de las obras firmadas con los
seuddnimos Frou-frou y Lambert.

Sus primeras colaboraciones escritas fueron en Tintinnabulum Hispalensis y El
Excomulgado (ambas de 1887), de caracter republicano. Y como dibujante, en E/
Cometa, revista semanal literaria, donde ilustra la portada, la contraportada y las
paginas centrales con textos a pie de dibujo hechos a mano. También dibujo J.
Bermejo. Fue director de Los Gurripatos (1888), subtitulado Revista gurripaturesca, y E/

35 En la “Guia de Sevilla y su provincia”, de 1888, p. 542, encontramos a Juan Moreno Suarez, de
profesion delineante, que vivia en la calle Siete Revueltas, n.2 13, de Sevilla, y en 1892 en c¢/Sol 16. Fue
el autor del cartel de la Feria de abril de Sevilla de los afios 1889 y 1893, este ultimo junto con R. C.
Candunets (Salas, 1991. Vol. II: 144).
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Bohemio, Periddico decenal humoristico, que sacd 3 numeros en enero de 1889, con
dibujos sin firmar en la portada y en el interior. Estas revistas no las cita Chaves. Y unos
meses después aparece E/ Mosquito (Imagen 18), Periddico de Teatros, editando 8
nimeros en 1889, con caricaturas de Grafito. El director fue Miguel Porcel y en su
primer nimero podemos leer:

“El Mosquito saldra por esas calles de Dios, una vez por semana, entrara en
cafés, teatros, salones, asistird a todos los espectaculos y zumbard lo mismo al
oido de un comico que al de un concejal ampuloso. Recorrera la escala social y
picard en las narices de cierta gentecilla menuda que tanto abundan en tantas
partes”.

Después, en junio de este mismo afio, aparece Consolatrix y Aflictorum, también
dirigida por Grafito. Revista semanal satirica ilustrada que editdé también ocho
nimeros. En sus portadas aparecen caricaturas de tiples cdmicas como Concepcién
Martinez (Imagen 19).

Imagen 18.-Portada de El Mosquito con caricatura realizada por Frou-frou (Grafito).
Imagen 19.- Portada de Consolatrix y Aflictorum, dibujada por Grafito.

Sin duda, Grafito, llegd a tener su importancia en las revistas festivas de Sevilla,
destacando en su vertiente de caricaturista siguiendo el estilo de R. Cilla de cabezones
con cuerpecitos. Curiosamente, ambos llegaron a colaborar en Sevilla Comica, (Imagen
20), que aparece en Sevilla el 3 de junio de 1888 y durd practicamente medio afio.
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Francisco Ramon de Cilla fue el director artistico durante los dos primeros numeros,
cambiando después de titulares.
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Imagen 20.- Portada de Sevilla Cémica n.2 2. 10 de junio de 1888. Con ilustracion de Ramon Cilla.
Imagen 21.- Portada de Madrid Cémico y caricatura de Ramon Cilla realizada por Mecachis. 23 de
septiembre de 1883. N. 2 31.

Fue ésta una prolongacién de la madrilefia Madrid Comico (1880-1923), (Imagen 21),
gue: “extendia la férmula de esta revista por otras ciudades de Espafa con un formato
similar, abriendo ‘sucursales’ en Santander, Granada, Sevilla, Valencia, Barcelona y La
Corufia”, (Barrero, M. 2011: 34). Y que ya gozaba de un importante prestigio. Prueba
de ello es que el n. 2 2 de Sevilla Comica se agotd. Era considerada una revista de
entretenimiento, festiva, donde la politica es secundaria y donde escribian Mercedes
de Velilla, Luis Montoto y Rautenstrauch, Benito Mds y Prat, José Rodriguez La Orden,
Eugenio Sedano, José Velilla, Manuel Cano y Cueto, Amante Laffén, entre otros.

A partir del n. 2 3 dibujan Grafito, Frou Frou, J. Bermejo, José Fé y R. Garcia, Zapirén, A.
Lépez y José Arpa*®.

Las caricaturas de la portada retrataban a personajes de la ciudad y en el interior hay
vifietas de costumbres de Sevilla y sus pueblos, “Imitando lo que ya habia hecho

% José Arpa y Perea (Carmona 1860-1952). Uno de los grandes pintores sevillanos mejor cotizados.
Colaboré en Sevilla Cémica después de una estancia de unos afios en Roma (1883-1886) con una
pension de la Diputacion de Sevilla. Vivié desde 1896 en México y San Antonio de Texas (EE. UU),
durante mas de 30 afios. (Rodriguez, 2000: 546) y (Valdivieso, E. 1981: 124).
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Madrid Comico” (lbid, 1995: 290). Trata temas como la caida del cimborrio de la
catedral en el verano de 1888 y el asesinato de la calle Fuencarral de Madrid, caso que
llegé a ser muy popular, y comentarios sobre el alcalde de Sevilla, Francisco Varea y
Torrealba. También sobre las tertulias de la Plaza Nueva y del bar Eslava.

Diez afios después, en septiembre de 1898 volveria a reeditarse Sevilla Comica con
caricaturas en la portada realizadas por Atchits y dibujos en el interior de Morbo. Tras
cuatro numeros en la calle anuncia que se transformara en la revista Equis, semanario
satirico dedicado a la literatura, las artes y espectdculos.

Otras revistas serian El Buen Humor de 1890. Semanario satirico ilustrado, sacando 7
numeros en 1890, con dibujos de K-ceres (Luis Caceres), en la portada, pdaginas
centrales y la ultima. El director era José Manuel Villena y uno de sus colaboradores
Ricardo Parody.

En 1893 encontramos a La Tardntula, Juan Palomo vy Sevilla en Broma, ésta ultima de
ocho paginas en blanco y negro que llegd a editar 16 nimeros. Era una publicacién
festiva dirigida por Fernando Trigo y cuya cabecera disefid J. Arpa. En las portadas
aparecen caricaturas de Fernando Tirado, cuyos originales estaban realizados al dleo,
segun los apuntes del biblidfilo José Gestoso. En ellas retrata o aparecen caricaturados
(expresidn que utiliza la revista), personajes sevillanos®’ de las letras, artes, la politica,
la docencia y la arqueologia. En las paginas centrales del primer nimero dibujaron
Teodoro Aramburu y su hermano Ricardo. Después aparecen historietas y vifietas
[dmina de Pinto, Nicolas Pineda, Luis Caceres, Wisse y A. P. Cides.

Con un titulo parecido nace en 1894 Serio y Broma, y de la que salieron solo seis
numeros, con dibujos de J. Moyano, G. Diaz Infante y R. Cilla y fotograbados de
Chalosan y Thomas. También Campanone, revista de espectaculos con vifietas
intercaladas y dibujos en fotograbado en la portada. Y de 1895 E/ Giraldillo. Periddico
satirico de literatura, Artes, Espectaculos y de Intereses morales y materiales, con
vifietas y grabados.

Juan del Pueblo (1895), se subtitulaba Periddico satirico con mufiecos y caricaturas y
con mas puas que un erizo y mas agallas que una corvina. Sacé 9 nUmeros con unas
tiras comicas-mudas de cuatro vifietas en vertical. Y satiras en prosa desde las
secciones Banderillas, Marronazos y Golletazos. Al parecer, Juan de Pueblo surge en el
diario El Tribuno de 1884, por el sefior Barbado (lbid, 1995: 263). El 18 de abril de 1896
nace Mari Clara, subtitulada Revista festiva ilustrada. Se publica cada ocho dias si el
tiempo lo permite. Se editaron cuatro numeros y dibujan Rafael Santa Ana (que

37 En las 16 portadas de Sevilla en Broma aparecen consecutivamente: Manuel Cano y Cueto, Juan
Sanchez Lozano, Juan Romea, Felipe Pérez Gonzdlez, Carlos Maria Santigosa, Gonzalo Bilbao, José
Gestoso, Luis Montoto, Juan Moreno, J. M. de Hoyos, Francisco Narbona, Antonio Maria Ariza, José
Maria Gutiérrez de Alba, Javier Sdnchez Dalp y José Lafita y Blanco.
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posiblemente usaba los seudénimos de San y Chalosan), Luis Caceres, Andrés Canovas
y J. Funes, con una historieta a doble pdagina sobre La Caza del oso.

Piave (1898), Semanario satirico sin pretensiones. Se presenta como: “El amigo intimo,
el confidente del ilustre Gededn (revista satirica madrilefia), que viene a decir
sandeces, ni mas ni menos que cualquier individuo de los que tienen asiento en las
camaras, en las Academias y Ateneos”. En la portada sale una caricatura retrato del
diputado provincial Manuel Fernandez Santa Cruz.

Nombramos también a Gran Cdnclave, aunque es un manuscrito original del que solo
conocemos los dos primeros nimeros de septiembre de 1898 (posiblemente para
pasar a imprenta). En él participa escribiendo y dibujando G. F. Tovar, autor 22 premio
del cartel de la Feria de abril de 1914 (Salas, 1991. Vol. ll: 144), con la obra “Concha”.

Y terminamos esta recopilacion citando a La Fusta (1887 y 1902) y (1911-1924), y Don
Cecilio de Triana (1899-1922), dirigida por José Maria Garcia Rufino e ilustrada por
Manolo. Siendo éstas dos ultimas revistas del siglo XIX las que perduraran hasta bien
entrado el siglo XX.

6 Conclusiones

1 La gran dificultad de elaborar esta recopilacion de publicaciones satiricas sevillanas
ha sido la de localizar dichas cabeceras, que en muchos casos ya estan desaparecidas y
solo tenemos la certeza de ellas gracias a las obras bibliograficas citadas al comienzo
del articulo. No obstante, muchas de ellas se encuentran en bibliotecas, hemerotecas e
instituciones afines y gracias a donaciones de algunos bibliéfilos del siglo XIX, como
Joaquin Hazafias, José Gestoso, Luis Montoto, Guichot, Collantes de Teran, el duque de
T’ Serclaes y su hermano el marqués de Jerez de los Caballeros, José Vazquez y Ruiz,
Goémez Imaz, etc.

2 El siglo XIX es considerado como la edad de oro de las revistas satiricas y los
caricaturistas. Gracias a estas publicaciones se comprenden mucho mejor los
acontecimientos transcendentales de la Historia de Espafia en general y Sevilla en
particular, debido a la estrecha relacion que habia (y hay) entre la ilustracién grafica y
la realidad politico social y cultural de cada momento: “Si hay en el arte un aspecto
gue camina paralelo a la Historia y muchas veces la adelanta, la modifica, influye sobre
ella, moldeandola a su antojo... ese aspecto es la caricatura” (Francés, 1915: 9).

3 En este sentido, la caricatura y las vifietas han sido la imagen del siglo XIX, siendo un
arma de doble filo, ya que han servido para criticar sucesos politicos y a sus
protagonistas desde las publicaciones satiricas politicas y para homenajear y dar a
conocer a ciertas personalidades, sobretodo desde las portadas de las revistas festivas.
Y en la propia necesidad de transmitir mas, la caricatura del siglo diecinueve;
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recargada, asimétrica y que exageraba los rasgos fisicos, evolucionard en el siglo XX
hacia la caricatura de linea simple y con economia de trazos, mas interesada en reflejar
con siluetas el interior de la persona, su psicologia y pensamiento, como las realizadas,
entre otros, por el dibujante Luis Bagaria (Barcelona, 1882-La Habana, 1940), (Elorza,
1988).
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