Sergio O. Valdés Bernal: El teatro cubano colonialy la caracterizacion lingiiistico-
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Elreconocido lingiiista cubano Sergio O. Valdés Bernal, miembro de la Academia
Cubana de la Lengua, viene a sumar esta nueva publicacion a una fructifera
produccién anterior en la que, sin animo de ser exhaustivo, encontramos titulos
como Vision lingiiistica del Afiica al sur del Sahara (1990), Las lenguas indigenas de
Américay el espariol de Cuba (1991y 1993, dos tomos), Inmigraciony lengua nacional
(1994), La lengua espariola en los Estados Unidos (1997, junto con Nuria Gregori
Torada), Lengua nacional e identidad cultural del cubano (1998), Antropologia
lingiiistica (2000), Pensamiento lingiiistico sobre el Caribe insular hispdnico (2004,
seleccion e introduccion), y, mas recientemente, Lenguas africanasy el espariol de
América (2016).

Valdés ofrece una monografia de agil lectura con la que, poniendo el acento
en lo lingiiistico, une su voz a la bibliografia que sobre el teatro colonial cubano
-especialmente sobre el siglo XIX- se ha venido produciendo por académicos
cubanos, donde destacan las eminentes contribuciones de Rine Leal. El interés por
este periodo de la literatura dramatica cubana sigue atrayendo la atenciéon de otros
investigadores y, de hecho, también en 2018 ha aparecido la Antologia de teatro
bufo cubano (Universidad de los Andes). Esta publicacién supone la reedicion
del trabajo de la investigadora Irina Bajini “Tutto nel mondo é burla” Melomania y
orgullo nacional en el teatro cubano de los bufos (Mazzanti Editori, 2009). En él se
incluian, ademas de un estudio critico, cinco piezas dramaticas inéditas.

Estructuralmente, el libro de Valdés se abre con una breve introduccion titulada
“La caracterizacion lingiiistico-cultural en la literatura dramatica”. Entre otras
cuestiones, en ella se reflexiona sobre la nocidon de caracterizacion lingiiistico-
cultural y se nos informa de un hecho que habra de tenerse en cuenta a la hora
de continuar leyendo: “la caracterizacion lingiiistico-cultural en toda obra literaria
[...] es una aproximacion a la realidad, pero no su copia fiel” (pp. 12-13). De ahi que,
si bien la literatura dramatica puede ser una fuente ttil para conocer la diversidad
lingiiistica de la Cuba colonial, haya de tomarse con su grano de sal, dado que
acechan peligros como el de la caricaturizacion de determinados colectivos.
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El nicleo del estudio lo integran los siguientes dos capitulos. El primero de ellos
se denomina “La literatura dramatica cubana del periodo colonial: autores, géneros,
temas, tramas, personajes y lenguaje”; mientras que el segundo lleva por titulo “La
caracterizacion lingiiistico-cultural de los personajes en la literatura dramatica
cubana del periodo colonial”. Se cierra el volumen con unas conclusiones donde se
recogen los principales hallazgos, y con un indice de términos que tiene en cuenta
sobre todo los tipos de personajes cuya caracterizacion lingiiistico-cultural se ha
ido ofreciendo (por ejemplo: andaluces, chinos, islefios, negros catedraticos, etc.),
ademas de algunas referencias a variedades lingiiisticas concretas (fala do preto,
habla bozal...).

Detengdmonos ahora, pues, en cada uno de esos capitulos vertebrales. “La
literatura dramatica cubana del periodo colonial: autores, géneros, temas, tramas,
personajes y lenguaje” ofrece una sintesis del devenir del género teatral en Cuba
desde sus origenes (arrancando incluso desde los areitos), pasando, por ejemplo,
por el papel de los cabildos de negros, la presencia de los clasicos peninsulares, o
la pieza seminal El principe jardinero y fingido Cloridano (primera obra dramatica
conservaday escrita por un criollo, Santiago de Pita, 1733). Para ello, alo largo de todo
el capitulo, se va dialogando con las contribuciones ya clasicas de investigadores
como José Juan Arrom (Historia de la literatura dramdtica cubana) o Rine Leal (La
selva oscura, Teatro bufo, siglo XIX, Teatro mambi, etc.), entre otros.

No obstante, dada la importancia del periodo, la mayor parte del capitulo
se dedica al devenir del género dramatico en el XIX. Valdés se pregunta por la
caracterizacion lingiiistica teniendo en cuenta criterios como el género textual
(dramas histdricos, comedias, sainetes, etc.), la localizacion de la accién (dentro o
fuera de Cuba), la procedencia o el nivel cultural de los personajes.

Asi, se realiza una revision donde se destacan figuras clave para el desarrollo
del teatro nacional cubano como Francisco Covarrubias (1775-1850),, José Maria
Heredia y Heredia (1803-1839), José Jacinto Milanés (1814-1863), Gertrudis Gémez
de Avellaneda (1814-1873), José Marti (1853-1895), 0 Joaquin Lorenzo Luaces (1826-
1867), al tiempo que se precisa el surgimiento y el desarrollo de fendmenos como
los del teatro mambi o el teatro bufo. La némina de autores y textos dramaticos
considerados no se limita a las obras esenciales; sino que es bastante abundante,
hecho que fortalece las conclusiones que Valdés va detallando.

Paralelamente, se ofrecen informaciones sobre la caracterizacion lingiiistica de
los personajes, ya se expresen en un castellano metropolitano (culto o popular, con
variantes regionales mas o menos marcadas), 0 mas cercano a los rasgos propios del
hablado en Cuba.

! Sobre este tema, en 2017 la reconocida investigadora teatral Rosa Ileana Boudet publicé La
chimenea encantada: Francisco Covarrubias (Ediciones de la Flecha) y Cuba: actores del XIX (Ediciones
de la Flecha). Anteriormente habia dado a conocer, junto con Manuel Villabella, Cuba entre comicos:
Candamo, Covarrubias y Prieto (Ediciones de la Flecha, 2015).
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Ahora bien, es en el siguiente capitulo (“La caracterizacion lingiiistico-cultural
de los personajes en la literatura dramatica cubana del periodo colonial”) donde se
profundiza mas en los rasgos lingiiisticos de los conjuntos de personajes analizados,
los cuales los encontramos en su mayoria en producciones dramaticas de la segunda
mitad del siglo XIX.

Para presentar con mayor claridad los resultados de su trabajo, Valdés recurre
acertadamente a la siguiente division: personajes no criollos frente a personajes
criollos (entiéndase: nacidos en Cuba). A partir de ahi, desarrolla los siguientes
taxones: dentro del primer grupo, se estudia la caracterizacion lingiiistico-cultural
de esparioles peninsulares, franceses, italianos, alemanes, ingleses, estadounidenses,
etc. Valdés documenta cémo las marcas regionales de estos grupos de blancos
no criollos se desarrollan s6lo en el caso de los espaiioles peninsulares (entre los
que especifica segin su procedencia: gallegos, catalanes, asturianos, aragoneses,
andaluces, canarios, vascos), mientras que no se incide en las variedades diatopicas
del resto de lenguas maternas de los otros grupos.

Tras analizar la representacion de los chinos en distintas piezas, Valdés se detiene
en el caso de los negros bozales. Este tipo dramatico, que se remonta por lo menos
a comienzos del XIXy se consolida a mitad de siglo, fue uno de los mas importantes
dentro del teatro bufo cubano. Valdés se detiene especialmente aqui y presenta
el problema de la identificacion del medio de comunicacién que esos esclavos
africanos desarrollaron; no obstante, su aportaciéon mas detallada tiene que ver,
como es obvio, con su representacion en el corpus dramatico decimondnico con el
que trabaja. Asi, como lleva a cabo con otros grupos de personajes, pormenoriza los
rasgos fonicos, gramaticales y 1éxicos que identifican a los negros bozales en esas
piezas teatrales.

Después de abordar el estudio de la traslacion teatral de ese conjunto de
negros procedentes de Andalucia, asentados en Cuba, y al que se les conoce como
negros curros (véase el libro homénimo de Fernando Ortiz), Valdés pasa a revisar
la situacion de los personajes criollos. En cuanto a los negros criollos, se subraya
que, mas que en una caracterizacion fonética o morfosintactica, como ocurria con
los negros bozales, la comicidad de estos personajes procedia del plano léxico-
semantico, o para decirlo con las propias palabras del autor: “[...] en el caso de los
personajes criollos, lo que prevalecia es lo que decia, no cémo lo decia” (p. 105). Eso
si, esto no obsta, al igual que sucede con los blancos criollos, para que se marque
a los personajes de acuerdo a otras variantes como las socioculturales. De ahi que
existan diferencias entre el habla de negros y blancos criollos segtin su vinculacién
alo urbano o lo rural, o segiin su grado de instruccion.

Asimismo, junto a personajes clave en el teatro del XIX como el mulato y la
mulata, se estudian otros tipos dramaticos vinculados a la marginalidad como
el borracho o mascavidrio, el blanco sucio o el negro chévere (“[...] es el tipo de
individuo que se ha abierto su espacio en la sociedad cubana con sus musculos, su
prestancia, su bravuconeria barata y su labia”, p. 109).
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Por ultimo, Valdés se acerca a los recursos lingiiisticos asociados a un fenémeno
que encontramos tanto en personajes negros como blancos criollos (aunque con
preeminencia afecta a los primeros): el catedraticismo. Se trata de individuos que en
su afan de medro social pretenden hablar de un modo mas culto y que, en cambio,
acaban cometiendo incorrecciones o se expresan de una forma inadecuada,
generando la consiguiente comicidad.

En suma, la imbricacién entre lingiiistica y estudios literarios que propone Valdés
se muestra como una union fructifera a la hora de comprender con mayor cabalidad
el teatro cubano del periodo seleccionado. Asimismo, supone un interesante campo
de trabajo para futuras investigaciones, tanto mas si tenemos en cuenta la riqueza

de determinados fondos bibliograficos cubanos sobre el asunto=.
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