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Dificultades de aplicacion de las primeras
investigaciones de la «estética de la
recepcion» a los cuentos de Grimm'

Fernando Magallanes

La recepcién de la literatura, como estudio de la supervivencia de la obra
literaria, se plantea la pregunta de cémo y por qué sobrevive una obra de arte a la
situacién, circunstancias y relaciones en las cuales se produjo. Y la respuesta que se
ofrece es que la obra permanece en tanto es actual; no por ser documento del pasado,
sino por poder ser aplicada al presente.

En su método de estudio, la actual «Estética de la Recepcién» se ocupa de los
problemas inherentes a la recepcién de la obra literaria a través del lector. No se trata,
por tanto, de indagar acerca del contenido social de la obra literaria o de su estructura
estética, sino de observarla desde el punto de vista del efecto que produce; es decir,
se intentan describir los procesos de recepcién que surgen de la relacién entre obra y
lector. Como método de estudio literario, lo que hace la «Teorfa o Estética de la
Recepcién» es fundamentar una nueva estética segiin la cual ambas caras del proceso
de lectura, texto y lector, son inseparables.

! En el presente articulo se tienen en cuenta exclusivamente los dos primeros trabajos que iniciaron una
nueva linea de investigacién literaria: la «Estética de la Recepcién». Esta teorfa -todavia en estado
provisional- ha experimentado un extraordinario desarrollo en sus veinte afios de existencia; sin embargo,
tanto la importancia y el interés de los textos programiticos de Jauss e Iser -pilares bdsicos de la corriente y,
sin duda, todavia vigentes en buena medida-, como la imposibilidad de profundizar m4s en el corto espacio
de este breve articulo, nos obliga a cefiirnos a la obra fundacional de los mencionados autores. Para un
conocimiento totalmente actualizado sobre esta corriente de investigacion véase: L. Acosta, El lector y la
obra. Teoria de la recepcién literaria. Gredos. Madrid, 1989.
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En este tema, Alemania presenta -a finales de los afios 60- dos variantes,
fundamentalmente?: la encabezada por Jauss -que estudia el problema como didlogo
entre obra y piblico- ha sido objeto de fuertes polémicas, mientras que los postulados
de la segunda corriente, la protagonizada por Iser -que prefiere hablar de relaciones
entre texto y lector- se han recogido en los planes de ensefianza y han alcanzado una
efectividad practica no lograda por Jauss, pese a haber tenido éste en los dmbitos
intelectuales una mayor proyeccion.

Pasando por alto aquellos aspectos de la actual «Teoria de 1a Recepcién» alemana
cuya aplicabilidad a los cuentos de Grimm no presenta problemas, veamos -simplifican-
do mucho las cosas- algunos de los planteamientos que, en principio, parecen vulnera-
bles cuando se intentan aplicar al cuento que Propp denomina maravilloso y entre los
que cabe clasificar a los de los Hermanos Grimm.

Hans Robert Jauss introdujo planteamientos innovadores, en lo que a recepcién
literaria se refiere, con su leccién inaugural en la Universidad de Constanza, en 1967,
bajo el titulo «Literaturgeschichte als Provokation der Literaturwissenschaft» (La
Historia literaria como desafio a la Ciencia literaria). Su idea tltima gira en tomo a la
propuesta de una nueva descripcién de la historia de la literatura a través de la visién
que proporciona el lector, porque para Jauss la historicidad de la obra literaria depende
absolutamente de su recepcion, y, por tanto, la historicidad de la literatura estd en
intima dependencia del lector; por su parte, la obra literaria predispone a su publico
a un preciso tipo de recepcién mediante signos, caracteristicas y otros elementos
implicitos.

Jauss sostiene que en la relacién entre obra y piiblico se produce un didlogo
continuado porque la lectura no es una mera reaccion, sino una actividad consciente
cuyo resultado es la formacién del contenido histérico de la obra a través del lector.
En este didlogo, que constituye el objeto de la «Estética de 1a Recepcién», Jauss ve el
dato primario para una historia de la literatura. Pero no es el propio proceso de lectura
el que le preocupa, sino la determinacién o precisién estética de la recepcién.
Partiendo de este primer dato, que es la relacion entre obra y lector, observa, para
establecer la historicidad de la literatura, dos aspectos que se derivan del acto de leer:
la confrontacién, a través de la propia posicién de experiencia del lector, de sus ideas
precedentes con la obra literaria, que seria el puro acto de lectura; y la comprension,
consistente en comparar la opinién aprehendida con el juicio de lectores anteriores.

(Hasta qué punto -habria que preguntarse- es valido esto en el caso del cuento
de Grimm? Si se tiene en cuenta que la inmensa mayoria de lectores de Grimm se
compone de un piblico infantil ;podemos hablar de confrontacién de las ideas
precedentes a través de la propia posicién de experiencia del nifio con el cuento?
Naturalmente, Jauss se refiere muy probablemente al lector adulto y a la obra literaria
escrita por un autor determinado. Y lo que observa es que se produce un choque de dos
realidades: la del lector, su experiencia, sus ideas, y la que ese mismo lector detecta

2 H.R. Jauss, Literaturgeschichte als Provokation der Literaturwissenschaft. Universititverlag. Cons-
tanz 1967. W. Iser, Die Appellstruktur der Texte. Universititverlag. Constanz 1970.
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en el acto de leer; pero, en el caso del nifio, este problema tiene caracteristicas
especificas porque la frontera entre su realidad y 1a que le ofrece el cuento no estd nada
clara.

Por supuesto, se puede aceptar la tesis de un investigador como Bernd Wollen-
weber® y afirmar el cardcter absolutamente realista del cuento al que nos estamos
refiriendo. En tal sentido, la brutalidad del conflicto que plantean algunos cuentos de
Grimm hace pensar en una verdadera historia criminal, como por ejemplo en «Hdnsel
und Gretel». El halo maravilloso que, sin embargo, envuelve a la narracién o a los
personajes, que, como bien dice Max Liithi*, mas que seres humanos, o tipos, son meras
figuras, carentes frecuentemente de auténtica identidad personal, dota a la accién de
extrema fantasia. Fantasia que el nifio no percibe como exética y ajena a su realidad
cotidiana impregnada, a su vez, de buenas dosis de elementos fantdsticos. Lo
maravilloso se asume, por tanto, como real, y esto es consecuencia de la edad del
lector, no del momento histérico en que vive o del entorno social que le circunda.

De poco serviria entonces, tratindose del cuento popular, confrontar -como
propone Jauss- las ideas precedentes del lector con la obra literaria para establecer la
historicidad de la literatura, porque entre la experiencia personal del nifio y lo que el
cuento le ofrece no hay una separacién nitida.

Por lo que se refiere al otro aspecto, el que hacia referencia a la comparacién de
la opinién aprehendida con el juicio de lectores anteriores, parece sensato afirmar que
el nifio de cualquier época y pais aprehende «Hdnsel und Gretel» de similar manera;
no hay lugar, pues, para establecer comparacién alguna. El lector infantil, por su
limitada capacidad intelectual, captard el contenido narrativo de forma parecida en
todo tiempo y lugar.

Segundo tema importante en la concepcién de Jauss es lo que denomina
«horizonte de expectativa», es decir, aquello que el piblico espera de una obra de arte.
El «horizonte de expectativa» de una obra hace posible determinar su cardcter artistico
por la forma en que es recibida y por el grado de efectividad producido en un piblico.
Mediante la reconstruccién de este horizonte, se puede captar cémo fue entendida la
obra por un lector de otra época; de esa manera, se muestra con claridad la diferencia
de comprensién y captacién pretérita y actual de una obra. Pues bien, Jauss cree que
si una obra rompe el «horizonte de expectativa» exigiendo entonces un cambio de
horizonte -como sucedid, por ejemplo, con la aparicién en 1857 de Madame Bovary, de
Flaubert- esa obra gana valor estético. Si, por el contrario, cumple con las expectativas
-seria el caso de Fanny, de Feydeau, publicada al mismo tiempo- estamos ante una obra
de inferior valor.

Parece evidente que si esto es asi, el cuento maravilloso, y por tanto el cuento de
Grimm, es un arte de inferior valor, porque no cabe hablar de ruptura de horizonte de
expectativa en este tipo de literatura especialmente ahistérica. ;(Cémo podriamos

3 B. Wollenweber, «Thesen zum Mérchen». En : S. Schédel (Hrsg.), Mdrchenanalysen. Reclam.
Stuttgart 1983, pp. 62-69.

4M. Liithi, «Wesensziige des européischen Volksmérchens». En: S. Schodel (Hrsg.), Mdrchenanalysen.
Reclam. Stuttgart 1983, pp. 47-55.
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hablar de lo que el piiblico de la época de publicacién de los cuentos de Grimm
esperaba de éstos, si se trataba de una recopilacién de algo ya conocido por tradicién
oral? La expectativa se produce ante lo desconocido, y tal requisito no se cumple en
este tipo de literatura.

Segiin Jauss, hay que prestar atencién, en primer lugar, al efecto que la obra en
cuestién surtié en su momento, pero ;jcudl es ese momento en literatura popular de
tradicién oral? Luego -dice Jauss- hay que observar la obra en una nueva forma desde
la perspectiva del presente, nueva forma proporcionada por el lector actual; y también
aqui cabe la pregunta jes que el nifio actual recibe el cuento de Grimm de manera nueva
y distinta? Por consiguiente, el argumento de que para dar sentido a la historia de la
literatura es necesario reunir los testimonios del efecto producido hasta el momento y
observarlos desde la perspectiva que confiere la posicién del presente no parece valido
en el caso de los cuentos, porque si nos referimos a éstos, la historia de la recepcién ya
no es el sucesivo desarrollo de una obra cuyos diferentes grados de sentido se van
actualizando hasta formar un juicio, como define Jauss; la resultante que se produce
entre tradicién y horizonte en cualquier otro tipo de literatura careceria de sentido en el
supuesto del cuento maravilloso.

Un 1ltimo elemento citado por Jauss como indispensable para completar la tarea
de la historia de la literatura es el poder relacionar el fenémeno literario con la historia
general. Y aqui la inoperancia de su teorfa aplicada al cuento se hace, si cabe, mas
evidente porque el cuento es intemporal y ahistérico por excelencia, contrariamente
a la saga, por ejemplo, més ligada a un lugar y a un momento histérico. Naturalmente,
toda obra de ate es en algin sentido ahistdrica, en otro caso no podria ser objeto de
recepcién ulterior; los valores estéticos de un texto literario, cuanto menos ligados
estén a momentos histéricos concretos, mds posibilidades tienen de poder ser
actualizados posteriormente. Lo que sucede con el cuento de Grimm es que son muy
escasos los indicios que permiten establecer conexiones con un tiempo histérico
determinado; y por eso, el elemento invocado por Jauss de conjuncién histérica y
literaria no parece tener aplicabilidad en este tipo de literatura.

De lo dicho hasta aqui, hay que pensar que si la «Teoria de la Recepcién» sirve,
en opinién de Jauss, no sélo para captar el sentido y la forma de la obra literaria, sino
también su conexion dentro de la historia de la literatura, dificilmente ambos objetivos
serian alcanzables tratdndose de literatura cuentista.

La segunda variante de la «Estética de la Recepcién» alemana en su época
fundacional es la que protagoniza Wolfgang Iser y que plasma en su obra «Die
Appellstruktur der Texte» (La estructura apelativa del texto). La importancia de la
obra literaria -se dice ahi- surge con el proceso de lectura, que es el producto de una
interaccién entre texto y lector. Iser reduce los textos literarios a su estructura, a su
forma indeterminada, que lo es por estar vacia de contenido significativo. El
significado ha de esclarecerse apelando al lector. Se reduce, pues, la obra literaria a
lo dado; es decir, a la conexién que establece un conjunto de palabras y frases. En este
sentido, la obra es simplemente forma, texto preformado ante el cual reacciona el
lector que, con su peculiar manera de recibir el mensaje textual, conforma y completa
la obra literaria en su conjunto; la esteticidad del texto estd, por tanto, en intima
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conexion con la libertad del lector, dice Iser; el lector no precisa de conocimientos
especiales previos, simplemente necesita haber adquirido la capacidad que le permita
enfrentarse al texto como esctructura. Naturalmente, como el propio lector es quien
genera el significado, éste adopta forma individual y carece por lo tanto de objetividad.

A partir de aqui aparecen ya puntos vulnerables si se piensa en cuentos como los
de Grimm, ya que esa falta de objetividad obliga -en opinién de Iser- a someter los
significados a un continuo proceso de actualizacién, actualizacién que realiza el
propio lector. Nosotros actualizamos un texto -dice Iser- cada vez que lo leemos
porque cada texto encierra en si diferentes posibilidades de actualizacién, puesto que
ha sido entendido con matices distintos en diferentes momentos histéricos y por
lectores muy diversos. Sin embargo, segin hemos dicho, no parece que «Hdnsel und
Gretel», por ejemplo, se haya entendido de forma diferente por lectores de distintas
épocas. Otra cosa es que el andlisis literario pueda mostrar multitud de interpretacio-
nes observables en un cuento de Grimm como en cualquier otro texto; lo cual en
absoluto significa que el cuento en si experimente constantes actualizaciones median-
te las lecturas que de €l hace su piblico infantil.

Por otra parte, de acuerdo con Iser, los contenidos seménticos estdn en funcién
del entorno, pero como el texto no tiene relacion directa con el exterior -continda Iser-
puesto que es ficcién lo que contiene, tal relacién surge mediante el contacto con el
lector, cuya mediacién produce ya un efecto de clarificacién de la relativa indetermi-
nacién del texto literario. Asi pues, el mundo del texto se enfrenta, por un lado, al
mundo de las experiencias del lector; y, por otro, al mundo exterior, al mundo de los
objetos reales pero a través del propio lector. Dejando aparte la cuestién en si
(discutible, sin duda, porque Iser olvida por completo al autor, y, por lo tanto, la
relacion estrecha entre texto y entorno a través de él), y cifiéndonos al cuento de
Grimm, si el contenido semdantico de los cuentos estd en funcién del entorno y es a
través del lector como se generan los significados, habria que recurrir a la Sicologia
Social para desvelar el misterio de cémo es posible que el nifio interiorice realidades tan
diferentes -la del cuento y la que observa desde que nace-, y cémo es posible que a partir
de su entorno genere significados maravillosos en un texto vacio de contenidos. Tal vez,
sin embargo, una explicacién sea que la realidad del nifio -como deciamos al comentar
a Jauss- es una mezcla de objetos reales y elementos maravillosos.

En fin, a la vista de lo expuesto, pueden apuntarse las siguientes conclusiones:

1) La preponderancia que la «Estética de la Recepcién» concede al lector para
determinar el valor, la historia o el significado literario cojea cuando se trata de literatura
cuentista popular, porque en ella el lector es méas destinatario que creador.

2) La ausencia de autor individual en el cuento de Grimm dificulta la relacién
autor-lector. Al no existir un autor diferenciado e individualizado, el rasgo autobio-
grafico, presente en cualquier obra literaria, desaparece. El caso de estos cuentos es,
pues, para la «Teoria de 1a Recepcién» similar, en cierto modo, al de la lirica primitiva:
se trata de actividades colectivas -en lo que se refiere a su composicién y, quizd en
menor medida, también a su recepcién- en las que ambas partes de la relacién (autor-
lector) no presentan signos diferenciadores especificos como consecuencia de sus
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propias y genuinas peculiaridades: obras fruto de la creacién anénima colectiva y
destinadas a transmitirse oralmente.

3) En el cuento los datos estdn permanentemente actualizados. Por tratarse de un
producto ahistérico, asi como por su enorme grado de ficcién, no tiene sentido el
plantearse problemas de inmersién y captacién del entorno, es decir, tratar de
esclarecer la época en que surgié o aquella en la que transcurre la narracién.

4) El significado -que en otro tipo de literatura puede generarlo en gran medida
el lector- es en el cuento consustancial a la obra misma por las peculiares caracteris-
ticas del piblico al que va destinado: el nifio. Por eso, la recepcién del texto entendida
como generacién actual de significados estéticos apenas tiene sentido cuando nos
referimos al cuento popular.

5) En el cuento se puede hablar de concrecién del valor literario e incluso de
interpretacion, pero no de recepcién en el sentido de una recepcién distinta.

6) M4s que de recepcién, habria que hablar -cuando se trata de literatura
cuentista de cardcter popular- por un lado de actualidad, que muy probablemente es
la misma en tiempos de Jacob y Wilhelm, en el siglo XIV o en 1989, porque los
contenidos son perfectamente asumibles por el lector de cualquier época. Y, por otro
lado, de vigencia, aspecto mds discutible en un mundo en el que las historias de
galaxias y las fantasias del campo de la técnica parecen haber arrinconado determina-
dos valores estéticos tradicionales.

7) Si la ciencia de la literatura es una ciencia de comunicacién y relaciones que
exige la conexién autor-texto-lector, asi como los procesos que entre ellos tienen
lugar, es obvio que la obra literaria no es ni estdtica ni objetiva; su comprensién ha de
realizarse desde la perspectiva subjetiva como un factor variable cuyo valor depende
de la interaccién con otros factores. Pero esto, que sin duda es vélido para la literatura
de creacién en general, no lo es tanto en el caso de los cuentos de Grimm y del cuento
popular de cualquier época: su grado de dinamismo y subjetividad se reduce en gran
manera precisamente por su rasgo de ahistoricidad, intemporalidad y elevado grado
de ficcién. Sincronia y diacronia -vias propuestas por Jauss para el estudio de la
recepcién- dejan de ser relevantes en este tipo de cuentos, de forma que lo que interesa
es un andlisis textual inmanente que permita su interpretacion.

En resumen: la actual «Estética de la Recepcién» no se agota con las ideas de
Jauss e Iser tenidas en cuenta en este breve trabajo. Ambos autores, junto con otros
investigadores, contindan ocupidndose del tema tanto en la Republica Federal de
Alemania como en la Repiiblica Democratica Alemana. Sin embargo, como método
de estudio literario se encuentra todavia en fase inicial. Es de esperar, por tanto, que
en el futuro se aborde el estudio de la literatura popular bajo las orintaciones y
enfoques de la «Teoria de la Recepcion». En todo caso, y ya que el cuento popular
presenta elementos que lo alejan de otros tipos de literatura, lo que si se puede afirmar
-ateniéndonos al estado inicial de las investigaciones- es que el cuento de Grimm
dificilmente encaja en lo que propugna la «Estética de la Recepcion». Si esto llegara
a confirmarse, pareceria entonces mds légico integrar el cuento popular en un campo
de estudio que abarque otras manifestaciones o expresiones artisticas de carécter
popular, como sucede actualmente en Alemania con el estudio de la «Volkskunde».





