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La oda XV de Baquilides. Técnica
compositiva y notas de lectura

Antonio Villarrubia

1. La oda XV (ditirambo I)! es una de las composiciones menos citadas? de toda
la producci6n de Baquilides. Sin embargo, a nuestro juicio, es uno de los ejemplos més
representativos de su quehacer poético. Este trabajo pretende ofrecer el andlisis de este
poema, revisar, en la medida de lo posible, ciertos puntos oscuros y mostrar la técnica
compositiva del mismo.

2. El titulo del poema es doble, los Antendridas o la Reclamacicn de Helena
CAvinvopidou fi ‘EAEvng Gmaitnoig), y las razones para dicha duplicidad® -que, por
otra parte, no es rara en los ditirambos de nuestro poeta, como lo demuestran las odas
XVIyXVII- tienen su origen en dos motivos fundamentales para el episodio mitico que
senarra: en primer lugar, la buenaacogida que reciben los comisionados griegos, Odiseo
y Menelao, por parte de los Antendridas, lo que contrasta en cierta medida con la
prudencia que demuestra Anténor -destacarfa, pues, la &fovAic de los hijos de Anténor

! La edici6n del texto griego es la siguiente: B. Snell-H. Maehler, Bacchylidis carmina cum fragmentis,
Leipzig, 1970, Parauna aproximacién a la oda XV (ditirambo I), c£., fundamentalmente, F. G. Kenyon, The
Poems of Bacchylides, from a Papyrus in the British Museum, Oxford, 1897, pp. XXXIX y 138-146,R. C.
Jebb, Bacchylides. The Poems and Fragments, Hildesheim, 1967 (Cambridge, 1905) (oda XIV), pp. 218-221
y 362-368 y A. Taccone, Bacchilide. Epinici, ditirambi e frammenti, Torino, 1923 (1907), pp. 142-148.

2 A modo de ejemplo, aparece citado una vez y sélo de pasada en el espléndido trabajo de A. P. Burnett,
The Art of Bacchylides, London-Cambridge (Massachusetts), 1985, p. 157, n. 9.

* Para el doble titulo del ditirambo, cf. F. G. Kenyon, op. cit., pp. 138-139, R. C. Jebb, op. cit., pp. 220-
221 y B. Snell-H. Maehler, op. cit., p. 193. Puede consultarse también B. A. van Groningen, La composition
littéraire archaique grecque. Procédés et réalisations, Amsterdam, 1958, p. 193. Que se trataba de dos
episodios con entidad suficiente por s{ mismos lo demuestra el hecho conocido de que Séfocles compuso dos
obras -hoy perdidas- que respondian al doble titulo del ditirambo, los Antenéridas y laReclamaciénde Helena.
Para la importancia de dicho tema en otras manifestaciones artisticas, cf. etiam J. D. Beazley, «'EAévng
dnaitnowgs, en Proceedings of the British Academy 43, 1958, pp. 242 s5. y M. I. Davies, «The Reclamation
of Helen», Antike Kunst 20, 1977, pp. 73-85.
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frente al cardcter del padre que es edovAog (v. 37)*-y, en segundo lugar, el hecho de
que la misi6én de la embajada consistia, precisamente, en 1a reclamacién de Helena ylas
riquezas que Paris se habia llevado consigo a Troya®, Veamos, pues, el contenido del
poema -cuya fecha de composicién se desconoce®-, atendiendo para tal fin a su estruc-
tura.

3.Recepciénde Teano a Odiseo y Menelao (vv. 1-23). La accién seinicia in medias
res’, técnica que aparecia ya en poemas épicos como la Ilfada, cuando Teano les abre
el templo de Atenea a los embajadores griegos. Nada se nos dice de los preparativos de
laembajada, de sus causas, del lugar de procedencia (laisla de Ténedos)®, sino que nuestro
poeta se detiene en un momento del episodio de 1a embajada griega que le servird de
punto de partida’. Anténor y su familia acogen a los enviados y es en concreto su esposa,
Teano, sacerdotisa de Palas, 1a que, segiin se conjetura, les permite el acceso al templo
de 1a diosa, probablemente, para solicitar su favor en la misién encomendada. Esto es
lo que parece deducirse del contexto y lo que ha llevado a varios estudiosos a suplir las
lagunas existentes en esta parte con lecturas que intentan reflejar estas circunstancias 1%
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4 Cf. B. A. van Groningen, op. cit., p. 193.

SCE. Hom, [i. TIT 203-208. M4s ilustrativos pueden resultar el resumen de los Cantos Ciprios que nos
ofrece Proclo (p. 105 Allen) o el resumen que del episodio mos ofrece Apolodoro o el autor de la Biblioteca
(Epit. 3, 28-29).

8G. W. Pieper (Unity and Poetic Technique in the Odes of Bacchylides , University of Illinois, 1969, pp.
180-181) considera que deniro de la produccién de Baquilides es una composicién tardfa por razones
estilfsticas, sobre todo, por incluir un esbozo de didlogo y un discurso en el desarrollo mitico.

7Cf. B. A. van Groningen, ap. cit., p. 191 y L. T. Pearcy Ir., «The Structure of Bacchylides’ Dithyrambs»,
QUCC 22, 1976, pp. 91-98.

8 Cf. R. C. Jebb, op. cit., pp. 218-221.

9 Es ésta unatécnica porotra parte usual enlos ditirambos de nuestro poeta: cf., e.g., las odas XVIIy X VIIL

10 Cf. R. C. Jebb, op. cit., pp. 362-363.
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a. Teano abre el templo (vv. 1-7). En primer lugar, tenemos la descripcion precisa
de Teano (vv. 1/2-T). Obsérvese que las referencias a la sacerdotisa abrazan todo el
pasaje y, ademds, nétese cémo los nombres de Anténor y Teano abren y cierran estos
versos. Todo ello estd acompafiado de una gran riqueza de epftetos: Anténor es
«semejante a un dios» (GvTiBe0g), epiteto que, aun siendo normal enépica, es de escaso
uso en las odas baquilideas, y s6lo seria empleado otra vez para referirse a Tirinto, sede
de Preto y los suyos'!; por otra parte, Teano aparece como «[la de cefiida] cintura»
(BaBvl{wvog), epiteto de gran prestigio y que suele aplicarse a divinidades de la talla
de Leto y de las Gracias'2.

En segundo lugar, tenemos la mencién de Atenea (vv, 2-3). La primera alusién se
produce en la identificacién de Teano como su sacerdotisa con la aparicién del nombre
propio de la diosa; la segunda se produce inmediatamente, posiblemente al mencionar
el templo de Palas. Hay, pues, un deseo de evitar la repeticién en la alusion a la diosa,
y, a la vez, perfilarla con gran precision: que reciba el nombre de Palas no llama
demasiado la atenci6n, por més que este epiteto sélo aparezca en otro lugar baquilideo 13,
aunque se podria entrever, en cierta medida, una alusién muy sutil al 4&mbito troyano
-el paladio, por ejemplo-. Sin embargo, que aparezca como «provocadora de lucha»
(Opoipoyoc)es interesante porque estamos ante un hapax baquilideo' quemuestra con
claridad el clima de guerra que rezuma todo el poema y que contrasta con el resto de
epitetos de la diosa’®. Se invoca, pues, a las Palas marcial y no s6lo a la virgen hija de
Zeus.

En tercer lugar, tenemos la designacién de los embajadores (vv. 5-6). El parale-
lismo es casi perfecto, pero queda rota la sucesion de nombre mds patronimico por la
aparicién del término «rey» (BooctAel) referido a Menelao. ;Por qué se hace este
quiebro? Me parece que hay una triple razén para ello: la primera seria el deseo de
resaltar que Menelao llega como BactAedg y caudillo, junto a su hermano Agamendn,
de 1a expedici6n contra Troya; la segunda, el deseo de destacar la figura de Menelao, a
su vez objeto directo de la afrenta troyana; y la tercera, dejar constancia ya de una
categoria y altura que permiten el tono del mensaje contenido en su discurso final.

Este breve pasaje, por su parte, puede ponerse en relacién con unos versos de la
lliada':

0

Al & &1e viidv ikovov 'ABTVNG £V mOAEL dixp),
tfjor 69pog dike Beavd xoaAmdpTog,

1L Cf. X1 79b-81,

12 para Leto, cf. XI 15-17a y para las Gracias, cf. V 9-10a. Existe un pasaje de Pindaro ( 0. III 34b-35)
bastante parecido en el que encontramos la curiosidad de la secuencia de los dos epftetos aplicados en
Baquilides a Anténor y Teano.

13 Se trata de V 91b-92.

14 por el sentido muy cercano al epiteto depojdylovg) (XTI 100).
15 Cf V92, XTI 193, XVI 20, XVIL 7 y fr. 15, 2 Snell-Maehler.

16 Cf, J1. VI 297-300.
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Kiwoomnig, &Aoxog "Avtivopoc innoddqolo:
TV yorp Tpdieg E6nKav *A6nvaing iépeiav.

En ellos se recoge el momento en el que Hécuba y un grupo de mujeres acuden al
templo de Atenea guardado por Teano con una doble siiplica, el fin del griego Diomedes
y la proteccién de Troya. Entre los textos de Homero y Bagquilides hay un gran
paralelismo aunque con ligeras diferencias, segiin se puede apreciar:

Homero Baquilides
a, templo C. esposo
b. Teano b-d. esposa-sacerdotisa
c. genealogia y esposo d-a. sacerdotisa-templo
d. sacerdotisa a. templo.

Desde el punto de vista formal, el nombre de Teano (b) no aparece hasta el verso
7 de la oda y, ademds, no se alude a la genealogia; desde el punto de vista conceptual,
hay distintos matices en el espiritu que alienta ambos pasajes: asf mientras en Homero
se trata de una descripcién minuciosa, en Baquilides se intentan resaltar otras cualidades
(GvmBéov, [kedval)” que van a culminar en la imagen de respetabilidad y en la
prudencia en sus acciones.

b. (Odiseo) pronuncia unas palabras (vv. 8-23). Que se produjo una intervencién
previaala posterior de Menelao parece claro debido ala presencia del verbo mpoorivemney
(v.9), cuyo contenido apunta auno de los elementos esenciales de una conversacién. Lo
que no parece tan claro ya es quién fue el que intervino *®. Posiblemente seria Odiseo:
asi, el ditirambo presentaria dos intervenciones que estarian a cargo de los dos
comisionados griegos. En concreto, el discurso del hijo de Laertes habria tenido Iu gar,
yaenel templo, ya poco después de su salida del mismo. Tampoco habria que rechazar
la idea de una intervencién de Teano, aunque si ésta se hubiera producido habria sido
breve, dando paso rdpidamente a unos embajadores que en Troya '° querian obtener sus
propésitos (Tux0v1eg) con la ayuda de los dioses (6Dv Beoic).

' Lo que enlaza nuevamente con la idea del verso 37 ya sefialada: cf. n, 4.

'8 Para esta cuesti6n, cf. R. C, Jebb, op. cit., p. 363. Se ha planteado un nuevo problema en relacién con
el fr. 26 Snell-Maehler, transmitido por Clemente de Alejandria (Paed. III 310) y cuyo texto serfa;

ol ydp DrbxAonov dopet Bpotoiot pwvdevta Adyov

+ta1e Mbyog+ codia.

Algunos estudiosos (R. C. Jebb, op. cit., p. 364) han creido que estos versos formarfan parte del discurso
de Odiseo. Para un andlisis de este fragmento, cf. Q. Cataudella, «Cruces Bacchylideae», Aegyprus 31, 1951,
pp. 231-234, esp. p. 234.

' Este parece ser el sentido del pasaje fragmentario; por su parte, el giro pecovilktio kéap es diffcil
de explicar y puede llevar implicita cierta idea de temor. Para estos versos, cf. R. C. Jebb, op. cit., pp. 201-
202.

%0 Para esta circunstancia, cf. F. G. Kenyon, op. cit., p. XXXIX.
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4, Convocatoria de la asamblea troyana en la plaza (vv. 36/37-46). La oda
experimenta ahora un cambio de escenario y enella cabe veruna presentacién tripartita:

36—

&yov, mottip 8’ edBovioc Hpac
ndvTo odpanvey TIpidplat foo1Ast
noidecol te LiBov Ay oLdv.
40 EvBa kdpukeg &1’ ed-
pelav oAy Gpvdpevor
Tpawv adilov dodoyyog
dekiotpartov €ig dyopdv.
novton 3k Suédpapev arbdderg Adyoc:
45  Beolo<iv> & dvicyovieg xEpug dBavdtorg
ebyovro raboacton Sudv.

a. Pasos previos a la reunién de los troyanos (vv. 36-39). De manera muy breve
en los versos 36-37 se nos dice que los Antendridas, por alguna razén que no se cita,
acompafiarov (Gryov) a los griegos a la plaza®. Mientras esto ocurre, Anténor -que
aparece, como ya se ha sefialado, con una sensatez de conducta encomiable, lo que
contrasta con la imprudencia de los demds troyanos- informa (oduaivev) a Priamo y
sus hijos de las propuestas aqueas, que no eran otras que la reclamacién de Helena.
Ademds, en todo este pasaje el poeta ha trazado algunas lineas paralelas que consisten,
por un lado, en la presentacién de Anténor y sus hijos con un desdoblamiento en sus
acciones -asi, mientras los Antendridas acompafian a QOdiseo y Menelao a la plaza,
Anténor se dirige a presencia de Priamo y sus hijos con Ia intencién de comunicar lo
sucedido- y, por otro lado, en el cuidado que Baquilides pone en la introduccién de los
personajes. Es interesante, ademds, que las dos personas de cierta edad, Anténor y
Priamo, aparezcan muy bien caracterizados, Anténor como natr|p 8’ edBoviog fipwg
y Priamo como Bao1A€1%, recurso con el que se engrandecen sus figuras. Por otro lado,
¢c6mo debemos entender «todo el discurso de los aqueos» (ndvta...uG00v "Axcidv)
(v.39)? Se podria deducir que haria referencia al hipotético discurso de Odiseo, aunque
parece maslogico que encierre las propuestas de los dos enviados griegos. Digamos, por
dltimo, que la figura de Anténor se convierte en gozne del pasaje: por una parte, estd
relacionado con la actitud de sus hijos en la acogida a los griegos y, por otra parte, st
relacionado con los heraldos, porque, al igual que aquel informa a Priamo y sus hijos,
€stos lo pregonardn, a su vez, por toda la ciudad dardinida (Antenéridas/Anténor/
heraldos).

*! En el epfteto de Anténor hay un cierto eco de /1. I 203: "Avtrivaop merwullévog; por su parte, el cargo
de Prfamo se corresponde con el que ostenta Menelao en el verso 6. Se trata, pues, de una embajada al mds

alto nivel.
2 Cf. JI. I 92. Véase también el comentario de R. C. Jebb, op. cit., p. 365.
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b. Los troyanos se retinen en la plaza (vv. 40-43). Es entonces (£vOo) cuando los
heraldos (xdpvxeg) convocan alos troyanos en la plaza. Conviene resaltarlautilizacién
de dos términos, uno un sustantivo, «falanges» (&Acryyoc), palabra no demasiado
adecuada para este contexto pero que deja traslucir cierta influencia homérica®, y otro
un adjetivo que califica a la plaza como «congregadora de ejércitos» (Sefiotpartov),
un hapax baquilideo®; ambos reflejan el clima prebélico que rodea a los hechos
narrados.

¢. Rumores que corren sobre la embajada (vv. 44-46), En efecto, los umores se
extienden®, lo que hace que los troyanos dirijan sus siiplicas a los dioses (Bgolo<iv>)%
para «hacer cesar las desgracias» (tadoac@on dv6v). A nuestro juicio, R. C. Jebb?
est4 acertado cuando dice que Baquilides seguiria muy de cerca el contenido de los
Cantos Ciprios, en los que se narrarian dos batallas previas a la embajada, una que acaba
con la victoria troyana y otra que culmina en victoria griega, A esta opinién se podria
afiadir que aqui se recogeria también la previsién de desgracias que caerian sobre Troya,
sobre todo, si se sabia que en la vecina isla de Ténedos estaba fondeada la flota griega.

5. Discurso de Menelao (vv. 47-63). Estos versos suponen la culminacién de la
oda y, a la vez, el final ex abrupto de la misma:

Moo, Tic tpdtoc Adyav &pyxev Sikod wv;
IMieroBevideog MevEAoog Yapui OeA1enst
$0EYEaT’, evnérdoiol xowdoog Xapiooiyv:
50 «& Tpdieg dpmidrron,
Zevg Wy pedwy B¢ dmavto Sépreton
ovk aimog Bvatoig peyddwv dyéwv,
GAN &V pECEL KELTOL KIXELV
rAo1y Avepodmolg Alkav 16siav, dryveg
55 Edvopiog dxdrovBov kol mvutdg @&uitoc
OABlav woidég viv aipebvion odvowkov,

@ & aldroig képdecon kol dpoctvong

B CF. 1. T 92; cf. etiam R. C. Jebb, op. cit., p. 365.

% Son raros los nuevos compuestos con el verbo 3 xojion, aunque conternos con palabras como SeEipmiog
o 8ekimupog, por ejemplo. Cf. F. G. Kenyon, op. cit., p. 143,

%5 Este giro es bastante similar a uno que encontramos en Esquilo ( Eu. 379-380):
kod Svodepdy Ty’ AyAdV koTd SthaTog
0056 To TOMIGTOVOS PATIG

26 Aquf se plantea una cuestién de cardcter textual y métrico. W. S. Barrett, seguido por B. Snell y H.
Maehler, ha inlentado corregir el verso 45 en el que sélo se lefa 6e07c, palabra a la que le faltarfa una silaba
para tener una responsion perfecta con el verso 52, por 8£010<1v>; la solucidn parece buena si tenemos en
cuenta que Baquilides se inclina 6eoiotv en IV 18, XIIT 138 y fr. 4, 65 Snell-Maehler, aunque no se puede
pasar por alto el uso de 6e07g en esta misma oda XV 13 -el lugar es corrupto- y en el fr. 57, 2 Snell-Maehler.

7 En op. cit., p. 365.
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Etouciolg BdAlovs’ dAappic
“YBpig, & mhotdolv Svvayiv Te Bodic
60 GAASTPLOV dimoisEy, oDTLG
8’ &¢ Padtv mépmel $86pov
keliva kol drepgrdioug
Tdg) moidag dheooey TLyovTOG .,

a. Transicion (vv. 47-49). Dos son los momentos que se aprecian en estos versos:
c6mo el poeta invoca la inspiracién de las Musas (v. 47) y cémo se nos presenta a
Menelao como un orador inspirado (vv. 48-49). Baquilides introduce una pregunta
retérica®, de tono épico® y un tanto grandilocuente°, «Musa, ;quién fue el primero en
decir palabras justas?» (Movoa, Tig Tpditog Adywv &pyev Sikoiwv;)?, es decir, el
primero en exponer la importancia de la devolucién de Helena, cuya respuesta -obvia
por otro lado- es Menelao.

Veamos dos cuestiones que han suscitado algunas dudas. La primera es el papel
desempefiado por la Musa®, Se acude a ella como la que les otorga la inspiracién a los
poetas: es una digresién que provoca una cierta ruptura en la cohesién narrativa de la oda
yquenos lleva directamente ala constatacién del poder de lapalabra (Adywv...5ikodwv)*.
La segunda parte también de este verso 47 plantea el problema de si este ditirambo estd
comipleto o no, lo que ha provocado la divisién de los estudiosos en dos grupos, uno a
favor y otro en contra®. Uno de los escollos mds importantes en los que se hace hincapié
es la brusca interrupcion de la narracién mitica, olvidando asi que el final ex abrupto es
un acierto yuna caracteristica fundamental en el arte de Baquilides **: portanto, el poema
estarfa completo.

Un punto bastante debatido y relacionado estrechamente con el anterior atafie a la
frase «;quién fue el primero...7?» (tig p@T0%...;), que ha motivado distintas preguntas

28 Cf, B. A, van Groningen, op. cif., pp. 191-192.

BCf, eg., IL18.

% Eg ésta 1a opinién de F. G. Kenyon, ap. cit., p. XXXIX.

31 {Jna respuesta bastante similar aparece en Pindaro (P. IV 70-71a):

tig yap dpy & SEEato vavTiAiag,

ig 8t kivauvog Kportepoic GdduavTog

Sficev Ghowg;

32 para una aproximacién al papel de la Musa y de la inspiracién en Baquilides, cf. mis trabajos

«Comentario delfr, 55 Snell-Maehler atribuido a Baquilides», en Actas del VII Congreso Espariol de Estudios

Cldsicos (1987) II, Madrid, 1989, pp. 373-377 y «Dos notas sobre Baquilides (XVI 31 y XIX 11)», Habis 20,
1989, pp. 17-22 (éste iltimo en colaboracién con M. Brioso).

3 Cf M. Balasch, «La teorfa poética de Baquiflides», Helmantica 22, 1971, pp. 369-386, esp. p. 378.

* Contamos con un buen estado de 1a cuestién en J. Stem, «An Essay on Bacchylidean Criticism», en W.
M. Calder III-1. Stern (eds.), Pindaros und Bakchylides, Wege der Forschung 134, Darmstadt, 1970, pp. 290-
307, esp. pp. 293-294.

3 Cf V, XVI y XVIIL
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de los estudiosos. 1. Si Menelao, como se nos dice, fue el primero en hablar, iqué
ocurriria con el supuesto discurso de Odiseo, que, por otra parte, ya habria sido
pronunciado? Esta cuestién -y es mera conjetura- podria resolverse de la siguiente
manera: la hipotética intervencién de Odiseo consistiria esencialmente en una stiplica
a Atenea y habria tenido lugar en el templo o poco después de salir del mismo. Se
preguntaria por la primera intervenci6n en la plaza piiblica, por lo que parece que fue
Menelao el primero en hablar. 2. Si Menelao hablé en primer Iugar, ;no es I6gico pensar
que después se produjeran otras intervenciones? Y si no fue asf, ;por qué se utiliza un
TP@TOC, que se contrapondria, a su vez, a un 8eVTePo¢? Es l6gico pensar que se pro-
dujeron otras intervenciones, ya sea nuevamente una de Odiseo o, por qué no, una de
Priamo, por ejemplo, que diera respuesta a la del Atrida. Entonces np@tog (= Menelao)
nos llevarfa a un 8ev1tepog, quizds, a un Tpitog (= Odiseo/Priamoy...). 3. Pero, aun
suponiendo que esto fuera asi, jestarfan estas intervenciones posteriores enel ditirambo
de Baquilides? ;Estaria -y con ello volvemos a la cuestién inicial- el ditirambo
completo? Creo que la conclusién a la que podemos llegar es la siguiente: estas
intervenciones no aparecerian en la oda de nuestro poeta, que sf estaria completa. El
hecho de que se nos diga que Menelao fue el primero en hablar sélo indica eso, que el
Atrida intervino en primer lugar -cabria pensar incluso que si se entendiera «el primero
de los dos» podria haber aparecido mp0tepog™-. Ademds, por una similitud de ideas,
p@Tog podria aludir y relacionarse con el contenido que indica Gpyev.

A continuacién, se nos presenta a Menelao como un orador inspirado (vv. 48-49),
Se nos dice que Menelao, aqui Plisténida (ITAe168evidac), hijo de Plistenes y no de
Atreo, lo que contrasta con el verso 6 en el que aparecia como Atrida, hijo de Atreo
-al igual que Odiseo era hijo de Laertes”- «con voz de seductora palabra» (yépui
Bergrenel)®, lo que dice mucho en favor de su capacidad oratoria, hablé «en comuni-
cacién con las Gracias de hermosos peplos» (0ménAOLGL KOLVdGOC XAPLOoGLY), es
decir, inspirado por ellas®. A todo ello debemos unir la adecuada presentacién de esta
transicion: a. Inspiracién (MoUoa)/b. Poder de la palabra (tig mp@tog Adywv dpyxev
dukadwvs)/e. Orador (ITheroBevidug Mevédaoc)/b. Poder de la palabra (ydpui
eALienel)/a. Inspiracion (ebmémAoiol...Xdpiooty). De esta manera, Menelao que-
darfa enmarcado por la inspiracién y se estableceria, por su parte, un paralelismo en las
referenciasestrictasalaspalabras (a. Adywv,b. Stkoiwv /a. ydpui, b. OeAErene). Destaca,

% Cf. B. A. van Groningen, op. cit., pp. 192-193,

¥ El patronfmico Atrida aparece en Homero (JI. passim y Od. passimy); por su parte, el patronfmico
Plisténida aparece en Estesfcoro (fr. 209 PMG) y en Baquilides (X'V 48). No obstante, los dos pueden coexistir
en un mismo autor como Baquflides (XT 123, XV 6, 48) y Apolodoro (I 2, 2, III 10, 8). Para esta cuestién
puede consultarse mi trabajo «Menelao en la mitologfa y la literatura griegas», Habis 17, 1986, pp. 45-62.

* CF. G. A. Kennedy, «The Ancient Dispute over Rhetoric in Homer», AJPh 78, 1957, pp. 23-35, esp.
pp. 23 y 26 y A. Lépez Eire, Origenes de la poética, Salamanca, 1980, p. 119.

* Que las Gracias también procuraban elocuencia al orador se ve, por ejemplo, en AP VILI416. CE.R. C.
Jebb, op. cit., p. 366.
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no obstante, la escueta presentacién de la Musa (Mo1ico), sin epiteto alguno, frente a
la de las Gracias, que son «las de hermosos peplos» (ednéndoiot...XdpLooiv)©.

b. Palabras de Menelao (vv. 50-63). En primer Iugar, tenemos la referencias a la
Justicia (Alxm) (vv. 50-56), pasaje que presenta la particularidad de una doble transmji-
sién, por un lado, la directa del papiro y, por otro lado, la indirecta de Clemente de
Alejandria®. Se dirige Menelao a los troyanos en el verso 50, «oh troyanos, amados de
Ares» (& Tpdeg GpTigthor) -véase c6mo éstos aparecen con uno de los epitetos mas
caracterfsticos del Atrida, &pmigrAog, que Baquilides utiliza, no obstante, en otras
ocasiones*-, en la plaza de la ciudad ante la multitud que se habfa congregado. Niega
la culpabilidad de Zeus en las desgracias que atenazan a ddnaos y dardénidas: Zedg
y£dwv 8¢ Bmavto SEpretar/ovk aitiog Bvortoig peydhav Gxwv, idea ésta que
tenfa cierto arraigo en lamentalidad griega®. Los homnbres, en definitiva, se deben guiar
por la Justicia y tratar de alcanzarla. Asi, se presenta como un premio para quienes la
persiguen, acompafiada, ademds, de Eunomia y Temis . Portanto, la causa de losmales
no est4 en los dioses, sino en los propios hombres **. Supone éste un paso mds frente a
la concepcién épica, a pesar de que en otro lugar baquilideo se expone la doctrina
tradicional®:

gvortoiol 8 otk ovBaipetot
ott’ 8ABog ot dkvaprtog” Apng
oB1e TALdBepaIG OTAOLG,
AN Emypipntel védog dAA0T En’ dAAoy
yodow & ndvdmpog Aloa.

Es, en suma, la intervencién de Menelao un avance en la concepcion mas comiin
al hacer depender el destino del hombre de sus propias acciones y del respeto a la

40 Este epfteto aparece en otros dos lugares baquilideos: en IX 61, aunque el pasaje es muy fragmentario,
se podria referir a Cleone, una de Ias hijas de Asopo, y en XI 42 se refiere a las hijas de Preto.

411 4 diferencia mds llamativa es, quiz4s, la aparicién de Aixov doiov en lugar de Atxov 18eiauy.

4 Cf. G. L. Prendergast, A Complete Concordance to the Hiad of Homer , new edition completely revised
and enlarged by B. Marzullo, Darmstadt, 1962, pp. 262-263, H. Dunbar, A Complete Concordance to the
Odyssey gf Homer, new edition completely revised and enlarged by B. Marzullo, Darmstadt, 1962, p. 243 y
H.Ebeling (ed.), Lexicon Homericum, Hildesheim, 1963, pp. 1062-1063. Asien I 20 se aplica a los cretenses,
en V 166 a Eneo, padre de Meleagro, y en XI 113-114 a los aqueos.

43 yéanse las palabras que Zeus les dirige a los dioses en Od. I 32-34 que estdn en esta linea.

“4 Para estos versos, cf. G. M. Kirkwood, «The Narrative Art of Bacchylides», en L. Wallach (ed.), The
Classical Tradition, Literary and Historical Studies in Honor of Harry Caplan, Ithaca Comell University
Press, 1966, pp. 98-114, esp. p. 103 y M. Balasch, «Las ideas religiosas de Baquilides», BIEH 5,2, 1971, pp.
3-12, esp. p. 5. En este pasaje se habla de Justicia y Soberbia, conceptos que estardn también presentes en la
tragedia; para esta cuestién, cf. H. D. F. Kitto, Greek Tragedy. A Literary Study, London, 1970, H. Lloyd-
Jones, The Justice of Zeus, Berkeley-Los Angeles, 1971 y B. Vickers, Towards Greek Tragedy, London, 1973.

45 CF. B. Snell, Las fuentes del pensamiento europeo. Estudios sobre el descubrimiento de los valores
espirituales de Occidente en la antigua Grecia, Madrid, 1965, pp. 87-121.

46 Se trata del fr. 24 Snell-Maehler. Cf. R. C. Jebb, op. cit., p. 420 y M. Balasch, art. cit. (BIEH 5,2,1971),
p. 7
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Justicia, aunque no sabemos con certeza si esta idea responderia al pensamiento de
Bagquilides sitenemos en cuentalaaparicién de la poipa.en otra oda®’ opuestaalavoluntad
de Minos (poipa &' Etépav Exdpouvv’ 686v). Es interesante hacer ndtar que en este
ditirambo aparece -y sea ello s6lo mera conjetura- parte del concepto de Justicia que
defiende Esquilo en la Orestea (458 a.C.) -si es que nuestra oda es anterior a
la trilogia-. Como ya es sabido, en el gran trigico se esbozan dos conceptos diferentes
de justicia: una, la més antigua y tradicional, que lava la sangre con sangre y bordea los
limites de la venganza y de la ley del talién, otra, la mis moderna, que, fundamentada
en preceptos legales, sopesa las distintas acciones segin unos criterios més imparciales

como las causas y condicionantes previos. Y ambas entablarin un conflicto del que
saldrd triunfante la nueva. En Baquilides, y antes de entrar de lleno en los versos

dedicados a la justicia, encontramos ya un precedente, «palabras justas»
(Adyov..dixaiwv) (v. 47), que, quizds, marca la tonica posterior. Zeus no es un dios

con tintes vengativos, es un dios que deja que la Justicia, m4s préxima a los conflictos

humanos, sefiale la senda que las actividades humanas deben seguir; de ahi la abundan-

cia de calificativos: «recta», «<hermana de Eunomia y Temis» . Apartarse de la Justicia
y dejarse llevar por otras influencias (la Soberbia) precipitan al hombre a la destruccién.

Hagamos notar, para concluir el andlisis de estos versos, el perfecto paralelismo que

nuestro poeta establece en este pasaje entre los planos divino y humano, una muestra

mds de una elaboracion que no deja nada al azar: Elemento introductorio (& Tpdeg
&pmidrior)//a. Plano divino (Zevg)/b. Plano humano (6vartoic)//Elemento adversativo
(GAA")//b. Plano humano (&vOpdmorg)/a. Plano divino (Alkm)*®. Y tinase atodo ello que
el verso final de alabanza a la Justicia se corresponderd con el verso final de 1a parte de

condena a la Soberbia.

En segundo lugar, nos encontramos con las referencias oportunas a la Soberbia
("YBpLg) (vv. 57-63). Quienes se dejan llevar por ella llegan a la perdicién. Se hace
entonces una descripcién minuciosa de sus caracteristicas primordiales -nada favora-
bles, por otra parte- con un amplio tricolon (florecimiento en medio de situaciones
desmesuradas/posesion y concesién de riqueza/capacidad de destruccién), para termi-
nar con la ejemplicacién de su poder (fin de los Gigantes). Los perfiles, pues, no pueden

47 En X VII 89.

* Si tanto para Hesfodo (Th. 901-903), fuente de primer orden, como para Pindaro (. XIII 6-8) Dice (la
Justicia) es una de las Horas, hija de Zeus y Temis (la Ley [natural o divina, nacida del uso y la costumbre])
y hermana, a su vez, de Eunomfa (el Buen Gobierno) e Irene (la Paz), para Baquflides Dice es hermana de
Eunomfa y Temis. Con esta nuevarelaci6n de parentesco se resalta, anuestro juicio, la necesidad de que Dice,
Eunomia y Temis (o aquello que personifican) tengan un papel equilibrado en una sociedad. Tanto Dice como
Temis tendrén en el futuro una actuacién destacada: al predominio de Dice le seguir4 en épocas mds tardfas
la preponderencia de Temis, hasta que ambas pasen a designar a la Justicia.

* A suvez, la Justicia aparece calificada con gran precisién y con una disposicién muy adecuada: una
cualidad intrfnseca (10gicv), similar a un pasaje de Pindaro (N, X 12), y unas ampliaciones con fines expli-
cativos (Gx6AovBov y civorkov).

% La Soberbia s6lo aparece, aunque sin personificar, en XTI 44-45, en una intervencién, probablemerle,
de la ninfa Nemea, una profecfa referida a Heracles.
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ser mas claros. La Soberbia® puede hacer que los hombres prosperen con rapidez y
puede proporcionarles riqueza; pero esta riqueza -es conocido el poco aprecio que por
ella siente Baquilides, debido al riesgo que conlleva, como se puede ver en toda su obra
poética, salvo en el caso de la oda ITI dedicada a Hierén de Siracusa - no procede de la
paz y la prosperidad de las ciudades - lo que si ocurria en su hermoso elogio a la
paz®-, sino de una actitud negativa ante la vida. Sin embargo, con la misma rapidez
puede hundirlos en la més profunda ruina: es, en definitiva, una espada de doble filo y
quien corta con uno de ellos acaba cortdndose con el otro. Precisemos, por iltimo, 1a
adecuada disposicién de los elementos: 1. Alejamiento de los dos miembros del
sintagma ¢ §".." YBptg por medio de numerosos términos compuestos de particulas
privativas, rasgo, por otra parte, muy propio de Esquilo -los términos «locuras des-
mesuradas» y «sin pudor» se podrian referir, quiz4s veladamente, al episodio de Paris
y Helena®-. 2. Introduccién de un pronombre relativo ¢, que da pie, por su parte, a una
interesante reflexién. 3. Culminacién de las referencias a la Soberbia en un xeliva que
sirve como catalizador final del discurso.

Pero, ;por qué aparecen los Gigantes? Es una buena manera de ejemplificar el
poder de la Soberbia: si es capaz de destruir a los Gigantes *, que aqui son «arrogantes»
(Orepdraiovg), en el sentido negativo de la palabra -palabra que estd, ademds,
relacionada con 1a soberbia-, también podrd someter a los hombres. Afiidase a todo ello
que, como antes indicamos, hay una correspondencia buscada y lograda entre el final
de la parte dedicada a la Justicia (v. 56) y este final de la parte dedicada a la Soberbia
(vv. 62-63). Mientras los hijos de hombres felices buscan a la Justicia (viv) como
compafiera, la Soberbia (xelivar) es capaz de alcanzar con su poder aniquilador a los
hijos arrogantes de 1a Tierra, los Gigantes. Sila Justicia lleva a la felicidad, 1a Soberbia
conduce necesariamente a la destruccion.

6. A modo de conclusién, podemos decir que 1a oda XV es un ditirambo -y no un
himno, como opinaba F. G. Kenyon®-, comparable con el resto de la produccién
ditirdmbica de Baquilides por su estructura compositiva -lo que contribuye, en conse-
cuencia, a su correcta clasificacién genérica- y, ademds, con unas caracteristicas muy
definidas.

Se tratdria, en suma, de un episodio mitico que presentaria tres momentos
sucesivos, tres planos que se relacionan mutuamente *, No hay lugar para la vuelta atrds
ni para digresiones amplias, por més que la oda concluya con una interesante pieza

51 para esta cuestion, cf. P. T. Brannan, «Bacchylides’ Third Ode», CF 27, 1973, pp. 187-229.

52 Nos referimos al pedn a Apolo Piteo (fr. 4 Snell-Maehler) y, en concreto, a los versos 61-80. Paraesta
composici6n, cf. mi trabajo «Una lectura del pedn a Apolo Piteo de Baquilides (fr. 4 Snell-Machler)», Habis
18-19, 1987-1988, pp. 59-77.

5 Cf. A. Taccone, op. cit., p. 148.
4 Cf. R. C. Jebb, op. cit., p. 367. Para el epfteto de los Gigantes, cf. /L. IIT 106.

35En gp. cit.,p. 141. Véase también D. Comparetti, «Les dithyrambes de Bacchylide», en W. M. Calder
-], Stemn (eds.), op. cit., pp. 391-404, esp. p. 392 (= Mélanges Henri Weil, Paris, 1898, pp. 25-38).

% Cf, L. T. Pearcy Jr., art, cit., pp. 91-98.
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oratoria. Y en la eleccién de un dnico elemento compositivo, el episodio mitico, se
asemejaria a las odas XVII, XVIII y XX, por ejemplo, frente a las mis complejas XVI
y XIX. Una descripcion, por tanto, de esta oda, que comienza in medias res y acaba con
un final ex abrupto, podria ser la siguiente. La oda XV ofreceria -a pesar de las
dificultades que plantea el estado fragmentario de los versos iniciales- dos pasajes con
discursos: 1. los versos 1-23 (Prolegémenos/posible discurso de Odiseo) y 2. los versos
47-63 (Transicién/discurso de Menelao). Ademds, presenta una parte puramente
narrativa, los versos 36/37-46 (Pasos previos a la reunién de los troyanos/los troyanos
sereiinenenlaplaza). Eldiscurso de Menelao*, asu vez, presenta una divisién bipartita.
La aparici6n del discurso, precisamente, es un elemento que ofrece un tono estitico
dentro de una oda de concepcién dindmica narrativa, ejes en los que se mueve toda la
producci6n de Baquilides con episodio mitico. Susituacién dentro de laoda, el final, que
tantos problemas motivd, se convertird en un recurso utilizado por poetas posteriores
con gran acierto.

Veamos una tltima cuestién. Los temas del ciclo troyano, uno de los més importan-
tes de toda la mitologia griega, aparecen en la obra de Baquilides, al igual que en la de
otros poetas épicos y liricos, en varias ocasiones, en concreto, y con la sola excepcién
de meras referencias™, en las odas XIII, XV, XXIII y XX VI y en los frs. 7,9, 20 E, 29
y 60 Snell-Maehler. Si Pindaro habia tomado dicho ciclo como ejemplo mitico en sus
odas ylehabia otorgado con tal finalidad unaextensién no demasiadoamplia *, Baquilides
lo utiliza con cierta profusién, en especial en dos odas conservadas, en la oda XIIT, un
epinicio dedicado al joven Piteas de Egina, vencedor en el pancracio en los Juegos
Nemeos, y fechado c. 487-480a.C.%, y en esta oda XV (ditirambo I) que nos ocupa. En
la primera composicion, se trata de un episodio mitico central (vv. 100-174) en el que
se presentan las hazafias de Aquiles y Ayante en la Guerra de Troya. En la segunda, se
narra la embajada griega en la ciudad de Priamo. Alli, la presentacién estructural y
compositiva del relato supone una especie de resumen de la I/fada que rezuma el espiritu
homérico por doquier®. Aqui, se trata de una serie de cnadros narrativos que culminan
enun discurso, con resabios homéricos pero dotados de un nuevo estilo. En aquélla, hay
una intencién, a nuestro juicio, evidente que explica el motivo de la eleccién del mito:
enuna oda dedicada aun egineta y en la que tanto se habfa cantado a la ninfa Egina (vv.
77-95), hay cabida también para ensalzar a otra célebre islefia, Endaide, esposade Eaco,
(vv.96-97a)y a su ilustre descendencia, Peleo y Telamén, padres de Aquiles y Ayante,

57 Nos encontramos aqui con uno de los escasos aoristos gnémicos empleados por Baquilides.

5% Existen meras referencias, por ejemplo, a los Atridas (XI 123), a Prfamo (XTI 120) y a Troya (IX 46),

#Asf,en 0. yIX,enN. VIIy VIl y en J. TV, V y VIII, con la excepcitn, quizés, de P. IX,

€ Para una aproximacién a la oda XTII, cf., fundamentalmente, R. C. Jebb, op. cit., pp. 212y 336-357 (oda
X1 Jebb), H. Machler, Die Lieder des Bakchylides, Erster Teil. Die Siegeslieder. I. Edition des Textes mit
Einleitung und Ubersetzung, Leiden, 1982, pp. 118-131, /1. Kommentar, Leiden, 1982, pp. 250-259 y A. P.
Bumnett, op. cit., pp. 77-95 y 184-187. Para la datacién, cf. H. Maehler (op. cit. I, pp. 250-251); A. Severyns
(Bacchylide. Essai biographique, Liége-Paris, 1933, p. 46) la fecha en el afio 485 a.C.

6! Cf. Ch. Segal, «Bacchylides Reconsidered: Epithets and the Dynamics of the Lyric Narrative», QUCC
22, 1976, pp. 99-130, esp. p. 129.
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respectivamente (vv. 97b-99); ademds, se establece una interesante relacién entre el
joven vencedor y los héroes griegos: la actuacién de Piteas en los Juegos Nemeos puede
parangonarse, en cierta medida y salvando las evidentes distancias, con las de Aquiles
y Ayante durante la toma de Ilién, lo que supone la méxima alabanza. En ésta, el motivo
no estd tan claro -se desconocen el destinatario, el lugar de ejecucién y la fecha de
composicién-, pero cabe suponer, al igual que enla oda X VII, por ejemplo, un mensaje,
posiblemente de tono politico, que resaltariaen momentos de crisis el papel de la Justicia
(Aikm), impregnada de aires quizds de una nueva época.





