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La persistencia clasicista en la poesia
decimononica: LLas «coronas» a
Manuel José Quintana (1855)

Marta Palenque

La coronacién del poeta Manuel José Quintana

En junio de 1854 Espaiia vive la «Vicalvarada», pronunciamiento dirigido por los
generales Dulce y O’Donnell y que se traduce en la conocida por Revolucién de 1854.
Como resultado de aquel triunfo sobre los esquemas politicos moderados de Narviez
se inicia el «bienio progresista» (1854-1856): Isabel II encomienda a Espartero el
encargo de formarelnuevo gobierno. Y es durante este corto periodo progresista cuando
se produce el acto de 1a coronacién como poeta de Manuel José Quintana. Noes gratuito
recordar el marco histérico en el que el hecho sucede, puesto que se relaciona muy
estrechamente con los episodios politicos y los cambios que, en estas fechas en concreto,
se llevan a cabo.

Quintana es significado en la historia literaria, ademds de por su especifica e
influyente personalidad literaria, como el cantor de la libertad; su obra, como simbolo
del progresismo liberal siempre en lucha con la tirania. En los circulos progresistas
decimondnicos, su figura tenia un especial halo por esos dos motivos: era el gran poeta
y, también, el perfecto ejemplo del literato comprometido en la defensa de las libertades.
En el contexto del XIX, en el que la literatura adquiere un valor préctico evidente, la
simbiosis literato-politico alcanza sentido total y, porello, la persona de Quintana es ain
mids relevante.

La idea de la coronacién parti6 de un grupo de redactores del periédico La [beria
-alasazén, 6rgano efectivo del Partido Progresista-, animado porel director de lamisma
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Pedro Calvo Asensio’. Algunos de los miembros de este partido habfan pensado en la

posibilidad de organizar un acto que demostrase c6mo los triunfantes de la revolucién

no desatendian la cultura, sino que -por el contrario- la tenian en la més alta estima 2. La
representacién de latragedia Pelayo de Quintana, movié alos colaboradores de La Iheria
a elegirlo como protagonista idéneo de esta celebracién, pues -imaginaban- dada la

admirada entidad del homenajeado podia, incluso, aglutinar a personas de diferente

ideologia. La consigna de la convocatoria del acontecimiento quedd resumida de esta

manera:

Acabamos de hacer una revolucién por la libertad y la patria. ;Qué medio mds noble
de consumary legitimar esarevolucién gloriosa que consagrar la patria ylalibertad
en sumds antiguo y predilecto hijo? Si, si: jhonray prez y eterno renombre al excelso
cantor de la «Independencia espaiiolal»>.

Con este fin, se formé una comisién que animé a participar en la empresa a
periodistas y literatos. En un principio, se pensé en Espartero como ejecutor de la
coronacidn, luego, en la propia Reina, que accedié gustosa a ello y, por afadidura, se
ofrecié a costear los gastos de la corona. Juan Eugenio Hartzenbusch, vocal de la
comision, decling el ofrecimiento, alegando que se habia iniciado ya, a tal efecto, una
suscripcién popular. Asipues, laReinay sumarido figurarian como primeros suscriptores
y regalarfan, ademds, la bandeja que portaria el laurel®.

Tras diversos avatares, la ceremonia se verificé el 25 de marzo de 1855 en el
palacio del Senado. El acto fue multitudinario y conté con la asistencia de personalida-
des de significacién social muy varia: ministros, miembros de la corte, académicos. . .;
enla calle, también el pueblo tuvo ocasién de aclamar al poeta y de contemplar el trofeo.
Durante el mismo, los discursos corrieron a cargo de Pedro Calvo Asensio Y, COmo
contestacién, del propio Quintana. La velada se completé con la entonacién de un

! Lalberia comenz6 aeditarse el 15 de junio de 1854, un mes antes del estallido de la insurreccién. Senala
Goémez Aparicio que si en este primer momento no declard abiertamente su filiacién ideoldgica, estallada la
revuelta, lo hizo con rapidez. Pedro Calvo Asensio fue militar, dramaturgo, politico, periodista; al igual que
su periédico, muy respetado a lo largo de su vida. Cfr. Pedro GOMEZ APARICIOQ: Historia del periodismo
espafiol (Tomo I). Madrid, Ed. Nacional, 1971, pdgs. 422-426.

2 Loexplicaba asf Vicente Barrantes en el prélogo a 1os textos reunidos en la Coronacidn de Rivadeneyra:
Al calor de la revolucién de Julio brotaron por doquier los pensamientos generosos; que no estaba seca por
fortuna en este maltratado pais lafuente del bien, aunque cegarla hubieran pretendido con tesén gobiernos
inmorales y corruptores. Habia en todos los pechos ansiedad de acciones nobles, sed de gloria y poesia, en
desquire de once afios de vida material y muerte politica: con que el dia de la revolucién serd seralado en
la historia como periodo de renacimiento. (En lodas las citas modermnizo puntuacién y ortografia).

* Del artfculo-convocatoria aparecido en La Iberia el 14 de septiembre, reproducido por Barrantes.

4 Se indican los nombres de los integrantes de la comisién en el prélogo de Barrantes, que formé parte
de ella, pdgs. 14 y 15. Casi todos eran redactores o directores de periédicos de ideologfa liberal.
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himno, con letra de Adelardo Lépez de Ayala y miisica de Arrieta, y la lectura de una
oda por parte de Gertrudis Gémez de Avellaneda?.

Las coronas poéticas

Con motivo de tal suceso, la comisién oficial se encargé de recopilar y publicar
unacoronapoéticaque setitul Coronacidndel eminente poeta D. Manuel José Quintana,
celebrada en Madrid, a 25 de marzo de 1855 (Madrid, Rivadeneyra, 1855). El tomo
aparece prologado por Vicente Barrantes y en él se reproducen el programa del acto y
el discurso de Pedro Calvo Asensio.

Ademis de la citada, se edit6 una segunda, coordinada por los redactores de La
Espafia Musicaly Literaria: sellamé Corona poética dedicada al Excmo. Sr. D. Manuel
José Quintana, con motivo de su coronacion por los redactores de «La EspaiaMusical
yLiteraria»,y publicada por D.José Marco, director de la seccion literaria del referido
periddico (Madrid, Imp. de José Rodriguez, 1855), volumen que se abrié con un perfil
biogrifico del laureado, escrito por Antonio Ferrer del Rio.

Conviene decir aqui que, segiin datos de Juan Eugenio Hartzenbusch, La Espaia
Mousicaly Literaria inicia su publicacién hacia 1850 (coneltitulo de La EspafiaMusical,
Artistica y Literaria) y cesa en 1853. En octubre del afio siguiente sali6 a la luz una
scgunda época, en la que su nombre serd ya el que sefialaba mas arriba®, Es entonces
cuando José Marco, uno de los directores del segundo periodo, reunié en torno a ella a
un grupo de jévenes escritores que casi iniciaban su carrera literaria: Juan Antonio
Viedma, Gustavo Adolfo Bécquer, Luis Garcia Luna, etc. Estos manifestaron que su
propdsito iltimo era contribuir al crecimiento del interés de la sociedad espaiiola porlas
letras y las artes, y -en el marco de estas aspiraciones- decidieron sumarse a la coro—
nacién de Quintana, siendo aceptados por el grupo de Calvo Asensio.

La Corona oficial (la de Rivadeneyra) incluye un mimero de firmas reducido,
sobre todo si se compara con el de 1a compuesta por La Espaiia Musical: quince frente
a cincuenta y seis. Es esta segunda corona la mds conocida y comentada por haber
publicado en ella Gustavo Adolfo Bécquer su poema «La corona de oro. Fantasia»,
rescatado en 1925 por Franz Schneider’. Ademds, también esta tltima ofrece una né-

% Sobre el acto, y sus prolegémenos, pueden consultarse -ademds del trabajo de Barrarites- los siguientes
artfculos: Joaquin OLMEDILLA Y PUIG: «Recuerdos del actode 1a coronaciéndel poela Quintana», LaEspadia
Moderna, tomo 240, 1 de diciembre 1908, pags. 5-30; Carlos CAMBRONERO: «Coronacién de Quintana»,
capitulo XXW delsabelll, intima. Apuntes hisioricosy anecddticos de suviday de su época . Barcelona, Montaner
y Simén, 1908, pags. 196-200; Antonio SANCHEZ-MOGUEL: «La coronacién de Quintana», Lallustracion
Espariolay Americana, mim. 13, 8 de abril 1893, pdg. 230. En un grabado se reproduce la corona, pég. 236.

® Apuntes para un catilogo de periédicos madrilefios desde el afio 1661 al 1870. Madrid, Rivadeneyra,
1894, pdg. 130.

"Robent Pageard, en su reciente biografia Bécquer (Madrid, Espasa-Calpe, 1990) comenta el texto y
ofrece todos los datos referentes a é1 hasta el dfa (pdgs. 131 y ss).
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mina mds atractiva por la personalidad literaria de sus colaboradores, aunque en cuanto
a altura poética ambas dejen mucho que desear®.

Si el acto de coronacién de Quintana logré elogiosos comentarios en la prensa
periédica y ésta, en gran nimero, se hizo eco del acontecimiento, adhiriéndose al loor
general, las resefias del contenido de las coronas no fue tan favorable, con excepcién de
1as alusiones circunstanciales que proclamaban el consabido «buen gusto» ola «elegancia»
de las composiciones. Otras referencias fueron més explicitas. Reproduzco la nota que
figuré en el niimero 1, de 1855, de 1a Revista de Ciencias, Literatura y Artes de Sevilla:

Por primera vez se ha visto en Espafia, en momentos en que las luchas politicas lo
absorben todo, el espectdculo de la coronacién de un poeta. . . [Sin embargo] de-
ploramos la escasa valia de casi todas las composiciones poéticas escritas con
motivo de un acontecimiento tan singular en los fastos literarios de nuestra patria®.

Los poetas y sus textos

En la Corona de Rivadeneyra aparecen varios de los firmantes de la convocatoria
de 1a coronacién, todos ellos redactores de La Iberia: Manuel Maria Flamant, Juan de
la Rosa y Manuel de Llano y Persi. José Maria de Larrea, integrante de 1a misma, sélo
interviene en la de La Espafia Musical y Pedro Calvo Asensio lo haria con su discurso.
Sélo Mariano Carreras y Gonzélez y Juan Ruiz del Cerro actuaron tinicamente como
promotores.

Los mencionados en primer lugar sen, ante todo, periodistas, luego hombres de
teatro (en el caso de Llano y Persi, de la Rosa y de Calvo Asensio) y autores poéticos
circunstanciales, exceptuando a Larrea, del que me ocuparé mds tarde. Carlos Rubio,
popular y combativo redactor de La Iberia y, después, también de La llustracidn Es-

3 Colaboradores de la Corona de Rivadeneyra: G. Gémez de Avellaneda, Antonia Dfaz Ferndndez, Rosa
Butler, Eugenio de Tapia, Antonio Garcia Gutiérrez, Julidn Romea, Francisco Orgaz, Juan de la Rosa, G.
Niifiez de Arce, Manuel Marfa Flamant, Manuel de Llano y Persi, Manuel Villar y Macfas, Carlos Rubio, A.
Lépez de Ayala y Juan Eugenio Hartzenbusch.

Colaboradores de la Corona de La Espaia Musical y Literaria: Enrique Hemdndez, Enriqueta Lozano,
Antonio Amao, Manuel del Palacio, J. Heriberto Garcia de Quevedo, Pedro Antonio de Alarcén, Angela
Grassi, José Marfa de Larrea, Juan A. Viedma, Maria del Pilar Sinués y Navarro, José Salvador y Salvador,
Pascual Femdndez Baeza, Herminia (?), Ildefonso Bermejo, Juan Daza Malato, Ricardo Caruana y Berard,
C. Pascual y Genis, Francisco A. Botella, Femando Martinez Pedrosa, Juan de Ariza, Felipe Garcfa de
Maurifio, Eduarda Moreno Morales, Juan Dot, Antonio Alcalde Valladares, Federico Diez de Tejada,
Robustiana Armifio, Fermarpe (7), A. Lopez de Ayala, Gustavo Adolfo Bécquer, José Joaquin Villanueva,
Rogelia Le6n, Francisco Vila, Aristides Pongilioni, Luis Garefa Luna, Angel Marfa Dacarrete, Francisco
Rodriguez Zapata, Diego Garcia Nogueras, Satumino Gonzdlez y Reguera, Braulio A. Ramirez, Narciso
Serra, C. Navarro y Rodrigo, J. E. Hartzenbusch, Manuel Malo de Molina, J. de Dios de ]a Rada y Delgado,
Mariuel Marfa Montero, Juan Belza, Narciso Campillo, F. Javier Simonet, Julidn Romea, Eugenio de Tapia,
Enrique Zumel, Eusebio Asquerino, Fernando M. Redondo, José Maria de Albueme, W. Ayguals de Izco y
José Marco.

9 «Coronacién de Don Manuel José Quintana», incluida en Ta seccién Misceldnea. Tomo I, pdgs. 54-55.
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parolay Americana, es novelista ademas de poeta, aunque poco afortunado. Francisco
Orgaz formé parte de la comisi6n y se dedicaba, fundamentalmente, a la prensa. Fl
politico Eugenio de Tapia, casi coctineo de Quintana, muestra su vena clasicista -por
la que siempre se distinguié- en su poema, que incluye tanto en el volumen de
Rivadeneyra como en el de La Espaiia Musical.

Con una corta obra poética cuentan el actor y catedratico de declamaci6n Julidn
Romea (incluye textos, distintos, en ambas coronas) y el cronista Manuel Villar y
Macias (presente s6lo en la «oficial»); las andaluzas Rosa Butler y Antonia Diaz
Fernindez (luego de Lamarque) comienzan por esos afios sus publicaciones en las
revistas madrilefias. Las firmas de Gertrudis Gémez de Avellaneda, Juan Eugenio
Hartzenbusch, Antonio Garcia Gutiérrez y Gaspar Niifiez de Arce (también redactor de
Lalberia) sonlas mis relevantes para el lector actual. Escaso interés merece, poriltimo,
el texto de Adelardo Lépez de Ayala, letra -segiin dije- del himno cantado durante la
ceremonia (se reproduce también en la otra corona).

Casi todos los participantes estn, pues, relacionados con la organizacién del
homenaje y por una misma profesién ideolGgica.

« Distintaes la disposicién dela Corona de La EspariaMusical’y Literaria: sonvarios
los nombres que destacan, algunos -més que por su importancia real en aquellas fechas-
por la prometedora labor que iniciaban, aunque €sto no sea siempre refrendado por las
composiciones que aportan. Son Antonio Arnao, Manuel del Palacio, Pedro Antonio de
Alarcén, Gustavo Adolfo Bécquer, Aristides Pongilioni, Angel Maria Dacarrete,
Francisco Rodriguez Zapata, Narciso Serra, Narciso Campillo, Wenceslao Ayguals de
Izco, Juan Antonio Viedma, el ya citado José Maria de Larrea, etc.

Los colaboradores de La Espafia Musical son, adem4s, amigos; en ese vinculo se
revela también el porqué de su comiin inclinacién hacia la poesfa alemana y la
renovacién poética de mano del cantar. Si profundizamos, por dltimo, en sus biografias
advertimos otros enlaces: su presencia en diferentes redacciones de periédicos de
cardcter literario (como el Semanario Pintoresco, el Album de serioritas y Correo de la
Moda), o su asistencia a tertulias tales como la del Café de la Esmeralda -a la que
acudfan, asimismo, los periodistas de La Iberia-.

Dada la elevada némina, no voy a entrar en la consideracién de todos y cada uno
de los que forman esta Corona. Sé6lo indicaré que son varias las firmas que tienen valor
secundario; periodistas y politicos que quisieron sumarse al evento, 0 escritores que no
dejaron pasar la oportunidad de formar parte de una celebracién tan significativa.
Apuntaré, sin embargo, el nombre de Pedro Antonio de Alarcén, entonces joven
revolucionario que se sumé a la insurreccién y que iniciaba, por aquellos afios, su labor
periodistica en El Ldtigo.

Poesia de circunstancias, persistencia clasicista

En cuanto a los textos insertados en ambas Coronas, lo primero que se distingue
es su similitud: parecentodos cortados porel mismo patrén; s6lo encontados caso cabria
hacer matizaciones.
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Elque la coronacién de Quintana ocurriese ya avanzada la se gundamitad del siglo
XIX es un hecho que puede ser interpretado como signo de la persistencia de un gusto
clasicista del que, en parte, él mismo era modelo. Las odas altisonantes en esta linea se
encuentran entre las predilecciones de los poetas hasta una adelantada fecha, segiin
demuestran los libros y, sobre todo, las revistas. Entiendo que la importancia del
magisterio de Quintana (y, junto a é1, Herrera, Rioja, Gallego, etc.), porunlado, y 1a falta
de nuevas concepciones poéticas, por otro, eran la causa de esta moda. Si a mediados
de siglo se inician las que serdn nuevas tendencias, ya conformadas hacia el dltimo tercio
de la centuria, son muchos los que siguen apegados al viejo estilo, en un intento de
enlazar con una tradici6én gloriosa que, sin evolucién, ya no daba mas de si a fuerza de
ser copiada. A lo sumo, se la habia hecho atin ms altisonante, hueca y pomposa, tras
pasar por el romanticismo declamatorio.

Senalaba Narciso Alonso Cortés, en su articulo «El lastre clasicista en la poesia
del siglo XIX», c6mo uno de los motivos que explicaban este gusto anacrénico era la
frecuente organizacién de certdmenes piiblicos en los que como tema obligado habiade
figurar una oda o una leyenda. Insistia Alonso Cortés en el hecho de que los poetas que
participaban en ellas no hacfan mds que aceptar un molde del que no osaban salir, buena
prueba -afiade- de la falta de personalidad de estos autores.

Las Coronas a Quintana no son una excepcién y, como agravante, uno de los
modelos de ese gusto poético desfasado es ahora el laureado: su acento Y Sus temas se
imponen de manera absoluta; nada més facil que tomar como eje la obra del propio
escritor para construir un iitil poema de circunstancias. Los resultados son, en algunos
casos, realmente grotescos. Son iguales los recursos e idénticos el ritmo, el mismo
vocabulario.

En las dos Coronas es notoria la preferencia por las odas, octavas reales y demas
estrofas de tono mayor; también en ambas las marcas estilisticas son la hipérbole y la
expresion hinchada, el apdstrofe y la invocacién continuas, con el consiguiente abuso
de signos exclamativos e interrogativos, de ineludibles reticencias, de apelaciones
directas al lector en un proceso cercano a la oratoria.

Con respecto a los temas, segiin comenté, son pura redundancia (yesesteel signo
de antologias de indole circunstancial como las presentes). Se podria afirmar que hay
un solo texto desde el momento en que la glosa y el parafraseo de lugares quintanescos
es general. La t6pica invocacién a la Musa, la alusién al débil ensayo que va a ser el
poema en cuestién frente a la grandeza del genio, la referencia al vate que oyeron en la
nifiez y que los marcé en el desarrollo de su vida futura, la pleitesfa rendida a la Reina
-que acompaiia en dignidad al poeta-. . . son algunos de los motivos que se reiteran.

Quintana es retratado como el gran poeta, de robusta lira, y el cantor de la
Independencia y la libertad, en esa doble linea de admiracién que destaqué antes:

19 Anfeulo incluido en el colectivo Estudios Hispdnicos. Homenaje a Archer M. Huntington. Wellesley,
1952, pégs. 3-14; cita de la pdg. 3.
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iMiradlo!. . . jEles!. . . jEl vate soberano

de Padilla y de Guzmdn! ;EI gran patricio

que, pronto siempre al noble sacrificio,

y nunca siervo de poder tirano,

de vil lisonja y de ambicién ajeno,

dio siempre al pueblo hispano,

que su elevada inteligencia admira,

modelo en su virtud, gloria en su lira!
(G. Gémez de Avellaneda, Coronacién
de Rivadeneyra, pdg. 38)

iSaludo al héroe noble de la guerra!

jiAl regio vencedor de Covadonga!!
(F. Martinez de Pedrosa, Coronacién
de La Espafia Musical, pig. 58);

no en balde -se apunta- su estirpe es la de Tirteo y Herrera: se le llama segundo Herrera
y espariol Tirteo, y se le hermana con Tasso y Petrarca.

" Composiciones, en fin, de muy escasa calidad, buenos ejemplos de la adocenada
poesia circunstancial tan de moda en el siglo™'.

De los autores que mencioné antes en la Corona de Rivadeneyra (Nufiez de Arce,
Hartzenbusch, Garcia Gutiérrez y Gémez de Avellaneda), sélo los dos primeros se
muestran personales, aunque por diferentes motivos. Todos, exceptuando aHartzenbusch,
siguen la senda quintanesca, que en el caso de Niifiez de Arce y Gémez de Avellaneda
no es tanto adopcién de una moda como aceptacién de un magisterio que asimilan y
evolucionan.

El texto de Gertrudis Gémez de Avellaneda, de buena factura, es exponente de 1a
mezcla del estilo quintanesco con la entonacién roméntica. Su disposicion dramdtica y
efectista es idénea para la lectura en alta voz (ésta fue Ia oda que se leyé en el acto de
la coronacién). Por su parte, Hartzenbusch incluye una breve fibula, acorde con las que
compone a partir de la década de los cuarenta, en la que imita -en quintillas- el lenguaje
de los poetas de cancionero. Es, asimismo y sin embargo, un texto de compromiso '%.

La obra de mayor altura poética es la de Gaspar Niifiez de Arce: «A Quintana».
Incluida posteriormente en las péginas iniciales de Gritos del combate, s6lo después del
soneto que abre el libro («Introduccién»), manifiesta lanotable influencia que en la obra
del vallisoletano tenia el ejemplo de Quintana ™. En el planteamiento del tema coincide

11 Al parecer, estas Coronas recibieron una fria acogida por parte del piiblico lector. José Marco costed
con su propio dinero 1a de La Esparia Musical y en ¢l volumen se indic6 que los beneficios de su venta irfan
destinados a lainclusade Madrid. Comenta, sinembargo, Robert Pageard que el volumen no sélonose vendid,
sino que el grupo de La Musical y Literaria se vio obligado a solicitar una ayuda econémica a la Reina para
cubrir los gastos de su publicaci6n. Op. cit., pags. 129-130.

12Enla Corona de La Espafia Musical el mismo autor incluye otro texto: una décima con 1a que se acerca
a los siglos dureos de la literatura espafiola.

131 a primera edicién de Gritos del combate es de 1875. Cito por la segunda, Madrid/Sevilla, Libreria de
Fe, 1880, pégs. 3-5.
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con otros autores: el texto es una evocacién melancélica de su nifiez, cuando conocid
la poesia del maestro (Alld en la edadflorida [ de mi nifiez serena. . .). Eltono contenido
que utiliza Nifiez de Arce es todo un acierto y le salva de esa caida en la oratoria a la
que acostumbra.

Si el molde expresivo clasicista, y mis concretamente quintanesco, es el domi-
nante en la compilacién de Rivadeneyra, en la preparada por La Espaiia Musical
tampoco se advierten grandes novedades (lo que es més [lamativo, dada su formacién),
pero -a veces- si una mayor contencion e indices de cambio,

Varios de los nombres que figuran en la dltima participan de la llamada tendencia
«becqueriana» (Amao, Viedma, Larrea, Pongilioni, Dacarrate, el mismo Bécquer. . .).
No obstante, si en los afios cincuenta algunos han publicado ya composiciones que
denotan una nueva concepcion poética, la fuerza de su educacién clasicista -o de la
moda, sinmas- les vaahacer oscilarentre uno u otro camino: el de la tradicién yeltépico
oeldelanovedad y las influencias extranjeras o populares. La fuerza de la tradicidn es
la que, ahora, prevalece.

Hacia la segunda mitad del siglo habfan salido a la luz libros importantes que
marcaban el crecimiento de la tendencia indicada: Ecos Nacionales (1849), de Ventura
Ruiz Aguilera; Himnos y quejas (1851), de Antonio Amao; EI libro de los cantares
(1851), de-Antonio de Trueba; Baladas espariolas (1853), de Vicente Barrantes; La
primavera y El estio (1853), de José Selgas; por este detalle, se podria hablar del inicio
de una nueva moda, dados los considerables frutos -de distinta calidad- que produciria
en los afios siguientes y, asi, aunque pobres y poco sustanciosos, se perciben algunas
huellas de este original panorama en la Corona de La Espafia Musical.

Enrique Hemndndez y Rogelia Leén mezclan, en contados versos, el tono
seudoquintanesco (el clasicismo quintanesco pasado porel romanticismo declamatorio)
conrasgos de la balada'. Enriqueta Lozano (de Vilchez) inserta una composicién en la
que imita a Selgas, y Manuel del Palacio se acerca también a la balada en esa linea. Este
texto se encuentra entre los pﬁrr{eros del autor; reproduzco los versos iniciales:

Bajo la sombra del afioso cedro

nace la flor humilde y soliraria,

y crece, y vive, y su sencillo aroma
eleva, hasta perderlo entre sus ramas.
Jamds el cedro ante la flor se inclina,
Jamds la flor al cedro se levanta,

el uno, inmovil se resiste al viento,

la otra, se agita al suspirar el aura.
Si el cedro da a la flor su augusto abrigo,
la flor ofrece al cedro su fragancia;
s5i él la presta el rocio de sus hojas,
ella se dobla hasta besar su planta.

4 Segiin datos de Cossfo, Enrique Herndndez escribi6 con José Marfa de Larrea un libro de versos titulado
Semana Santa, que califica de «prebecqueriano»; Cincuenta afios de poesia espafiola (1850-1900), tomo L.
Madrid, Espasa-Calpe, 1960, pdg. 403.
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Cedro tii en el edén de la poesia,
yo, pobre flor, modesta y delicada.

En cuanto a los nombres més destacados, coincido con Robert Pageard cuando
afirma que «A Quintana. La Corona de Oro. Fantasia», titulo del poema de Gustavo
Adolfo Bécquer no es un trivial poema de circunstancias', La extensa composicién no
sigue el prototipo casi general, aunque tome motivos ya repetidos, sino que se
particulariza por el ejercicio de un tono y una imagineria novedosos.

No es asi, porel contrario, en los versos de Antonio Amao, Juan Antonio Viedma,
autor de baladas, o Luis Garcia Luna, que también compondria alguna «rima» (incluyen
sonetos de un clasicismo frio y t6pico), ni en los de Angel Marfa Dacarrete y Aristides
Pongilioni. José Marfa de Larrea, situado por Cossio entre los creadores que participan
de la atmésfera becqueriana, ofrece un romance, que extrafia en el contexto de la
Corona, pero que no sobresale por su calidad. Cldsicos se muestran, como cabia esperar,
Francisco Rodriguez Zapata y Narciso Campillo, con mayor altisonancia el primero.

. Aristides Pongilioni colecciona la oda escrita parala Corona en su libro Rafagas
poéticas (1865), que recoge textos de distintas fechas. Este volumen ha sido muy
comentado por contener composiciones cercanas a la «rimas», circunstancia de la que
queda excluida la citada oda, al ser exponente de su apego al clasicismo.

Precisamente con motivo de esta obra se muestra Cossio en desacuerdo con
Narciso Campillo (prologuista del tomo y maestro de Pongilioni en Cadiz), a causa de
lainclusién por parte del sevillano de la produccién de Pongilioni enlaescuelasevillana,
aspecto que niega Cossio con la sola excepci6n del poema a Quintana, que si ofrece -
en su opinién- signos evidentes de tal contacto (aunque precise: Mds que sevillana es
estrictamente quintanesca)"’.

También Rafael Montesinos coincide en destacar «A Quintana» como ejemplo del
clasicismo aiin importante en Rdfagas. Afiade Montesinos que el libro es fruto de su
impaciencia (la de Pongilioni), pues introduce textos de aluvidn entre los que se sin-
gulariza su largo poema «A Quintana (174 versos), coetdneo de aquella aiin mds larga
oda «A Quintana», que, l6gicamente, Bécquer expulsd de sus «Rimas» '3, Sin embargo,

15 p4g. 28 de la Coronacion de La Espaiia Musical. Aungue los textos satirico-politicos sean los mds
significativos de la obra primera de Palacio, no se olvide que el autor cultiva, desde un principio, todos los
tonos y, asf, en estos afios alternar4 la critica social con los sonetos y otras estrofas de corte filoséfico o
sentimental, mixtura que permanecerd a lo largo de su carrera poética, En Doce reales de prosa y algunos
versos gratis. Coleccion de cuentos, novelas, articulos y varias poesias (Madrid, Libr. de San Martin, 1864,
seincluyen composiciones de aquel segundocariz, algunas subtituladas Baladas: «Antes o después», «Lavida
y el abeto» y «Camino del paraiso»). No figura la insertada en la Corona.

1 Op. cit., pAg. 131.

7 Op. cit., pdg. 378.

1B Cfr, el primerpérrafode lapag. V de su prélogoa Primeraantologiapoética(1853-1865),de A. Pongilioni,
Sevilla, Dendrénoma, 1980.

En Rdfagas poéticas (Cdiz, Libr. de La Revista Médica, 1865), el texto figura en las pags. 121-127; en
la Corona, 98-102.
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la redaccién que se inserta en el citado volumen no es la que figura en la Corona, que
supongo primera, sino que Pongilioni corrigié y amplié el poema con respecto a aquélla
(de 105 versos), que probablemente no conocia Montesinos. Tampoco alude Cossio a
la existencia de dos versiones y se refiere a la segunda.

La primera -mas breve- es, también, mds contenida; en la segunda, se reescriben
algunos fragmentos y se intercalan otros originales, siempre a favor de la comentada
filiacién quintanesca. Afiade Pongilioni adjetivos, antes escasos, y referencias cultistas
de raiz cldsica. La cita de Quintana que abria la primera redaccién se convierte en el
desenlace que cierra la segunda. En consecuencia, el poeta corrige el texto, acentuando
sin embargo, el clasicismo y no al contrario.

En cuanto a Angel Maria Dacarrete, prefiere, igualmente, 1a vena clasicista a la
«becqueriana», a la que habia aportado ya en esta temprana fecha algunos textos
novedosos («La silfa y la nifia» y «Tu nombre», ambas de 1849; «Al despertar», del
mismo afio 1855). Este poeta gaditano padece, en palabras de Gamallo Fierros, un caso
de bifocalismo, [es] el prototipo de poeta que tiene dos claves®. A lo largo de su pro-
duccidn, Dacarrete alternard ambas claves, siendo esta oscilacién caracteristica de su
personalidad literaria, El poema incluido en la Corona, si bien manifiesta el mismo
apego a la tradicion quintanesca que he puntualizado en otros momentos, carece de
altisonancia y es uno de los mds dignos en su contencién.

El dltimo de los autores que merece ser considerado es Wenceslao Ayguals de
Izco, quien publica en la colecci6n tnicamente un fragmento de un largo texto que,
luego, dio a la imprenta por separado. Se trata de un cuadernillo de catorce paginas que
tituld, como el poema mismo, La corona de Quintana (Madrid, Imp. de Ayguals de Izco
Hnos., mayo 1855, 22 edicidn; es 1a que he visto).

Sibien Ayguals se suma a la linea del mismo autor tomando su expresién enfitica
y sus temas histéricos, el desarrollo del contenido encierra momentos sinceros, al
acentuar la cuerda combativa o comprometida,

La larga obra es una construccion paralelistica que descompone la Historia y
denuncia cémo diferentes coronas (opuestas a la que cifie dignamente Quintana) han
sido simbolo de la tirania mds absoluta y de la infelicidad del pueblo (que escribe
Ayguals con mayisculas), retomando los puntos preferidos por los progresistas
decimonénicos -que, en gran parte, ya estin en Quintana- y que se relacionan con la
leyenda negra. Alcanza hasta el momento actual para dirigirse al poeta laureado y
lamentar la situacidn socio-politica de aquellos dias:

RV . § 1)1 ¢
cubierta de rubor, con amargura

jviste acaso que al oro

vende «el hombre de estado» su decoro. . .!
;Viste que el oropel fascina y ciega. . .!

'®Citaextraidade «Un Bécquer (quenoes Bécquer) anteriora Bécquer. Angel Marfa Dacarrete, LaEstafeta
Literaria, nim. 11, 25 agosto 1944, pdg. 21.
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iViste arrastrarse por el lodo inmundo

la ambicién palaciega,

y el «buen tono» incensar en el «gran mundo»
d magnates vampiros nunca sacios

de la sangre del pueblo industrioso!

Viste el afdn horrible y ominoso

de amontonar el oro en los palacios,

tal vez por medios torpes adquirido;

(en Corona, pig. 148)

La composicién no carece de valor, pese a su parcial falta de originalidad y el
parafraseo de lugares quintanescos.

La evolucién del panorama politico espafiol de la primera mitad del siglo XIX
explica la debilidad de la revolucién romdntica en el pais y su corto alcance, al mismo
tiempo que la causa de la pervivencia de la estética del Neoclasicismo hasta muy
avanzada la centuria. Tanto los escritores de 1a primera generacién roméntica (Martinez
de 1a Rosa, el Duque de Rivas, etc., educados por Quintana, Cienfuegos. . .) como de la
segunda (los que llenan el momento de la «revolucién», hacia 1835) contindan
utilizando rasgos estilisticos heredados del clasicismo y respetan la obra de sus
predecesores, de aquf que la reaccién contra los neocldsicos fuese més verbal que
efectiva. A lo sumo, estos procedimientos se hacen més exagerados, como - de hecho-
se ha podido observar en las coronas, que no exponen mds que el desarrollo de esta
actitud, ya anacrénica, convertida en moda generalizada ante la falta de una nueva
concepci6n poética.

Los dos tomos publicados con motivo de la coronacion de Quintana son, en
consecuencia, y tras el andlisis de las composiciones y autores mds destacados, buen
testimonio de la persistencia del clasicismo en la obra de muchos poetas, para algunos
s$6lo una moda que continuaria, también en el gusto del piblico, a lo largo del siglo, y
que serd asimilada al desarrollo de las nuevas tendencias. Yaen su Gltimo tercio, la linea
poética civil serd su receptora y, junto a la campoamorina y la becqueriana, marcar4 la
impronta en las preferencias del lectorado de la poesia del periodo.





