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Naturaleza y poesia en Sandro Penna

Carmelo Vera Saura

El artista necesita expresar sus sentimientos a través de los elementos que
componen la naturaleza, que servird de trasfondo, de indicio o de simbolo de su
interioridad. Recurre siempre a la naturaleza y su variedad de fenémenos y elementos
para tomarlos como punto de comparacidn fisica o espiritual, metonimica o metaférica,
del objeto de su discurso poético. La creaci6n artistica necesita de la representacién de
la naturaleza no sélo como mimesis sino como su otro con el que dialogar.

Pero es el poeta quien concibe los elementos naturales con una funcién especifica
para expresar su sentimiento o visién del mundo. El discurso poético se enuclea
mediante un didlogo real o ticito entre yo-tii (é1). En ausencia del td amado o en la
imposibilidad de un didlogo con él'se transfiere al orden natural cuanto es negado y
oculto. El poeta dialoga con la naturaleza y, por tanto, necesita antropomorfizar el
mundo, dotarlo de animacién. El hombre no puede conocer ni concebir otro mundo sin
darle una forma humana. Esta antropomorfizacién es una bisqueda de la otredad, del
otro como relacién en el mundo. Cuando ese ti-otro se desea cancelar el inconsciente
se encarga de desvelarlo.

En la poesia de Sandro Penna la persona amada se proyecta fusionindose con Ia
naturaleza en cuyo dmbito arquetipico superard el espacio y el tiempo a la vez que
adquieren los elementos naturales forma humana tras recibir el soplo vivificante del
amor o simplemente para crear la otredad dialogante. La animacién de los elementos
naturales se presenta en la poesia de Sandro Penna unida al sentimiento amoroso, fuerza
principal que hace a aquéllos participes de su emotividad. Esta animacién amorosa de
la poesia penniana se manifiesta con muy diferentes caracteristicas, pero es en muchas
ocasiones el amor el hilito mediador entre poeta y naturaleza. Cassirer habla de la
simpattia del tutto: «In realta la dottrina stoica di un pneuma onnipervadente, di un
soffio diffuso in tutto I'universo che da ad ogni cosa la forza che la tienen insieme,
presenta analogie con certi concetti primitivi, col mana dei polinesiani, col wakan del
sioux».

! Emst Cassirer, Saggio sull'uomo, Roma, Armando, 1982, p. 181.
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El amor es la fuerza oculta de la naturaleza que puede armonizar al hombre con
el mundo para darle un sentido liberador més alld de las constricciones humanas. El
amor es la {inica virtud natural para Penna capaz de elevar al hombre del estado de
miseria y disgregacién en que vive: «Viva restal la dolce persuasione di una fittafrete
d’amore ad inquietare il mondo», «Il mondo che Vi pare di cateneltutto é tessuto
d’armonie profonde»*.

Es interesante poner en relacién el narcisismo amoroso penniano® con la
figurativizacién de algiin elemento como es el caso del lago: «Nel chiuso lago, sola,
senza vento/la mia nave trascorre, ad ora ad ora./Fremono i fiori sotto i ponti. Sentol
la mia tristezza accendersi ancora» . Ellago se caracteriza doblemente por figurativizar
el narcisismo, primeramente porque sus aguas quietas son siempre propicias para que
se refleje el rostro de Narciso enamorado, y, por otra parte, su forma cerrada coadyuva
a potenciar la forma incomunicante y aislada del amor narcisista. La imagen del lago Ie
sirve, pues, para dar forma a esa vida-deseo (nave que transcurre) que no encuentra
comunién sino en su propia reflexividad, es decir, en las aguas del lago, imagen de
ensofiacion narcisista* ante la ausencia del objeto de deseo. Igualmente las flores se
antroppmorfizan y se narcisizan pues son el correlato del estado sentimental explicitado
en la tristeza del 1iltimo verso al tiempo que se contemplan en las aguas del lago.

De los cuatro elementos de la naturaleza es el mar el que propicia la liberacién
euférica de su onirismo y de sus instintos inconscientes. La ensofiacién de la imagen
sosegada del mar caracterizada por los semas /frescor/ y /sosiego/ figurativiza la
liberaci6n del imaginario social y la pulsién del objeto de deseo, el marinero: « e vicino
ame lafigura diun marinaiole un mare tutto fresco di colore », «Il mare ¢ tutto azzurro./
Il mare é tutto calmo./Nel cuore é quasi un urlo/di gioia. E tutto é calmo », «E bello
lavorareinel buio di una stanzalcon la testa in vacanza/lungo un azzurro mare ». Enel
tiltimo ejemplo la oposicién oscuridad/color (buio-azzurro) expresa la oposicién in-
hibicién/liberacién, Luz y agua euforizan el encuentro del muchacho amado: « Ecco
il fanciullo acquatico e felice./Ecco il fanciullo gravido di luce.../Dolce stagione di
silenzio e di sole...». El agua es el lugar del nacimiento de la figura adolescente, y, por
tanto, de la ensofiacién del deseo: «/I mio Amore era nudolin riva di un mare sonoro».
El poeta intenta a través de la iteracién fénica la fijacién de la ensofiacién material. Se
puede decirquelaaliteracién de /m/(mio-Amore-mare) y Ia paronomasia vocal+R-+vocal
(AmORE-ERA-mARE-sonORO) de grupos fénicos, fenémenos cuyo porcentaje es
alto en la poesia penniana, se constituyen en sustitutos inconscientes que reconocen en
suidentidad material el objeto de deseo: «In questo caso, il poetico parlerebbel inconscio

2 Todos los poemas se citan de Tutfe le poesie, Milano, Garzanti, 1970,

3 Cfr. Carmelo Vera, «Eros narcisista en 1a poesfa de Sandro Penna», Estudios Romdnicos, Homenaje
al profesor Luis Rubio IT, Universidad de Murcia, vol. 5°, 1987-88-89, pp. 1403-1417.

4 Es sabida la relacién que establece Gaston Bacherlard entre las aguas y la ensofiacién narcisista
aludiendoal propio mito de Narciso en Elagua y los sueflos, México, F.C.E., 1978 (1942"), pp. 39-55. Rosario
Scrimieri individia la imagen narcisista del lago en Ia poesfa de Vittorio Sereni, en algunos poemas de
Frontiera, 1933, como/nverno, en El universo poético de Vittorio Sereni, Madrid, Universidad Complutense,
1987, pp. 143-166.
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primadell’ interdizione (primadellaparolaanalitica), lo direbbe como desiderio libero
e senza oggetto (senza concetto), lo assumerebbe (lo costituerebbe) come motilita,
ritmicita, fonalita pure, anteriori ai sistemi di significato»°.

Este lugar privilegiado se convierte en mitico, en arquetipo de la quietud, de la
totalidad y en reino de la euforia del poeta: «Il mare é tutto azzurro./Il mare é rutto
calmo./Nel cuore é quasi unurlo/di gioia. E tutto é calmo ». Lavariaciénléxicay sintdctica
es minima para remarcar tres rasgos, /color/, /quietud/ y /euforia/, en una gradacién de
lo externo concreto (mare), al interno del yo (cuore) y de ahi alo externo césmico (tutzo).

El agua, junto al sol, va unida a la ensofiacién del objeto amoroso y de la
fecundidad del amor: «Piove sulla citta. Piove sul campo,/ove incontrai, nel sole, il lieto
amico.//Ma innocentifpeccati in me la pioggia riaccende». «Piovve nel nostro amore
ardentementeltutia I’ estate»®, pero no posee un caracter visual sino sensorial, porlo que
vaasociadaal ansia erética, seabajo la figuratizacion de 1a fuente o delmar: « Setrasalisce/
il fermo gettoldella fontana,/la tramontanalcurva il mio cuore/verso un ardore/gia
maledetto», «Com’ eral’ onda sullo scoglio aperta/cosi su quellafronte a me dilettalera
il mio amore -e non sapevo quantolne gioisse lo scoglio o fosse in pianto». El deseo
figurativizado en la imagen arquetipica del agua responde a un caricter dinimico y de
totalidad, de integracién en un elemento que antropoldgicamente representa el origen
ylaplenitud de la vida marcada emocionalmente por la euforia: « Ogni giorno era bello.
In cuor la vita/cresceva come vela a mare colmo./Qgni gioia che era in cuor finital
ricresceva nel cuor divita colmo». El acabamiento y renovacién de la euforia se produce
dentro de un elemento renovable y retomante al infinito (Cuor=mare) que representa
el lugar del sentimiento. No solamente el agua figurativiza el imbito primigenio de una
totalidad sofiada o la dinamicidad del deseo sino que, como todos los elementos
naturales, se antropomorfiza y se convierte en destinataria de la voz del poeta: « Me ne
andrei dove il vento mi bacil/dove il fiume mi parli sommesso ».

El agua del rio va asociada desde su infancia a rasgos euféricos (/dulzura/ y /
humedad/) que lo acompafarin en la biisqueda de un elemento arquetipico que lo
sumerja en una regresion benéfica: «Non era la citta dove la seralebbro cantavo fra le
sparse lucilsopra la dolce umidita del fiume./Adesso un biondo sole sulla nera/botrega
di mio padre par che bruci/la nostra assenza. E non ritrovo il fiume ». Pero el rasgo /
humedad/ va también asociado a una clara alusién (siempre de carécter eufemistico) a
actos onanisticos: «Al di la dell’ ortaglia ove nell’ ombrali miei atti erano solilla rotaia
deserta luccicava al sole». Precisamente observamos una doble asociacién en los
vocablos soli-sole, por una parte, atraidos por la iteracién fénica paronomésica que nos
demuestra el poder de la reflexividad autogeneradora del significante en la poesia de
Penna, y por otra parte, al proyectar un sentido ya que el sol (la luz) se opone a la sombra
del primer verso (oposici6n externo/interno) y, ademads, como veremos, es otro de los
elementos arquetipicos que acompafian al objeto de deseo o al deseo con objeto ausente.
Este segundo caso es el expresado por los versos anteriores con una alusion sexual que

5 Stefano Agosti, Cingue analisi. Il testo della poesia, Milano, Feltrinelli, 1983, p. 175
6 Stranezze, Milano, Garzanti, 1976, p. 103 (libro péstumo).
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volverd a aparecer por contigiiedad metonimica en un distico de Stranezze (p.114)en
ausencia del muchacho amado: «lo muovo incontro al sole/cauto coi miei calzoni». El
narcisismo erético del adjetivo soli genera paronoméasicamente sole,que asuvez, enel
sistema poético penniano estd ligada al objeto amoroso yenestos versos al autoerotismo.

Sin embargo el agua puede ir asociada a un estado de disforia en el que el
acabamiento del deseo coincide con el desbordamiento del agua del rfo y con la
dispersi6n del seme: fexceso/ y humedad/ son los rasgos dominantes: « Ho puntato la
brama in ogni luogo./Sotto la pioggia ho perduto il mio seme./Ora si gonfia il fiume e
in me fioriscel-straripa il fiume- un desiderio nuovo», «Straripa nell’umida notte in
silenzio)/il fiume. addio secco vigore della mia gioventii». '

Cuando se proyecta la temporalidad la marca de euforia va ligada aiin al sol, al
pasado feliz (nudi corpi), y 1a de disforia al rfo sin agua, al presente que, con el rasgo
negativo de /sequedad/ (deserto il fiume), declarala esterilidad del amor: «E gialontano
il tempolquando vinti al gran sole i nudi corpilturbavano il mio cuore. Adesso brillal
deserto il fiume. Ritornato é I'uomolin piedi. lo rido a pin sereno amore».

La figurativizacién del sentimiento amoroso se manifiesta mediante el efecto
comparativo con la caida del sol. En Penna el ritmo del imaginario amoroso se acuerda
con el ritmo de la naturaleza no sujeto a las leyes de la temporalidad: « Torna un pensier
d’ amorelnel cuore stanco, comelnel tramonto invernalelritorna contro il solelil fanciullo
allacasa»’. No es eneste caso lanaturaleza sino el pensamiento de amorque lo embarga
el que se antropomorfiza en una figura concreta que es el objeto de deseo: el Janciullo,
Lapersonificacién del pensamiento (amore-cuore recoge la rima més antigua de la lirica
amorosa) en el muchacho no tiene otra funcién que la de representar mediante la réverie
el cuerpo de deseo, La unién del fanciullo al disco solar esti evidenciada sintagma-
ticamente por la vecidad de ambos términos (sole-fanciullo) y paradigmdticamente por
la simbiosis de ambos en otros poemas en los que el muchacho se integraen laluz solar,
es decir, en los que el objeto de deseo se heliofaniza, se funde con el sol: «io nel sole
un’umana figura | riguardavo dormire. Indi m’ accorsilche un vero iddio guardava
quella forma».

Entre la completa quietud solar con que aparece el joven en estos versos y el
dinamismo fugaz de otros poemas fluctia la oposicién interno (estaticidad)/externo
(dinamismo) como doble movimiento de la figura del muchacho que forma parte de la
realidad y a la vez del sentimiento del narcisismo amoroso del poeta: « Inmobile nel sole
la campagnalpareva riascoltare il suo segreto./Un giovane passé ma non so ancoralse

7 P. V. Mengaldo habfa hablado de la relacién entre la brevedad de esta poesfa -imagen con formas
poéticas orientales, como el pansum indonesio (La tradizione del “900, Milano, Feltrinelli, 1975, p. 735), al
igual que G. Finzi lo relacionaba con el hailaf japonés (Poesta in Italia: Montale, novissimi, postnovissimi,
1959-1978, Milano, Mursia, 1979, pp- 103-104). Por nuestra parte constatamos dicha similitud con poemas
amatorios pertenecientes a geograffas africanas o asidticas, para lo cual extraemos algunos ejemplos
recopilados por Alfonso M. Di Niola en Canti erotici dei primitivi, Parma, Guanda, 1964, pp- 14y 28: «Alla
Jfonte laincontrai./Mi diede da bere JLa ghermii per ilipiccollo collo./ La baciaci a mio piacimientos. «L’ ora
& pur dolce per I'incontro discretolE con I'amico che chiara la pelles. «Bevi birra, o rosso giovanotio Jché
ubriachi andrete dalle fanciulle», compdrese estedltimo con los siguientes versos de Penna: «£ bella giovinezza
€ basta un poco/di vino e poi vedete cosa fanno./l miei ragazzi dapprima si fieri» .
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vero oppure vivo come fiammalche il sole riassorbiva nel silenzio». La campifia va
asociada a dos rasgos, la inmovilidad dentro del sol y la autoauscultacién (que le
confiere su calidad de narcisismo auditivo). La interioridad del dinamismo externo de
la figura del giovane contrasta con la estaticidad de los dos primeros versos, hasta el
punto que (y aqui si interviene la marca del yo: non so) el propio poeta duda de la veraz
existencia de aquél, contribuyendo asi al cardcter fantasmal del objeto de deseo. Sinos
detenemos podemos constatar una primera afirmacién (Un giovane passo) seguida de
una adversativa que no posee, sin embargo, dentro de 1a cohesi6n cotextual, un cardcter
opositivo, puesto que éste se difumina entre dos adjetivos que neutralizan la negacién
adversativa: vero y vivo. La oposicién no se establece entre la existencia/no existencia
del paso del joven sino entre los dos adjetivos en relacién sinonimica. No se duda del
paso del joven sino del hecho de que sea verdadero o vivo, estoes, se duda de una certeza
que ademis queda constatada con el desarrollo de la comparativa del cuarto verso. No
solamente la campina se integra en el sol sino que también el muchacho, convertido en
materia solar (fiamma), es absorbido por el sol. El sol (aunador de la luz y del fuego,
elemento éste sexualizado masculinamente®) se convierte en el elemento identificador
del fanciullo. Su posicién estructural al inicio y al final del poema lo constatan como
punto de partida y de llegada. Si, ademds, se piensa que la gran pardbola de la poesia
penniana estd marcada por el erotismo de la mirada se puede deducir que el centro de
esta pardbola es el Ojo ubicuo, cuya figurativizacion no puede ser sino el sol (o laluna ®),
ojo avizor por excelencia. Este sol-ojo concentra y funde en si tanto la actitud narcisista
del poeta (impersonalizado en la campifia) como el cuerpo del joven.

Elsol, ojo ubicuo que simboliza 1a plenitud del amor escopofilice, lamirada como
iinica forma posible de amar, esta presente en toda aparicién y juego del muchacho: «/
tuoi calmi spettacoli. La vita. /L’ amore che li lega. Sole sul colle./E pitt tardi la luna.
aiuto, aiuto!». Si pensamos que el sol es el punto de unién entre el muchacho y el poeta
a través de lamirada: «Ma un calmo biondo sole occidentale/versavano i tuoi occhi nel
mio viso», «verrd pure il momentolin cui la sole lucel/sard negli occhi del fanciullo
amico», pero, sobre todo, es el lugar donde mora el fanciulle divino en una especie de
ensimismacidn larvada, podemos observar que el sol representa también el crisol de un
narcisismo adolescente que se reproduce en el poeta: « Come dorme il fanciullo/entro di
sé nel sole e non ricercalalcuna cosa -io non cerco il fanciullo». La negacién final de
la biisqueda del objeto de deseo indica la posesién in absentia del mismo: la
transubstanciacion del poeta en fanciullo: «Entro I’ azzurro intenso di un meriggio
d’ estateldenso é il fogliame e assorto sotto il lucido sole./Tutto é maturo e pieno. Non
sono minacciatelle cose. E nondimeno, lontano come il sole Je vicino, in sé vive -di sé

8 Cfr. «Il fuoco sessualizzato», G. Bacherlard, L’intuizione dell’istante. La psicoanalisi del fuoco, Bari,
Dedalo, 1987 (ed. francesa 1967), pp. 167-182.

? La luna va asociada a la mirada en otros poemas: «La luna si nasconde e poi riapparel-lenta vicenda
inutilmente mossalsovra il mio capo stanco di guardare» . Es, igual que el sol, un ojo avizor, imperturbable:
«Col vespro m’ appiatto./Indi m’ accorgolche la luna mi guarda serena» . El desdoblamiento de 1a mirada del
poeta en la mirada de la luna produce una mitigacién de su alectividad disférica en la oposicién/abatimiento/
-fserenidad/. La luna, como todos los elementos de 1a naturaleza, tiene una animacién basada en lo auditivo-
contemplativo: «La luna di settembre su la buia/vaile addormenta ai contadini il canto» .



196 Carmelo Vera Saura

solo- il mio amore». El sol preserva las cosas de la corrosién del tiempo y las entroniza
enuna totalidad benéfica. Ya el adjetivo assorto, aunque referido al follaje, connota el
cardcter de ensimismamiento narcisista que el sol encierra. La clave nos 1a dan los dos
iltimos versos mediante la oposicién de los dos adjetivos lontano/vicino, o, lo quées
lo mismo, los dos estados interno (narcisismo amoroso)/externo (objeto de deseo-sol).

El fanciullo penniano en su aspecto onirico se heliofaniza, vive en el sol y se
visualiza en la luz. La asociacién del muchacho con la luz conlleva una armonizacién
conlos elementos primordiales de 1anaturaleza, cancelando toda huella de temporalidad
y de contingencia para acercarse a un estado de totalidad: « Ecco il fanciullo gravido di
Iucelpin limpido del verso che lo dice./Dolce stagione di silenzio e solele questa festa
di parole in me». «La luce rivedré, la luce d’ orolove brilla il fanciullo. E nella seral
brillan, sognando, le sue gote accese».

Sitomamos un ejemplo de la luna avizorante podemos observar c6mo es un medio
del desdoblamiento del poeta: «La luna ci guardava assai tranquillalal di la dello
schermo oV’ egli attentolseguiva le indredibili vicendelcol suo profilo di bambino, carol
a quella luna gia, ma assai lontanolsolo mezz’ ora prima... ». Todo el poema se plantea
como un juego de miradas que se entrecruzan y desdoblan. Ya desde el primer momento
la luna lanza su mirada hacia el joven y el poeta, los cuales a su vez estin mirando una
pantalla de cine. Dos deicticos nos confirman esta posicién de ambos: a!di I, ove, pero
el segundo vaunido a la tercera persona representada porel muchacho, confirmando que
la mirada del poeta se ha trasladado de la luna al joven al describirnos su perfil en un
particular de su perspectiva visual. El adjetivo caro comienza el encabalgamiento entre
los versos 4-5, y suinclusiénen el 4 indica su ligazén visual a bambino como predicativo
en aposici6n, pero el destinatario de esta belleza es la luna y aqui es donde el poema se
pone en relacién con estructuras miticas. Si recordamos el mito de Endimién sabemos
que la luna se enamora de la belleza del joven que duerme eternamente y a él se une. La
luna se identifica con el amante (la diosa Selene en la mitologia) pero es m4s importante
tener en cuenta el movimiento de la mirada del poeta, primeramente desdoblado en la
luna al observar al muchacho y al contemplarse a si mismo, en segundo lugar al
contemplar al chico, y, por tltimo, al unir mirada y afectividad en la luna («profilo di
bambino, carola quella luna gia»), sélo a través de cuyo ojo iluminante el propio poeta
se apodera de la faz de su objeto de deseo. Los dos iltimos versos encabalgados nos
remiten a latemporalidad y a la aparicién epifénica del bambino ya que media hora antes
eradesconocido. La aparici6n del objeto de amor es como el ritmo ciclico y regenerativo
de la naturaleza, desaparece y vuelve a aparecer. Nos encontramos ante una natura
naturans, 1a naturaleza cuya regeneracién es interminable. Esta estrecha relacién entre
ciertos elementos y el objeto de amor trae consigo la visién de la belleza en aquéllos,
cuyo ritmo natural provoca la temporalidad ciclica: «Come é bella la luna di dicembre/
che guarda calma tramontare I'anno».

Elmester poético de Penna se verifica en dos frentes: por un lado lleva a cabo una
reductio sintagmitica del poema a través imégenes aisladas en las que se figurativiza el
sentimiento de precariedad que lo embarga a causa de la fugacidad del objeto de deseo.
Esta fugacidad, que en general, no siempre, va unida a un estado de disforia (« Questo
prato gid pieno di fanciullo,/pur ne la tramontana al sole vivo,/questa sera, in un’ aria
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inumanaldi primavera improvvisa, un mistero.../Cost vuoto e presente. Io solo vero »,
«Quando la luce piange sulle stradelvorrei in silenzio un fanciullo abbracciare »), tiene
su contrapunto en la estaticidad, cuyo estade, como hemos visto, est4 ligado intimamen-
teal soly a suesencialaluz, yemocionalmente a la euforia. De este estado del muchacho
estitico en comunién conelementos primordiales como la luz (por asociacién del campo
semdntico, al fuego) y el agua, se apropia el poeta mediante la ensofiacién onirica
proyectada més alld de lo real o mediante la especularidad de su yo narcisista, condena
y salvacion de su amor.

Si observamos el poema citado anteriormente: «/ tuoi calmi spetaccoli. La vita./
L’ amore che li lega. Sole sul colle JE piu tardi la luna. Aiuto, aiuto! », se compone de
un léxico de una alta frecuencia de uso y de palabras que poseen un campo seméntico
muy amplio: spettacoli, sole, luna, vita, amore. S6lo estas palabras sirven al poeta para
expresar su estado y su opci6n sentimental. La concatenaci6n de los versos responde a
una sintaxis paratdctica, dividida por pausas sefializadas, en conexién conuna seméntica
que estructura el sentido total del poema. El inicio estd marcado por un actante sin
funcién sintdctica definida, en segunda persona, adscribible al fanciullo. Eladjetivo calmi
enlaza con sole al proyectar en éste el estado de reposo. El sustantivo spettacoli conecta
directamente al destinatario implicito (el muchacho) con el poeta que contempla, sujeto
virtual: 1 tuoi calmi spettacoli *vedo. Estos especticulos son para el poeta la méxima
expresidén emocional ya que van asociados sintagmaticamente a vita y a amore, que es
la causa de uni6n de algo concreto (spettacoli) a una entidad abstracta y sin limite (vita),
que a su vez se identifica con aquél: 1a parte es el todo y viceversa gracias al espiritu de
cohesién del amor®, que, ademds, marca la actividad del yo que ama.

Seguidamente se hace mencidén a la situacién referencial minima, cuya presencia
privilegia esencialmente a la luz, en este caso el sol, y al silencio. En la segunda parte
de este verso encontramos un elemento, colle, que, aunque puede representar la idea de
elevacién hacia el sol y de soledad al ser una elevacién solitaria (y no en vano viene a
1a memoria I’ ermo colle de L’infinito de Leopardi), debe su presencia, sobre a todo, a
cuestiones fonéticas ya que se produce una paronomasia, una de las tantas manifesta-
ciones de la iteracién que jalonan la poesia de Penna '!. El tercer verso trae de nuevo las
dos significaciones observadas del elemento luminoso, la presencia de la luz y la del ojo
avizor, pero afiade también la coordenada temporal al pasar del dia ala noche, sefializado
por el adverbio tardi. Observamos pues una gradacién: la visibilidad de los gestos del
muchacho amado, el reenvio del mismo a la plenitud totalizante, la vida, a través del
soplo unificante del amor, marca del yo, y, por tltimo, las coordenadas espacio-
temporales. La exclamacién final nos lleva a integrarla dentro de la psicologia del joven

10 By, otro de sus poemas de carcter gnémico en contra de los moralistas el amor es también el mediador
de la armonia del orbe: «/l mondo che vi pare di catenelturto é tessuto d’ armonie profonde», Elamorestablece
una relacién entre el fanciullo (lo concreto) y la totalidad del mundo, cuyos elementos primordiales se
armonizan gracias a aquél: «Traversare un paese... e li vedere/cheti fanciulli ridestarse a un soffioldi musica
e danzare. S'allontanaiforma o colore; un sogno. Viva restalla dolce persuasione di una fittalrete d amore
ad inquietare il mondo».

11 yéase para un elenco detallado de las figuras iterativas en Penna, Giulio Di Fonzo, «L'iterazionex,
Sandro Penna. La luce e il silenzio, Roma, Edizioni dell’ Ateneo, 1980, pp. 3949,
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para darle un sentido: Ia llegada de la oscuridad de 1a noche asusta a los chicos, de ahi
la presencia del grito de socorro final, cerrdndose el poema con la atencién puesta enla
figura del muchacho, igual que habia iniciado.

El silencio omnipresente que jalona junto a la luz la figura juvenil y el estado
emocional del poeta, responde alaimposibilidad de didlogo con el joven, de ahi lareductio
operada anivel de la trama del discurso poético, sea introspectiva o narrativa. No faltan,
sin embargo, poemas de aliento descriptivo con la intencién de dar cuenta de un sélo
hecho: la aparicién o desaparicién del muchache. Veamos cémo Penna trata, en un
esfuerzo de condensacién, de agrupar algunas de sus constantes estilistico-poéticas:
«Quando la luce piange sulle strade/vorrei in silenzio un fanciullo abbracciare ». Son
dos versos en los que estd contenida toda la intencionalidad de su autor introducidos por
una particula temporal, que, no obstante, nos sitiia en la intemporalidad y que tiene un
matiz de accién indefinidamente repetida, de evento iterativo. Este es uno de los logros
intencionados de la poesia penniana: proyectar en la intemporalidad una representacién
cargada de temporalidad con el minimo léxico y sin accién narrativa, Inmediatamente
la luz ya es un indicio de que antes o después aparecer4 la figura a la cual siempre va
ligada. Esta figura se sitiia al final de los dos versos para que de esta forma quede fijada
en la memoria del lector. La accién personificada de la uz va asociada directamente al
rasgo /tristeza/, y, por tanto, a la disforia en el estado de emotividad del poeta, lo cual
nos lleva a otras constantes como la personificacién (en gran proporcién con rasgos del
campo semdntico amoroso) de los elementos y su relacién directa con el estado
emocional del poeta, el cual animiza el mundo a imagen y semejanza de su afectividad
amorosa. Observamos la rima intema, abundantisima en Penna, a-e ( piange-strade) y
la aliteracin de /&/ (/luce-fanciullo-abbracciare) con el fin de que el nivel fénico
contribuya a la iteracién léxico-semadntica.

La personificacién en clave amorosa de la luz tiene ademds la misién de
impersonalizarelestado afectivo del poeta encubierto tras aquélla, La impersonalizacién
penniana estd en relacién con el cardcter eufemistico* y atenuante de una expresién que
rehiye del patetismo y de la sensualidad explicitada. La sensualidad existe a priori en
esta poesia, de forma que puede permitirse la impersonalizacidn del sentimiento anivel
formal («Sole senz’ ombra su virili corpilabbandonati). Curiosamente en este distico
observamos uno de los pocos verbos activos amorosamente (abbracciare) ya que ge-
neralmente dominan las acciones verbales relativas a la mirada. El segundo verso se
inicia con un desiderativo que acentia el cardcter hipotético e imposible, en definitiva
onirico, de su propio deseo. El silencio, el segundo elemento imprescindible de su
universo poético, aparece tras el verbo, tras la marca de la personalizacién del yo, y nos
explica el modo de su opcién de deseo. Como hemos apuntado, el silencio puede ser
interpretable por la ausencia de didlogo con el muchacho e, incluso, por la misma
ausencia constante del objeto de deseo. El poeta asume esta imposibilidad o ausencia
en la eleccién de su propio mutismo, de su imposibilidad de amar con la palabra. Por

12 Asf 1o hacfa notar Pasolini en «Una strana gioia di vivere», Paragone, abril 1956, luego en Passione
e ideologia, Torino, Einaudie, 1985 (1960%), pp. 338-354.
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dltimo, aparece el objeto de deseo y la accién amatoria de abrazarlo, una de las pocas
ocasiones en que va mas alla de la pura visibilidad.

Si, poruna parte, se produce esta reduccion, por otra se asiste auna densa iteracién
enlos niveles fonico-1éxico, asi como a una serie fija de isotopias figurativas y temdticas
que constelan toda esta poesfa. La aparicién (estatica/dindmica) del muchacho se
corresponde siempre con el amor escopofilico del poeta. Y ya sabemos que dicha
aparicién va unida casi por completo a una luminosidad que la dota de espacialidad y
visibilidad en su mas arquetipica esencia, hasta el punto de anteponer la visién de 1a luz
ala del muchacho: «La luce rivedrd, la luce d’ orol/ove brilla il fanciullo. E nella sera/
brillan, sognando, le sue gote accese», «Alla finestra ronza col silenzio,/tutto di sole,
il cerchio di un fanciullo», «Piove sul campolove incontrai, nel sole, il lieto amico» . El
objeto de su amor se esfuma como objeto real y se configura como objeto fantasmal
integrado en elementos primigenios. El didlogo se establece pues entre el poeta y la
naturaleza, y eneste didlogo se reconoce la hermandad de Penna con otros poetas como
Saba, opuestos a la reproduccién de la naturaleza que efectian otros coetdneos como
Ungaretti o Montale.

En Saba existe este didlogo narrativo con la naturaleza de ascendencia romdntica.
Podemos recordar algunos versos de Nuovi versi alla luna (Trieste e una donna, 1910-
1912) en los que precisamente la representa como un ojo ubicuo, materno: « La luna non
mi pare come I’ occhioldel sole, I acceccante occhio che tuttolvede, ma non discerne e
non ricorda;/ella sa le presenti e le passate/cose, e per quelle che saranno portalun
finissimo intuito». Enrealidad este didlogo conlanaturaleza es de raigambre leopardiana
si se piensa en algunos poemas como Alla luna: «O graziosa luna, io mi ramento,/Che,
or volge I'anno, sovra questo collello venia pien d’ angoscia a rimirarti», o el Canto
notturno di un pastore errante nell’ Asia: «Che fai tu, luna, in ciel? Dimmi, che fai,/
Silenziosa luna? ». Ante la imposibilidad de respuesta de la naturaleza sélo quedaen el
aire la pregunta del poeta. En Penna estas preguntas tienen el sabor de la complicidad
sentimental ante la fuerza del amor. El amor se alegoriza como la fuerza irresistible que
da vida a todos los elementos del universo: «Ditemi, grandi alberi sognanti,/a voi non
batte il cuore quando amorelfa cantar la cicala, quando il sole/sorprende e lascia
immobile nel tempolil batticuore alla tenera lucertola/perduta fra due mani inun dolce
far niente?/Anche ame baite il cuore, e pur non sonolio del fanciulto vittima innocente ».
La luna como centro de luminosidad es un elemento cémplice para la visibilidad del
muchacho, pues no existe amor con la pérdida de la visién de éste: «Nella luce lunare
apparve al sommoldel muro del mio harem un ragazzo./Echeggia un colpo e fu il
silenzio intorno./Non declinare piti luna di marzo». Todos los intersticios de la natura-
leza estdn animados y embellecidos por la presencia (real o imaginaria) del objeto de
deseo que en muchas ocasiones, como hemos visto, estd impersonalizado o pluralizado:
«Lumi del cimitero, non mi dite/che la sera d’estate non é bella /E belli sono i bevitori
dentrolle lontane osterie», «Livida alba, io sono senza dio./Visi assonnati vanno per le
viel.../Mi abbandono all’ amore di quei visi». Tanto bevitori como Visi representan de
forma plural e impersonal su verdadero objeto de amor: el fanciullo.

El fanciullo se encuentra diluido e integrado en la naturaleza, por ello cualquier
signo de ésta serd indicio de la presencia del amor. Naturaleza y amor se identifican y,
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portanto, éste se manifiesta con la capacidad de renovacién que posee 1a natura naturans.
Las apariciones subiténeas de la figura adolescente participan de la «imprevisible»
ciclicidad de los fenémenos de lanaturaleza que se reiteran indefinidamente en un ritmo
incesante de acabamiento y nacimiento. Si el sol del verano habia dado su miximo don
de belleza al cuerpo juvenil en los poemas de su primer libro Poesie (1939): «Sole
senz’ ombra su virili corpilabbandonati. Tace ogni virtit./Lenta I anima affonda -con il
mare-/entro un lucente sonno. D' improvviso/balzano -giovani isolotti- i sensi», «Il sole
che ha brunito questo corpoldi giovinetto cede la sua forza», en los poemas de su libro
péstumo Stranezze (1976) implora que el verano, época-simbolo del amor, no lo
abandone.

Si, como sabemos, el muchacho estd desleido en el sol, y, por extensién, en el aire
estivo, la imploraci6n imperativa del poeta est4 dirigida al mismisimo objeto amoroso,
identificAndose verano y amor, o, lo que es lo mismo, la figurativizacién de ambos, luz
estival y fanciullo. En el tercer verso hace acto de presencia el amor, no en calidad de
sujeto sino de complemento de compafiia del verano sobre cuyas espaldas retorna. Tanto
el verano, atlante que sostiene el universo amoroso, como el amor, se personifican y se
temporalizan con el ritmo de sucesién de Ias estaciones, aunque el poeta advierta la
cercania del fin de su vida: «Baciami sulla bocca, ultima estate./Dimmi che non andrai
tanto lontano./Ritorna con I’ amore sulla spalle,/ed il tuo peso non sara piti vano» '3, El
ciclo de la vida no termina en si mismo sino que se alarga en el inacabable ciclo de la
naturaleza. La vida y el amor, el amante y el amado mueren y renacen, retornan y se
reencarnan en otros cuerpos. Este eterno retomo se lleva a cabo con dos de 1os elementos
que hanacompafiado alo largo de la vida al muchacho, el sol y el agua. La reencamacién
s6lo es posible dentro de los elementos primigenios o arquetipicos a través de los cuales
se manifiesta el vencimiento del tiempo: «Tumorirai fanciullo ed io ugualmenteima pii
belli di te ragazzi ancoraldormiranno nel sole in riva al mare./f Ma non saremo che noi
Stessi ancora».

La profusién de todas las figuras de repeticién (anifora, epifora, aliteracién,
repeticién de palabras-clave como luce, silenzio, sole...) acentia la insistencia a nivel
consciente e inconsciente de los elementos que lo preservan en su ensofiacién erdtica
frente la realidad hostil. Toda la pasién amorosa de Penna se canaliza a través de la
mirada escopofilica que, conla proyeccién de los elementos naturales alcanzan la figura
de deseo, el fanciullo: «Sole con luna, mare con foreste,/Tutt’ insieme baciare in una
bocca». Encontramos la iteracién de dos palabras-clave, sole y mare. Observamos la
iteraci6n del fonema /If: Sole-luna, /b/: baciare-bocca, y del grupo fénico ARE-ORE
(mARE-fOREste-baciARE) puesta en funcionamiento por el mecanismo liberatorio del
inconsciente.

La transubstanciacién del muchacho pone de manifiesto una especie de amor
pénico, una reintegracién del objeto de deseo en la naturaleza, a través de cuyos
elementos el erotismo pudoroso y escopofilico del poeta alcanza su liberacién. Unica-
mente en la naturaleza el fanciullo aparece como objeto de deseo (siempre
fantasméticamente fugitivo) despojado de inhibiciones sociales: «Usci dal verde

13 Stranezze, op. cit., p. 6.



Naturaleza y poesta en Sandro Penna 201

inaspettato, ancoralun poco nudo, e subito spari» . Pero la mayor simbiosis muchacho-
naturaleza se realiza en el seno del astro solar, como hemos observado, motor de toda
visualizaci6n.

Lanaturaleza no es un ente auténomo como, por ejemplo, acaece en Montale, sino
que estd supeditada a la ausencia/presencia del joven amado hasta el punto que la
desaparicién de éste provoca su oscurecimiento y se rompe toda ligazén con una Verdad
que pueda erigirse en un centro: «Avete mai provato, in un’aria serenale in un paese
puro, -mapero non vi datelsentimento di sorta,- a guardar fissamenteld’ improvviso un
ragazzo? L’ innocenzalforse risalird con la sua biciclettalla lenta strada, e poi vi sara
toltald’ un tratto dalla polvere di un camion./Quando poi schiarird, cercate ancora/
sulla strada, o nel cuore, il vuoto incanto./ Fingera la natura un suo tramonto ./E tutto
vi parrd -ma non vi date sentimento di sorta- falso e vero». La naturaleza cambia en
funcién de la vivencia amorosa, adquiere un rol relacional entre los elementos que la
componen. No existe la causa aislada sino una verdadera red tupida de relaciones
arménicas que la convierten en una fuerza benéfica y fecundadora simbolizada por la
flor como elemento de relacién sexual por excelencia: «Non é la costruzione il lieto
donoldella natura. Un fiore chiama I'altro» (recordemos: «Viva restalla dolce
persuasione di una fittalrete d’ amore ad inquietare il mondo», «Il mondo che Vi pare
di cateneltutto é tessuto d’ armonie profonde»).

La antropomorfizacién del sol es también una forma de totalizar el amor hacia el
muchacho puesto que aquél como punto méximo de visibilidad y de contacto con el
joven representa el propio deseo (siempre escopofilico) amoroso del poeta: «Era il
settembre. Riandava la gente/rumorosa alle strade. /Il sole amavaiil vino e ' operaio» .
El sol es siempre un elemento marcado benéficamente por su relacién privilegiada con
el fanciullo y por su pertenencia al reino arquetipico de la luz, a través de la cual es
posible la visi6n, dnica forma, segiin hemos visto, de amar para Penna. Por ello mismo
el imaginario de la luz es el 4mbito mitico predilecto para un reposo eterno, de forma
que quietud y luz se unen de nuevo no bajo el signo del amor sino de la muerte: «/o sono
in un locale greve e nero,/pieno di fumo, pieno di parole./Ma sono assente: e sogno il
cimitero/diun piccolo villaggio sotto il sole» ', que no es sino el inicio de otranueva vida
con la que cierra su poemario Stranezze (p. 126) en el que invoca al dios del amor: «Un
altro mondo si dischiude: un sognolfanciulla- mia beta sotto il sole/medesimo (oh gli
antichile dorati fanciullo). Un lieve sogno/la vita.../Ricordati di me dio dell’ amore» .

El amor es finalmente un ente divino, pero el sol continia imperturbable e
idéntico: «sole/medesino».

“ Idem, p. 40.





