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NOTAS AL LYSIS

Emilia Ruiz Yamuza

The aims of the present paper are, firstly, to show that the initial part of the Lysis is a good
example of the literary theory which is exposed in the Phaedrus and, secondly, to analyse an
ironical remake of a priamel.

El presente trabajo pretende iluminar algunos aspectos del Lysis desde la perspectiva,
en primer lugar, de que la primera parte del didlogo Lysis representa la encarnacién de
parle de lo contenido en el Fedro como teoria literaria. En una segunda parte se analiza
un pastiche burlesco de una estructura lirica como recurso literario y estructural dentro
del didlogo.

La primera aproximacion resulta actualmente posible si se aceptan las ideas de
Thesletf sobre cronologia de los didlogos que suponen volver a considerar mds de una
redaccion en Fedro' y atraso considerable en la redaccion del Lysis.

U Tuksiere, H., Studies in Platonic chronology (Helsinki 1982) 147-150 y 178-179, Por lo menos, el Lysis
es posterior a la primera versién del Fedro. Y desde luego, posterior a la segunda de Banguete. Lo data
después de 375 y antes de 370. En esta primera redaccion del didlogo se incluiria el discurso de Lysias y la
contrapartidade Sécrates y pudo incluirel simil del almaalada, pero noel del carro, y acabaria con el discurso
de Sderates. La reflexién sobre el problema de la escritura la considera de la segunda redaccién.CLp.172.
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Vamos a recordar, de pasada, [os puntos capitales en los que se fundamenta la teorfa
del Fedro. A mi entender, se pueden formular de la manera siguiente: 1) el principio de
la informacidn suliciente.2) El principio de la coherencia. 3) El principio de la unicidad
de la obra

El principio de la informacién suficiente exige que sea necesario que se tenga un
conocimiento cierto del «tema» tratado y que se proceda por division hasta el niicleo
tiltimo que defina, de manera rigurosa, la cosa tratada®. Con el afiadido de que es también
inexcusable un conocimiento exacto de la estructura del alma, en general, y una
adecuacion a aquella conereta a la que va encaminado lo que se dice o se escribe,

El principio de la coherencia exige que la formulacién del asunto debe ser coherente
con el mismo. Este principio se difumina en dos niveles @ ) en el de la pura organizacién
delainformacién y asi sedice que enaquellos asuntos en que los tdpicos son «nccesarios»
hay que cuidar especialmente la ebpnoig de los argumentos, mientras que en aquellos
otros de (6picos difusos, ademds de lagbpnotges necesario cuidar también laSia@non ¢,
i) en el de la forma misma de lo dicho, en el sentido de que una forma mds o menos
adornada o simple convendrd segiin el tipo de asunto tratado y el tipo de auditorio uoyente
que se lenga.

El principio de la obra como un todo orgidnico puede, en cierto sentido, ser entendido
como una variante especializada del principio de coherencia. El texto en que se explicita

2 265.d-266.0{MAL) TS 8 Etepov 81 £180g Ti Aéyeic, @ ok poteg (Q) TO ndduy kot €161 Stvoaahon
Srutépvery kot Gppe: ) mEGuRey, kol pi Emyelpdiy kotoyvivon pépog undév, kaxod poyeipou
TpOIm Y pdpEvoV- dAL domep Gptt Thioyw o piv dppov g Stavoiog v tukowvij eldogEaPitny,
(homep 8t oopetog 8 Evog SITAd xoil dpdvulle TEQUKE, aroLd, T 88 Selid kANBEvTo, oUTm Kol
0 Thg mepovoiog Gg Evs &v Uiy Tedurdg eldog NyMoupéve Th Adyo, O uiv 1 £ dplotepd
TEUVOLEVOG HEPOS, TEALY TODTO TEUVEY 0UK EXUVIKEY IPIV £V (00TOlG Eheuphv dvoualduevoy
orady Tiva Eparto eASOpTIGEY LOA' EV 8IKY, .. Ja qué llamas la otra forma. Séerates?- Consiste
en ser capaz de separar en especies segtin las articulaciones paturales y en no intentar desgarrar ninguna
parre, a nanera de un mal carnicero. Sino de la misma manera gue los dos discursos de ahora poco quie
abarcaron el tema de la fulta de cordura del espiritu gue les proporeiond wia cierta configuracion
compariida, Y de la niisma manera gue de un cuerpo iinico hay drganos dobles y del mismo nombre,
Hamados derechos o izquierdos, asi también el tena de la fulta de cordura después de haberlo presentado
los dos discursos como wia especie naturalmente tinica, uno de ellos separando la parte izquierda, v
volviéndola a dividir de nuevo no descansd hasta que, habiendo encontrado algiin tipo de amor lamado
izquierdo, lo vilipendio con total justicia...

' En especial en 277¢, pero también en 245¢. No se olvide que el mito del carro alado y la estructura
del alma obedece a esa necesidad.

¢ Enconcreto, muy al inicio del didlogo, en la primera critica que se hace al discurso desde el punto de vista

de la retdrica pura, no de los contenidos o de la preparacion previa del orador.2356236a {£Q.) didtotog

£1 %0 g GANBEg pucole, dPoidpe, el pe olel Adyely Og Avsiog 1ol movTog NudpTKey, Kol 016V

e &1 mopd e Te Tob T GAAG el mEly: To1T0 8k olpen 0N’ dv TOV havid TeTov TafEiv uTypedé.

otike mEpL 00 O AGyoc, Tivoe ofel Afyovta g xph UM EpdvTL pddiov i Epdvtt yopiteso,

nopévto Tob piv 10 gpdvitoy Eykmptdlery, o & o dppov yEyely, dvaykeio youy Gvio, el

AL Grto BEe1y AfyeLy; GAR otpton Té pEV To100To EGTED KOL GUYPVOIGTER AEYOVTL KO T@V HEV

TotevTOV 00 TV eDpecty AL TV SidBecty Eruivetioy, T@v 8 U1 dvaykaioy e Kod yokendv

eDpELY Tpog TH Srodéael kol TV ebpeowv. ; Qué buen amigo eres, Fedro, I'Y tienes en verdad wn
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es la famosa comparacion del Adyoc, en primera instancia el discurso, con un ser vivo?.
Y dice asi: Pero creo que ti podrias afirmar por lo menos esto: que es necesario que
cualguier discurso esté configurado como un ser vive que tiene un cuerpo que le
pertenece, de manera que no sea acéfalo, ni carezca de pies sino que tenga elementos
medios y extremos, que estén escritos de manera conveniente entre si' y a la totalidad.
Este texto tiene un alcance mucho mayor del que aparentemente se le concede. Y sin
embargo, sabre todo por el yeypappeve: del final, tenemos que entender que el campo
de aplicacion abarca lacreacién «escrita» de discursos, algo que no estaba implicito desde
el principio. Y el mismo término Adyog puede designar cualquier tipo de exposicién
continua sobre un asunto. Pero ademads tenemos que teneren cuenta lasituacion y el hecho
de que se estd hablando especificamente de un Adyog escrito, el que Fedro llevaba
escondido bajo el manto. La aportacion fundamental del texto consiste, por tanto, en
enfocar la cuestion desde la vertiente de la obra en si y de recoger, de manera indirecta,
el debate sobre la vitalidad de la escritura, en tanto comunicacidn. Ademds quedan
apuntados en el GUVEGTAVOL, en voz activa, el principio de coherencia desde el dngulo
de la obra literaria, mientras que el yeypoupévor del final, en voz medio-pasiva
morfoldgica y pasiva sintdctica, refleja claramente la obra como producto de un autor, Y
también el tercer clemento, el receptor estd marcado.

En una lectura primera, la comparacion del AOY0g con un ser vivo, con un {HOVE es
contradictoria con la teorfa esbozada en el final mismo del Fedro de que la obra escrita
es algo muerto. Y la contradiceidn que parece producirse se puede salvar siempre que se
insistaen acotar bien los «temas» en que se producen. La comparacion aparece en la zona
cuya temdtica especifica es retorica. Mientras que el rechazo de la escritura se produce
en la zona siguiente y ¢l foco de esta zona es mds bien la teorfa del conocimiento. Y el
desplazamiento de un «tema» al otro se ha producido por la aparacién de secuencias del
tipo los que ensefian y escriben de retérica’. El mito de la escritura es ¢l gozne entre los
dos temas e inicia un «rema» el interrogarsc por la transmision y el almacenaje de la

cardcter de oro si estds pensando gie yo afirmo gree Lysias ha errado absolutamente y que es posible decir
alyo totalmente distinto de lo dicho. Y eso no le pasariani al peor de los logégrafos. Vamaos, sobre el terna
del discurso ;quién crees ni gue puede sostener que es necesario complacer antes al no enamorado que
al enamorado si se abstiene de alabar la sensatez del uno y de criticar la insensatez del otro, cosas
obligadas las dos? Yo creo que estos temas hay que dejdrselos pasar y perdondriselos al orador. Y que de
los que son de este tipo hay que alabar no la invencion sine la disposicion nientras que de aquellos temas
gue no fienen arguntentos obligados y dificiles de encontrar hay que alabar la invencion adentds de la
disposicion.

S 264,c,1 T AMG T08e ve olpod o gdvan Gy, BEly ndvte Adyov Gonep {Hov ouvestdvel oD
11 ExovTo 0oy ohTol, Gote pjte dxédokov Elvan prite dnovy, GALG péoo Te Eyety Kol Gxpa,
npEmovte GARNAOLG Kol T6) Oho Yeypoupéve [nteresante la ocurrencia o davor Gv que es donde veo
la presencia del receptor, por encima de un uso simple de un impersonal de segunda persona,

6 Y asi se llama en el didlogo a un ser humano concreto. a Sdcerates, al alma, al conjunto alma y cuerpo
y a la obra literaria.

7 Las recurrencias son tan llamativas como: 266d, 269b, 269¢,271¢,272h, 273b, 274b. Y siempre en las
mismas secuencias.
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informacién. En este sentido es en el que se produce el rechazo a la escritura. Es decir,
Platénrechazalaescritura como medio eficaz de transmitir saberes operativos aunque sea
capaz de transmitir saberes factuales®. No se puede olvidar que la marginalidad evidente
del tema de la escritura queda un poco en entredicho por la mencién expresa que se hace
de libros y escritos desde el inicio mismo del didloge®. Por ello no puede entenderse
aisladamente el mito de la escritura, sino en el contexto del didlogo entero.

Los tres principios enunciados tienen, y ello constituye la cuota mayor de originalidad
delateoria propuesta, unadoble vertiente. Son todos ellos de naturaleza bifronte. Esdecir,
se enfocan tanto al creador de la obra como al receptor de la misma y a la obra en si. De
ahi que resulten tan artificiosas las divisiones desde otros puntos de vista. Platén
considera las tres vertientes con una fuerza muy similar. El problema es que no siempre
las tres tienen la misma carga funcional. No siempre ha enfocado los tres elementos sino
que lo usual es que enfoque a uno de ellos y los otros dos aparezcan desdibujados. No se
debe olvidar nunca, por otra parte, el contexto y el cotexto de cada una de las secuencias
porque se corre el riesgo de perder de vista la situacién de comunicacién en que se
producen los textos y de malinterpretar lo que se dice.

Pasando ya al Lysis, éste tiene, por lo menos, dos articulaciones distintas. Hasta 210
el temaprincipal del discurso es cémo debe hablarle clamante al amado y estd introducido
de una manera muy tangencial. Es especialmente en esta zona donde encontramos que se
han llevado a la prictica algunos de los principios programdticos presentados por
Sacrates en el Fedro. Dicha zona estd nitidamente definida por una reflexion de Sécrates
asi mismo'?, en el fin, como recurso es poco frecuente aunque en este didlogo se emplea
en mds ocasiones, y un didlogo con tercera persona y situacion de lugar en su inicio.

La preocupacién primera de Sdcrates es saber si Hipotales sabe cémo debe hablarse
aaquellapersonaque se ama: (204 ¢-205a) vo e18@ el EMloTOGON G PN EPOCTY TEPL

8 W. Wierasn, Platon und die Formen des Wissens, p.14-27. y K. Gaiser, Platone come scrittore
filosofico,(Napoli 1984) 80ss. Un rechazo mucho mds fuerte de la escritura suponen J.G. b Veies A
conmmentary on the Phaedrus of Plato (Amsterdam 1969) ad loc. y R. HackorTH, Plato’s Phaedrus,
(Cambridge 1952). La postura de G.R F.Ferrari, Listening to the Cicadas (Cambridge]987) 220-222,
representa un punto medio y, a la vez, tiene la ventaja de ampliar el marco de referencia de lo dicho
sobre la escritura,En el mismo sentido, de asociar discurso escrito y no: M.H, Partek, The Authority
of Beauty. (Salt Lake City 1981) 186.

Y Casien lalinea de J. Dirrina, «La pharmacie de Platon», La Dissentination, (1972) 71-197. Se sostiene
que lo que empieza como un cpilogo se vuclve casi el tema.

10 210,e,Koi gym dxovoog abtol aréBreyo npog tov Tnmobdin, koi oAiyov Efquaptov: Enfidle
yap pot eimgiv §11 OVt ¥p1, @ ‘InndBodeg, toig mondikolg SloiéyecOol, Tomelvoivio Kol
ovotéllovte, GAARG un domep ob yowvobvie kol SteBpintovie. komdov obv autdov
Gyovidvio kol tefopufnpévov GO TOV AEYOPEVOV, GVERVHGENY 0T KOl TPOGEGTOG
hovBdvely tov AVowy £ovAetor Y yo, oyéndolo, miré a Hipotales y por poco no cometo una
imprudencia, pues se me pasd por la imaginacion decirle: asi, Hipotales, hay que hablarle a los amados,
hwmilldndolos y rebajdndolos y no cono i biflindoles el orgullo y enervdndolos. Pero al verlo en
tension y estupefacto por lo que se decia recordé que queria que su presencia le pasara desapercibida
a Lysis.
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o dLk@v mpdg oTOV 1) Tpdg GANOVG AEYELY. Para que yo vea si sabes qué es
conveniente que el amante diga de su amado, ante este o ante otros. El mismo motivo es
recurrente mds abajo y queda suficientemente claro: Séerates no quiere saber el género
literario, niel tipo de metro que usa Hipotales sino sélo la iovole!’, laestructura mental
que los genera. A lo mismo, pero con més matices, parece dirigirse la critica de Ctesipo
que insiste en que Hipotales no sabe decir «nada nuevos respecto asu amado y que recurre
a los mismos tdpicos que toda la ciudad se sabe respecto a los ilustres progenitores del
muchacho. El cardcter burlesco del pasaje entero es bien visible en el uso de expresiones
casi proverbiales®, frente a la solemnidad desproporcionada de vocabulario de lirica
coral. Es el mismo principio que hemos visto en Fedro de que en los temas que no son
de tGpico obligado la «inventio» merece una consideracidn especial. Y silacriticano est4
en boca de Sdcrates si hay en las palabras de éste una continuidad de recurrencia,
Aparecen términos del género contra el que se dirigen los dardos de Ctesipo, en la forma
en que lo usa Hipotales', La critica especifica de Sécrates se basa en la poca eficacia del
tipo de discurso empleado por Hipotales. Un pocta no puede ser bueno si con su poesia
no consigue sino hacerse dafio™. Y, en este caso el dafio, o mejor la falta de utilidad de
la poesia se formula de una manera muy concreta:206,0;, 561100V TR EPOTIKG, B diAe,
000G, 0VK EMOLVEL TOV EPOIEVOV TIPLV GV EAT), Sed1 g 1O uéALOV O dimoPriceTo.,
KOO GO0l KOAOL, ETELSOY TLG ODTODGETOL VT KOL 0CDET, PPOVILOTOG EUTTUTACY TO
Ko peyohoyiog 1 0Ok olel; Aguel que es un experto en las cosas del amor, querido,

" Y ¢l mismo término también en Fedro 228d para referirse a la secuencia de argumentos y no a la
expresion exacta.

1t 205B-8t0 yop Epoathiv Ovio kot Stogepdviog TV GAAMY ToV voliv tpoctxovTe 1¢) nandt Blov
piv pndev ety AEyetv O ouyl kdv Todg elnol, TG oLyl kotayéhaotov; & 88 1 méhig BAn &
8eL mepl AnpokpdToug Kol AUG180g 1o TATRoV ToU Tondog Kl ThVIWV TEPL TEV TpoydvaV,
nhovTovg TE Kol imrotpodiog Kol vikeg [Mubol kol 'Io6ucl kot Nepéq tedpinnolg & kot
KEANGL, To0Te TOlEl TE Kol Afyel, mpdg Sk TOVTOIG ET TovTwY Kpovikdtepe. ;Cdmo no va
resultar risible que el enumorado del nifio, que le dedica mds atencion que nadie, no tenga nada
personal que decir. que todo lo que dice puede decirlo hasta un nifio? Esas cosas que foda la ciudad
celebra de Demdcrates y de Lysis, el abuelo del nifio, y de toda su parentela, sus riguezas, sus caballos,
sus victorias en los juegos piticos.isomicos y nemeos con cuddrigas y carros, de todo ello hace poemas
v habla e incluso de cosas nucho mds del tiempo de Cronos gue éstas. El tono coloquial, burlesco
¢ hiperhélico del Gltimo término es claro. Importante también insistir en la burla implicita en el cardcter
poético de términos como Tedpinmoig, inmotpodiang, kEANGL. Cierta aliteracién en la repeticién de
secuencias con labial sorda: Tdmnov — Touddg —— RAVIOY ~— TEPL — TPOYOVEV — TAOUTOVS, En
la misma idea de falta de novedad incide otro término que es casi refrin 205,d, Gnep ol ypoion &
dovot,

11 205d vevIKNREVOL TOLELG Te KO (8815 Elg orruTOV Eykdpiov;205,e elg ot Teivovoty abtot ol pdord.
T® OVTL EYKOULE GOTEP VEVIKTKOTL, EYKOULC TEPL TAY ToLdikdv,

4 (206B))koitol otpon Eym GvBpa morfioer fAdntove Eovtdv odk dv oe E0EAELY OpoloyRical Mg
GyaBdgmot’ eativ noTig, PAafepdg GV EquTal. A mi parecer, de un hombre que se dafia con su poesia
, tii no estarias dispuesto a convenir que es un buen poeta, porgue para si mismo es daiiino. Importante que
se introduzea la idea con una asimilacion entre la caza y el arte de la seduccidn, por llamarlo de alguna
manera, la misma asimilacién en Barnguete donde se le llama a Eros, temible cazador 206¢: TToidc Tic oy
v oot SokEl BnpeuTig Elvor, el dvacoBol Bnpetov kel Sucoiwtotépay TV dypav notol; El
vocabulario para referirse a los efectos de la poesia es el esperable: 206 kmAgiv



350 Emilia Ruiz Yamuyza

no alaba al ser amado antes de tenerlo, porque teme por donde vava a salirle en el futyro.
Y también porque las personas hermosas cuando uno las alaba y encarece su valoy se
llenan de pensamientos soberbios y de actitudes displicentes". Interesaque tengamos en
cuenta los términos especificos: dpovinatog eumipmiovton kol peyokowyiog,
porque en la zona [inal va a hacer, es un recurso muy plat6énico, un cruce entre los dos
elementos enunciados y va a emplear el compuesto HEYO PpOVELVY.

Sécrates no va a ofrecer una exposicién tedrica de cémo debe hacerse sino una
demostracién préctica. Y en ella, en el dialogo que tiene con Lysis, se siguen también las
lineas maestras definidas en el Fedro. Se inicia la conversacion con la relacion de Jas
primeras preguntas, banales aparentemente, de Socrates a Lysis y a Ctesipo: cdal de ellos
es mayor, mds noble, mds completo. Pero sélo son banales en apariencia, si no se piensa
que por las respuestas si se deduce un conocimiento del tipo de alma al que se encamina
lacharlay, verdaderamente, el (enor expositivo es siempre absolutamente proporcionado
al oyente. Ello explica que no haya porqué suponer que la doctrina del Lysis es el embrién
deladel Banquete, sino, dadas las recurrencias en puntos concretos, que son exposiciones
para auditorios distintos. La introduccidn en el asunto que interesa, la dtAlo, se hace por
medio del método de divisiones. Sécrates empicza de lo mds general, el amor filial, y
plantea desde el principio un binomio sobre el que discutir: ¢l amar a alguien implica
siempre ¢l desco de la felicidad del amado. La entrevista se polariza inmediatamente en
el contenido que hay que asignarle a la expresidn «ser feliz'®» e inmediatamente se asocia
libertad con felicidad, Pero las marcas del término también son un tanto banales: se es
libre cuando no se aguantan contravenciones en ningtin sentido y cuando se puede hacer
justamente lo que se desea. La discusion avanza hasta llegar al acuerdo de que uno puede
hacer loque le parezeacn aquellos asuntos de los que tienc conocimiento'”. Desde el punto
de vista de los términos claves hay una seric de incidencias del término dpoveiv'®,
empleado para expresar que los demds le concederdn autonomia a uno en aquellas
cuestiones en las que «tenga un pensamiento mejor», Tales incidencias se cierran en una
expresion que recoge, asimismo, un término que anticipaba muy al principio del didlogo
clsentidocnqueibaadesarr o!lm se ladiscusion, mer, efieroal onvnuatog EJJ.RLIJ.TE?\.(IV‘EO'.I.
Kol peycxkomxttag 018V Te 0DV Ml TOVTOLG, 1 AV, LEYO GPOVELY, &V 0lg TIg LTt™

y

dpovel; (-) Kol i dv; £6m. (-} Et & dpa b Sidookdron §én, olnw dppoveig. (-}

% Literalmente «lo miran a uno por encima del hombro».

% 207d.

7 210,b,16 Giv gpovipor yev duedo, Grovieg Nuiv Enitpeyouoty, "EAANVES e kot PdpPapot kol
GvBpES KOl yuvei ke, moujoopéy te v tovtolg 811 &v BovAdpedo, kol obdelg ILds Exdy elvort
EumodLel, GAL’ adTol T8 £EAevBepol Eodpelo v odTOTE Kol GAA®Y GpYOVTES, TIHETEPD TE THDTC
Eoton-0vnoopedo yop dr’ odtdv-elg & 8 dv volv pi kInowpeda, obte Tig NPiY Enttpéyel nept
a0td motely o Ny doxolvta,... En aquellas cuestiones en las que tenganios conocimiento todos
se remitirdn a nosotros. griegos, bdrbaros, hombres y mujeres y actuaremos en ellas como nos parezea
y nadie nos obstaculizard deliberadamente, sino que nosotros mismos serentos libres en estas cuestiones
¥ mandarentos sobre otros y serd nuestra posesion —pues recogerenios los frutos-. Pero en aquellas
cuestiones en las que no renemos entendimiento nadie nos dejard hacer lo que nos plazca,

" 309 ¢ d e
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'AANOR. {(-) 008’ &pot peyohddpwv €l, einep ddpwv ETi. (210d) ges posible entonces,
Lysis, tenerun pensamiento soberbio en aguellas cuestiones que uno todavia no conoce?
;Y como seria?, dijo. Y, camo es logico, si hi necesitas un maestro, todavia no tienes
conocimiento—Cierto—. Ni, en consecuencia, eres persona de un pensar soberbio, puesto
quie todavia eres persona sin conocimiento".

El segundo momento es ¢l establecimiento de la condicién previa para despertar
afecto 0 amor: "Ap’ 00V T ¢idot odpedor kod g TULEg drArioet v Tovtolg, £V olg
Gy duev Gvidersic; OV dfito, £on. (-] NDv dpot 008E o 6 mortip 008t dALoc GAAOV
008Eva PLAET, kK08’ o0V Gv 1) dxpNoTOG. ;s posible entonces que seamos anigos de
alguieny que alguien nos tenga afecto por aquello en lo gue somos iniitiles ? —De ninguna
manera, dijo-. Entonces ni tu padre a ti, ni ninguna otra persona anadie le tiene afecro
si resulta de ninguna utilidad. Y 1o que es todavia mds importante, el principio de la
utilidad no rige sélo en este aspecto sino que es un principio de validez universal cuyos
ccos hemos encontrado al principio del didlogo donde se dice que un poeta no es bueno
si se dana, es decir, si no resulta dtil a sf mismo.

La unidad de contenido de la seccidn queda perfectamente articulada con ello y
responde al principio de que un discurso, una obra literaria, debe tener partes distintas
pero bhien ensambladas entre si' y bien nitidas. El ensamblaje de las piczas lo provoca la
repeticion de dos hilos dominantes: ¢l principio de utilidad y, en menor medida, el tema
del pensamiento soberbio.

11

Desdc ¢l punto de vista de la estructura literaria del didlogo, las diferentes secciones
sc configuran por medio de dos procedimientos genéricos, de naturaleza distinta, que
pueden darse juntos, o no: por medio de laaparicion de un interlocutor nuevo y por medio
de un cambio en la configuracién formal. Al cambiar el interlocutor cambia el universo
compartido y conocido por hablante y oyenle y como recurso ¢s productivo para
introducir informacion nueva. En el scgundo caso lo que suele producirse es un
desplazamiento temdtico por medio de variaciones puramente formales: una de las mas
frecuentes es la separacién de seeciones por medio de cambio de didlogo de preguntas y
respuestas breves a un mondélogo mds o menos largo.

En el caso que nos ocupa hay cambio de interlocutor, de Lysis a Menéxeno, (211a)
y la segunda zona del didlogo se inicia propiamente con una casi priamel en prosa: (211d-
e) AL Epricopon, v 8’ &y, kod pot einé, ® MevéEeve, 6 Gv o Epwpon. TuYYEvm
youp £k TOnSOG EMBVUAV KTIHHETOS TOV, MoTep GALog HALOY. O LEV Ydp TIgiRtTOVG

1 Jmposible traducir el juego de palabras. En opinion de C.J. Classen, Sprachliche Deutung als Triebkraft
platonischen wnd sokratischen Philesophierens, (Minchen 1959) 102-104, el juego entre la forma
simple del verbo y la formada con el adjetivo no era perceptible para un griego. Es una expresion de
como la etimologia s¢ vuelve un mecanismo de expresion.
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ETOVUE k16000, 0 88 KOvag, O SE xpuotov, 0 88 THAS Eyd 88 mpog UEV TarToL
PO Y, TPOG SE TNV 1AV diAwv KTHOLY TavL £pRTLRAG, Kod BovAoiuny &v ot
dLAOV GryoBOV YeVESHOU LGAAOV T] TOV BpLaTOV EV GvBpamolIg Sp Tyt GAek TpL VL,
Kol Vol péc Ao Eyaye pdAdov 1 inmov e kol kOva-olpon 88, vi) Tov Kive, LEAAOV
1 10 Aapeiov xpuctov kTricacBon deEainy ToOAD TPOTEPOV ETCA OV, LGAAOV <5b>
| odTov Acpeiov-obtag Eyd gAétonpdg tig el Si que te lo diré, dije yo, y
contéstame, Menéxeno, alo quevoy adecir: Yo, desde que era nifio, deseo tener una cosa,
como cualguier otra persona desea cualquier otra cosa. El uno desea tener caballos, el
otro oro, el otro honras. Pero yo, respecto a todas estas cosas estoy tranquilo, pero en
cambio estoy muy ansioso de tener amigos y preferiria tener un buen aniigo antes que
tener la mejor codorniz que sea posible en cautividad o el mejor gallo y jpor Zeus! yo,
antes que tener un caballo [y por el perro! me parece que antes que tener un perro, e
incluso antes que tener el oro de Dario preferiria tener un amigo, e incluso antes que ser
Dario, tan ansioso de tener amigos soy.

Las amplificaciones de la prosa hacen que las expresiones queden muy repetidas. En
sentido estricto se puede hablar de pastiche a partir de: 0 gV Yap m¢innovg EmBuuEL
KkTaobot.... Los elementos formales son claros: el uno desea poseer ... el otro.... pero yo
en cambio... Se trata siempre de formas de poesia de opinidn, que abren un poema y aqui
cumplen la mismafuncién, en lamedida en que inician una zona del didlogo con un punto
de vista distinto™. En ellas la expresién de las ideas de los demads sirve de contraste y
trampolin para la expresion de las propias. Y son las propias las que se desarrollan. La
estructura de la informacion es muy paralela, si entendemos los siguientes elementos: A
(irmoug — Kivag) B (xpuoov — tipog) X (Gpruyo — dhektphova). La secuencia es
entonces: A-B-C-A-B. Las interjecciones crean un tipo de estilo totalmente coloquial y
en especial la tipicamente socritica que casi es demasiado redundante con el kdva de la
oracién. Los eclementos que expresan la secuencia de apetencias de Sdcrates tienen una
gradacién muy peculiar: se asciende de una escala inferior a la estindar, hasta el nivel
medio, y cuando se insiste en €l los elementos no aparecen como entidades mds o menos
abstractas sino determinadas y concretas: el oro de Darfo, o, en vez de tener honras, ser
Dario. Espectacular es el jucgo de palabras del cierre que recoge, como en una
composicién en anillo, pero a la manera platénica con un compuesto ¢l tema y la
informacion nuevaque él plantea TNy TV dlAmV KTHOY TAVLEPOTKAS... KTHoUGOOL
deEoduny oAb TPATEPOV ETOAPOV... PLAETONPOC?.

Por supuesto, en torno a estos términos claves: ditAic, ET0Apov v, aunque en el fondo
y de manera oblicua, también £pag, sc articulan todas las discusiones que siguen a este

*  ¥Ya observado por D. Pacr, Suppho and Alcaeus, (Oxford 1955 (1987)) 56. Ejemplos muy conocidos
Safo, fr. 16, Pindaro, I 5.

- Importante es el término «posesidn» que condiciona mucho el entendimiento de la relacidn de amistad
o amor, en la medida en que implica siempre una concepeién objetual del amado que no se plantea
como transitiva.
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proemio y que estdn ya mucho més centradas en ladefinicién del concepto ¢iAog y dtdic
que la seccién que precede. Desde el punto de vista de la trama conceptual del didlogo 1a
priamel en prosa anticipa los términos que van a ser recurrentes. Desde el punto de vista
compositivo tiene dos virtualidades: por una parte anticipa y enlaza, por contraste, con
las citas de poetas que van a constituir como desarrollos parciales de la oposicién de
pareceres que estd implicita en la priamel®, y por otra, como desviacion de la norma,
porque ni es esperable el trasvase de la estructura lirica a prosa ni se mantiene el tono de
los elementos elegidos, tiene fuerza como signo poético, en el sentido mas amplio del
término.

2 En 212 e, 214a, 215d.





