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LAS FUENTES LITERARIAS EN
EL SIGLO XVI. EL DIALOGO EN LAUDE
DE LAS MUGERES DE JUAN DE ESPINOSA

José Lépez Romero

Troughout the following essay the author intends to portrait one of the most astounding
features of XVI Century literature: the mechanism by wich writers used to introduce a fairly
great amount of quotations of texts belonging to preceeding literatures in their own
compositions. The Didlogo en laude de las mugeres by Juan de Espinosa is examined as an
example.

El lector no avisado cuando entra cn contacto con la literatura del siglo XVI,
especialmente con gran parte de la prosa humanistica o la literatura dialdgica, no puede
por menos que sorprenderse de la amplisima ndmina de autores y obras, cldsicos y
modernos, laicos y religiosos, cultos y populares, que los escritores de este siglo
manejaron como fuentes de sus composiciones.

La mayoria de sus pdginas estdn llenas de citas (siempre al margen) que sefialan los
autores y obras de los que se han servido para laelaboracién de algunos pasajes, historias,
secuencias o sentencias de fuerte contenido moral. Se puede sorprender también este
lector de que ese manejo de fuente llegue a veces al abuso y de que vaya trascurriendo el
texto con transcripciones de originales, donde la aportacién personal del autor es minima
y todo se abandona a la simple copia de sus fuentes. Se sorprenderfa atin mds si,
profundizando un poco en la materia, comprobase que estas transcripciones se han
realizado con extraordinaria lidelidad.

En un primer momento, nuestro lector podria considerar del todo imposible el
conocimiento de tantos y tantos autores y obras, la mayor parte en griego y latin, en
escritores del siglo XVI, muchos de los cuales no se caracterizaron precisamente por
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llevar una vida mondstica dedicada al estudio de los cldsicos, sino que, muy al contrario,
se destacaron por una biogralia bastante ajetreada, llena de vicisitudes.

Zn segundo lugar, aunque estas obras estén plagadas de citas, transcritas muchas de
ellas literalmente, su variedad y hasta su simple traduccion y posterior composicion y
engarce en el conjunto de la obra requiere un saber y un dominio de las (écnicas literariag
que cvidentemente no puede tener una persona no experimentada.

Sin embargo, a todas estas cuestiones que se plantea nuestro lector queremos ofrecer
desde aqui algunas explicaciones.

No cabe duda de que la mayoria de escritores de esta corriente literaria a la que nos
estamos refiriendo, no manejaron la amplia lista de autores que al principio de sus obras
nos presentan o que podemos observar a través de sus pdginas; no manejaron tampoco
traducciones, ya que no todos los cldsicos fueron trasladados a las lenguas romances
duranteel siglo XVI. Las fuentes, pues, de nuestros escritores son mds simples, sereducen
a unas cuantas misceldneas o libros enciclopédicos, en los que se compendiaba todo el
saber cldsico. Las historias de personajes famosos, leyendas, fenémenos sobrenaturales
e incluso sentencias morales se contenian en estos libros, lectura obligada de todo hombre
del Renacimiento. Alli encontraban toda la materia de que querian servirse para
componer sus obras, las utilizaban hasta el abuso, sin escripulos de ninguna clase, y de
ellas copiaban con extraordinaria fidelidad.

Estas misceldneas obedecian en su época a una necesidad cultural: el hombre
renacentista con cierto afin de conocimiento precisaba imperiosamente de instrumentos
que le ofrecieran un saber extenso aunque apresurado no sélo para conlerirle asuobrauna
dignidad basada en la autoridad, sino también para hacer ostentacién o exhibir’ una
crudicion, realmente de «segunda mano»?, pero no menos digna y menos moderna de
acuerdo con los tiempos que se vivian®,

La literatura de misceldneas o literatura de saber enciclopédico se nos aparece, asi
pues, como un género de enorme importancia y difusion durante todo el Renacimiento,
lectura fundamental para aquel que tuviera preocupaciones culturales; un género, en
definitiva, de rotundo éxito a lo largo del Siglo de Oro.

Otras fuentes utilizadas por estos escritores del XVI que no debemos olvidar son las
obras de cardcter religioso. Entre ellas destaca naturalmente la Biblia, dentro de ésta sc
presta mayor atencién al Antiguo Testamento que al Nuevo, y con respecto a éste dltimo
se suele citar con mds frecuencia a San Pablo'. Al margen del libro sagrado, se toman

' Lronarpo Rosero Tonakr: «Antonio de Torquemada el humanista valgar de los Colloguios satiricos», en

AAVV., Estudios sobre el Siglo de Ore, homenaje al profesor Francisco Indurdin, Madrid, Editora

Nacional, 1984, pig, 397,

Marcri. Batan con:Erasmo y el erasmismo, Barcelona, Critica, 1983, pdg. 323,

AntoNio Prieto: La prosa espaiiola del siglo XVI, 1, Madrid, Catedra. [986. pig, 276.

0 AnToNio Castro Diaz: Los « Cologuios » de Pedro Mexia, Sevilla, Diputacion, 1977, pdg. 142: «Unsegundo
punto adestacaren larelacion de autoridades es el desequilibrio existente entre las citas del Antiguo (treinta
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referencias de algunos Padres de la Iglesia, especialmente San Jerénimo, San Ambrosio,
San Cipriano y San Agustin. La obra de estos santos padres por su prolijidad tampoco
estaria al alcance de escritores apresurados y circunstanciales, por lo que debemos pensar
que se ayudarian de diversos epitomes que circularian por el siglo con amplia difusién o
de otros textos que resumieran el pensamiento cristiano distribuido por temas.

La cultura popular también fue de gran influencia en la literatura diddctica del siglo
XVI. Representada por los refranes o proverbios, ¢stos en ocasiones llenan las paginas
de estas obras, se abusa de ellos y, como las misceldneas, es un tipo de literatura, la
paremioldgica, muy del gusto renacentista y cuyas recopilaciones también proliferaron
en la época.

Finalmente y ya en un segundo plano, tras de los tres grandes ndcleos de informacidn
(misceldneas, literalura religiosa, Biblia y epilomes, y refranero), aparecen otros autores
de desigual importancia y cuya influencia dependen particularmente de cada autor, del
tema tratado y de la fuerza moral que la obra pretenda contener.

En cuanto al abuso de estas fuentes y a la transcripcidn tan tiel de los textos que
algunos se atreverfan a calificar simple y [lanamente de «copia», hemos de aclarar que no
estamos ante una literatura de creacidn, sino ante una literatura de imitacién, entendida
ésta en su concepto cldsico. El autor en modo alguno abandona la creatividad, sino que
la subordina a un principio para ¢l mucho mds importante y fundamental: el principio de
autoridad®.

Al mismo tiempo, esta autoridad, representada por la variedad de fuentes, le
proporcionaba a la obra una dignidad que en el siglo XVI se entendfa como uno de sus
valores consustlanciales, mds si tenemos en cuenta el afdn diddctico que alumbraba a todas
ellas.

EL DIALOGO EN [AUDE DE IAS MUGERES DE JUAN DE ESPINOSA

El Didlogo en laude de las mugeres, obra perteneciente al tipo de literatura al que nos
estamos refiriendo, fue compuesto por Juan de Espinosa y editado por vez primera en
Mildn en [580. Enellase condensan todas las peculiaridades que hemos venido sefalando
respecto al uso de fuentes literarias.

y siete referencias) y del Nuevo Testamento (seis referencias). En una época en que cada vez se mira con
mads recelo al autor que mencionacon frecuencia al Antiguo Testamento oa San Pablo, pueseran las fuentes
predilectas de los cristianos nuevos, Pedro Mexia no se muestra muy influenciado por esta corriente de
opinidns.

Ihidem, pidg. 140: «Durante la Edad Media y los Siglos de Oro, ¢ incluso posteriormente, la referencia y
dependencia de una obra con respecto a determinadas fuentes externas le conferia un valor ulterior. Se
consideraba un poco menos que menospreciable laobra cuyo contenido y personajes hubicran sido creados
por su autor de una mancra exclusiva. Las fuentes de los diferentes asuntos eran extraordinariamente
diversas y hasta ¢l siglo XVIII predominaron las fuentes literariass»,
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Espinosaen los preliminares a la obra ya nos ofrece una extensa lista de autores de 1os
que se ha servido para la elaboracion del texto. Lista que se va engrosando con otros
nombres a medida que vamos leyendo el didlogo y cuya variedad queda comprobada si
citamos a algunos de ellos. Aristételes, Plutarco, Cicerdn, Suetonio, Valerio, Madximo,
Trogo, Polibio, Stéphano Ballengardo, Cornelio Técito, Pedro Mexfa, Ioan Ravisio
Textor, Boccaccio, Antonio de Torquemada, Virgilio, Ovidio, San Jerénimo, San
Agustin, San Juan, San Pablo, etc...%.

Si tenemos en cuenta la biografia de Juan de Espinosa, hombre dedicado a las armas
como su auténtica profesion, en la que destacd en sus estancias en Venecia, donde
canalizaba toda la informacion sobre las distintas armadas que preparaban los turcos para
¢l asedio de Europa; hombre que participd endiferentes batallas que lo [levaban de un lado
a otro del Continente, podemos suponer, por tanto, que todo el bagaje de erudicién
desplegado en el Didlogo en laude de las mugeres no debe responder a un conocimiento
directo de lantas fuentes, sino mds bien al mancjo de esos libros enciclopédicos,
misceldneas, que ya hemos comentado.

Efectivamente, Juan de Espinosa utiliz6 como fuentes directas de su obra funda-
mentalmente cuatro misceldneas: la Officina de Toan Ravisio Textor, la Silva de varia
leccion de Pedro Mexia, el Jardin de flores curiosas de Antonio de Torquemada y el
Sententiarum volumen absolutissimum de Stéphano Bellengardo. Cuatro obras delas que
exlrac lamayor parte de la informacién correspondiente a los autores cldsicos nombrados
enel didlogo: la Officinase citaen 35 ocasiones y es fuente directa de 23 autores; la Silve,
en 27 y es utilizada como fuente de 13 escritores; el Jardin, 25 y 7 respectivamente, y por
tultimo, el Sententiarum, con4y 9.

Por otra parte, Espinosa también hizo uso de la Biblia, tanto del Antiguo como del
Nuevo Testamentos, destacando en el primero las 41 citas del Eclesidstico y las 32 de los
Proverbios, y del segundo las 18 citas de San Pablo. San Jerénimo, San Agusiin y San
Cipriano son, asimismo, los Padres de la Iglesia que tambicn sirven de fuentes al Didlogo
en laude de las mugeres, aunque con escasa repercusion, ya que el nimero de sus citas
es realmente infimo respecto de los que hemos nombrado con anterioridad: 6 San
Jerénimo, 5 San Agustin y 2 San Cipriano.

El gusto por los refranes como manifestacion mds viva de la sabiduria popular durante
todo el siglo X VI, llevé a nuestro autor incluso a elaborar una recopilacion de éstos, en
ndmero de seis mil, en parte compuestos y en parte recogidos por él mismo. Este interés
por los proverbios se constata perfectamente en el didlogo, en que se insertan 72 de cllos.

Y finalmente, otras fuentes de menor trascendencia para la obra pero que también son
importantes por su variedad y porque nos sefialan las preferencias literarias del autor, la
temdtica desarrollada y su afin diddctico las representan en el Didlogo en laude de las

6 Juan i Espinosa: Didlogo en laude de fus mugeres, Milin, 1580, hoja 4* v°. Véase mi edicién de esta obra
(Granada, 1990), pdgs. 61-62.
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mugeres el optsculo De fontibus, lacubus, fluminibus, stagnis et paludibusde Boccaccio,
que se recoge dentro de su obra Genealogiae cum demostrationibus informis arborum,
ejusdem de montibus et alii tractaiis’, 1a obra de Francisco Thdmara De las costumbres
de las gentes, laHistoria general y natural de las Indias de Gonzalo Ferndndez de Oviedo,
los Clares varones de Castillade Hernando del Pulgar y hasta el Dioscérides de Andrés
Laguna.

Quizd no sea éste el lugar més adecuado para explicar con detalle la adaptacién que
hace Espinosa de sus fuentes para inscrlarlas en su obra. La extension de la materia y la
variedad de los mecanismos asi nos obligaaconsiderarlo. Sin embargo, haremos mencién
de la fidelidad que Espinosa mantiene con la mayoria de los textos que le sirven de
referencia, valga como ejemplo estos dos pasajes, el primero extraido del Jardin de flores
curiosas de Torquemada y el segundo del Didlogo:

«... lo cuenta el Papa Pio, cuyo nombre se dijo Aeneas Silvio, el cual dice que en
Escocia, a laribera de un rio, nacen unos drboles, cuyas hojas, cayendoen el agua
y podresciéndose, engendran en si un gusano que poco a poco va creciendo y
emplumece, y levantando sus alas, vuela y anda por ¢l aire»®.

«Crianse ala rivera de un rio en Escocia giertos drbores, segtin cuenta el papa
Pio (que se llamo Aenea Silvio), cuyas hojas, cayendoenel agua y podresciéndose,
engendran en si un gusano que poco a poco va cresgiendo y emplumesce y
levantando sus alas buela y anda por el aire». (Al margen: «Aenea Silvio Torquem.
lib. 2»)°.

Por otra parte, debemos destacar aqui el grado de perfeccion alcanzado por la mayoria
de estos autores de prosa diddctica, y Espinosaes un buen ejemplodeellos, enlainsercion
de sus fuentes en la linea argumental de la obra. Sino advirtiesen con las citas al margen
de la procedencia de las secuencias o historias, sentencias y hasta cuentecillos, no
apreciarfamos en absluto si el texto transcrito es simple copia o creacion personal. En esto
consiste realmente uno de los valores literarios méds caracteristicos de este género.,

CONCLUSIONES

Alo largo de este recorrido quizd hayamos trocado las sorpresas de nuestro supuesto
lector en continuos desencantos: lo que parecia conocimiento exhaustivo de los cldsicos
se haconvertido en manejo de enciclopedias, los textos insertados en la obra en bastantes
ocasiones son copias literales de las fuentes y lo que era el gusto renacentista por la
sabiduria popular se reduce al uso de refraneros.

" Editado en Venecia, 1511,

§ ANTONIO DE TORQUEMADA: Jardin de flores curiosas, edicion de Giovanni Allegra, Madrid, Castalia, 1982,
pag. 205.

? Juan pE Eseivosa: Op. cit., fol. 64 v°.
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Sin embargo, todo ello responde, como hemos venido sefialando, a un tipo de cultura
muy legitimo en su época, no menos digno que culquier otro y que tiene por objeto
fundamentalmente conferir a estas obras, productos de escritores apresurados y circuns-
tanciales pero con afanes eruditos, una autoridad sustentada en una amplia némina de
autores cldsicos y literatura religiosa, cuyas obras supuestamente habian manejado; todo
cllo con una clara intencién diddctico-moral y un interés por exhibir una erudicién y una
cultura que por su procedencia debemos considerar bastante superficial y de «segunda
mano».





