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PUNKTZEIT: EL TIEMPO INVERTEBRADO.
BREVE IDEA DEL TIEMPO EN LA CIENCIA'Y
TEORIA LITERARIA DE FIN DE SIGLO

Victor Borrero Zapata

In hoc punctum coniectus est,
punctum est quod vivimus,
in puncto fugientis temporis pendeo

Séneca

Time present and time past

Are both perhaps present in time future,
And time future contained in time past.
If all time is eternally present

All time is unredeemable

T. S. Eliot

Niego, en un niimero elevado de casos, lo sucesivo; niego, en un nimero elevado de casos, lo
contemporadneo también. El amante que piensa: «Mientras yo estaba tan feliz, pensando en la
fidelidad de mi amor, ella me engafiaba», se engaiia: si cada estado que vivimos es absoluto, esa
felicidad no fue contemporanea de esa traicion.

La voz de Borges, a quien pertenecen estas palabras, anticipa ya en los afios cincuenta
un debate que a fin de siglo y de milenio ha intensificado inexorablemente: el debate sobre
el tiempo, su medida, nuestra percepcion en estos tiempos de aceleracién y de cambio.

Borges, en su Nueva refutacion del Tiempo, que segiin él mismo reconoce es tan antigua
como la flecha de Zendn, anade:

Cada instante es auténomo. Ni la venganza ni el perdén ni las cérceles ni siquiera el olvido
pueden modificar el invulnerable pasado. No menos vanos me parecen la esperanza y el
miedo, que siempre se refieren a hechos futuros; es decir, a hechos que no nos ocurrirdn a
nosotros, que somos el minucioso presente (...) No hay esa historia <del universo>, como no
hay la vida de un hombre, ni siquiera una de sus noches; cada momento que vivimos existe,
no su imaginario conjunto (BORGES, 1989: 356).

Esta clarisima negacion del tiempo entendido como sucesién de hechos ordenados y
acumulados en una linea progresiva de lo que fue, lo que es y lo que serd; y la afirmacion
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en su lugar de un tiempo del instante presente, del instante vivido nos introduce muy
certeramente en el concepto de Punkizeit, tiempo puntual, que es una forma més de
posmoderna desvertebracion.

Punkizeit, que a partir de ahora traduciré como tiempo puntual, ha sido introducido por
el filésofo Paul Virilo como una nueva forma de percepcion del tiempo propia de la edad
posmoderna. Este concepto expresa tedricamente la disolucion del tradicional tiempo lineal,
la disgregacion de la jerarquia del continuum temporal en unidades minimas y aisladas, en
instantes minimos de experiencia vital, quizd también poética’.

Esta nueva forma de percepcion temporal habria nacido al abrigo de dos circunstancias:

Por un lado, de las dltimas transformaciones sociales en sociedades industrializadas, en
la nueva urbe, derivadas de la mundializacion de sus estructuras (recordemos que nos
encontramos en la sociedad de la telematica, de las redes de flujo continuo y simultdneo de
informacién en constante aceleracion, del teletrabajo, del teledinero).

Por otro, es importante la influencia en la configuracién de este concepto de la mutacion
de las mentalidades, los habitos y los valores occidentales en su relacién con el tiempo y el
espacio® como consecuencia de la revolucién cientifica y técnica (sobre todo en la fisica
cudntica y la astrofisica; en la neurofisica, la psicologia y la fisiologia; y en la ingenieria de
las telecomunicaciones.

No nos parece, pues, aventurado especular en este sentido que la percepcién subjetiva
del tiempo camine pareja, de alguna manera, a su medicion cientifica, que el horizonte del
conocimiento humano, del saber objetivo por medio de la razén (en su vertientes cientifica
y especulativa), influye y se ve irremediablemente influido por el modo particular de sentir
del hombre, de percibir e interpretar subjetiva y sensitivamente, ya sea en su dimension
individual o social, la realidad que le rodea.

Asi, partiendo de este sencillo razonamiento, y aceptando la distincion de Bergson entre
el tiempo objetivo o tiempo mensurable (“temps™) y el tiempo interior o tiempo percibido
(“durée”), podriamos inferir que la imagen del tiempo en su larga historia es una suma
dialéctica e irregular de medicién objetiva mas percepcion subjetiva.

! «Der franzosische Geschwindigkeitstheoretiker Paul Virilo versucht, den Nachweis zu fithren, daB wir im
Machtsystem der Beschleunigungen, also im Zeitalter der elektronischen Medien und kiinstlichen Intelligenzen, an
einer neuen Epochenschwelle stehen. Folgt man Virilio und seinen Adepten, so setzt sich in der modernen
Informations- und Computer-Gesellschaft, die neue, unvorstellbare Raume erschlieBt, auch eine qualitativ neue
Zeit-Erfahrung durch: eben die »Punktzeit« Relativititstheorie, Quantenmechanik, Informationstheorie und
Kybernetik antizipieren theoretisch die Auflésung des linearen Zeit-Kontinuums (...). An einen Terminus wie
»Punktzeit« lagern sich aber noch andere schillernde Konnotationen an. Denn er erinnert zugleich an den lyrischen
Zeit-Punkt, den poetischen Augenblick, die »kleinste Erlebniseinheit, die Einzelnes scharfrandig herauschneidet
aus dem Allzuvielen« (Walter Hollerer). In der Evokation des poetischen Augenblicks widersetzt sich auch noch
heute das schreibende Ich der Wahrnehmungs-Zerstreeung, der Flut der heranstirmenden BewuBtseinsreize»
(RIHA, 1996: 305-306).

? «La televisién produce algo mucho més profundo que la invasién de la intimidad o el consumo productivo (...):
también genera una urbanizacion del tiempo de los ciudadanos. (...)» (ECHEVERRIA, 1995: 102).
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No es casual, pues, que en la Edad Antigua la concepcién del tiempo de hebreos y
griegos, amparada por una vision teocéntrica y mitoldgica del mundo y limitada por su
horizonte de conocimiento, por su creencia en el destino, tuviera un caracter absoluto y
ciclico, calculado por el movimiento de los cuerpos celestes, por el dia y la noche, por la

luz y la oscuridad, a la vez que ritmico, medido por los latidos (“reghd”) del corazén
(FERRATER, 1981: 794-810).

Tampoco es una relacién azarosa la que vincula el descubrimiento del reloj mecédnico
(1271) en la Baja Edad Media con la instauracion de una primera medicién homogénea,
unificada del tiempo social mediante la instalacién de relojes en las torres y campanarios de
las plazas publicas de las primeras urbes’. O que, a partir del Renacimiento y los
descubrimientos de los Copérnico, Kepler, Galileo y Newton quede fundada una nueva
concepcién cientifica del tiempo, del mundo y de sus leyes fisicas. El tiempo, desde
entonces, sera entendido por el hombre, ademas de cdmo una categoria absoluta, como una
categoria matemdtica, aprehensible por la razén humana. Una primera tentativa de
racionalizacion cientifica del tiempo que atiende también a otros intereses que son,
digdmoslo asi, “sociales”: los pragmaticos del maridaje entre el tiempo y el dinero, que a
partir de entonces sera indisoluble.

La edad ilustrada confirma una concepcién lineal del tiempo. El paso de la comprensién
del tiempo como un fenémeno ciclico a su explicacion como un fenémeno progresivo
marca también un punto de inflexién entre dos formas radicalmente opuestas de
comprender el universo y la Historia. Quedan atras las teorias mecanicistas de Newton para
dar paso al optimismo finalista de Kant: la Historia es, ante todo, progreso del hombre
emancipado®.

Por dltimo, tampoco sorprende que la era de la industrializacion, en el siglo XIX,
continuada en el siglo XX, haya sido la encargada de abrir el camino, de modo irreversible,
hacia una visién cada vez mas relativizada del tiempo. El tiempo social, por las
innovaciones técnicas en transportes y comunicaciones, sufre una aceleracién constante,
tendente a desnaturalizar sus percepciones tradicionales y a convertirse en un presente
ubicuo®, en un nunc stans. Por otro lado, desde su observatorio cientifico, Einstein, en el
primer cuarto de siglo, desarrolla las teorias de la relatividad especial y general,
modificando drasticamente la ecuacion de Newton en la que el tiempo aparecia como una
constante absoluta y estatica por cuanto estaba apoyada en una explicacion teista del origen
del universo. A partir de ahora, el tiempo, desde el punto de vista fisico, serd una

® «Am Anfang der Entwicklung des die abendlindische Kultur dominierenden neuzeitlichen Zeitbegiffs stand eine
einfache Vorrichtung, die es erlaubte, Uhrwerke mit dem Glockenspiel von Kirch- und Rathaustiirmen zu koppeln.
Die Wirkung dieser Einrichtungwar nicht zu iiberschitzen; leitete sie doch die Entwicklung von einer
anthropzentrischen zu eiener chronozentrischen Lebensform ein. (...) Durch die mechanische Koppelung der
Rideuhren mit den Glocken von Kirch- und Rathaustiirmen weiB ab sofort jeder Biirger, was die Stunde
geschlagen hat.»( MECKE, 1990: 1).

* Cfr. Sahmel.K.-H.: “Momo oder: Pidagogisch relevante Aspekte des Problems der Zeit”

3 Cfr. Ramos, R.: “El presente ubicuo: tiempo y sociedad en una época de crisis”.
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coordenada dinamica e inseparable del espacio, una cuarta dimension d€l binomio espacio-
tiempo®, en un universo inestable y en continua expansion.

Paralelamente, en este mismo siglo XX, la filosofia mas especulativa, la metafisica,
ofrece su propio modo de resistencia al progreso del conocimiento objetivo (de la ciencia y
la técnica) del Tiempo. A una ciencia que alcanza a reconocer el paso del tiempo en la
materia en dimensiones inauditas para los sentidos del hombre. Las conclusiones de la
metafisica postularan con Bergson (a fines del XIX), Husserl, Russel (y su stream of
concioussness) y Heidegger en Sein und Zeit, un paso del tiempo interior, durativo,
especificamente humano y verdadero, un tiempo como flujo de la conciencia opuesto a un
tiempo fisico, ajeno al hombre.

En resumen, la historia de la medicién del tiempo y de su percepcién hasta el tiempo
puntual posmoderno pudiera glosarse en una alternancia de tres modelos de concepcion
radicalmente distintos:

Por un lado, el tiempo como ciclo (de la vida, del movimiento de los astros, de las
estaciones) eterna e idénticamente repetible. Por otro, el tiempo como categoria teleoldgica,
como sucesion lineal de sucesos dirigidos hacia un fin (el ideal de perfeccién, la muerte, la
utopia, el encuentro con Dios). Y, por ultimo, el tiempo como presente ubicuo e
invertebrado, puntual, del instante vivido, que contiene en si la memoria y la expectativa
como emociones ficticias del momento presente.

De entre ellas habremos de quedarnos aqui con esta tltima: el tiempo, y, por ende, la
Historia, como un fenémeno puntual. Esta dltima perspectiva, que corresponde a la nocién
posmoderna del tiempo, surge como distanciamiento consciente (y, de alguna manera,
irénico) de su concepcién moderna (es decir, lineal y progresiva), inspirada en un discurso
ilustrado unitario y universal que habia sido resucitado en un primer momento por

-marxistas y, finalmente por los neomarxistas de la Escuela de Frankfurt.

No obstante, la enunciaciéon del fin de la modernidad (Nietzsche), de un nuevo
pensamiento débil (Vattimo) desjerarquizado, descentralizado, la muerte de los grandes
relatos de la Edad Moderna (Lyotard) son probablemente, antes que especulativas teorias
metafisicas, las conclusiones de fildsofos culturales y de la ciencia a los avances cientifico-
técnicos de una nueva era, la era de la comunicacion global, que introduce notables
modificaciones conceptuales en nuestra teoria del conocimiento.

De un lado, el relativismo perspectivista. La coordenada tiempo no puede ser imaginada
como una abstraccion independiente del espacio. Es decir, la division del tiempo en
unidades cada vez mds pequefias, nanométricas, su aceleracion, debe provocar
ineludiblemente modificaciones en el concepto espacial. Una de ellas es la apertura
definitiva de perspectivas para la descripcién de un movimiento, en el sentido en que en

® “Un suceso es algo que ocurre en un punto particular del espacio y en un instante especifico del tiempo. Por ello,
se puede describir por medio de cuatro nimeros o coordenadas. (...) En relatividad, no existe una distincién real
entre las coordenadas espaciales y la temporal, exactamente igual a como no hay ninguna diferencia real entre dos
coordenadas espaciales cualesquiera” (HAWKING, 1988: 51).
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ningdn caso éste puede ser descrito desde una dnica posicién universal’. Esta conclusion,
producto del desarrollo de Heisenberg de la teoria de la Relatividad de Einstein, ha dado
lugar a otorgar a la relatividad de la perspectiva para la escrutacién de conclusiones
cientificas un lugar central tanto en la enunciacién de teorias del conocimiento® como en la
misma labor artistica.

Al mismo tiempo, incluso, emerge la concepcién de una imagen del mundo como fruto
de nuestros constructos cognitivos. La ciencia comprueba que la imagen de la realidad
fisica tal cual se aparece ante nuestros sentidos es resultado de una prefiguracion por parte
de los mismos, y desaparece la concepcion de un mundo fisico estructuralmente articulado
conforme a una idea superior. En su lugar nace la concepcion de un cosmos formado por
micro- y macrosistemas irregulares y dinamicos de reticulas.’

Por otra parte, retomando nuestro tema del tiempo, y en directa relacién con lo dicho
anteriormente, la técnica de los medios consigue crear una disimetria entre el tiempo real
de la emisién (mas veloz) y el tiempo de la recepcion (aparentemente mds lento). Es decir,
la técnica se ha ocupado, como el famoso cuadro de Durero describe, o la técnica pictdrica
puntillista representa, de descomponer la informacién natural (visual, auditiva, intelectiva)
en unidades minimas codificadas (en pixels como diminutos haces de luces proyectados o
codigos binarios), en puntos, que “dan la impresién” por la forma de su conjunto y su
velocidad de sucesion, por su frecuencia, de ser idénticas a la realidad retratada, si bien su
composicién real es de naturaleza completamente diversa, “desnaturalizada”. Una imagen
moderna, la de una pantalla de television, de ordenador, estard compuesta en realidad, no
por una, sino por 24 imagenes por segundo que cobran por esta operacion apariencia de
movimiento. Lo que aparece ante nuestros sentidos como imdagenes diafanas de
movimiento, por esta extrana paradoja del tiempo y la técnica, no es mas que la operacion
de una perfecta descomposicion, una operacién que ofrece el ideal de la comunicacién a
tiempo real a través de la produccion de un tiempo falseado. Esta creacién por el ser
humano de mundos aparentes, virtuales, inventard una nueva nocién del tiempo y el
espacio.

Esta anisocronia entre tiempos de emision y percepcién en procesos comunicativos es
aceptada como una prueba de hecho en los procesos de percepcién de la mente humana.
Recientes estudios han demostrado que tampoco para nuestro sistema neuroldgico existe

7 “Entweder Ort oder Geschwindigkeit konnen bestimmt werden, nicht beides zugleich. In der Raum-Zenit der
Quantenmechanik kann der Beobachter, der hier Bewegungen miBt, keinen neutralen Posten mehr beziehen.
Solcher Perspektivismus gilt nicht bloB fiir die Mikrordume, er bestimmt Wahrnehmumgsprozesse
generell.”(GENDOLLA, 1992: 86).

¥ Teorias del conocimiento (o de la cognicién) como la Teoria de los Sistemas (Schmidt) o literarias modernas
como la Hermenéutica (Gadamer) o la Estética de la Recepcion (Jauss) otorgan a la perspectiva del obvservador
un papel fundamental en la descripcion de sus respectivos objetos de estudio.

°“An den Polen der Bewegung, im Kleinsten wie im GroBten, im Mikro- wie im Makrokosmos erscheinen jeweils
Punkte, letzte Punkte, die sich dann wieder als vorletzte herausstellen: [...] Korper, Flichen und Linien sind nur
Zusammensetzungen solcher Punkte, gewebt in den Koordinaten eines Rasters, das selbst wieder aus Punkten
zusammenfiigt wurde, Kreuzungspunkte eines anderen Rasters. Der Wahrnehmungsproze8 ist das Herstellen von
Rasterungen, in denen dann etwas als Objekt erscheinen kann.” (GENDOLLA, 1992: 87).
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una tnica dimensién temporal. Conocemos, a partir de las investigaciones de Florey y
Libet, que los sucesos que acontecen en el exterior, procesados por nuestros aparatos
sensitivos, son registrados a diferentes velocidades segin su recorrido a través de los
nervios sensitivos hasta llegar al cortex sensorial en el cerebro. Es decir, nuestra
percepcion del tiempo de la duracién de los acontecimientos mas inmediatos no serd
idéntica a la duracion real de los mismos, ni el momento en que nuestro cerebro los perciba
sera el mismo que en el que se ha producido el contacto real con ellos.

Por tltimo, y desde el punto de vista de la astrofisica, existe constatacién cientifica del
caracter irreversible del tiempo, rectificando de este modo las primeras conclusiones de la
Teoria de la Relatividad Especial. Asi, las posibilidades en un principio abiertas a un
universo tan expansivo como contractivo que hubieran conllevado una “flecha del tiempo”
en direccidn al futuro tan posible como hacia el pasado (es decir, la posibilidad tedrica de
recordar el pasado desde el futuro o el futuro desde el pasado) se cierra definitivamente a la
primera de ellas por la segunda ley de la termodinamica, segilin la cual el universo avanza
en el sentido del tiempo (esto es, del pasado al futuro) a partir del cual el orden deviene
entropia.

Esta podria ser la imagen que la ciencia y la técnica de la edad posmoderna han
colaborado en definir sobre el tiempo: un tiempo que sélo existe como unidad en abstracto,
un tiempo asincrénico y unidireccional, un tiempo tetradimensional en relacién indisoluble
con el espacio.

Si bien resultaria atil desde un punto de vista metodoldgico acoger la esperanzadora
propuesta de Fraser de inaugurar una nueva rama del saber denominada “cronosofia” con
caracter interdisciplinar, con sus tres ramificaciones principales, dedicadas respectivamente
a los problemas del pensamiento, de la naturaleza y del hombre en relacién con el tiempo'®,
parece prematuro un analisis de la manifestacion literaria bajo esta nueva perspectiva sin
antes verse razonablemente cumplidas todas las condiciones de convergencia de las
diferentes parcelas de conocimiento en torno a este problema. Por esta razén, a
continuacién voy a resumir la posicion que algunas escuelas, corrientes o teorias literarias
destacadas en esta mitad del siglo han adoptado hacia el problema temporal del relato. De
cémo lo han problematizado, y hasta qué punto se han visto afectadas sus posturas en torno
al tiempo por la incorporaciéon de nuevas perspectivas filosoficas, de nuevos avances
técnicos, de nuevos conocimientos cientificos.

Uno de los puntos de discusion preponderantes en las teorias literarias de la actualidad
es si el cambio de paradigma que en todos los campos del saber parece estar gestandose por
la incorporacion de nuevos conocimientos cientifico-técnicos habra de provocar en el
estudio de la obra literaria un cambio de perspectiva respecto a las categorias espacio-
temporales en favor de una espacializacién. En este debate el tiempo dejaria de ser
considerado como el elemento vertebrador de la obra literaria y su funcién organizadora la
ocuparian sus valores topograficos.

! Cfr. FRASER (1981: 582-593; 1987: 5-35).
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FISCHER-LICHTE (1988: 15-18) ejemplifica la problematica de la espacializacion de
las perspectivas de estudio del fendmeno literario en seis teorias literarias que de una
manera u otra se ven afectadas por esta circunstancia: las teorias posestructuralistas o
deconstructivistas, la teoria de la intertextualidad, la estética de la recepcion, la teoria
semidtica, la teoria narratoldgica y las teorias del drama y el teatro.

En las teorias posestructuralistas, en opinién de la autora, el cambio de paradigma
hacia la espacializacién del enfoque ya se ha consumado, dado que una oposicion a la
concepcién moderna o neomarxista del tiempo literario implica la renuncia a la linealidad, a
la sucesién continua. En su lugar, el posestructuralismo propone un enfoque basado en una
“estética del espacio” en un primer nivel, sin renunciar, en un segundo plano a las
informaciones textuales temporales.

Fischer-Lichte considera que a la estética de la recepcion, por el contrario, le resulta
mads dificil sustituir una estética del tiempo por otra del espacio, dado que su tiempo y su
espacio son el tiempo y el espacio de las comunidades interpretativas, que son el eje de su
programaética.

Para la aproximacién semidtica a la manifestacion literaria, donde la teoria de los
polisistemas ocupa una posicion preponderante, la distinci6n entre el espacio y el tiempo es
mas patente. El espacio, desde el Laokoon de Lessing, es la categoria propia del sistema de
signos de exposicién global y que, por esta razdn, es el espacial por excelencia: la pintura;
mientras que la temporal es la propia de sistemas de signos lineales, es decir, netamente
temporales: la literatura. Todo ello si nos circunscribimos a su recepcion visual. En el caso
de la recepcién auditiva, la clasificacidn de sistemas de signos temporales y espaciales seria
otra muy diferente: mas temporales serian aquellos signos lingiiisticos transmitidos por la
voz o por sonido, como la lengua oral; mas espaciales serian los sistemas de signos escritos.

En lo tocante a la teoria narrativa, la autora considera que es la perspectiva tedrica
donde més queda de manifiesto el transito del enfoque temporal al espacial. Este cambio
puede percibirse no sélo en el objeto de estudio en si, el texto narrativo, sino, incluso mas
patentemente en la teoria narratolégica' que considera el texto como una realidad
esencialmente sincrdnica, cuyo sentido emana a través de una red de relaciones antes que
mediante un proceso histérico o de cambio. Esto, afiade Fischer-Lichte, queda avalado por
su propia terminologia, que inventa conceptos como “superficie y profundidad”, “dentro y
fuera”, “linearidad”, “interseccion” y “distancia”, que son eminentemente espaciales.

Las teorias del drama y el teatro centran también su atencion en las categorias espacio-
temporales, dado que son de gran utilidad para distinguir entre el drama como obra literaria
0 como representacion teatral. De este modo, en el drama-texto habrd de predominar el
plano espacial, mientras que la preponderancia del plano temporal serd mas propia, en el
marco de esta comparacion, de dramas representados.

1«1t is common to find time (the temporal ordering of events) stressed in work on narrative (...). However, I want
to stress the centrality of a non-temporal “spatial-poetic function” in narrative, a fuction that I argue is a core
aspect of human sense-making” (GEE, 1996: 23).
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Sin embargo, en la teoria de la intertextualidad se puede percibir verdaderamente,
segin Fischer-Lichte, el cambio paradigmatico del concepto temporal al espacial. La
referencia a Bachtin es a partir de entonces necesaria. El concepto de cronotopos, pese a su
reciente redescubrimiento a partir del ingente legado de Bachtin sobre teoria de la obra
narrativa, no es contempordneo. Ya en los afios 30 (sélo quince afios después de la
formulacién de la Teoria de la Relatividad General) menciona en sus escritos la posibilidad
de una unidad que aglutine las propiedades temporales y espaciales de un texto y sus
relaciones dentro de él o con otros textos. Aunque hasta 1973 no publicaré las conclusiones
sobre esta teoria en su articulo"Formen der Zeit und des Chronotopos im Roman" en una
labor continuada de actualizacién y redefinicion hasta su aproximacion a la Estética de la
Recepcion en el analisis del concepto de Cronotopos desde la perspectiva del oyente y el
lector.

Bakhtin (también Bachtin, o Bajtin) propone con su concepto de cronotopos una
conciliacion indisociable entre el espacio y el tiempo de la obra literaria. Tiempo y espacio
forman una unidad, desde la cual se analizardn las relaciones de espacio y tiempo
intratextuales y también extratextuales, de manera que “el didlogo de un texto con otros
puede ser entendido como una espacializacion de conceptos dialégicos previamente
determinados por el tiempo”(BAKHTIN, 1986:15). El concepto de cronotopos, basado en
la teoria de la relatividad de Einstein y en su concepto de espacio-tiempo tetradimensional
supone una prueba de la interaccion de la filosofia, la ciencia, la técnica y las teorias
literarias, de la influencia mutua entre ciencia y pensamiento.

NETHERSOLE ( 1988: 59-65) seiiala que el concepto de cronotopos de Baktin podria
considerarse como el punto de inflexién entre un signo temporalista de la teoria literaria
(historicistas, desde Herder, Scherer, Lessing y las escuelas marxistas) hacia una
espacializacion, y la creacion de una poética del espacio iniciada por teorias atemporalistas,
como el formalismo ruso, el estructuralismo francés y afirmada por el posestructuralismo y
las tendencias posmodernistas, es decir, la poética de fin de siglo y de milenio habra de
consistir en una estética de relaciones sincronicas entre textos, y sistemas antes que en una
estética de las transformaciones sucesivas.

En este extenso itinerario hemos descrito un repaso de la historia del tiempo observada
desde la ciencia, la técnica, especialmente en el siglo XX, y como distintas teorias literarias
han estudiado el fenémeno literario. La literatura tampoco sera ajena a estos cambios en el
modo de entender y conceptualizar el tiempo. En ella hallaran espacio de expresion las
distintas maneras de aproximaciéon a la permanente complejizacion del tiempo, a su
aceleracion constante y su desmenuzamiento en unidades minimas, a su valor relativo y
multidimensional descubierto por cientificos, taxonomizado por filgsofos e incorporados a
las distintas teorfas literarias en sus respectivos 6rdenes programaticos por los tedricos de la
literatura, como acabamos de apreciar.

Esa aproximacién creativa al tiempo en sus multiples dimensiones, fundamentalmente
en el ambito de la narrativa, podrd realizarse de distintos modos. El escritor podra
reproducir con diferentes técnicas las dimensiones temporales recién descubiertas. Pero
también podra aventurarse a transgredirlas, a subvertir la realidad temporal real a través de
una realidad ficcional, la propia realidad de la obra literaria.
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En este punto se detiene nuestra. exposicion tedrica sobre la definicién del tiempo en
nuestra era, de sus distintos modos de conceptuarlo —medirlo y percibirlo-. En resumen, se
podria afirmar, ateniéndonos con una mirada amplia e interdisciplinar a la ingente cantidad
de aportaciones sobre el tema, que en este tramo final del milenio, Punktzeit representa de
una manera metafdrica nuestra apreciacién del tiempo. Un tiempo material porque existe en
tanto la materia y su observador existan; un tiempo relativo e invertebrado porque su
medicion es la medicion de quien la realiza y porque su organizacién es “temporal”; es
también -y sobre todo- Punkizeit un tiempo que es territorio del espacio, y cuyo valor
espacial seduce a muchos de quienes se acercan a él desde nuestra contemporaneidad. Ese
valor espacial en literatura puede traducirse en una intensa indagacion del momento
presente, una ralentizacién del instante puntual del individuo como alternativa a los
infinitesimales tiempos puntuales en que el progreso técnico ha multiplicado el tiempo
comun, el tiempo de todos, una ralentizacion de nuestro tiempo presente como refugio
también ante su imparable proceso de aceleracion social.
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