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DESEO Y SEDUCCION.

IMAGENES DE SEXUALIDAD Y EROTISMO EN
“GONGOLFUS Y CALIMACHUS”

DE ROSWITHA DE GANDERSHEIM

Eva Parra Membrives
Universidad de Sevilla

The most common literary representations of sexual desire in the Middle Ages show
women as perfidiuous seducers of innocent, naive men. This paper tries to discover if
medieval woman writers do perceive this fact the same way by studying Roswitha von
Gandersheim's texts Gongolfus and Calimachus and by analizing the images of eros
and sexuality there contained.

“Ciertamente de vez en cuando me sonrojé por la vergiienza, porque, obligada por este tipo de
composicion poética, hube de ocuparme en mi mente de pecaminosa lujuria y falsos discursos
halagiiefios que de ordinario no atenderia y, ademds, comenzar a fijarlos por escrito. Pero si no
hubiera dominado mi sonrojo, mi objetivo no hubiera podido cumplirse y jamés hubiera podido
cantar con tanta fuerza las loas de las inocentes” '

Con estas elocuentes palabras justifica la candniga sajona Roswitha de Gandersheim,
tradicionalmente tenida por la primera’ voz femenina en componer textos de
intencionalidad literaria’ en tierras alemanas, su insistencia en un tema en apariencia tan

' Roswitha de Gandersheim, Werke, Paderborn, Schéningh, 1936, p. 141. La traduccién tanto de ésta como de
posteriores citas de la obra es nuestra.

? La critica la considera de forma practicamente unanime la primera escritora alemana documentada, no obstante,
tal gloria podria volverse discutible dependiendo del valor que se le conceda al vocablo “aleman”. Si como tal se
conceptiia a quien naciera en tierras de habla germana, la reina y santa Radegunde de Poitiers, autora de algunos
breves poemas, podria disputarle el primer lugar cronolégico a Roswitha pese a su educacion francéfona. Si por
“aleman” se entiende, por el contrario, a aquello que, independientemente de los origenes de la autora, se gesto en
un ambito germanico, la anglosajona Hugeburc von Heidenheim, educada en zona alemana y elaboradora de dos
textos biograficos, habra de calificarse indiscutiblemente como pionera en las letras alemanas. Las tres mujeres
mencionadas se valen de la lengua latina para construir sus escritos, por lo que el criterio lingiiistico no puede
aplicarse en este caso. (Cf. Eva Parra Membrives, Mundos femeninos emancipados. Reconstruccion tedrico-
empirica de una propuesta literaria femenina en la Edad media alemana, Zaragoza, Anubar, 1998, p. 91, nota 2.
Vid. asimismo Eva Parra Membrives, Eva, Roswitha von Gandersheim, Madrid, Del Orto, 2001.

’ Que Roswitha ansiaba iniciar un proceso comunicativo literario resulta del todo patente a raiz de los comentarios
que la autora inserta en los prdlogos y dedicatorias de sus dramas y leyendas. Asi, habla repetidas veces de su
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poco ortodoxo para una religiosa como la sexualidad humana. No obstante, pese a las
excusas formuladas, poco habria de sorprender a las autoridades eclesiasticas de la época de
Roswitha, esto es, de mediados del siglo X, el que una mujer construyese en su mente
escenas de alto contenido erotico, independientemente de con qué fines sucediera esto.
Sabido era, y como verdad inatacable se sostenia, que el sexo y todo lo relacionado con los
placeres carnales era en especial nocivo para el espiritu -pues afectaba al juicio de los
hombres y mudaba sus opiniones en la misma medida en que podian hacerlo el miedo y la
codicia*- pero, precisamente, las féminas, esos seres imperfectos’, demostraban interesarse
sobremanera por estos asuntos tan sérdidos. Debian de reconocer los tedlogos que,
innegablemente, también los varones caian en los pecados de la carne de manera ocasional®,
pero, no obstante, asi lo estimaban, eran las mujeres quienes apenas podian pensar en otra
cosa que en satisfacer esta clase de demandas para las que, por naturaleza, se hallaban
especialmente predispuestas’. Esta circunstancia, que preocupaba en gran medida a quienes
habian de educarlas y cuidarlas®, fue incluso explicada de manera “cientifica” por Adelardo
de Bath (1075-1160). Este filosofo y arabista, considerado cominmente el primer cientifico
inglés’®, justificaba la excesiva lujuria femenina aduciendo que la mujer, al fusionar su ser

ptblico, del que se complace que lea su obra. (Roswitha de Gandersheim, Werke, Paderborn, Schoningh, 1970,
pag. 38, 85, 253. Vid. asimismo Eva Parra Membrives, Mundos femeninos emancipados, op. cit., pp. 91 y ss.

*James A. Brundage, “Carnal Delight: Canonistic Theories of Sexuality” en Stephan Kuttner y Kenneth Pnington,
Proceedings of the Fifth International Congress of Medieval canon Law, Monumenta iuris canonici, Subsidia, vol
6. Vatican City, 1980, pp. 361-385, aqui p. 365.

° La inferioridad de la mujer se reflejaba, por ejemplo, en las reflexiones acerca de su “utilidad” que se planteaban
los més diversos tedlogos, desde San Agustin (Vid. M. Bussmann, “Die Frau- Gehilfin des Mannes oder eine
Zufallserscheinung der Natur? Was die Theologen Augustinus und Thomas von Aquin iiber Frauen gedacht
haben”, en: Bea Lundt: Auf der Suche nach der Frau im Mittelalter. Fragen, Quellen, Antworten, Miinchen, Fink,
1992, pp. 117-133, aqui p. 122) a Santo Tomas (Bussmann, op. cit., p. 127), para concluir que su Gnico fin en la
vida era el de dar a luz la descendencia de su marido, o en la insistencia en que Eva, creada en segundo lugary a
partir del hombre y no a semejanza de la divinidad, habria de, por fuerza, ser una criatura mas imperfecta (Franz
Brietzmann, Die bose Frau in der deutschen Literatur des Mittelalters, Berlin, Mayer & Miiller, 1912, p. 120) Cf
asimismo Eva Parra Membrives, “Representaciones de lo masculino en la literatura medieval femenina”, en:
Representar-representarse. Firmado: mujer, Moguer: Fundacién Juan Ramén Jiménez, 2001, pp. 453-464 y Eva
Parra Membrives, “Contemplar a una mujer es ser herido por un dardo envenenado”, en Mujer, cultura y
Comunicacion: Realidades e imaginarios, Sevilla, Alfar, 2003 (edicién en CD-Rom), James A. Brundage, “Sexual
Equality in Medieval Canon Law”, en Joel T. Rosenthal, Medieval Women and the Sources of Medieval History,
Atenas, GA, 1990, pp. 66-79, aqui p. 66.

® James A. Brundage, “Prostitution in the Medieval Canon Law”, en Signs 1, 1976, p. 825-845, aqui p. 834,
Brundage, James A, “Carnal Delight: Canonistic Theories of Sexuality”, op. cit, p. 378.

7“La primera literatura misogina condena a la mujer como la esencia de todo aquello que es material y perecedero,
dado que su cuerpo es el simbolo de la sexualidad y como tal es despreciado por los luchadores por la castidad y el
ascetismo de la época”. Leah Oftis-Cour, Lust und Liebe. Geschichte der Paarbeziehungen im Mittelalter,
Frankfurt, Fischer, 2000, p. 48. Vid asimismo James A. Brundage, “Carnal Delight: Canonistic Theories of
Sexuality”, op. cit., pp. 375 y ss.

¥ Mitterer, Albert, “Mann und Weib nach dem biologischen Weltbild des hl. Thomas und dem der Gegenwart”, en
Zeitschrift fiir Theologie und Kirche,57, 1933, p. 491-556, aqui p. 539; James A. Brundage, “Carnal Delight:
Canonistic Theories of Sexuality”, op. cit, p. 377

® Louise Cochrane, Adelard of Bath. The first English scientist,London, British Museum Press, 1994.
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con el de su compafiero en el momento mas intimo de su relacion, lograba experimentar en
su interior una transformacién que la hacia, por breves instantes, pensar y sentir como si
fuese varén. Habiendo comprendido asi qué significaba pertenecer al sexo supremo y
elegido, habiéndoseles permitido durante unos segundos el acceso y la identificacion con la
mente y el alma masculinos, era comprensible que quienes de ordinario sélo eran simples
mujeres aspirasen a vivir ese momento extasiante de manera reiterada y recurriesen con
frecuencia a las relaciones carnales, unico medio disponible para perfeccionarse'®. Aunque
concebidas en un principio en defensa del llamado sexo débil, estas tltimas
consideraciones, no hacen, sin embargo, sino subrayar la omnipresente misoginia del
momento, revelando la incapacidad de los autores formados en un entorno religioso para
ver a la mujer de otro modo que como indicaba la autoridad, esto es, como ser
marcadamente sexual.

En este contexto serd, sin duda, interesante oir alguna opinién femenina y saber aqui si
también ellas se definian en lo principal como lujuriosas e incontinentes, si ese deseo
femenino era en verdad experimentado de modo tan intenso como aseguraba la Iglesia,
dirigida, practicamente en exclusiva, por varones en teoria castos y desconocedores del
género femenino en un modo mads directo. Lamentablemente, son escasas las voces
femeninas que se elevan en aquella época en representacion de sus compaiieras, y menos
aun, las que podian contar con autoridad suficiente como para modificar, aunque fuese
minimamente, esa imagen casi ofensiva que los escritos canonizados presentaban de la
mujer con relacion al sexo. Serda Roswitha de Gandersheim una de las pocas afortunadas en
este sentido.

Que la religiosa de Gandersheim debié de ser un personaje de cierta influencia en su
momento y contexto social puede darse por supuesto. No solo porque en exclusiva la élite
aristocratica poseia acceso a este prestigioso centro'' dirigido por aquel entonces por la
capacitada Gerberga'?, sobrina del gran emperador Otén —a la sazén maestra y amiga
intima de la autora, como ella misma se encarga de asegurar'>—, sino porque Roswitha se

' Alfred Karnein, “Wie Feuer und Holz. Aspekte der Ausgrenzung von Frauen beim Thema Liebe im 13.
Jahrhundert”, en Zeitschrift fiir Literaturwissenschaft und Linguistik, 74, 1989, pp. 93-115, aqui p. 111.

"' No se trataba de un monasterio propiamente dicho, ya que las mujeres que se acogian a la proteccién de su techo
eran s6lo candnigas, es decir, no tomaban los votos definitivos, pudiendo abandonar en cualquier momento
deseado la vida en recogimiento. No obstante, la férrea disciplina observada apenas diferenciaba este lugar de un
centro monastico comun. Vid. Kurt Kronenberg, Roswitha von Gandersheim. Leben und Werk, Bad Gandersheim,
Hertel, 1962, p. 54, y K. Brandi, “Hrotsvith von Gandersheim”, en Deutsche Rundschau, 209, 1926, pp. 247-259

"2 Nacida en el afio 940, fue hija primogénita de Enrique, hermano insurrecto de Otén el Grande y Judith de
Baviera. En apariencia fue entregada al centro de Gandersheim por su padre, a modo de garantia y para prevenir
nuevas deslealtades. Alli fue abadesa a partir del afio 957, a los diecisiete afios de edad. Gerberga, muy interesada
por la cultura, animé a Roswitha a escribir. Vid. Ludwig Wolff, (ed.), Die Gandersheimer Reimchronik des
Priesters Eberhard, Tiibingen, Niemeyer, 1969. La rebelion de Enrique fue tema de grandes composiciones
literarias en fechas posteriores, asi, por ejemplo, la obra juglaresca Herzog Ernst.

13 Su admiracién y amistad por su abadesa resulta especialmente evidente en la dedicatoria que la autora inserta en
su Liber primus, que contiene parte de sus leyendas y que dice asi: “Salve a ti, Gerberga, descendiente de Reyes/
famosa en costumbres y cultura. Recibe misericordiosamente, sefiora, estas obritas/ que te entrego para su
correccion. / Mejora los versos imperfectos / de aquélla a la que transmitiste sabiduria./ Cuando te canse tu labor /
descansa con su lectura / y perfecciona estos miserables poemas, / terminados por ti hazlos brillar / para que las
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sabe, y asi lo indica, leida por intelectuales de prestigio'® y porque, caso inusual, sin
precedentes y sin continuacién en la historia germana, fue a esta mujer alejada de lo
mundano a quien el propio Oton' eligiera para la redaccién de su biografia'®. La posicion
de esta sajona de fe cristiana fue indudablemente privilegiada, y ella misma debi6 de
entenderlo asi, pues aproveché los apoyos con los que contaba para dar rienda suelta'’ a sus
anhelos artisticos, componiendo nada menos que ocho leyendas, seis dramas y dos textos
historiograficos, volumen creativo sin igual en un periodo en el que s6lo se hallan
documentados textos aislados, en su mayor parte de caracter anénimo'®.

Como buen paladin de su sexo, Roswitha enfoco la practica totalidad de su obra literaria
hacia la rehabilitacion de la tan dafiada imagen femenina. Habil e inteligente, la autora no
obstante no culpa a la Iglesia de la mala prensa de la que gozaba la mujer en su tiempo
—absurdo habria de ser, puesto que de sus dirigentes dependia que se autorizasen sus
escritos— sino a la Antigiiedad clésica en su paganismo'®. En su prologo a los dramas, en el
mismo lugar en el que se excusa por la representacion de iméagenes de fuerte contenido
erdtico en sus obras, Roswitha se muestra preocupada por la lectura, en su centro, del
pagano Terencio, que, aunque buen versificador, no sabe transmitir a las inocentes almas de
las novicias sino imagenes de “acciones infames de viciosas meretrices”®. En efecto, la
reiterada aparicion de prostitutas, relaciones adulteras, concubinato y diversas acciones
enfocadas de un modo u otro hacia la satisfaccion sexual en las comedias del autor latino no
parecia calificar sus textos como medio ideal para iniciar a las jovenes monjas en la lectura,

composiciones de la pupila / sirvan de honra a la maestra”, Roswitha von Gandersheim, Werke, op. cit., 1936, p.
36.

" La autora se dirige a sus presumibles lectores como “vosotros, altamente cultivados en estudios filosoficos e
insuperables en magnifica sabiduria”, Roswitha von Gandersheim, Werke, 1936, op. cit., p. 141

"% La autora indica en el prélogo a la obra que sélo se atreve a iniciar tan dificultosa tarea por encargo de su amada
Gerberga. No obstante, la critica duda de que la iniciativa partiera de la abadesa y considera si no al emperador, al
menos a su hijo, el arzobispo Guillermo de Maguncia, como ordenantes del trabajo. Vid. Helene Homeyer,
“Einfiihrung”, en Roswitha von Gandersheim, Werke, 1936, op. cit., p. 23.

' Se trata de Gesta Ottonis I imperatoris, compuesta en algiin momento entre los afios 963 y 973.

'" Que su decisién de tomar la pluma no parecia natural e indiscutible lo muestran los miedos iniciales de esta
autora, que confiesa que “en los inicios de mi trabajo me flaqueaban las fuerzas y carecia de seguridad, puesto que
ni era madura en edad ni experta en las ciencias. No me atrevi por entonces a mostrar mi plan a los sabios en busca
de consejo, para que éstos no me impidieran seguir escribiendo debido a mi patente ignorancia. Por ello comencé
en secreto y de manera clandestina ya a componer versos, ya a destruir de inmediato los que no me parecian
conseguidos, y dediqué un arduo esfuerzo a alcanzar un texto que contara con una cierta utilidad, aunque ésta
fuera minima” Roswitha von Gandersheim, Werke, 1936, op. cit., p. 34 y s.

' Asi, por ejemplo, Waltharius, Petruslied o Christus und die Samariterin,, textos escasamente ambiciosos y de
breve extension.

" Tal como indica Brundage, sin embargo, contrariamente a lo que sugiere Roswitha, el derecho romano
contemplaba por lo usual al varén como iniciador més habitual del contacto sexual, por lo que no puede haber
surgido ahi la imagen perniciosa de la sexualidad femenina (James A Brundage, “Carnal Delight: Canonistic
Theories of Sexuality” en Stephan Kuttner y Kenneth Pnington, Proceedings of the Fifth International Congress of
Medieval Canon Law, op. cit., p. 361)

2 Roswitha von Gandersheim, Werke, 1936, op. cit., p. 141
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tal como venia realmente sucediendo. Al margen de la nefasta publicidad que se le hacia
aqui al caracter femenino —lo que mas molestaba, en realidad, a la poetisa sajona— no
eran, desde luego, patrones de conducta que debieran de servir de modelo para quienes
pretendian entregarse en cuerpo y alma al Sefior. Las autoridades eclesiasticas,
convencidas, ademds, de lo voluptuoso de la naturaleza femenina, comprendieron de
inmediato que atajar el acceso a unos textos que potenciaban, en vez de frenar, una
imaginacién de por si desbordante era mas que deseable. Fue por ello, probablemente, por
lo que vieron con buenos ojos la intencion de Roswitha de construir unos textos en los que,
contrariamente a lo que se veia en la literatura del momento, se dibujaba “la meritoria
castidad de devotas doncellas™' y, mas aun, quedaba reflejado cémo “la debilidad femenina
resultaba victoriosa, y la fuerza masculina aparece como impotente y vencida” *. Serian
estos textos aprobados con un fin didactico, ejemplarizante, aunque, quizd, muchos de sus
“sabios”? lectores tenian sus revolucionarios contenidos menos como reflejo de la realidad
cotidiana que como producto de esa ficcion poética a la que Roswitha concedia que podian
pertenecer sus escritos®,

Aunque Roswitha asegura que su dedicacion a temas carnales estd enfocada en
exclusiva a contrarrestar la perniciosa influencia terenciana, esto es, a hacer desaparecer
conductas propias de ambientes paganos, pero totalmente inadecuadas para buenos
cristianos, las obras de ella conservadas contradicen esta afirmacion. Pues, aunque los
dramas que elabora para sustituir a los del autor latino no comienzan a gestarse hasta el afio
963%, ya en el 955 redacta la autora unas leyendas —en apariencia de ningin modo
conectadas con la obra del clasico— que claramente abordan aspectos relevantes de la
sexualidad humana. Témese aqui, como ejemplo, la obra Gowngolfus o Passio Sancti
Gongolfi martiris®. Da nombre a esta historia un personaje histérico, un santo de origen
francés, nacido, al parecer, en torno al afio 720 y cuyo culto era bastante intenso al menos
en lo que respecta a la zona de Franconia”. Bellamente elaborada, esta leyenda,
considerada por la estudiosa Helene Homeyer como “una obra maestra de poesia
medieval”®, se centra de modo evidente en aspectos carnales, pues el nucleo de la accién lo
constituyen los devaneos amorosos de la pasional esposa del santo, una dama de cuyo
nombre la autora —y ello es de destacar— no se molesta en informar al lector.
Curiosamente, y como si poseyese a Roswitha el temor de atraer hacia si y su obra el

*' Ibidem

? Ibidem

¥ Los lectores que ambicionaba Roswitha, vid. nota 14.

% Vid. Eva Parra Membrives, Mundos femeninos emancipados, op. cit., pp. 102 y ss.
3 Es cuando se inicia su liber secundus, esto es, su obra dramatica.

2 Los titulos abreviados fueron impuestos a las obras por Conrad Celtis, el humanista que descubriera los textos
de Roswitha durante largos siglos olvidados, pues le parecieron mds manejables que los en ocasiones
excesivamente extensos propuestos por la autora.

" Roswitha von Gandersheim, Werke, 1936, op. cit., p. 12

* Ibidem
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rechazo de la autoridad, en su mayor parte masculina®, pese a su innegablemente artistica
versificacion, el argumento de la obra se cifie en su planteamiento inicial a los patrones
propuestos por la autoridad eclesidstica con proximidad sorprendente para haber sido
elaborado por una mujer que dice tener en mente la victoria del débil sexo femenino. Se
convertird en protagonista indiscutible Gongolf, un santo martir, prototipo inconfundible
del noble oténico ideal, un joven apuesto, de modales exquisitos, profundamente piadoso,
valiente y arrojado, un hombre, al que en modo alguno cualquier lector desearia ver como
“impotente y vencido”, y menos aiin a causa de una mujer. La presentacion en la leyenda de
este joven guerrero es extensa y detallada, deteniéndose la autora, sin embargo, sobre todo
en sus virtudes morales, a cuya alabanza dedica algo mas de medio centenar de versos, y
que llegard a completar incluso a continuacion ejemplificando pasajes sefialados de su vida.
En el atractivo fisico del protagonista de su leyenda, en cambio, no insiste en demasia la
poetisa de Gandersheim. Se trata, segin ella, de un hombre “de bello aspecto™,
simplemente, sin que se especifique mas esta hermosura y prescindiendo aqui la religiosa
incluso de alusiones a, tal vez, la fuerza y virilidad del personaje®’. Se ofrece pues el retrato
de un hombre ideal desde un punto de vista eminentemente piadoso.

Una vez asegurada de que el lector ha comprendido que se halla ante un héroe
exquisito, probado en el campo de batalla, de honor asentado y virtudes destacadas,
Roswitha decide introducir el elemento femenino en el texto, pero lo hace de un modo tan
clasico, tan ajeno a lo que cabe esperar en una mujer que con frecuencia se erige en
defensora de su sexo, que defraudard a los enamorados de su obra posterior. En un
momento de paz y relajo, a Gongolf, duque de Franconia, se le plantea el siguiente
problema:

“Cuando los francos felices y contentos

vivian con su buen duque

le apremiaron, a este discipulo del Sefior

y orgullo nacional, todos los grandes,

a que con una doncella

que fuese igual en rango, se desposara,

para que sin descendencia no se extinguiera

esta linea de la més noble estirpe” *

La escasa originalidad de la autora sajona a la hora de presentar la idea del matrimonio

se advierte de manera mucho més diafana si se coteja lo anteriormente citado con el
fragmento siguiente:

? Vid. Parra Membrives, Eva, “El mito faustico desde la perspectiva femenina. Theophilus de Roswitha von
Gandersheim”, en Actas del V Congreso de la Asociacién de Germanistas de Catalufia, Tarragona, 2003 (en
prensa)

% Roswitha von Gandersheim, Werke, op. cit., 1936, p. 70

*' La belleza masculina, sobre todo en la literatura germénica, iba con frecuencia acompaifiada de referencias a su
fortaleza fisica. (Vid. “Sin duda alguna el atributo masculino més admirado era la fortaleza fisica”, Jenny Jochens,
“Before the male gaze: The Absence of the Female Body in Old Norse”, en Joyce E. Salisbury, Sex in the Middle
Ages. A Book of Essays, New York, Garland, 1991, pp. 3-29, aqui p. 4)

%2 Roswitha von Gandersheim, Werke, op. cit., 1936, p. 77
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“Si los libros no mienten

no le faltaba de nada,

excepto que carecia de esposa.
Entonces se preguntaron los jovenes nobles
que se hallaban en su corte

cémo, sin mujer alguna,

continuaria la herencia.

De modo que les parecio justo

que quien fuese tan buen caballero

y al que todos los reinos le eran stibditos
y era un hombre tan bien nacido

tomase una mujer

que le fuese apropiada como esposa
pues si falleciese sin heredero

temian morir ellos también.” 3

Esta ultima cita pertenece a Konig Rother, una obra juglaresca que se cree compuesta en
torno al afio 1060, aunque, como se sabe que circulara previamente y durante un tiempo no
determinado en forma oral, no es absurdo suponer que la fecha de gestacién original del
texto se halla algo més proxima al discurso vital de Roswitha. Las situaciones narradas en
ambos fragmentos son, como se puede comprobar, practicamente idénticas: un noble
prestigioso, admirado y carente de esposa es apremiado por sus allegados o subditos a
trocar su estado a fin de garantizarse la descendencia. La autora sajona no s6lo ha seguido
aqui un esquema predeterminado y de uso comun, sobre todo en la literatura germénica™, lo
cual en ella sorprende, sino que, lo que parece mas grave aun, parece aceptar, sin mas, la
idea postulada, entre otros, por San Agustin y también Santo Tomas de que la mujer sélo es
vélida para concebir la descendencia de algin varén®. A su vez, la poetisa describe el
matrimonio casi como una transaccién comercial, en la que Unicamente el elemento
masculino implicado tiene valor decisorio. Curiosamente, con ello Roswitha se acerca mas
a su odiado paganismo que a la fe verdadera que decia profesar, pues, mientras que, desde
fechas muy tempranas, en el seno del cristianismo se exigia el consentimiento femenino
para legalizar una unién®, las sociedades precristianas, en particular, las germénicas,

33 Kénig Rother, ed. de Heinrich Riickert, Leipzig, Brockhaus, 1872, p. 5 y s. También la leyenda juglaresca
Oswald sabe presentar una escena similar, aunque aqui es Dios mismo quien insiste en que Oswald deba
asegurarse la descendencia: “Oswald, ;debera permanecer tu reino sin sefiora? jFiel mio, eso no esta bien hecho!
(De qué te serviran grandes reinos si no posees también una mujer virtuosa? Cuando mueras, quedardn sin
heredero: jToma a alguna para que sea tu compafiera!”, Der Miinchener Oswald, ed. de Michael Curschmann,
Tiibingen, Niemeyer, 1974, p. 3, vv. 45-50.

3% Bumke considera a Konig Rother, por ejemplo, intimamente conectada con la Thidrekssaga noruega en cuanto
al cortejo nupcial se refiere. Joachim Bumke, Geschichte der deutschen Literatur im hohen Mittelalter, Miinchen,
dtv, 1990, p. 75

35 “Era necesario que surgiera la mujer, como indican las escrituras, como auxiliar del hombre, aunque para
ninguna otra obra que la de la concepcién, como ya sostienen algunos, puesto que para cualquier otra obra el
hombre encuentra mayor ayuda en otro hombre que en la mujer”, Citado por Magdalena Bussmann, op. cit, p. 127

36 Aunque esto no fue regulado antes del siglo XI,“The consent of the two parties was absolutely essential to
marriage, according to Alexander, for without it there could be no marriage”, James A. Brundage, “Marriage and
Sexuality in the Decretals of Pope Alexander III”, en Filippo Liottia (ed.), Miscellanea Rolando Bandinelli Papa
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prescindian habitualmente de la mujer y sus deseos y opiniones en esos instantes tan
decisivos para su futuro”. Llama la atencion aqui igualmente que, a semejanza de lo
ocurrido también en la literatura juglaresca, la dama pretendida carezca de nombre propio,

adquiriendo identidad simplemente como “esposa de”**.

No obstante, mientras que el rey Rother busca como compafiera una doncella que

“brilla entre la multitud

como las estrellas desde el cielo,
destaca de las restantes mujeres
como el oro de la seda,

y su cintura es extremadamente estrecha” &

la mujer que elige Roswitha como compafiera de su héroe parece contar con un atractivo
sexual mucho menor, siendo Uinicamente descrita como una joven “de bello aspecto”‘“’. Esta
parquedad en destacar los atributos fisicos de la dama resulta muy poco comun en la
literatura del momento, pues mientras la belleza externa de los varones si que podia
reflejarse con cierta frecuencia de manera vaga e indeterminada, sorprende que no se
destaque de una mujer casadera y, sobre todo, de la futura consorte de un aristécrata, alguna
seccion especialmente atrayente de su cuerpo —como la cintura, el pelo, el cuello o quiza
sus bien torneados brazos-*'. La esposa de un noble no sélo debia poseer sefialadas virtudes
de caracter moral o social, era esencial asimismo ejercer un grado elevado de fascinacion
erdtica, ya que, cuanto mas deseable pareciera, mayor honor revertiria sobre quien la
poseia®?. Lo escueto de la descripcion de Roswitha no se atiene, pues, a lo acostumbrado, a
lo propio del esquema que esté siguiendo, y quizé esta ausencia de interés por el cuerpo
femenino en su aspecto seductor deba explicarse menos con la pertenencia de autora al
estado eclesiastico, que con su carecer de lo que Jenny Jochens llama, aunque en otro

Alessandro 111, Siena, 1986, pp.59-83, aqui p. 67. Vid asimismo James A. Brundage, “Concubinage and Marriage
in Medieval Canon Law”, Journal of Medieval History I, Amsterdam., 1975, pp. 1-17.

7 Vid. al respecto “el vocabulario tradicional nérdico se refiere a menudo al matrimonio como una transaccién en
la que la mujer se convierte en un objeto pasivo. Asi, una mujer era fOstnud (comprometida) o gefin (dada) a un
hombre, mientras que éste la “tomaba” (t6k), “obtenia” (fekk) o “poseia” (dtti). Esto nos revela una sociedad de
clara orientacion patriarcal en la que el padre o los parientes varones eran los responsables del compromiso
matrimonial y la posterior boda de sus mujeres”. Mariano Gonzélez Campo (ed.), Saga de Hervor, Madrid,
Miraguano, 2003, p. 10, nota 3.

38 Sobre la importancia de la ausencia de un nombre social para el personaje inserto en una obra medieval, vid. Eva
Parra Membrives, “;Crimen como modo de integracion? La marginacion de der Rotkopf en Ruodlieb”, en EPOS,
Vol. XVII, 2001, pp.327-350.

* Konig Rother, op. cit., p. 10y s.
% Roswitha von Gandersheim, Werke, op. cit., 1936, p. 77

' Vid. para fechas algo posteriores, el texto de Anna Kohn, Das weibliche Schonheitsideal in der ritterlichen
Dichtung, Leipzig, Eichblatt, 1930.

2 Esta idea subyace, por ejemplo, en los origenes del Minnesang, lirica con importante funcién social. Cuantos
mas cantores dediquen sus alabanzas a una determinada dama —esto es, aunque ficticiamente, la deseen- mayor
sera el honor del marido, que por estos motivos potencia el canto de los bardos.
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contexto, “the male gaze”, esto es, la mirada, la perspectiva masculina. Puesto que
Roswitha no percibe por si misma a la mujer como objeto erotico, tampoco sabe detenerse
en detalles tentadores de su anatomia como si lo haria un autor masculino en aquellos
momentos.

En una linea més tradicionalista habra de entenderse, siguiendo ya con el transcurso del
relato, la recomendacion del santo Gongolf a su esposa, en los momentos inmediatamente
posteriores a la boda, de “observar siempre un comportamiento de lo mas casto™.
Roswitha, que parece estar haciendo aqui referencia a un matrimonio en abstinencia —al
menos en la medida de lo posible— tal como era conceptuado como ideal y deseable por
muchos padres de la iglesia®, presupone, o asi lo parece inicialmente, junto a esa autoridad
eclesidstica masculina que s6lo de la mujer partira el deseo, mientras que el vardn, Gongolf,
se sentira perfectamente capaz de controlar su sexualidad. Los acontecimientos futuros
confirmaran, en efecto, lo que la tradicion indica: incapaz de contener sus ardores, y
seducida por quien parece sentirse especialmente atraida por la mujer, la malvada sierpe®,
la anénima esposa del santo francén cae en la tentacion de la carne e inicia una apasionada
relacion extramatrimonial, quizd agobiada por tanta castidad, contraria a su naturaleza, pero
exigida por su esposo.

No obstante aqui, en la presentacion del infame adulterio, comienza a mostrarse, de
algin modo, la conocida rebeldia roswithiana frente a la comin misoginia eclesiastica. En
lo que resulta un toque magistral no exento de sentido del humor, serd el amante quien
seduzca a la mujer y no la mujer al amante, hecho que se convertird, en este caso, en
especialmente significativo por pertenecer el intrigante enamorado precisamente al
intocable estado eclesiastico. Roswitha lo relata del siguiente modo:

“ La autora, que aplica el concepto a textos antiguo-nérdicos, sostiene, no obstante, que esa “mirada masculina”
no situaba el atractivo sexual en el cuerpo femenino en tales contextos literarios, sino mas bien en los atributos
fisicos masculinos. Jenny Jochens, “Before the Male Gaze” op. cit., p. 3. La literatura medieval alemana, no
obstante, tiende a ignorar los masculinos para centrarse en los de la mujer. (Vid. Anna Kéhn, op. cit.). Roswitha
sintetiza ambas posturas olvidandose tanto de uno como de otro sexo en sus descripciones fisicas. —Hemos de
agradecer tanto la referencia como el esclarecimiento del concepto al prof. Mariano Gonzalez Campo (vid. nota
37).

* Roswitha von Gandersheim, Werke, op. cit., 1936, p. 77

“ Asi San Pablo, San Agustin o San Jerénimo, entre otros muchos. Este altimo consideraba todo tipo de relaciones
sexuales, incluso en el seno del matrimonio, como “sucias” y “aberrantes” y dudaba que tal acto pudiera haber
formado parte originariamente del plan divino. Vid. James A. Brundage, “Better to Marry Than to Burn?: The
Case of the Vanishing Dichotomy”, en Frances Richardson Keller (ed.), Views of Women's Lives in Western
Tradition, Lewinston, Nueva York, 1990, p. 195 y 216, aqui pp. 195 yss., y James A. Brundage, “Allas! That
Evere Love Was Synne: Sex and Medieval Canon Law”, en Catholic Historical Review, 72, 1986, pp. 1-13

“ La relacion entre el diablo / la serpiente y la mujer siempre ha sido particularmente estrecha. Curiosamente,
ciertas culturas precristianas, en particular algunas sectas judaicas, consideraban que el pecado cometido por Eva
en el paraiso con la serpiente era de origen sexual, siendo la natural predileccion del Maligno por la mujer
explicable por la especial inclinacién de ésta hacia los asuntos carnales. Vid. Eva Parra Membrives, “Der Teufel
und das Weib. El diablo y la mujer en la literatura alemana medieval”, conferencia pronunciada en El Diablo en
La Edad Media. Seminarios de Septiembre, Sevilla, 1995. También Max Kiihler, Schweigen, Schmuck und
Schieier. Drei neutestamentliche Vorschriften zur Verdringung der Frauen auf dem Hintergrund einer
frauenfeindlichen Exegese des Alten Testaments im antik Judentum, Géttingen, Vandenhoeck & Ruprecht, 1986,
pp. 40y ss.
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“Un infeliz clérigo de Gongolf

se inflam¢ en pasion por su sefiora,
y, jay!, cegada, la pobrecilla

cedid a la pecaminosa tentacion,
entregd su corazon a aquel mancebo
y le fue infiel a su esposo” ¥/

Obsérvese aqui la diferencia en la motivacion para cometer la mas censurable de las
acciones por parte de los dos implicados en el hecho. Mientras que el clérigo se inflama, y
siente pasion por su sefiora, esto es, alusiones clara y exclusivamente carnales, que no
afectivas, ella, en cambio, le entrega a él su corazdén. Lo que para él sera pura sexualidad,
ella lo percibird como amor. Una descripcién bastante inusual para la época de la
configuracién de las relaciones hombre-mujer. De algin modo, el atractivo sexual parece
hallarse en el varon, que “tienta”, de un modo no especificado, a la mujer, mientras que
nada de lo narrado sugiere que fuese la dama, ya por su configuracién corpérea, ya con sus
halagos verbales, la detonante del deseo masculino. Adicionalmente, y de manera en
extremo sutil, Roswitha ataca a la Iglesia haciendo que sea uno de sus representantes quien
inicie la accion pecaminosa. Ciertamente, no era fenomeno extrafio que los clérigos
cometiesen actos impuros®, ademés, tampoco estaban obligados al celibato con
anterioridad al siglo XI, con la reforma gregoriana. No obstante, que un miembro de la
Iglesia se disponga a seducir a una hasta entonces intachable mujer casada debia de dar algo
en qué pensar al publico. Roswitha, asimismo, justifica y disculpa en cierta medida a la
mujer, que no actua por maldad o impulso pasional, sino por un carifio nacido de su
corazon. ¢Se trata, como la aurora misma expresd, de cantar, si no las loas, si las disculpas
de las “inocentes”? Innegable es, desde luego, que el surgimiento de la pasion tiene en esta
leyenda una inspiracion muy poco convencional y no del todo negativa para la mujer.

Las alusiones a esa sexualidad omnipresente seran, no obstante, extremadamente tenues
en esta leyenda. La autora habla de infidelidad, de pasién y de ardores, pero de un modo
razonablemente ambiguo para una religiosa, prescindiendo de momento en su totalidad de
escenas en las que se relate donde, cuando o incluso como se entregaba al adulterio la
culpable pareja. No pasa de la insinuacion, de la sugerencia, sin atreverse a adentrarse esta
mujer a sumergirse del todo en la descripcion de los hechos. Una prudencia que sorprende,
pues incluso los textos normativos del momento, los llamados Poenitentiales, no sentian
pudor alguno a la hora de recoger con el mayor detallismo las diversas posturas coitales
tanto permitidas como reprobadas, y no seria hasta mediados del siglo X1, esto es, en fechas
posteriores a Roswitha, cuando se estimd mas conveniente eliminar las referencias directas
a estos actos para no despertar la imaginacion de quien en principio carecia de ella®.

7 Roswitha von Gandersheim, Werke, op. cit., 1936, pp. 77 ys.

“ Los Poenitentiales de San Gallen recogian las diversas multas que habian de pagar los obispos, clérigos o
monjes adilteros. Dado que se estimd necesario regularlo, no debian de ser pocos los casos presentados. Vid.
Suzanne Fonay Wemple, “Consent and Dissent to Sexual Intercourse in Germanic Societies from the Fifth to the
Tenth Century”, en Angeliki E. Laiou (ed.), Consent and Coercion to Sex in Marriage in Ancient and Medieval
Societies, Washington, Dumbarton Oaks Research Library and Collection, 1993, pp. 227-243, aqui p. 236.

 James A. Brundage, “Let Me Count the Ways: Canonists and Theologians Contemplate Coital Positions”, en:
Journal of Medieval History 10, 1984, pp. 81-93, aqui pp. 82y ss.
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Tampoco la literatura germdnica escatimaba con imagenes de alto tono erdtico™, y, si
completamos las posibles influencias literarias que pudo haber recibido la autora con el
clasico Terencio, queda patente que la religiosa sajona contaba con modelos en suficiencia
para describir lo que imaginaba con mayor detenimiento, aun suponiendo que careciera de
experiencia directa. Y, ademds, un importante sector de la critica se halla convencido, una
vez analizados sus textos, de que Roswitha debidé de contar con cierta experiencia en
materia sexual antes de tomar los habitos®'. ;Por qué tan escasa insistencia aqui en el vicio
entonces? Tal vez la insegura Roswitha no se atreva ain a traspasar con su imaginacion
fronteras méas amplias en esta su primera obra no biblica.

La situacion se complica en el relato cuando el esposo traicionado descubre el vil
engafio del que estd siendo objeto. En una actitud que Roswitha considera que le honra,
perdonaréd Gongolf a su esposa y también a su rival, castigandolos de una forma que al
futuro santo mismo se le antoja relativamente suave: el clérigo ofensor sera desterrado y
alejado de su amante, a la esposa adultera, simplemente, le seran negadas de manera
definitiva y completa las satisfacciones del lecho matrimonial. Verdaderamente, leve ha
escapado la culpable pareja si se tiene en cuenta lo que la ley permitia, en estos casos, al
marido traicionado. De hecho, en ciertas culturas germanicas, el adulterio era considerado
un insulto personal para el marido, a quien asistia, por ello, el derecho de decidir sobre la
vida o muerte de quien le habia afrentado®®. Pero Gongolf, el hombre santo, pese a sus
origenes francos, no se habia sentido en realidad en demasia afectado por los devaneos de
su esposa. Cuando se apercibe del adulterio es “el deshonor de la esposa del duque” el que
le inquieta, no el propio, y, aunque experimenta “dolor” y “asco profundo”, no ocurre esto
por ser consciente de repente de que otro ha compartido lo que era suyo, sino debido a que
su compafiera “vivia en pecado”. No es la traicién la que le duele a Gongolf, sino la
manifiesta, abierta, sexualidad de su esposa. Casto €l mismo en pensamiento y obra, se le
antojaba que su elegida podia compartir tales convicciones, sufriendo una profunda
decepcion al descubrir que no estd ella a la altura de lo esperado. El hecho de negarle,
posteriormente, del todo, los deberes conyugales, podria calificarse, casi, de proselitismo

%0 Vid. Cathy Jorgensen Itnyre, “A Smorgasbord of Sexual Practices” en Joyce. E Salisbury, Sex in the Middle
Ages, op. cit., pp. 145-155.

5! Scherer, Wilhelm, “Geistliche Poeten der deutschen Kaiserzeit”, en Quellenhefte zur deutschen Literatur, 7, pp.
64-77. También Gustav Jung, Die Geschlechtsmoral des deutschen Weibes im Mittelalter. Eine kulturhistorische
Studie,Leipzig, Ethnologischer Verlag, 1921, p. 200

52 Asi Grethe Jacobsen, “Sexual Irregularities in Medieval Scandinavia”, en Vern L. Bullough y James A.
Brundage, (ed.), Sexual Practices and the Medieval Church, Buffalo, Prometheus, 1982, pp. 72-85. En zona
plenamente cristianizada, también se contemplaba como castigo para las adilteras desde fuertes multas, castigos
corporales, la excomunion, la mutilacion fisica, hasta la muerte. Curiosamente, el divorcio no era una opcion
permitida, a pesar de que estaba contemplado para tal caso por el evangelio segin San Mateo (19: 9). Vid.
Weigand, Rudolf, Liebe und Ehe im Mittelalter, Goldbach, Keip, 1993, p. 188 yss. También Fischer-Fabian ,
Sabine, Der jiingste Tag. Die deutschen im spdten Mittelalter, Stuttgart, Knaur, 1985, p. 245 y Leah Otis-Cour,
Lust und Liebe. Geschichte der Paarbeziehungen im Mittelalter, Frankfurt, Fischer, 2000, p. 64

53 Roswitha von Gandersheim, Werke, op. cit., 1936, p. 78
** Ibidem.

55 [bidem.
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mas que de punitivo: quiz4 en cuanto ella pruebe la verdadera abstinencia, se convencera de
lo beneficioso de este modo de vida.

Lamentablemente para él, su bienintencionado plan no tiene éxito. Aunque en un
principio la esposa infiel no se rebela ante esta decision unilateral, como, también segin
ley, era su derecho®, sin embargo, tanta continencia parece pesarle a una mujer que antes
daba rienda suelta a su naturaleza con dos varones a la vez y de repente se encontraba sin
ninguno. Por ello, en cuanto el amante lejano se pone en contacto con ella y le propone
asesinar a Gongolf para poder ambos volver a encontrarse amorosamente, la esposa
perdonada acepta sin pensar. No sera ella, no obstante, la maléfica instigadora® de esta
crueldad, sefidlese, sino el clérigo desterrado.

También en el asesinato de Gongolf Roswitha toma claramente partido por la mujer,
pese a que se sirve, para nombrarla, de calificativos negativos, como “diablesa™®,
“malvada” o “desagradecida™, tampoco excesivamente desprestigiantes, en realidad,
para lo que podria haberse empleado. Como la autora deja bien claro, la esposa se encuentra
dispuesta a matar porque “su pasion la sometia”® a su amante, mientras que el clérigo, en
cambio, idea el asesinato porque “se sentia sediento de la sangre de su sefior y ansiaba su
muerte”?. De nuevo, la maldad es més evidente en el varon -recuérdese, ademas, religioso-,
que clama por una venganza que no le corresponde, mientras que, en un principio, la
sometida esposa se ve simplemente obnubilada por unos sentimientos tan arraigados que no
los puede controlar. Sera el clérigo aqui quien se muestre como calculador y pérfido, papel
habitualmente desempefiado por las féminas en lances amorosos®, la mujer actuar4 en un

% Las esposas podian exigir de sus maridos el cumplimiento de los deberes maritales, no siendo aceptable una
decision unilateral de observar la castidad. Incluso en casos en que el esposo aducia impotencia, ésta era
comprobada por “mujeres expertas”, que, tras ciertas pruebas visuales, orales, y tactiles decidian acerca de la
veracidad de lo objetado (James A. Brundage, “Impotence, Frigidity and Marital Nullity in the Decretists and the
Early Decretalists”, en Peter Linehan, (ed.), Proceedings of the Seventh International Congress of Medieval Canon
Law, Monumenta iuris canonici, Subsidia, vol. 8., Ciudad del Vaticano, 1988, pp. 407-423, aqui p. 421) Max
Bauer incluso indica que en ciertas zonas geograficas a la mujer que se declaraba insatisfecha sexualmente le
asistia ei derecho a pedir, de manera publica, a quien sustituyera a su marido en tal tarea, sin que ello fuera en
detrimento de su honor. Max Bauer, Das Geschlechtsleben in der deutschen Vergangenheit, Berlin, Eigenbrodler,
1928. Tal prerrogativa era contemplada por el derecho canénico. Vid. Elisabeth Makowski, “The Conjugal Debt
and Medieval Canon Law”, en Journal of Medieval History 3, 1977, pp. 99-114, también Otis-Cour, Leah, Lust
und Liebe.op. cit., p. 109 menciona que la obligacién del marido para con su esposa en cuetsiones sexuales poseia,
incluso, prioridad ante los deberes para con su sefior.

7 Lo que Rolf Heller llama “Hetzerin”, citado por Jenny Jochens, “The Medieval Icelandic Heroine: Fact or
Fiction?”, en John Tucker (ed.), Sagas of the Icelanders. A Book of Essays, New York, Garland, 1989, pp. 99-125,
aqui p. 106.

%% Roswitha von Gandersheim, Werke, op. cit., 1936, p. 80
> Ibidem.

59 Roswitha von Gandersheim, Werke, op. cit., 1936, p. 81
¢ Roswitha von Gandersheim, Werke, op. cit., 1936, p. 80

% Ibidem.
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rapto de pasidn, y, asi, serd ¢l quien aseste la mortal pufialada al santo durmiente, mientras
que ella se limita a sefialarle al amante el momento mas propicio.

Liberada socialmente la pareja tras la muerte violenta de Gongolf, se dedicaran ambos
por entero de modo alegre a “culpable vértigo amoroso”®, disfrutando de esa uni6n
prohibida que no pueden, ni quieren, controlar. Naturalmente, no era éste un final apropiado
para la historia y Roswitha atajaré tanto pecado de inmediato, pues no puede ser de otro
modo si desea que sus escritos sean aprobados por la autoridad y leidos, posteriormente,
por un publico mas amplio. La pareja criminal habia escapado a la justicia de los hombres,
pero Roswitha idea un castigo divino. Advirtiendo previamente al lector de que “cerca esta
el fin del amor™®, la religiosa hace, de manera literal, morir de amor a su personaje, pues el
clérigo lascivo fallecera de forma repentina al estallar, por uso excesivo, aquellas partes de
su cuerpo “con las que placenteramente habia pecado”® en pleno acto amoroso.

La castracion como divino castigo para los pecados de la carne no se halla inicamente
en Roswitha, y serd, entre otros, recogida asimismo en €poca cortesana por el gran Wolfram
von Eschenbach en su Parzival como penitencia del pecado venial del desgraciado
Anfortas, rey del grial. Podemos percibir aqui, quizé por vez primera, cdmo la autora con
toda claridad imaginaba una escena de alto contenido erético, aunque, eso si, serd subita y
violentamente truncada, borrada la imagen del placer compartido y sustituida por la del
cruento horror. Pero tampoco en la mutilacion decide recrearse Roswitha. Ni nos describe
la autora los ultimos estertores, ni nos descubre cémo reacciond, en tal momento de
sangriento desconcierto, la dama acompafiante. Aunque la imagen descrita parece
tremenda, y el fin ideado debi6 de impresionar a los lectores del relato, la verdadera fuerza
de lo aqui apenas esbozado debera ser construida por la mente e imaginacion del lector. De
nuevo sélo la sugerencia, la velada insinuacidn, tanto del salvaje momento de la muerte
como del lujurioso que le precedia, hecho que contrasta fuertemente con lo que se nos dice
de los Ultimos instantes de Gongolf, descritos, en su idealidad religiosa, con mucha mayor
profusién:

“El santo gravemente herido,

repentinamente condenado a catar la muerte

respird por Gltima vez,

y en ese mismo instante se le acercaron las cohortes angelicales
y le pidieron, al fiel testigo de Cristo,

que abandonase su débil cuerpo terrenal

y, suavemente guiado por los angeles,

escalara el sendero de las estrellas” ¢’

® Un caso muy conocido de dama astuta que idea cada vez nuevos ardides para poder permanecer junto a su
amado y entregarse a la pasion es, en época mas tardia, el de Isolda, en la obra Tristan de Gottfried von
Strassburg.

8 Roswitha von Gandersheim, Werke, op. cit., 1936, p. 81
8 Ibidem.
% Ibidem.

7 Ibidem
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En cuanto a la esposa de Gongolf, Roswitha la hace aparecer tiempo después, viviendo
“en adoraciéon al placer” y entregada por entero a “alegrias terrenales™®, es decir, que
parece haber escapado por completo a la justicia tanto humana como divina, para la que, al
menos como complice en el asesinato de su marido, habia hecho méritos mas que
suficientes. Roswitha no condena a la adutltera, como a su amante, a la muerte o mutilacion,
sino que la perdona y le permite, ademds, continuar por el sendero pecaminoso de la
sexualidad descontrolada. No serd hasta que la mujer insulte a su antafio esposo cuando la
pluma correctora de Roswitha se decide a intervenir, de nuevo de modo un tanto
humoristico. En un determinado instante, llegan a oidos de la pecadora insistente ciertos
milagros sucedidos ante la tumba del difunto Gongolf. De modo “insolente”®, pronunciara
unas palabras que la poetisa sajona no le perdona: intentando ridiculizar a quien tanto dafio
hizo, la mujer lanza la siguiente provocacion:

“/Qué hablas de grandes milagros
en honor del difunto Gongolf?
iSolo es engafio! En su tumba

hay tan pocas sefiales milagrosas
como las que yo produzco
empleando mi trasero” 7

De inmediato, asi Roswitha, a la viuda de Gongolf “se le escapd una sefial milagrosa”,
produciendo un sonido “que mi boca se resiste a nombrar”’!, pero que todos
comprenderemos. Condenada, a partir de ese momento, a exhalar tal sonido cada vez que se
dispone a hablar, y provocando con ello las burlas de sus semejantes, Roswitha considera a
la mujer suficientemente castigada. Llamativo parece este final de la historia, pues no
indica que la “dama” abandonara su conducta abiertamente lasciva, solo que habia de
controlar su lengua —o su trasero. Asi, en cierto modo, incluso podria considerarse a esta
mujer como una de esas “mujeres victoriosas” tan tipicamente roswithianas. Desprovista de
un marido demasiado controlador, viviendo de modo auténomo y sin ser condenada por
ninguno de sus crimenes, puede dedicarse por entero al modo de vida que parece agradarle
—con una cierta cautela—, mientras que su amante, el seductor, quien la arrastrara hacia el
pecado, no pudo mantener su vida. Roswitha mata al eclesidstico y permite vivir a la mujer.
Aun en una leyenda que en principio se perfilaba como de corte misdgino-tradicional se
advierte, parcialmente, un cierto toque feminista.

Si en esta tltima historia comentada Roswitha ya habia rozado la ilegalidad y el tabu
haciendo que un clérigo sedujese a una -innegablemente predispuesta- mujer casada, ese
acercamiento a terreno peligroso, pero beneficioso en lo que afecta a la imagen femenina,
se producird de manera mucho més acusada en su obra dramatica Callimachus, texto de
cierta relevancia para la historia de la literatura, pues se cree que influyera en el genial

 Roswitha von Gandersheim, Werke, op. cit., 1936, p. 83
% Ibidem
" Ibidem
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William Shakespeare para la elaboracion de su célebre Romeo y Julieta™. Compuesto en
fecha no del todo determinada, pero que con seguridad ha de fijarse con posterioridad al
afio 963, entre este tercero de los dramas de la autora y la que fuera, casualmente, la tercera
de sus leyendas, esto es, el texto anteriormente citado, media un espacio de tiempo no
excesivamente extenso, pero que ya ha proporcionado a Roswitha la experiencia y, sobre
todo, audacia, suficiente como para atreverse a desafiar en modo mas patente y abierto la
imagen fuertemente misdgina de la Iglesia. La situacion inicial de este drama guarda
muchos puntos en comun con Gongolfus, por lo que merece la pena comparar ambas
historias.

Pese al titulo otorgado a la obra es protagonista indiscutible del texto Drusiana, una
bella cristiana, desposada con el noble Andrénico. Dado que las obras dramaticas de
Roswitha cuentan, por lo comun, con escasisimas indicaciones escénicas 7, se depende aqui
de lo expresado por otros personajes del drama para conocer tanto el aspecto como la
catadura moral de la muchacha. A Drusiana -mujer con nombre propio ya, como puede
advertirse- se la conoce como “bella, agradable”™, de nuevo sin referencias concretas a
alguna parte de su cuerpo. La hermosura de la dama es indeterminada, pero indiscutible, y
asi, cuando ésta se sabe admirada por el joven Calimaco debido a estas mismas cualidades
estéticas, preguntard, ingenuamente, “;Y qué tiene que ver contigo mi belleza?””,
asumiendo con toda naturalidad que la hermosura forma parte de su ser. Roswitha carece de
nuevo de la perspectiva masculina, y por ello prescinde, también aqui, de menciones a
cuello, brazos o cabello, mas es perfectamente consciente de que es el atractivo fisico de su
heroina, aun sin ser explicitamente descrito, el que debe provocar los deseos del varén
seductor. Asi, a la pregunta inocentemente formulada por Drusiana, el menos ingenuo
Calimaco replicara “Para mi dolor, de momento, muy poco,/ aunque espero que en el futuro
mucho mas”’®, revelando que poseer tal cuerpo perfecto -y no, quiza, la mente, o el corazén
de Drusiana- es ahora su objetivo.

Drusiana, sin embargo, es una mujer casta, muy piadosa. Desposada con Andronico,
mera comparsa en el relato que, curiosamente, solo ejerce la funcion de “esposo de”, papel
tradicionalmente reservado para seres de sexo femenino, esta mujer al recibir el bautismo
decidioé prescindir de su sexualidad y “ya ni siquiera se halla dispuesta a compartir el lecho
con Andrénico, uno de los hombres mas valientes de la cristiandad””’, hecho que es
comunmente conocido en su entorno. Obsérvese aqui la inversion de la situacion
presentada, en su dia, en Gongolfus. Aqui es la esposa, una mujer inusualmente firme y

2 Helene Homeyer, op. cit., p. 20

Lo cual hace dudar a cierto sector de la critica que la autora ambicionase la representacion de estas obras. Vid.
Eva Parra Membrives, Roswitha von Gandersheim, op. cit., p. 41.

™ Roswitha von Gandersheim, Werke, op. cit., 1936, p. 182
> Roswitha von Gandersheim, Werke, op. cit., 1936, p. 183.
7 Ibidem.

" Ibidem.
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fuerte, de rasgos que recuerdan, en parte, a algunas heroinas germénicas’ —;imagen quiza
tolerada por la inicial declaracion de Roswitha de estar escribiendo ficcion maés que
representaciones de la realidad?—, quien insiste en la castidad e impone sus deseos sin, en
apariencia, contar para nada con la opinion de su esposo. Roswitha no dice en ningin
momento que la resolucion de mantenerse al margen de lo sexual fuese tomada de comun
acuerdo por la pareja, sino que le otorga el “mérito” de tan sabia y a la vez dificil decision a
la esposa en exclusiva. Andronico, que se encuentra ante hechos consumados, curiosamente
no repudia a su esposa, como era su derecho”, y tampoco dice sentirse incomodo en el
nuevo, poco comun, matrimonio que le tocard vivir, sino que acepta incluso la primacia
femenina en su relacion como si de algo acostumbrado se tratase. No obstante, el personaje
se halla tan escasamente perfilado en el texto que demuestra con claridad haber sido
concebido en exclusiva para permitirle a la admirable Drusiana mostrar su victoria sobre su
solo tedricamente débil naturaleza negandose al marido.

Una vez afianzada la vida en pureza se introducira, de modo casi agresivo, el elemento
carnal en la historia. El seductor —de nuevo masculino— es esta vez Calimaco, el
personaje que da nombre a la obra. No se trata de un clérigo ahora, sino, al contrario, de un
joven situado en el otro extremo del espectro, un pagano, seres, segun Roswitha,
especialmente descontrolados en su sexualidad, como ya podia advertirse en las tan
censuradas obras terencianas. Si este Calimaco enamorado posee algun tipo de cualidades
atrayentes, es fisicamente deseable, fuerte, valeroso o cualesquiera que sean los atributos
que pudieran convertir en exitoso el cortejo amoroso de un varon del Medievo, es algo que
se ignora por completo, pues no aparece descripcion alguna de su persona a lo largo del
drama.

El muchacho dice “amar”® a Drusiana, aunque, como el transcurso de la accion

demostrard, ese “amor” es empleado por Roswitha como sinénimo de pasién sexual, al
igual que sucediera en Gongolusf cuando describia la entrega de la pareja adultera, y al
igual que se vera en otras muchas de las obras de esta misma autora que lamentablemente
no tienen cabida aqui ahora. Quiza sea debido a esta ardorosa , incontrolable, fogosidad por
la que el joven enamorado se muestre -al menos desde una perspectiva mas moderna- tan
poco habil a la hora de conquistar a su dama anhelada, pues escasamente elaborado se
antoja un cortejo consistente, en lo principal, en descubrirle al objeto de su deseo la gran
admiracion que siente por su descollante belleza y aconsejarle seriamente, a continuacion,
de manera bienintencionada, que mas le vale entregarse a él de inmediato, pues, de lo
contrario,

“no descansar¢
y no me dedicaré a pensar ni hacer otra cosa
hasta que, gracias a mi astucia,

7 Jenny Jochens, “The Medieval Icelandic Heroine”, op. cit., p. 99

7 James A. Brundage, “Impotence, Frigidity and Marital Nullity in the Decretists and the Early Decretalists”, op.
cit.

% Roswitha von Gandersheim, Werke, op. cit., 1936, p. 184
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por fin te sientas atrapada” *'

Sorprende un poco esta amenaza, pues no parece, en principio, tactica muy acertada
para convencer a una mujer renuente a abandonarse a los placeres carnales. Recuérdese que
serian varias las normas sociales que Drusiana habria de contravenir para entregarse al
placer con Calimaco, caso de decidirse a hacerlo: el adulterio, por una parte, el
ayuntamiento con un pagano, por otra, por no hablar de los principios morales que romperia
una mujer que hasta con su marido se niega a compartir el lecho. Evidente es que la
rendicion no podia ser en ninglin caso, como pretendia el impaciente Calimaco, inmediata.
Esa agresividad y violencia, reflejo, no mas, de una excesiva urgencia por satisfacer el
apremio de la lujuria no es, no obstante, nada irregular en la literatura del momento, y
aparece con cierta frecuencia para intentar trocar los animos dubitativos de las beldades
ambicionadas®. La “astucia” anunciada que seria empleada por el joven pagano, segun
indica, para convencer a un alma tan pura como la de Drusiana de las ventajas del amor
fisico seria, indudablemente, del mayor interés para el lector, mas no revela la autora esta
habil técnica, pues, de nuevo, decide tefiir de indeterminacion uno de los momentos clave
de la historia. No obstante, en este caso, la poetisa no hace mas que seguir lo acostumbrado,
pues solia ser bastante habitual que el momento mismo de la incitacién al pecado carnal
fuese pasado por alto en la literatura®, no revelandose los secretos de los diabélicos
conquistadores.

Si se considera que aqui un pagano sin resefiable -o, al menos, resefiado- atractivo
intenta seducir, de modo no especificado, a una dama firme en la fe que, incluso, ha sabido
renunciar a la sexualidad que le esta legalmente permitida, habria de pensarse que los
esfuerzos de Calimaco se hallan de antemano condenados al fracaso. Por lo menos,
esfuerzos ingentes habrian de pronosticarsele antes de que lograse hacer mella en el animo
puro de su objetivo. Cudnto mds sorprende en este contexto que la escena que
inmediatamente sigue a la amenaza de galanteo presenta a una infeliz, alterada, inquieta
Drusiana viéndose obligada a reconocer ante si misma que no se siente capaz de resistir a la
tentacion en el caso del apuesto pagano. Antes atn de haberse iniciado la estrategia de la
seduccion se lamenta Drusiana de que “me faltan las fuerzas para resistirme a su diabdlico
apremio”®*, Tan santa dama no parece ser del todo inmune a la atraccién sexual del pagano,
hombre de encantos insospechados, lo cual sorprende teniendo en cuenta su perfecta
pasividad, exenta de complicaciones, con el marido. ¢Es realmente Calimaco, quien atin no
ha hecho méritos para ganarse su afecto, o su propia naturaleza —;humana? ;femenina?—
quien tienta a Drusiana, conduciéndola irremediablemente hacia el pecado carnal? ;La
férrea estoicidad de Drusiana se derrumba ante un atractivo sexual mayor al que percibe en

& Ibidem.

82 Asi ocurre, por ejemplo, en Erec, cuando, creyéndola viuda, el malvado conde Oringles pretende a la
desconsolada Enite y, ante su negativa de convertirse en su esposa aquella misma noche —para legalizar, de algin
modo, la inminente relacion sexual— le propina un fuerte golpe que la hace sangrar. Hartmann von Aue, Erec,
Leipzig, Brockhaus, 1893, pp. 204 y ss.

8 Cathy Jorgensen Itnyre, A Smorgasbord of Sexual Practices, op. cit., p. 147

8 Ibidem.
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su anodino esposo, o se debe, quizd, su rendicion incondicional a esa especial fascinacion
que, segun se cree en el Medievo, siente toda mujer por lo diabélico, por el mal en su mas
pura esencia, por lo prohibido, lo adultero, siendo cierto asi que, como decian algunos, la
mujer,

una cosa fragil, nunca constante, salvo en el crimen, jamas deja de ser nociva
espontaneamente. La mujer, llama voraz, locura extrema, enemiga intima, aprende
y ensefia todo lo que puede perjudicar. La mujer, vil forum, cosa publica, nacida
para engafiar, piensa haber triunfado cuando puede ser culpable 89

Poco casaria con las intenciones de Roswitha el perfil de una dama asi. La religiosa de
Gandersheim conoce bien la naturaleza humana, sus limites e imperfecciones. Absurdo sera
asegurar que las mujeres jamas se ven sometidas a tentacion alguna, pues una figura
femenina santificada, inalcanzable, imperfecta y que nunca yerra escasamente serviria de
modelo para esas novicias que con posterioridad se acercaran, llenas de curiosidad, al texto
completado. Drusiana es tocada por la llamada de la carne, ha de luchar para resistirse y
conseguird superarse a si misma para no perder su virtud. Su fragil cuerpo humano, su
naturaleza femenina, se siente impulsada a pecar, su alma inmortal —algo que poseen las
mujeres roswithianas, pese a que se dudara en la época—, se revelard como mucho més
fuerte y la salvara.

El modo de liberarse de ese acoso tentador serd para Drusiana una huida poco
convencional. Sabedora de que las fuerzas unidas de la insistencia de Calimaco y su propia,
hacia lo sexual inclinada, naturaleza excederan el poder de sus convicciones morales,
resuelve entregarse a la muerte y, evitando solo de modo técnico el vil pecado del suicidio,
ruega a Dios supremo que la recoja en los cielos antes de que quede mancillada. Se trata de
una escena del mayor interés, pues Drusiana no escoge el martirio, no encuentra la muerte
defendiendo su virtud del ataque lujurioso de un violador. Evita de antemano una situacion
que parece no resultarle tan desagradable como debiera, muere protegiéndose de si misma
mas que de Calimaco. Curiosamente, este conflicto entre los valores morales interiorizados
y la llamada de la sexualidad inherente a la naturaleza, el debate entre lo debido y lo
deseado, entre lo que dicta la mente y pide el cuerpo es repetido, muchos afios después, de
modo muy similar, esto es, en un doliente mondlogo que acaba en muerte, por G. E.
Lessing en su inmortal Emilia Galotti *. Alli es el padre quien mata a la hija para evitarle

8 Christiane Klapisch-Zuber (ed.), Historia de las mujeres. 2. La Edad Media, Madrid, Taurus, 2000, p. 46

% En la sobrecogedora escena, Drusiana dira: “Mi Sefior Jesucristo, atiéndeme: ;De qué me sirve que haya hecho
voto de castidad si aquél, hechizado por mi aspecto, se inflama en anhelo amoroso?;Percibe, Sefior, el miedo en mi
corazon, percibe mi dolor! ;Qué debo hacer? jNo lo sé! Si le traiciono, como seria mi obligacion, habra publica
disputa, y, si no lo hago, me faltan las fuerzas para resistirme a su diabdlico apremio sin tu ayuda. Déjame, Cristo,
morir una muerte rapida, o me convertiré en la perdicion del noble joven”. Roswitha von Gandersheim, Werke, op.
cit., 1936, pag 184. Emilia lo expresa del siguiente modo: “Odoardo: También ti sélo tienes una vida que perder—
Emilia: Y una sola virtud.— Odoardo: Que esta por encima de la violencia—Emilia: Pero no por encima de la
seduccién.—jViolencia! jViolencia! ;Quién no puede enfrentarse a la violencia? Aquello a lo que llaman
violencia, no es nada, la seduccién es el verdadero poder.—Sangre poseo, padre mio, tan juvenil y caliente como
cualquiera. También mis sentidos son sentidos. No respondo de nada. No puedo asegurar nada. Conozco la casa de
los Grimaldi. Es una casa de placeres. Una hora alli, bajo la mirada de mi madre—y se alzd un tumulto en mi alma
que apenas podran aplacar los mas severos ejercicios religiosos. jLa religién! ;Y qué religion? Para evitar algo no



Deseo y seduccion. Imagenes de sexualidad y erotismo en “Gongolfus y Calimachus” 81

un destino peor que la muerte, aqui sera Dios —padre celestial— quien protegerd a su
retofio arrebatandole la vida.

Interesante es esta escena, al margen de la influencia que haya podido ejercer en
literatos de tiempos posteriores, por la configuracién que para Roswitha posee la virtud de
la castidad, y que supone un alejamiento expreso de lo que se tenia por comun en su
tiempo. Los tedlogos insistian de continuo en que la castidad no era so6lo una cuestion
fisica, sino también mental. Esto es, no era suficiente con no cometer actos prohibidos
—pues ello no siempre indicaba un espiritu continente, sino quizd simplemente era
producto de la falta de oportunidad— sino que revestia la mayor importancia no haber
tenido jamas pensamientos ni deseos de tipo sexual®’. Drusiana, al confesar que una posible
relacién con Calimaco podia llegar a resultarle interesante, ha pecado, tan gravemente,
como si de hecho se hubiera producido un intercambio sexual. Y, sin embargo, Roswitha
no condena a su protagonista, sino que la admira, la venera por saber reconocer sus deseos,
saber enfrentarse a ellos, y encontrar las fuerzas suficientes en su debilidad como para
vencerla. Ciertamente, tal como sugerian los tedlogos, esta mujer roswithiana se siente
inclinada hacia lo carnal, como mujer que es. Mas no necesita a ningun varén para
controlarse —al contrario, precisamente e] descontrol es el que es introducido por el
varon—, su alma es lo suficientemente fuerte como para enfrentarse al mal y resultar, una
vez mas, victoriosa.

No acaba aqui, sin embargo, la historia, ni la batalla que ha de librar la heroina de la
castidad. Lamentando menos la muerte de Drusiana que el hecho de que el fallecimiento
ocurriera antes de haberse calmado sus ansias amorosas®, el frustrado Calimaco decide
buscar el cuerpo de la difunta por si, caso de no estar demasiado corrupto y perdida su
belleza, pudiera atn satisfacer en ¢l los deseos que sentia por su duefia. La Drusiana
fallecida conserva la plenitud de su belleza atn en la tumba, por lo que Calimaco, excitado,
decide “realizar todo tipo de ofensas”® en ese cuerpo antes de que pase més tiempo y se
deshaga en sus manos. Qué pretende hacer un hombre dominado por la lujuria con una
belleza largamente deseada rendida en sus manos no es dificil de imaginar, por lo que la
autora vuelve a recurrir al velo de la discrecion, omitiendo como se afana Calimaco con el
frio cadaver, con ese cuerpo inerte que atn en su rigidez “ama” y también “desea”. Una
escena que, mas que erotica, debia de resultar aberrante para el lector del momento. Pero la
decisién de Roswitha de dibujar una imagen tan morbida solo debe sorprender al no
iniciado en su obra literaria. La profanacién de caddveres con fines sexuales debia de
producirse en aquella época del mismo modo que en otras mas actuales, s6lo aparentemente
mas “civilizadas”. Que una religiosa se decida a imaginar, recrear en su mente, momentos

mucho peor que esto saltaron miles a las aguas y son ahora santas. Deme, padre, deme ese pufial.” G. E. Lessing,
Emilia Galotti, Stuttgart, Reclam, 1994, p. 77

87 C. Casagrande, “La mujer custodiada”, en Georges Duby, Michel Perrot, (dirs.), Historia de las mujeres en
Occidente, Madrid, Taurus, 1992, pp. 93-131, aqui p. 104.

8 Roswitha von Gandersheim, Werke, op. cit., 1936, p. 185.
% Roswitha von Gandersheim, Werke, op. cit., 1936, p. 186.

% Ibidem.
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tan reprobables, puede sorprender algo mas. Pero casa, esta actitud, perfectamente con los
objetivos de Roswitha.

Si la tradicién eclesidstica afirmaba que s6lo de la mujer partia la seduccion, el deseo
sexual, el intento de conducir al varén hacia la perdicion, Calimachus desmiente esta
conviccién. Drusiana se sabe tentada, si, pero escapa al peligro, intenta protegerse con la
muerte. Mas incontrolado es Calimaco, a quien ni siquiera la ausencia espiritual de su
amada logra apagar el fuego que le consume. La lujuria del joven, ademéas de primera en
orden cronoldgico, es mucho més poderosa que la de la dama, pues ella sabe respetar lo
debido, ¢l incurre en un crimen imperdonable, horroroso segun el prisma medieval. La
autora no podia haber elegido situacién mas ideal. Pues, si incluso en violaciones con
frecuencia se negaba la culpabilidad del varon, aduciendo que la victima debid, de algin
modo, provocar, incitar o despertar conscientemente esos deseos insanos —sugerencia que,
lamentablemente, ain viene realizandose hoy dia en casos no infrecuentes— esa defensa de
la sexualidad masculina no sera posible en este caso en particular. Es Calimaco Unicamente
quien arde ahora en pasion viva, quien sigue insistiendo en la consumacién de un acto que
se esta convirtiendo en vil, quien claramente viola, sin consentimiento, un cuerpo cuya
alma ya no se halla presente y por lo tanto no puede pecar. Si en Gongolfus aun quedaban
dudas sobre la culpabilidad de la mujer en el contacto sexual, aqui esa incertidumbre se
desvanece y no ha lugar.

La tension dramatica se resuelve aqui con un nuevo guifio a la literatura misogina. En el
ultimo instante antes de la consumacion carnal, Drusiana es salvada — y nada menos que
por una serpiente. El reptil muerde a Calimaco produciéndole la muerte instantanea dotando
de un toque amargamente humoristico a la historia, pues si una vez la sierpe, amiga de la
mujer, fue la perdicion del sexo femenino, ahora parece redimir su falta convirtiéndose en
su salvacion. Las connotaciones sexuales, no obstante, no faltan, pues Calimaco, el
dominado por la lujuria, muere por un ataque de la serpiente, animal cuya figuracién erdtica
es bien conocida. De este modo puede decirse que tanto en Gongolf como en Calimachus el
amante encuentra la muerte durante el acto sexual.

Y volvera a salvarse la mujer. Pues, de modo no del todo explicitado, Drusiana
despierta de lo que s6lo era una muerte aparente, mientras que un Calimaco muy proximo
al Romeo de Shakespeare agoniza en sus brazos. Con ello bastaria, sin duda, para hacer
aparecer victoriosa a su mujer, mas Roswitha decide ir mas alld ain y reflejando en
Drusiana el verdadero espiritu compasivo cristiano, hace que su heroina ruegue a Ia
divinidad el perdén incondicional y la vuelta a la vida de ese Calimaco que casi se
convierte en su afrentador. Se ignora por qué, pero en los cielos se resuelve aceptar la
peticion, Calimaco resucita, y esa irresistible atraccion que antes sentian ambos personajes
el uno por el otro es encauzada honorablemente hacia una estrecha amistad. La frialdad de
la muerte parece haber aplacado a ambos personajes cuyo fuego se ha apagado y cuya
relacién podra ser ahora, aunque profunda, totalmente respetable ante los mas rigidos ojos
eclesiasticos.

Tanto en la leyenda como en el drama Roswitha nos ha presentado una situacion de lo
mas clésica: el adulterio perpetrado por una dama so6lo en apariencia felizmente casada, que
se siente arrastrada por la llamada de su naturaleza. Sin embargo, su tratamiento de estas
escenas difiere notablemente de lo acostumbrado, tanto en el inicio de la relacién adultera,
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los origenes y el culpable de la seduccion, como en el papel desempefiado por la mujer en
lo que puede considerarse algo mas que una aventura sexual. Las mujeres de Roswitha no
son inductoras, sino meros sujetos pasivos, débiles, en su afectividad y corazén sensible,
ante el acoso de un hombre, impotentes, ante la astucia y habilidad seductora de un varon,
marcadamente sexuales so6lo tras haber sido iniciadas en lo carnal por ellos. Sera, quizd, por
estos motivos por lo que siempre resultan finalmente victoriosas, no son penalizadas... y
con ello, contribuyen a mudar, precisamente, aunque sea en poco, la nociva imagen general
y llevar a comprender que las mujeres no se sentian tan culpables de lujuria como los
varones se empefiaban en demostrar.








