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“ALBORADA”, UN POEMA DESCONOCIDO DE
LOS PRINCIPIOS POETICOS DE JUAN RAMON
JIMENEZ
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Universidad de Huelva

The present article belongs to a superior investigation which studies the Juan Ramén Jiménez’s
poetical prehistory. With this object, we have performed an important amount of searchings
through a big group of spanish publications toward the end of XIXth century, especially
Andalusian. “Alborada”, as the result of this searching, is currently an unknown poem which is
inmediatly analyzed and reproduced in the proper context. Equally, we present a new
information about a well-known poem that belongs to the same age: “El cohete”. Both poems
were published at the press of Granada; we are going to analyze this press in a superficial way.
The Juan Ramén Jiménez environment’s group of young writers is also analyzed.

1. LA PREHISTORIA POETICA DE JUAN RAMON JIMENEZ.

Al hablar de la “prehistoria poética” de Juan Ramén Jiménez, sin animo de entrar en
discusiones taxondmicas, nos referimos a aquellos poemas que el moguerefio escribio y
publico en prensa antes de la salida a la calle de sus dos primeros libros, Ninfeas y Almas
de violeta, esto es, antes de septiembre de 1900. Rescatamos dicha expresion acufiada por
Jorge Urrutia (1986b y 1991) y que es quizd mas acertada que la de “primerisima
produccién poética” o “primera produccion poética” a secas, locuciones que pueden llevar a
confusidn en relacidn a clasificaciones juanramonianas mas extendidas —especialmente la
segunda de dichas expresiones—. Como sabemos, es este periodo de la vida y la obra del
andaluz universal el menos conocido y estudiado, principalmente por el desinterés que
provoca una produccidn poética adolescente exigua en calidad poética, pero también por la
escasez de documentos hemerograficos relativos al Juan Ramon del fin de siglo, amén del
olvido en el que a veces quiso sumir esta etapa de su vida el propio poeta. En este sentido,
somos de la opiniéon de que, por intrascendentes que puedan parecer los comienzos
literarios de un escritor, siempre acaban siendo claves en su trayectoria poética y eso es
algo que se cumple incluso en el caso de Juan Ramén Jiménez, a pesar de que renegara
luego de su pasado, o precisamente por eso.

Gracias a autores como Manuel Garcia Blanco (1961), Graciela Palau de Nemes (1974),
Rafael Pérez Delgado (1974), Ignacio Prat (1978), Maria Auxiliadora Uceda (1981) y, en
particular, Jorge Urrutia (1981, 1982, 1983, 1986a, 1986b, 1991, etc.), poseemos un
considerable cuerpo poético que Juan Ramon dio a conocer en la prensa de la época antes
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de la publicacién de sus dos primeros libros'. Hay colaboraciones juanramonianas para el
periodo 1898-1900 localizadas en las publicaciones sevillanas El Progreso, El Programa,
EI Correo de Andalucia, El Noticiero Sevillano y Hojas Sueltas, en el Diario de Cérdoba,
en las revistas madrilefias Vida Nueva y Relieves y en El Gato Negro de Barcelona. Hasta
hoy ésta es la informacion de la que hemos dispuesto, pero (dio a conocer Juan Ramon sus
poemas de adolescencia s6lo en esas publicaciones periddicas? La pura légica siempre hizo
contestar “no” a esta pregunta, ya que la costumbre de los poetas finiseculares de enviar
frecuentemente piezas literarias a los diferentes periodicos y revistas del momento, unida a
la desaparicion de muchos fondos hemerograficos de esta época en algunas ciudades, hace
que la deduccion sea evidente. El caso de Huelva es sintomatico en este aspecto, ya que lo
mas normal es que Juan Ramoén enviase sus piezas literarias a mas de una publicacion
periddica onubense y de hecho existe constancia de que publicéd en alguna de ellas, como,
por ejemplo, E/ Odiel de su amigo el también escritor onubense Tomas Dominguez Ortiz
(Martin, 2002); sin embargo, los fondos hemerograficos de este periodo relativos a Huelva
que se conservan son muy escasos y en ellos no existe ninguna colaboracion del
moguerefio.

No obstante, gracias al rastreo hemerografico que hemos venido realizando para las
publicaciones periddicas del cambio de siglo que ain se conservan —en esta ocasion las
granadinas—, ya podemos saber positivamente que Juan Ramoén dio a conocer sus poemas
en otras publicaciones aparte de las mencionadas y —lo que es mas importante— tener
acceso a un poema juanramoniano hasta la fecha desconocido por la critica. Respecto a lo
primero, presentaremos a continuacion “El cohete”, un poema que creiamos publicado
solamente en E!/ Noticiero Sevillano, pero que también vio la luz en La Publicidad de
Granada, y nos detendremos en el posible origen de su gestacion; y en cuanto a lo segundo,
publicamos aqui el poema “Alborada”, pensamos que por primera vez si descontamos su
primigenia salida a la calle en las paginas de El Heraldo Granadino. Estamos convencidos
de que tuvieron lugar mas colaboraciones juanramonianas en la prensa del cambio de siglo,
especialmente andaluza, y que algunas estan esperando a ser descubiertas entre el polvo de
las hojas de periodicos viejos o en el blanco sobre negro de los modernos microfilmes;
otras, desgraciadamente, se habran perdido para siempre de la mano de las muchas
colecciones desaparecidas.

2. JUAN RAMON JIMENEZ Y GRANADA. “EL COHETE”, UN POEMA SEVILLANO DE VISITA
POR LA CIUDAD DE LA ALHAMBRA.

En 1983 Urrutia publico el articulo “Juan Ramon Jiménez y é1”, en el que, entre otros
poemas, daba a conocer “El cohete”, aparecido en la pagina 2 de El Noticiero Sevillano del
16 de marzo de 1899, dentro de la seccion “HOJA DE VERSOS” y firmado “Juan R.
Jiménez” (1983: 582-583). No se tenia hasta ahora constancia de su publicacién en ningln
otro periddico o revista, pero este poema también vio la luz, tres dias después, en La

! Ademas del Album de poesias de 1895 y un par de poemas de su época de bachiller en El Puerto de Santa Maria
fechados también en 1895 (Urrutia, 1986a y 1986b), los cuales aunque, evidentemente, no fueron publicados en
prensa, también deben ser incluidos dentro de la prehistoria poética del moguerefio.
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Publicidad de Granada, en la pagina 1 de su n® 4164, del 19 de marzo de 1899 y aparecia
firmado, en una clara errata de cajista, por “Jnan R. Jiménez”.

La Publicidad de Granada era un diario de tamafio algo menor al formato sabana que
alla por 1898 iba por su afio XVI. Su director y administrador-propietario era Fernando
Goémez de la Cruz y sus oficinas e imprenta se hallaban en Recogidas, 2 hasta 1900 y a
partir de entonces en Parraga, 5 y Puentezuelas, 2 triplicado. Era, como su propio subtitulo
rezaba, un “[d]iario de avisos, noticias y telegramas. Eco fiel de la opiniéon y verdadero
defensor de los intereses morales y materiales de Granada y su provincia”. En La
Publicidad, como en tantos otros diarios espafioles finiseculares, era frecuente la inclusion
de piezas pocéticas y narrativas, de tal modo que casi todos los dias se podia leer un poema
y, de vez en cuando, algin relato corto. Asi, entre 1898 y 1901, se publicaron
composiciones poéticas de autores romanticos y realistas consagrados, como Pedro Antonio
de Alarcén, Ramoén de Campoamor, Gustavo Adolfo Bécquer, José de Echegaray, Antonio
Fernandez Grilo, Gaspar Nufiez de Arce o José Zorrilla; de poetas de renombre —todo
dicho siempre desde el punto de vista de la época—, como Federico Balart, Augusto
Ferran, Manuel de Palacio o Luis Ram de Viu; y menos conocidos: Curros Enriquez,
Sinesio Delgado, José¢ Jackson Veyan, Manuel Paso. En cuanto a la prosa, se publicaron
relatos de escritores igualmente consagrados: Fernan Caballero, Jacinto Octavio Picon,
Juan Valera; y de menor importancia, aunque de considerable fama en las letras espafiolas
finiseculares: Ramiro Blanco, Joaquin Dicenta, Alfonso Pérez de Nieva, Luis Taboada,
José Zahonero, asi como articulos de importantes pensadores o intelectuales de la Espafia
de entonces: Joaquin Costa, Giner de los Rios, Pi y Margall. En lo referente a la produccion
extranjera, el diario reproducia la tipica némina de escritores decimononicos que se solia
observar en un considerable nimero de publicaciones espafiolas —romanticos, parnasianos,
naturalistas y sobre todo realistas—: Lord Byron, Victor Hugo o Alfred de Musset, en
poesia; Guy de Maupassant, Catulle Mendés, Edgard Allan Poe, Eca de Queiroz, Walter
Scott, Henryc Sienkiewicz —de quien ademas se publicé su famosa novela Quo Vadis?
como folletin a finales de 1900—, Leon Tolstoi o Emile Zola, en narrativa corta.

Del grupo de escritores con el que en el cambio de siglo estaba conectado Juan Ramén
—y al que en otros articulos hemos denominado “grupo del novecientos”— también
existen muchas colaboraciones en La Publicidad, ya que en ella podemos encontrar autores
que tenian ya cierto nombre en las letras espaflolas de estos aflos: poemas de Narciso Diaz
de Escovar, Emilio Ferndndez Vaamonde, Manuel Reina, Arturo Reyes —de quien también
se publica su novela Cartucherita como folletin en 1898—, Salvador Rueda, relatos de
Jacinto Benavente y algun articulo de Miguel Unamuno; asi como escritores mas o menos
jovenes que, a veces con desigual fortuna, se encontraban en estos momentos buscando un
hueco en el panorama literario de nuestro pais: Joaquin Alcaide de Zafra, José Antonio
Almendros Camps, Marcos Rafael Blanco Belmonte, Manuel Escalante Gomez, Fermin Gil
de Aincildegui, Salvador Gonzalez Anaya, Ricardo Leén y Romaén, José Mufioz San
Romén, Manuel Ortiz de Pinedo, Enrique Redel, José Sanchez Rodriguez, Ramén A.
Urbano, Francisco Villaespesa, en poesia; y Juan Héctor y Picabia, Nicolas Maria Lopez
Fernandez-Cabezas, Antonio Valero Hervas en cuanto a la narrativa’. Luis Montoto y

* Los diferentes datos y conclusiones sobre estos y otros autores del entorno de Juan Ramén Jiménez son
estudiados en nuestra tesina inédita. Para conocer un pequefio adelanto de dicha investigacion, remitimos al lector
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Rautenstrauch, José de Velilla y Francisco Rodriguez Marin, autores sevillanos que quiza
no estuvieran muy conectados con este grupo debido a su lirica mas clasicista —aunque si
gozaron de la amistad de Juan Ramon en el fin de siglo durante su estancia en Sevilla—,
también colaboraron en este periddico.

Como no es un documento de facil acceso, reproducimos a continuacion la version de
“El cohete” publicada en La Publicidad —practicamente la misma de EI Noticiero...—, la
cual se encuentra ubicada entre un editorial de indole politica y un articulo politico-satirico

293,

titulado “jTiquis-Miquis!” y firmado bajo seudénimo por “Don Miquis™:

Ligero se eleva

cual sierpe inflamada

con leve silbido;

parece una bala

partiendo las sombras, 5
que al ser desgarradas,

arrojan su sangre

en hebra de grana;

semeja un lucero

que subito vaga 10
dejando en los aires

estela de plata....

detiénese un poco,

vacila y estalla;

raudal esplendente 15
de azules bengalas,

de blancos diamantes,

de rosas doradas,

de lluvia de perlas,

de estrellas y lagrimas, 20
que luego se tornan

en verdes cascadas,

anega el espacio

de luces y galas;

la turba lo mira 25
con grito entusiasta....

mas ya su luz bella

confusa se apaga;

ya apenas alumbra,

a “Tomas Dominguez Ortiz y Juan Ramoén Jiménez: literatos y amigos en la encrucijada de dos siglos™ (Martin,
2002).

? Ambas versiones sélo difieren levemente, y probablemente por error, en el verso 35, ya que en El Noticiero...
viene escrito “ya solo es un punto” en lugar de “ya s6lo en un punto” (la cursiva es nuestra). En cuanto al tema del
dificil acceso a este tipo de poemas, es cierto que Jorge Urrutia ha publicado un libro donde recoge la mayoria de
los poemas juanramonianos de esta época y en la que aparece “El cohete” (Primeros poemas, 2003). Esta obra
presenta la importante novedad de la recopilacién de dichos poemas en un volumen unitario, aunque a nivel
filologico e historiografico su autor se limita a compendiar la informacién que ya adelantara hace afios en una serie
de valiosisimos articulos que citaremos en mds de una ocasion. De cualquier modo, nos parece pertinente la
transcripcion de “El cohete” en el presente trabajo para facilitar la ejemplificacion de muchos de los datos
aportados.



“Alborada”, un poema desconocido de los principios poéticos de Juan Ramon... 181

ya rapida baja, 30
ya llega a la tierra,
y al choque, mil ascuas
aun tenues fulguran,
se pierden, se inflaman;
ya sélo es un punto 35
de luz; después..... nada.
Asi son de breves
las glorias humanas;
cruzando fugaces
los cielos del alma, 40
deslumbran, atraen,
y clegan y arrastran....
mas jay! cual cohetes
qué pronto se apagan!

“El cohete”, como podemos ver, es un romancillo de versos hexasilabos que posee una
estructura fabulistica de alegoria y moraleja y promueve un mensaje de alejamiento de las
bienes materiales inspirado en la moral cristiana y mas exactamente en De la imitacion de
Cristo y menosprecio del mundo de Tomas de Kempis, al igual que la mayoria de los
poemas publicados por Juan Ramoén en 1899. Esta inspiracion es fruto de la permanencia en
el joven poeta de la influencia de la educacion jesuitica que recibid entre 1893 y 1896 en El
Puerto de Santa Maria y del refuerzo de dicha concepcion moral que supuso el influjo de
los viejos autores de la escuela clasicista sevillana durante sus estancias hispalenses entre
1896 y 1900, escuela que €l llegaria a denominar con el paso de los afios “pefia poética del
instante parado” (“El Modernismo poético en Espafia y en Hispanoamérica”, en Jiménez,
1946: 228) y que estaba formada, como mencionamos antes, por poetas como José y
Mercedes de Velilla, Rodriguez Marin o Luis Montoto, aglutinandose en torno a José
Lamarque de Novoa y el Ateneo de Sevilla. En “El cohete” Juan Ramoén ataca la futilidad
de las glorias humanas, que “cruzando fugaces/ los cielos del alma,/ deslumbran, atraen,/y
ciegan y arrastran.../ mas jay! cual cohetes/ jqué pronto se apagan!” (vv. 39-44); da a
entender ticitamente, como en tantos otros poemas de este periodo, que el verdadero valor
estd en lo inmaterial y en la vida ultraterrena, esto es, que lo que importa permanece, no en
las glorias humanas, sino en la gloria celestial.

Veamos ahora un soneto que se publicod apenas tres meses antes en La Publicidad (n°
4528, 22-12-1898, p. 1). Se titula también “El cohete” y su autor es Salvador Rueda:

Lanzdse audaz a la extension sombria
y era al hendir el céfiro sonante,
un surtidor de fuego palpitante
que en las ondas del aire se envolvia.
Viva su luz como la luz del dia 5
resplandecio en los cielos fulgurante,
cuando la luna en el azul radiante
como rosa de nieve se entreabria.
Perdiose luego su esplendor rojizo;
sigui6 fugaz cual raudo meteoro, 10
y al fin surgié como candente rizo.
Par6 de pronto su silbar sonoro,
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y tonando potente se deshizo
en un raudal de lagrimas de oro.

(Se inspiré Juan Ramon en este soneto de Rueda para componer su “Cohete”? No podemos
saberlo con seguridad, pero pensamos que si. Si Juan Ramoén envié su poema a La Publicidad
es porque conocia dicha publicacion y debia de tener un buen concepto de ella, probablemente
producto de una lectura mas o menos frecuente de la misma. Por tanto, pudo perfectamente leer
“El cohete” de Rueda, que el poema le llamase la atencion, inspirarse en €l para escribir el suyo
y enviarlo a La Publicidad; ademas, el intervalo de tiempo transcurrido entre la publicacion de
uno y otro poema hace plausible esta hipdtesis dentro la practica literario-periodistica de la
época. A la sazdn el poeta malaguefio era admirado por Juan Ramén y gran parte de los
jovenes de su generacion en un alto grado, al menos hasta que Dario se impuso en sus
corazones literarios unos meses mas tarde. Prueba de esta admiracion es la prosa critica titulada
“Maestros jovenes. Salvador Rueda”, un articulo que Juan Ramoén escribid después de
mediados de mayo de 1900 e inédito hasta que Rafael Bejarano y Antonio Sanchez Trigueros
lo rescataron del olvido y del Archivo del Ayuntamiento de Malaga (1989: 25-26). A la vista
de las dos composiciones, puede considerarse a “El cohete” de Juan Ramén como una version
moralizante de “El cohete” de Rueda, ya que este Ultimo parece ser puramente colorista y
formal, desprovisto de mensaje. Pero no olvidemos que, a pesar de la admiracion que pudiera
sentir por Rueda, la preocupacion de la poesia juanramoniana de 1899 era predominantemente
moral, como ya hemos sefialado, por lo que no deja de ser normal que el moguerefio adaptase
una composicion cuyos tema y forma admirase a su particular y coyuntural visiéon poética.
Ademas, si prescindimos de la parte en que el cohete deja de ascender tras su estallido y de la
moraleja del poema juanramoniano, esto es, desde el verso 25, y comparamos el resto con el
poema de Rueda, las similitudes son tales que hablan por si solas. Mientras el cohete de Juan
Ramon “[1]igero se eleva (...) partiendo las sombras” que “son desgarradas” (vv. 1, 5y 6), el de
Rueda “[l]anzdse audaz a la extension sombria/ y era al hendir el céfiro sonante” (vv. 1y 2); en
el primero dichas sombras “arrojan su sangre/ en hebra de grana” (vv. 7 y 8) y el segundo
produce “un surtidor de fuego palpitante” (v. 3); el primero “semeja un lucero/ que subito vaga/
dejando en los aires/ estela de plata....” (vv. 9-12) y el segundo tiene “[v]iva su luz como la luz
del dia” que resplandece “en los cielos fulgurantes” (vv. 5 y 6); y, finalmente, el primero
“detiénese un poco/ vacila y estalla” en un “raudal esplendente/ (...) de rosas doradas/ (...) de
estrellas y lagrimas” (vv. 13, 14, 15, 18 y 20) y el segundo “[p]ard de pronto su silbar sonoro, /
y tonando potente se deshizo/ en un raudal de lagrimas de oro” (vv. 12-14). Por todo ello,
creemos que se dan entre ambas composiciones demasiadas coincidencias formales, tematicas
y periodisticas como para opinar que uno y otro no tienen relacion entre si*.

* El del cohete es un tema que pudo convertirse en un tépico poético finisecular. En EI Defensor de Cérdoba (n°
358, 14-11-1900, p. 3), por ejemplo, encontramos este poema de Julio Valdelomar que lleva también por titulo “El
cohete”: “Cual pez de fuego en el azul se inflama/ Con ecos de placer atronadores,/ Y se deshace en chispas de
colores/ Después de fulgurar en viva llama.// Es un silbido estridente que nos llama,/ Ofreciéndonos brillos
seductores;/ Es un enjambre de bermejas flores/ Que por el cielo un hada desparrama.// Como el cohete audaz que
lanza al viento/ Su penacho de fuego enrojecido,/ Asi ocurre al humano pensamiento;// Se levanta hasta Dios
ennoblecido,/ Da vida 4 una creacion en un momento,/ Y se pierde, después, desvanecido.” La composicion
transcrita participa de los dos poemas comentados, ya que, como el de Rueda, es un soneto colorista y, como el de
Juan Ramon, tiene estructura de fabula. Julio Valdelomar y Fabreges fue un poeta cordobés muy valorado en su
ciudad natal, al igual que su hermano Enrique, y un habitual colaborador de La Ilustracion Espaiiola y Americana
a finales de 1880 y principios de 1890 (Celma, 1991: 894). El hecho de que ambos hermanos estuvieran ya



“Alborada”, un poema desconocido de los principios poéticos de Juan Ramon... 183

3. “ALBORADA”, UN AMANECER INESPERADO EN EL HERALDO GRANADINO.

A pesar de tener la conviccion de que debian existir mas poemas juanramonianos no
localizados con fecha anterior a finales de septiembre de 1900 en las paginas de la prensa
del fin de siglo, y después de una considerable cantidad de rastreos hemerograficos, las
esperanzas de hallar alguna composicion poética desconocida de Juan Ramén eran minimas
en el transcurso de nuestra investigaciéon. Como suele ocurrir muchas veces en este tipo de
trabajo, lo que se quiere encontrar normalmente estd donde menos se pensaba que pudiera
hallarse. Y asi, en lugar de localizar “Alborada” —o cualquier otro poema desconocido de
esta época— durante los rastreos hemerograficos llevados a cabo en Huelva, Sevilla o
Madrid, aparece, inesperadamente, en E/ Heraldo Granadino. Este hecho, al igual que la
publicacién de “El cohete” en La Publicidad, no deja de provocar sorpresa si tenemos en
cuenta que desconocemos si Juan Ramon tenia vinculos periodistico-literarios con Granada.
Es cierto que en 1900 conocia al narrador granadino Nicolas Maria Lopez (1863-1936),
autor de renombre en la Granada literaria finisecular y afin a las tendencias modernistas y al
grupo de escritores ya mencionado, principalmente andaluces y aglutinados por Francisco
Villaespesa, pero no sabemos si en 1899 se habian puesto ya en contacto. De cualquier
modo, es muy posible que tanto “El cohete” de La Publicidad como “Alborada” de EI
Heraldo Granadino pudieran ser envios hechos por el moguerefio sin recomendacion ni
presentacion alguna, ya que ésta era también una practica habitual de la época: un poeta
novel se interesaba por cualquier causa por una publicacion determinada, copiaba la
direccion de sus oficinas —que por lo comln siempre aparecia en la portada o en la
contraportada— y enviaba un poema dirigiéndose al director —cuyo nombre también solia
aparecer casi siempre— o a la redaccion con la esperanza, muchas veces satisfecha, de que
se lo publicasen®. Si como creemos, Villaespesa y Juan Ramén iniciaron sus contactos,
probablemente por carta, a principios de 1900, es esta Gltima hipotesis la que cobraria mas
fuerza. No obstante, también es posible que se conocieran ya a finales de 1899.
Considerando este segundo supuesto, si existe una conexion granadina protagonizada por
Villaespesa que le pudo abrir al menos las puertas de E/ Heraldo..., ya que casi con toda
seguridad, para la fecha de publicacién de “El cohete” —principios de 1899— Villaespesa
y Juan Ramoén atn no se conocian.

Villaespesa estuvo matriculado en el Curso Preparatorio de Derecho en la Universidad
de Granada durante los cursos 1894/1895 y 1896/1897, aunque con escasa dedicacion y
exiguos resultados. Su estudios universitarios granadinos “los hizo como alumno libre (...)
y ello nos obliga a pensar que sus estancias en Granada fueron circunstanciales, aunque, sin
duda, muy aprovechadas en el conocimiento de los circulos artisticos” (Sanchez Trigueros,
1974: 22-29). Efectivamente, Villaespesa tuvo tiempo de alternar con la intelectualidad

muertos en el fin de siglo (Diario de Cordoba, 7 y 8-1900), mientras en la prensa cordobesa seguian
reproduciéndose sus poemas, parece indicar que “El cohete” de Valdelomar reproducido en EI Defensor de
Cérdoba era una composicion antigua y por lo tanto es plausible pensar que tanto Rueda como Juan Ramoén lo
conocieron y quiza pudieron inspirarse en €l.

5 El propio Juan Ramén en un escrito posterior, “Los que influyeron en mi”, reconocerfa esta inclinacién juvenil
de enviar indiscriminadamente poemas a diferentes publicaciones periddicas, ya que al ver una de sus primeras
composiciones publicadas en El Programa de Sevilla, se volvié “loco de entusiasmo y [siguié] escribiendo y
enviando poemas a todos los diarios de Sevilla y Huelva y a Vida Nueva...” (Jiménez, 1961: 229).
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granadina y, aunque no nos consta que llegase a conocer a Antonio Garcia Toral, director
de El Heraldo..., si es cierto que entre sus amistades pudo contar a Francisco de Paula
Valladar y Serrano (1852-1924), uno de los autores mas relevantes de la Granada del
cambio de siglo. Periodista, historiador, novelista y dramaturgo, “[e]n 1884 fundo¢ la revista
La Alhambra”, que “constituye el acontecimiento central de la vida literaria granadina y en
ella se refleja la historia palpitante de la ciudad” (Valladar, 1988: XIII)°. La amistad entre el
joven almeriense y el veterano granadino queda probada sin lugar a dudas con las
dedicatorias que el primero dedic6 al segundo en sus tres primeros volimenes de poesia:

Al brillante escritor granadino F. Valladar, respetuosamente de su apreciado Villaespesa.
Madrid 12/6/99. Marqués de Santa Ana 29 (Intimidades, 1898).

Al distinguido literato granadino Francisco de P. Valladar. Gratitud y carifio de su amigo
Villaespesa. Madrid 14 Agosto 99 (Luchas, 1899).

Para D. Francisco de Paula Valladar, notable literato, con la admiracién y el carifio de su
admirador Villaespesa (La copa del Rey de Thule, 1900).

La amistad de Valladar con Villaespesa se extendia también a su grupo, ya que el
granadino conserva también un ejemplar dedicado de Tristeza andaluza de Nicolas Maria
Lépez y otro de Tierra andaluza de Julio Pellicer Lopez, prosista cordobés y uno de los
més activos miembros de dicho grupo’. Por otro lado, Valladar debia de mantener estrechas
relaciones con el entorno de E/ Heraldo..., ya que colaboraba con articulos en sus paginas y
ademas actud como jurado en algin concurso literario que organizé el periddico (E!
Heraldo Granadino, n° 346, 17-3-1900, p. 2). Si a la conexion entre Villaespesa y Valladar,
unimos la de éste con El Heraldo Granadino, ya tenemos el posible puente por el que pudo
viajar “Alborada” hasta Granada®.

% Segtin Francisco Cuenca Benet, que lo incluye en los dos tomos de su Biblioteca de autores andaluces modernos
y contempordneos (1921: 338 y 1925: 376-377), fue también director literario de E! Defensor de Granada “‘y
colaborador de gran niimero de periddicos espafioles y extranjeros”. Fue también redactor-jefe de La Lealtad “y
colabor6, como critico de arte, historia y musica, en el Boletin del Centro Artistico de Granada, El Liceo de
Granada, Idearium, Revista Contempordnea, Por esos mundos, etc. De su labor investigadora habria que destacar:
Don Alvaro de Bazén en Granada (...), Descripcion geogrdfica, artistica e histérica de la Ciudad de Granada (...,
El triunfo del Ave Maria, o la Toma de Granada (...), Colon en Santa Fe y Granada (...), Guia de Granada (...),
etc. Es autor de la novela breve Ovidio. Cuento, novela corta o episodio nacional (_..), una tradiciéon granadina, La
pefia de los enamorados (...), y varios dramas (Las penas malditas, La modelo, Atraco modernista, El primer beso
de amor, etc.)” (Ortega y Moral, 1991: 200).

7 José Sanchez Rodriguez, que puede ser considerado dentro del grupo mencionado y que cultivé una estrecha
amistad con Juan Ramoén en el cambio de siglo, también estaba en buenas relaciones con Valladar, ya que le
dedicé su poema “Flor de estio” al publicarlo en el semanario ceuti EI Africa (n° 808, 8-6-1901, p. 3). Otro autor
relacionado con el grupo, aunque ligeramente mas tarde, fue el sevillano Rafael Cansinos-Assens (1883-1964),
quien también dejo prueba patente de su admiracion y respeto por Valladar en el volumen II de su obra La Nueva
Literatura, donde lo exalté como cantor de provincia en contraposicion a las mezquindades de la Corte: “Asi en la
provincia encontramos los poetas mas sinceros, mas ingenuos, mas liricos y, en general, los escritores mas puros
(...); sobre ellos no pasan las modas literarias, que aqui perturban y desorientan una vocacién” (1925: 280-281).

8 Ademds, Valladar, con el tiempo, hubo de tener cierto grado de amistad o, como minimo, de anuencia con Juan
Ramon, ya que en la seccion “Notas bibliograficas” de su revista, La Alhambra (n° 75, 15-2-1901, p. 60), hablando
de la tristeza andaluza —tan de moda en los autores noveles andaluces del cambio de siglo— y a propdsito del
libro de poemas Alma Andaluza de Sanchez Rodriguez diria que “ni Sanchez Rodriguez, ni Villaespesa, ni Juan R.
Jiménez (en su excelente epilogal), se abandonan al sentimiento de lo triste” (la cursiva es nuestra). Esta generosa
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El Heraldo Granadino, “[d]iario [i]Jndependiente” de formato sébana, fue fundado a
principios de 1899, viendo la luz su primer nimero el 1 de marzo de 1899. Su director,
como ya dijimos, era Antonio Garcia Toral y sus oficinas y talleres se ubicaban en Puente
Castafieda, 5. Era un diario algo mas literario que La Publicidad, ya que, como ésta, en
cada nimero publicaba como minimo una poesia, pero también diariamente ofrecia un
relato corto a sus lectores. Garcia Toral, precisamente, debia de gozar de un buen
entendimiento con dicha publicacidon, ya que solia colaborar con articulos de caracter
politico en La Publicidad (por ejemplo, n° 4275, 13-4-1898, p. 1; n® 4334, 11-6-1898, p. 1;
n° 4370, 17-1-1898, p. 1, etc.).

La némina de colaboraciones que reproducia E/ Heraldo... era, como en La Publicidad,
tipica del momento. Entre 1899 y 1901 podemos leer en sus paginas a poetas consagrados
(P. A. de Alarcon, Bécquer, Campoamor, Grilo), y mas o menos famosos en el fin de siglo
espafiol (Balart, Carlos Luis de Cuenca, Sinesio Delgado, José Fernandez Bremon,
Santiago Iglesias, Jackson Veyan, José¢ Nuflez de Prado, Manuel de Palacio, Melchor de
Palau, Manuel Paso, Ram de Viu, Ricardo Septlveda); e, igualmente, prosistas consagrados
(Echegaray, Leopoldo Alas “Clarin”, Emilia Pardo Bazan,) y y de mayor o menor nombre
por aquel entonces (Dicenta, Alejandro Larrubiera, José¢ Nogales, Pérez de Nieva, Julio
Poveda, Miguel Ramos Carrion, Rodriguez Chaves, José Zahonero); asi como articulistas
que, aunque de escasa relevancia algunas décadas mas tarde, si gozaban de cierta posicion y
apariciones frecuentes en la prensa durante el cambio de siglo: Antonio Ambroa, Ramiro
Blanco, Antonio Sanchez Pérez o el “Dr. Traveller”. La produccién extranjera estuvo
representada en El Heraldo... principalmente a través de la prosa —realista, romantica,
parnasiana, naturalista— de Alphonse Daudet, Heinrich Heine, Maupassant, Mendés, Jean
Richepin, Sienkiewicz, Tolstoi o Zola.

En cuanto a los autores vinculados al grupo de Villaespesa y Juan Ramoén —algunos de
ellos hispanoamericanos—, hay también muchas colaboraciones, pero es conveniente
advertir que las firmadas por los autores mas jovenes e innovadores sdlo comenzaron a
tener una presencia considerable a finales de 1899 y que hasta entonces el diario habia sido
bastante conservador en sus gustos literarios. Haciendo la misma distincién que en La
Publicidad, podemos decir que encontramos en las paginas de EI Heraldo... composiciones
literarias de autores mas o menos importantes y conocidos en ésta época, tales como Rubén
Dario, Diaz de Escovar, Fernandez Vaamonde, Vicente Medina’, Reina, Reyes o Rueda en
lo relativo a la poesia, y Benavente y “Angel Guerra” (José Betancort) en cuanto a la
narrativa, amén de algun articulo de Eusebio Blasco. Entre las colaboraciones de los
noveles y menos conocidos encontramos poemas de Almendros Camps, Blanco Belmonte,
Manuel Bueno, José Durban Orozco, Gil de Aincildegui, Ramén Godoy y Sola, Francisco
A. de Icaza, Anaya, Ledn y Romén, Manuel Machado, Gregorio Martinez Sierra, Mufioz de

calificacion del poema epilogal de Juan Ramoén desde luego contrasta con todas las descalificaciones y burlas que
sufrié a cuenta del mismo —incluso por parte de algin amigo— y que Antonio Sanchez Trigueros recoge en su
articulo “Testimonios criticos sobre el primer Juan Ramén” (1981).

® Vicente Medina publicé aqui precisamente su famosa “Cansera” (n° 406, 28-5-1900, p. 1). Juan Ramoén lleg6 a
comentar en alguna ocasién que sentia verdadera devocion por este poema y que se lo sabia de memoria (Palau,
1974: 73-74). En realidad esta composicién aparecié en muchas otras publicaciones del momento y en fecha
anterior, por lo que casi con toda seguridad Juan Ramén hubo de leerlo antes en alguna de ellas.
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San Romaén, Redel, Sanchez Rodriguez, Ramén A. Urbano, Guillermo Valencia y
Villaespesa; los relatos de Federico Molina y o Alfredo Murga; y los articulos de José
Maria Llanas Aguilaniedo y Timoteo Orbe.

Una vez esbozado un breve perfil de El Heraldo Granadino en el cambio de siglo,
transcribimos el poema “Alborada”, que aparecio en la pagina 1 de su nimero 199, el dia 29 de
septiembre de 1899, después de la “Cronica Cientifica” del “Dr. Traveller” y antes de una
“Carta Abierta” del “Dr. Mus Sylvaticus” dirigida al director de E/ Heraldo... E1 poema figura
firmado “Juan R. Jiménez” y fechado en “1899”:

Con matices de nacar y rosas,
el cielo se pinta;
las estrellas se van apagando,
tan solo titila,
semejante a una luz de bengala, 5
a una lagrima santa y purisima,
el lucero mas blanco, que anuncia
la apacible llegada del dia....
Ya los campos se llenan de tonos,
ya susurra riendo la brisa 10
rebosante de frescos aromas
que recoge al pasar por la umbria;
los vapores que suben del suelo
se extienden y agitan
con figuras y gritos fugaces...; 15
pero, pronto el calor los disipa;
se perciben ligeros rumores,
la Natura despierta, palpita....
Dan las aves sus trinos mas dulces,
sus fragancias las flores erguidas, 20
de perlas cuajadas,
de perlas divinas,
claras notas el lago refleja
en sus ondas azules y limpidas,
cadenciosas las fuentes murmuran.... 25
iQué grata armonia!
jQué hermoso conjunto
de colores, perfumes y brisas!

%

Cuando alumbra los cielos del alma

sol radiante de triunfos y dichas, 30
si el blanco lucero

de venturas, placer y alegrias

aparece rasgando las sombras

en que, triste, se hallaba sumida,

las sombras horribles, 35

las sombras malditas,
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de la duda, el deseo y las ansias,
si fulgida brilla,

disipando las nubes de pdlvora

de la dicha que el pecho aniquila, 40
gloriosa bandera

de victoria sagrada y magnifica,

si en su Oriente clarea la alborada

nunciadora de mégico dia,

jay! el alma también queda llena 45

de colores, de luz y sonrisas....

*

iiQué en el cielo de mi alma anhelante
despunte ese dia!!

En la prehistoria poética juanramoniana existen dos lineas tematicas principales, la
amorosa y la moral-religiosa, siendo esta ultima la predominante, especialmente durante
1899. Es a partir de dicho afio, coincidiendo con la apertura poética hacia las nuevas formas
modernistas desde una poesia fundamentalmente realista y decimononica, cuando Juan
Ramoén retoma la linea amorosa que ya esbozara durante su nifiez en el Album de poesias de
1895. Es ésta una de los pocas composiciones que no se encuadran dentro de alguna de esas
lineas poéticas y es, ademds, un poema de transicion hacia sus piezas claramente
modernistas de principios de 1900. “Alborada” tiene dos partes bien diferenciadas: la
primera, hasta el verso 28 —el propio Juan Ramoén se encarga de sefialarla con tres
asteriscos—, es aparentemente la descripcion de un bello amanecer campestre, una practica
poética casi parnasiana muy parecida a la llevada a cabo en el poema coetineo “Paisaje”'’.
La escena comienza casi de noche, cuando “las estrellas se van apagando/ [y] tan solo titila/
(...) el lucero mas blanco, que anuncia/ la apacible llegada del dia....” (vv. 3, 4, 7 y 8), esto
es, Venus, el lucero del alba. Después Juan Ramoén se entretiene en describir los efectos,
primero del creptsculo de “matices de nacar y rosas” sobre “los campos [que] se llenan de
tonos” (vv. 1y 9), y segundo del creciente calor del dia sobre el suelo campestre desde
donde “los vapores (...) suben” (vv. 13), y sobre sus habitantes, que despiertan y emiten
“ligeros rumores,/ (...) las aves sus trinos mas dulces,/ sus fragancias las flores erguidas”
(16, 19 y 20) y adornadas por el rocio, “de perlas cuajadas/ de perlas divinas” (vv. 21 y 22);
todo ello reflejado en “las claras notas del lago (...)/ en sus ondas azules y limpidas” (vv. 23
y 24). La conclusion del poeta es clara: la armonia de la alborada es grata a su vista y el
conjunto que forma sus “colores, perfumes y brisas”, hermoso (vv. 26-28). Es en la segunda
parte —el resto del poema— donde percibimos que la primera, que parecia una simple
descripcion, era ademas un ejercicio simbolista, ya que el amanecer que Juan Ramoén anhela

10 “paisaje” fue publicado poco después que “Alborada” en Vida Nueva (n° 72, 22-10-1899, p. 3) dedicado al
director de dicha revista: Dionisio Pérez. Posteriormente fue incluido, con la misma dedicatoria, en Almas de
violeta (Jiménez, 1964: 1527). Sus primeros versos decian: “Es de noche; la brisa perfumada/ pasa besando con
frescor mi frente...;/ poco a poco la luna, por Oriente/ su faz asoma limpia y nacarada;/ filtrando su fulgor por la
enramada/ donde canta entre lirios la corriente/ del arroyo, en su linfa sonriente/ se contempla temblando
retratada...”.
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no ha de tener lugar en el cielo campestre sino en “los cielos del alma” del poeta (v. 29).
Ahora el sol que llega con la alborada son “triunfos y dichas” (v. 30), el lucero del alba que
lo anuncia es “ventura, placer y alegrias” (v. 32) y esta llamado a “aparece[r] rasgando las
sombras/ (...) horribles,/ (...) malditas,/ de la duda, el deseo y las ansias” (33 y 35-37) que
producen la tristeza de su alma. Pero es a partir del verso 41 cuando se descubre el
verdadero leit-motiv del poema: de la alborada campestre se pasé a la alborada que tenia
como objeto el alma del poeta y por fin, ahora, desde ésta se pasa a la alborada de la gloria
poética. Es en “la gloriosa bandera/ de victoria sagrada y magnifica”, en su Oriente, donde
ha de clarear “la alborada/ nunciadora de magico dia” (vv. 41-44), ya que sélo asi “el alma
queda llena/ de colores, de luz y sonrisas....” (vv. 45 y 46). Es por tanto el triunfo literario
—1Ia gloria poética— el amanecer del alma de Juan Ramén; asi lo concluye en un apéndice
paralelo estructuralmente al que culmina la primera parte: “jjQué en el cielo de mi alma
anhelante/ despunte ese dia!!” (vv. 47 y 48) , el dia en el que alcance la gloria como poeta.

El de la gloria poética es en realidad un topico recurrente en la juventud literaria
finisecular, el cual estd intimamente unido al de la lucha poética (“pdlvora”, “bandera”) y al
de la Religion de la Poesia (“victoria sagrada y magnifica”), que también se entrelazan en
“Alborada”. Los dos ultimos son mas propiamente modernistas que el primero y ello puede
significar, por tanto, una prueba mas de que es ésta una poesia de transicion. No olvidemos
tampoco que el del amanecer es otro importante topico modernista, utilizado para expresar
la llegada de las nuevas formas poéticas a la anquilosada poesia decimonoénica y que Juan
Ramoén ha podido usarlo aqui para ubicar su deseado triunfo literario dentro del nuevo
movimiento que, precisamente en estos momentos, comienza a abrirse paso en Espafia.
Como ya dijimos, no estamos seguros de que a finales de 1899 Juan Ramodn conociera ya a
Villaespesa, quien constituyd el cauce mas directo e importante por el que fluyeron estas
ideas hacia el moguerefio, pero lo que esta claro es que éste comienza ya a participar de los
planteamientos de la nueva poesia modernista. La descripcion casi parnasiana llevada a
cabo en la primera parte también es un elemento que mira hacia las nuevas formas, pero la
clave del poema en la que se aprecia la evolucion hacia el modernismo es sin duda
tematica: es la diferencia que existe entre la constante preocupacion moral de la mayoria de
las anteriores poesias y la gloria poética que protagoniza ésta''. Pero si “Alborada” es un
poema de transicion, ha de contar con elementos poéticos decimononicos y efectivamente
los tiene, principalmente formales, ya que es una composicion formada con estructuras
poéticas tradicionales: estrofas arromanzadas de versos decasilabos y hexasilabos. También
se puede observar que aun no ha asimilado convenientemente el elemento decadentista
predominante en el tipo de modernismo que cultivara inmediatamente —sobre todo en
Ninfeas— en el tratamiento del crepusculo: aqui la delectacion del poeta se produce en la
recreacion del amanecer y no del atardecer. “Alborada” es, en este sentido, una especie de
reverso poético de otro poema coetdneo: “A un dia feliz” '*. En éste, publicado en enero de

' Podemos reparar de paso en el contraste existente entre el mensaje Gltimo de “El cohete”, la consecucién de la
gloria celeste, y el de “Alborada”, la consecucion de la gloria poética, tan divergentes uno de otro. También es
cierto que Juan Ramon no tardara en asimilar, sobre la base de las nuevas ideas modernistas, ambos conceptos en
uno solo, el de la Religion de la Poesia, ya esbozado, como hemos dicho, en “Alborada”.

12 “A un dia feliz” se publico en Vida Nueva (n° 85, 21-1-1900, p. 4) y algunos de su versos eran éstos: i[plor qué
te mueres, por qué te mueres magico dia?/ ;jpor qué, inundando mi pobre alma de desconsuelo,/ tiendes el vuelo,/
tiendes el vuelo con somnolenta melancolia?/ (...) ya te perdiste/ tras el lejano, brumoso monte,/ dejando sélo
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1900 y mas cercano a las formas decadentistas de Ninfeas, se canta al atardecer y no al
amanecer. Es cierto que en “A un dia feliz” se tifie igualmente de valores positivos al dia en
contraposicion a la noche y Juan Ramon se lamenta por la culminacion de dicho dia, pero
es precisamente esa delectacion en el propio sufrimiento que le provoca el ocaso, ese
“masoquismo poético”, una caracteristica de la influencia en Juan Ramén de las nuevas
tendencias poéticas.

“Alborada” es sin duda un poema singular y no sdlo desde el punto de vista poético, ya
que plantea también algunos interrogantes sobre la conducta editorial del poeta novel que
fue Juan Ramoén un dia. Este dijo en alguna ocasion que antes de septiembre de 1900 dio a
conocer sus poemas en varias publicaciones, entre ellas el Heraldo de Huelva (“Carta a
Graciela Palau de Nemes”, en Urrutia, 1981: 19). Ya nos encargamos en otro lugar de
demostrar que aquello era imposible, ya que el Heraldo de Huelva no se fundd hasta 1901
(Martin, 2002) y ahora no podemos dejar pasar la oportunidad de intentar justificar tal error
como una pequefla confusion producto del paso de los afios, ya que quiza, al recordar que
por estas fechas publico algun poema en el “Heraldo”, a Juan Ramé6n pudo fallarle la
memoria y situar dicha publicaciéon en Huelva y no en Granada. En cuanto al detalle de por
qué no siguieron apareciendo poemas juanramonianos en E! Heraldo Granadino y La
Publicidad, primero, es posible que él continuara enviandolos pero en la redacciéon de
ambos diarios por uno u otro motivo decidiesen no publicarlos. Esto redundaria en la
hipdtesis de que el moguereflo enviaba sus composiciones sin recomendacion alguna, lo
cual es a la postre lo que nos parece mas probable, aunque en este particular el lector puede
sacar sus propias conclusiones toda vez que ya ha sido expuesta por completo la
informacién de que disponemos. No obstante, también pudo suceder que Juan Ramén
decidiera no enviar mas poemas a ninguno de los dos diarios. En lo concerniente a La
Publicidad, no sabriamos aventurar por qué, mas en cuanto a E/ Heraldo Granadino si es
posible que exista una razén concreta.

En sus escritos de adultez por dos veces dejo Juan Ramon constancia de una anécdota
relativa a la época que tratamos y a un autor que publicaba poemas muy parecidos a los
suyos y firmaba de la misma manera en la prensa sevillana finisecular: “Juan R. Jiménez”
(Jiménez 1979: 5-6, y Urrutia, 1981: 25-28). Urrutia, en el citado articulo “Juan Ramdn
Jiménez y é1” (1983) demostré que esta anécdota podria ser cierta, aunque con ligeras
variantes con respecto a la contada por el poeta, y localiz a un tal “Juan R. Ramirez” que,
efectivamente, publicaba versos muy parecidos a los de Juan Ramodn y en algin periddico
donde éste también colaboraba. Segun relaté el moguerefio, ésta fue la razon por la que dejé
de enviar versos a El Noticiero Sevillano —publicacion que ha compartido protagonismo
en este articulo, aunque por otros motivos—. Pues bien, casualidad o no, a finales de 1899
y principios de 1900 —coincidiendo también con la publicacion de “Alborada”— existe un
tal Juan Ramirez que colabora en E/ Heraldo.... Publicaba relatos (n° 200, 30-9-1899, p. 1)
y articulos varios, como por ejemplo la crénica teatral (n° 266, 10-1-1900, p. 1) vy,
curiosamente, firmaba en un principio “J. Ramirez” y mas adelante “J. R.”, exactamente

sobre los picos del horizonte/ leves jirones de tu vestido de oro y de lirios,/ (...) jAy! ya la noche, la noche helada,/
llena de nieblas mi pobre alma desesperada;/ ya las estrellas alzan su triste, muda oracién;.../ y entre la sombra
medrosa y fria,/ va el alma mia,/ con la nostalgia, con el recuerdo del muerto dia;.../ va derramando sangrientas
lagrimas mi corazon...”.
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igual que en sus comienzos firmaba Juan Ramon. ;Tenia que ver algo este Juan Ramirez
con el Juan R. Ramirez de la prensa sevillana? No lo podemos constatar. ;Influy6 el hecho
de que alguien firmase “J. R.” en El Heraldo Granadino en que Juan Ramoén dejase de
enviar sus poemas a dicha publicacion? Tampoco podemos probarlo, pero, si la anécdota
que contd el poeta era cierta en cuanto a una publicacion sevillana, no vemos la razén por la
que no pudiera aplicarse a una granadina. De cualquier modo, éstas son especulaciones
sobre detalles mas o menos triviales; lo importante es que desde hoy todo aquel interesado
en la poesia de Juan Ramén Jiménez dispone de un poema mas, si no para disfrutar de €1, si
al menos para conocerlo.
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