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Introduccion: el estatus de Andrés Cortés Aguilar

Una de las destacadas figuras del ambiente artistico hispalense de mediados del
siglo XIX fue Andrés Cortés Aguilar (1810-1879), notorio pintor costumbrista co-
nocido por su amplia produccién paisajistica. Si bien este personaje resulta un tanto
inexplorado para la historiografia artistica actual, lo cierto es que fue un autor con
cierta consideracién en su época. Al respecto, Rodriguez Aguilar referencié la pre-
sencia de su nombre en publicaciones bibliogréficas de la época, en contraste con la
inexistencia de articulos periodisticos que trataran su obra'. No obstante, fueron es-
casas las menciones del pintor en los textos de nuestro siglo, destacando, los escritos
de autores como Quesada, Ferndndez Lacomba, Valdivieso, Ferndndez Lépez y Rei-
na Palazén?. Por ello, dado el reducido nimero de obras publicadas, con el presente
articulo se pretende no solo aportar dos piezas nuevas de su pincel, contribuyendo a
ampliar su catdlogo, sino también realzar la importancia que este artista tuvo en vida.

Indudablemente, aunque escasos, los apuntes biogréficos existentes acerca de esta
figura atestiguan firmemente el alto estatus y significacién que Cortés Aguilar en-
carné en el panorama cultural sevillano de la segunda mitad del ochocientos. El
desarrollo profesional y artistico del pintor vino condicionado desde su mismo naci-
miento en el seno de una familia de artistas®. Hijo y sobrino de los pintores Andrés
y Joaquin Cortés Caballero®, conocié desde bien pequefo el oficio, comenzando su
formacién en la Real Academia de Nobles Artes de Santa Isabel de Sevilla’. Como sus
compafieros de generacion, entre los que podemos citar a Joaquin Dominguez Béc-
quer, Manuel Barrén o Manuel Cabral Aguado Bejarano®, Andrés Cortés comenzd
su carrera pldstica con gran ambicién. Una vez terminados sus estudios artisticos’, el
pintor se imbuyé completamente en el ambiente cultural hispalense con numerosas

1. Rodriguez Aguilar 2000, 631.

2. Quesada 2001. Fernindez Lacomba 2008. Valdivieso 1981, 2002. Valdivieso y Ferndndez
Lépez 2011. Reina Palazén 2012.

3. Existen discordancias acerca del nacimiento de Cortés Aguilar. Mientras que Gaya Nufio 1966,
198 lo ubicé hacia 1815, Valdivieso 1981, 392, lo referencié hacia 1810.

4. Joaquin Cortés Caballero fue un destacado artista del neoclasicismo sevillano. Quesada 2001.
Valdivieso y Ferndndez Lépez 2011.

5. Segtn Valdivieso y Ferndndez Lépez 2011, 162 la formacién de Cortés Aguilar darfa comienzo
en 1829. Por otro lado, Reina Palazén 2012, document la asistencia de Cortés Aguilar a la Real Acade-
mia de Tres Artes de Santa Isabel de Sevilla mediante la biografia que del artista aparecia en el catdlogo
de la Exposicidn sevillana de 1868. Esta institucién tomd este nombre hasta 1850, cuando pasé a deno-
minarse Real Academia de Bellas Artes de Primera Clase de Sevilla.

6. A propésito de los pintores mencionados, se recomiendan las publicaciones de Rubio Jiménez y
Pifanes Garcia-Olfas 2014, Reina Palazén 2012, 175-188 y Pérez Calero 2005, respectivamente.

7. Valdivieso y Ferndndez Lépez 2011, 162, referenciaron la terminacién de sus estudios en 1838,
con 26 afios.
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participaciones no solo en las grandes exposiciones locales, sino también en algunos
de los acontecimientos pldsticos de mayor relevancia. Precisamente, la significacion
social y profesional de este artista quedd plasmada en estos certdmenes en los que, en
ocasiones, fue merecedor de altas distinciones.

En relacién con el panorama sociocultural en el que se desarrollaron estos even-
tos, habria que destacar el proceso de evolucién al que se vio sometida la pintura
hispalense a partir de la desamortizacién de Mendizdbal®. Relegado el mecenazgo
eclesidstico a un segundo plano, el principal cliente en el mercado artistico local
comenzd a ser el burgués. De esta manera, la concepcién pléstica general se vio trans-
formada para adaprtarse a los gustos de estos personajes, con célebres figuras como
Narciso Bonaplata y José Marfa Ybarra’. Concebida a lo largo de la historia como
una herramienta de significacién fundamentalmente teoldgica, la pintura sevillana
de mediados del siglo XIX fue utilizada por este grupo social como un recurso de
legitimacion, destinada a ocupar las principales estancias de sus residencias como re-
cuerdos honorificos del legado familiar. Es por ello por lo que, no solo fue objeto de
transformacién la temdtica de estos cuadros, sino que también se vieron modificados
sus formatos generales. Asi, el asunto religioso pasé a ser fundamentalmente pagano,
mientras que las grandes dimensiones de estos cuadros se redujeron a formatos me-
dianos y pequenos.

Otro componente decisivo en este efervescente desarrollo pictérico a partir de
1850 fue la presencia del viajero romdntico. Con la introduccién de las principales
ciudades andaluzas en los recorridos del Grand Tour, facilitado por la rapidez y el
abaratamiento proporcionado por el ferrocarril'’, ingleses y franceses comenzaron a
visitar Sevilla atraidos por lo legendario y lo pintoresco de sus calles''. Fue a partir
de la interaccidn de estos extranjeros con la realidad hispalense cuando se empezé
a forjar una tendencia plastica, un tanto seriada, al servicio del recuerdo: la pintura
costumbrista. A modo de souvenir, el turista comenz6 a demandar la produccién de
obras que recogieran la personalidad regional, por supuesto estereotipada, percibida
durante su estancia en la urbe. Es por ello por lo que, sumado al incipiente mecenaz-
go burgués, el viajero romdntico jugé un importante papel en el ambiente pldstico
de mediados del ochocientos. Naturalmente, la coyuntura fue aprovechada por los
artistas locales, satisfaciendo el deseo de estos personajes fordneos de llevarse a casa
una estampa que contuviera que contuviese la esencia exdtica hispalense. En este

8. Valdivieso 1981, 25-27.

9. Valdivieso y Ferndndez Lépez 2011, 16-17.

10. Cuenca Toribio 1976, 87, refirié la importancia que la introduccién del ferrocarril tuvo para la
formaci6n del capitalismo contempordneo en las regiones andaluzas.

11. Plaza Orellana 2012, 12.
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sentido, teniendo en cuenta el largo viaje para el que estaban preconcebidas, resulta
natural la reduccién del formato general de estas obras'?.

De esta manera, desde un punto de vista, si se quiere, utilitario, el ambiente
pictérico del momento comenzé a forjar tipos iconogréficos definidos, casi seriados,
en los que se representaron escenas de baile o retratos protagonizados por personajes
de la literatura de cordel, tales como el majo y la maja, la bunolera, el bandolero y la
cigarrera. Indudablemente, se primé la complacencia de esta nueva y ficil clientela,
alejando definitivamente a la pintura sevillana de la temdtica religiosa’.

Como podria resultar evidente, la produccién de Andrés Cortés Aguilar, hijo
de su tiempo, se encuadrd en este contexto socio-artistico en el que se desarroll la
pintura costumbrista. Una vez finalizada su formacién académica, como ya se ha
apuntado anteriormente, comenzé a ejercer como pintor profesional en Sevilla. Fue
un personaje muy conocido en el panorama artistico hispalense, despuntando no
solamente en instituciones como la Real Academia de Bellas Artes de Santa Isabel
de Hungrfa, sino también en los certdmenes de mayor importancia de la ciudad. De
esta manera, sobresali6 su participacién en la Exposicidn sevillana del ano 1858, asi
como en la celebrada veinte afios después, por las que fue premiado con la medalla
de plata'. Igualmente, cabe destacar la presencia de Cortés Aguilar en el homenaje a
Hilarién Eslava realizado en 1841", acontecimiento que levanté un gran interés en
el ambiente cultural hispalense del momento. En la evolucién paulatina de la cons-
truccion de su firma en la ciudad, se fue ganando el favor de célebres personalidades
como José Maria Ybarra, del que llegé a ser pintor predilecto.

Por otro lado, siguiendo en este recorrido por las noblezas de Cortés Aguilar,
habria que apuntar su papel en la referida academia, en la que fue un destacado
profesor'®. Lo cierto es que los integrantes de una institucion son los responsables de
su imagen y pervivencia, por lo que, teniendo en cuenta la significacién de esta en
el ambiente cultural sevillano de la segunda mitad del siglo XIX, se podria trasponer
su ilustre espiritu en la figura de este pintor. Como docente en ella, debia representar
una serie de valores honorables y, sobre todo, cierta relevancia, que engrandecieran la
dignificacién de este 6rgano, asi como su ilustre imagen. Ciertamente, la considera-
cién personal y laboral de este personaje fue premiada, siendo nombrado académico
honorifico de Bellas Artes en el afio 1862. En esta linea, la importancia de esta figura

12. Romero de Solis 2011, 232.

13. Reina Palazén 2012.

14. Cuenca Benet 1923, 117. Como referencié Reina Palazén 212, 235, Andrés Cortés Aguilar
también participé en la Exposicién sevillana de 1857 con la presentacién de cuatro obras.

15. Valdivieso y Ferndndez Lépez 2011, 235.

16. Andrés Cortés Aguilar ocupé una plaza de ndmero en la referenciada Academia desde 1862
hasta su muerte en 1879. Toscano, Corzo y Lépez 2006, 120.
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pervivié hasta sus dltimos anos de vida, cuando fue honrado en 1871 con el titulo
de comendador de la Real Orden de Isabel la Catélica, como buena prueba de la alta
consideracién que se le habia guardado en el panorama socio-artistico de su ciudad.
Finalmente, Cortés Aguilar fallecié ocho afos después, en su domicilio de la calle
Espiritu Santo, colmado de gratificacién profesional hasta su muerte!”.

La pintura de Cortés Aguilar: el paisajismo romantico

De cualquiera de las maneras, Cortés Aguilar no hubiera gozado de este estatus
sin su pintura. Mediante el desarrollo de su arte, el pintor logré alcanzar una situa-
cién favorable social y econémicamente, desde la que pudo aumentar su formacién.
Lo cierto es que la fuente de curiosidad por cuestiones culturales e histéricas de este
personaje fue inagotable, llegando a fundar interesantes proyectos como la Dipu-
tacién Arqueoldgica'®. Indudablemente, fue una figura plenamente imbuida en el
ambiente cultural de su época, decidido a aportar y a recibir nuevos conocimientos
que le enriquecieran. Es por ello por lo que no es de extrafar que, desde el punto de
vista pldstico, fuera uno de los representantes mds significativos de la tendencia artis-
tica del momento, ajustdndose a la estética imperante en el siglo XIX. En esta linea,
resultan elocuentes piezas adscritas al costumbrismo hispalense como £/ tio Gamboa
de Hinojos, Galanteo en la cocina o Fiesta en un interior burgués®.

Si bien Cortés Aguilar ha sido referido por la historiografia artistica sevillana ha-
bitualmente como un pintor netamente costumbrista, se podria decir que la temdtica
tratada en su produccién fue diversa. Sin embargo, tras la ejecucién de los diferentes
asuntos que se enumerardn a continuacion, se percibe un sentido comin. Como uno
de los pintores mds relevantes de la Sevilla de mediados del ochocientos, los encargos
que su clientela demandé le llevaron a una produccién irregular, pero también muy
heterogénea en los asuntos tratados. En esta linea, de su pincel son conocidas un
naimero reducido de obras religiosas, como La Caridad de San Vicente de Paul’® o el
Martirio de San Arcadio, con las que contribuyd al corto desarrollo que este asunto
tuvo en la pintura romdntica hispalense. Interpretadas desde un claro sentido muri-
llesco, con ninos como protagonistas, también son interesantes titulos como Ni7ios
jugando o El vendedor de barquillos. Ademds, sin destacar en destreza, Cortés Aguilar

17. Valdivieso y Ferndndez Lépez 2011, 170; Reina Palazén 2012, 235.

18. Segiin Reina Palazén 2012, 235 también ¢jercié como responsable de la Academia de Cérdoba
y fue socio de la Sociedad de Emulacién y Fomento. Asimismo, fue un gran coleccionista de monedas
antiguas, como se dejé reflejado en su catdlogo. Cortés Aguilar, 1857.

19. Valdivieso y Ferndndez Lépez 2011, 171.

20. Reina Palazén 2012, 236 refirié que el cuadro titulado La Caridad de San Vicente de Paul,
propiedad del Ayuntamiento de Sevilla, fue un regalo de D. José Maria Ybarra al asilo de la ciudad.
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elabord una serie retratistica dedicada a personajes como Rodrigo Ponce de Ledn,
el Cardenal don Luis de Lastra, Nicolds Antonio y, por supuesto, los herederos del
conde de Ybarra, Don José Maria Ybarra y Doria Maria Dolores Gonzdlez. Asimismo,
se conoce algiin ejemplo de pintura de historia, como Guzmidn el Bueno armando
caballero a su hijo, asi como un tnico ejemplo de naturalezas muertas, titulado Bo-
degdn con granadas®.

Sin embargo, la temdtica por la que destacé la pintura de Cortés Aguilar fue
el paisaje. Este género, escasamente desarrollado en la pintura nacional y sevillana
dieciochesca, cobré vida en el ochocientos de una manera original en producciones
como la de este artista. Ciertamente, en el siglo del Romanticismo, el paisaje se in-
trodujo en la pldstica espafiola como un elemento representativo de lo pintoresco, lo
inhéspito y lo sublime. Sin embargo, en la elaboracién de estos planos paisajisticos,
se fomentd un proceso creativo basado en la interpretacién imaginativa de ciertos
grabados histéricos, dando como resultado una visién romdntica e ideal de un pa-
norama natural®’. De esta manera, estas composiciones eran necesariamente tnicas e
irrepetibles, pues fueron fruto de un proceso racional y creativo singular en cada ar-
tista. Es por ello por lo que los paisajes de Cortés Aguilar resultan tan representativos
en su trayectoria profesional, puesto que en ellos codificé un sello identificativo en la
pintura hispalense de la segunda mitad del siglo XIX.

Lo cierto es que la produccidn paisajistica de este artista resulté innovadora, no
solo por el desarrollo de una temdtica escasamente tratada en la pintura sevillana del
momento, sino también por la combinacién e introduccién de este asunto en rela-
cién con el costumbrismo. Generalmente, las obras de Cortés Aguilar se articulan
en torno a la apertura de amplios espacios en los que coloca a personajes de pequefio
tamano, acentuando el cardcter atmosférico y romdntico de la composicién. En oca-
siones, estas figuras, fueron trasposiciones de iconografias plenamente definidas en el
costumbrismo hispalense introducidas en un vasto paisaje. Un buen ejemplo de ello
fue la pareja de majos por la que retraté al Conde de Ybarra y su esposa en su famoso
cuadro de La Feria de Sevilla™.

No obstante, también fueron habituales las representaciones de pastores y cam-
pesinos acompanados de ganado. Como ya se ha sefialado en la historiografia, lo
pintoresco de este asunto vino explicado asimismo por la coyuntura histérica y so-
cial que atravesaba Sevilla tras las sucesivas desamortizaciones civiles del ochocien-
tos, acontecimientos a partir de los cuales la burguesia se introdujo en la explotacién

21. Valdivieso 2002, 394. Valdivieso y Ferndndez Lépez 2011, 172-173.
22. Ferndndez Lacomba 2019, 53.
23. Valdivieso 1981, 63.
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agricola y ganadera de grandes terrenos de tierra*. De esta manera, la significaciéon
del paisaje en la pintura fue mucho mds alld de lo meramente anecdético y pintores-
co, anadiéndose una fuerte carga simbdlica de riqueza y estatus.

Precisamente, este componente anadido, por el que se vieron reflejados los po-
deres de la incipiente burguesia, propicié la predileccién de la temdtica paisajistica
entre el publico sevillano. La demanda de este tipo de produccién en el taller de
Cortés Aguilar se dispard, provocando la irregularidad en la calidad técnica de estos
cuadros. Como sucedié en la pintura costumbrista general, esta favorable situacion
econémica fue aprovechada por el artista en detrimento de su propia obra. Fue una
época en la que el mercado plistico sevillano fue marcado y motivado por la venta
facil, llegando a una ejecucidn un tanto seriada y desvirtuada por la mano de ayudan-
tes de taller. Ello también explicé el formato de sus obras, las cuales se concibieron
mayormente en tamafios medianos para abaratar y facilitar su coste, asi como para
permitir su transporte en largas distancias®.

A pesar de la irregularidad caracteristica en las piezas de este artista y la intensa in-
tervencion de su taller en las mismas, el paisaje de su produccién contiene una huella
que lo identifica. Las composiciones paisajisticas de Cortés Aguilar resultan intere-
santes en su concepcion, sobre todo, por el desarrollo de efectos de luz y sensaciones
atmosféricas inéditas en la pintura sevillana. El costumbrismo encerrado en la figu-
racién de su pincel contrasta gravemente con el sentido romdntico que se desprende
en el celaje y el arbolado de sus paisajes. En este sentido, se podrian identificar ciertas
reminiscencias de autores contempordneos como su paisano y compafero Manuel
Barrén, destacado representante del paisajismo romdntico sevillano. Asimismo, han
sido sefaladas otras posibles referencias como las obras de David Roberts o Jenaro
Pérez Villaamil, asi como las escenas paisajisticas de autores extranjeros como Claes
Berchem, Karel Dujardin o Adam Pijnaker®. De los paisajes de los autores citados
se extrae un sentido comun, relacionado con el pintoresquismo, lo atmosférico y lo
ideal de la estética propiamente romdntica.

Sin embargo, desde el punto de vista formal, la pintura de Cortés Aguilar se ads-
cribié a la tendencia academicista general del ambiente pldstico sevillano existente
en la segunda mitad del siglo XIX. Al respecto, la obra de este artista se caracteriza
por el empleo de pinceladas cortas y cuidadas, que componen figuras de un dibujo
muy marcado. Indudablemente, se perciben en estos rasgos su formacién en la Aca-
demia de Bellas Artes de Sevilla, institucién representante de una vertiente conser-
vadora en la pintura hispalense hasta bien entrado el siglo XX. También se perciben

24. Como refiri6 Reina Palazén 2012, 240-241, fue entonces cuando se crearon las primeras ga-
naderfas bravas en Andalucia.

25. Valdivieso y Ferndndez Lépez 2011, 168.

26. Valdivieso y Ferndndez Lépez 2011, 165.
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las influencias técnicas del costumbrismo, en la medida por la que se percibe la codi-
ficacién del natural en los personajes inscritos en las escenas de este autor, los cuales,
generalmente, muestran una actitud estdtica y posada. No solamente son representa-
dos estereotipicamente, en acciones y vestimentas folcléricas, sino que, ademds, son
ejecutados con cierta simplificacion en dimensiones fisicas e incluso emocionales.

En definitiva, la pintura de Cortés Aguilar fue producto de la confluencia de la
tradicién paisajistica y la tendencia pictérica del momento en Sevilla. El paisajismo
de este pintor, en un didlogo continuado entre las principales corrientes que le rodea-
ron, aund el sentido romdntico y costumbrista hispalense, en una original interpre-
tacién que le llevé al éxito. Precisamente, por la relevancia que este género obtuvo en
la produccién de dicho artista, a continuacién, se analizardn dos nuevas aportaciones
inéditas a su catdlogo.

Nuevas aportaciones

Pertenecientes a una coleccién privada guipuzcoana, en el presente texto se dan
a conocer dos nuevos ejemplares del catdlogo de obras de Cortés Aguilar. Ambos
cuadros son de cierto interés dado el reducido nimero de obras publicadas bajo la
firma del autor mencionado. Ademds, la temdtica representada en ellos se encuadra
en la faceta creativa que mayor difusién y calado tuvo tanto en el desarrollo de su
trayectoria profesional, como en la actualidad.

Probablemente, ambos lienzos pertenecieron a una produccién seriada de la que
tomaria partido el taller del pintor. Sin embargo, la firma de Cortés Aguilar aparece
en el dngulo inferior derecho en cada caso (Figura 1). Como se analizard a continua-
cidn, las piezas traidas resultan expresivos ejemplos del destino que corrié la obra del
sevillano, llegando a palacios burgueses de todo el territorio nacional. Ello demuestra
la intensa labor productiva que el taller de este artista tuvo en la segunda mitad del

Figura 1. Firma de Andrés Cortés Aguilar en dngulo inferior derecho. “Andrés Cortés A.
Sevilla”, fotografia de la autora.
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Figura 2. Andrés Cortés Aguilar, Paisaje romdntico, segunda mitad del siglo XIX, coleccién

privada.

siglo XIX, opacada hoy por el reducido nimero de obras expuestas al puablico. La
intencionalidad privada de la obra de este autor, respondiendo a menudo a la realiza-
cién de encargos para particulares, provocd que actualmente sus cuadros se encuen-
tren dispersos y deslocalizados. Por todo ello, se dedicard un profundo andlisis a cada
una de las obras que se presentardn a continuacion.

El primero de los ejemplares contiene una vista general de una ciudad amuralla-
da, ante la que se dispone en la otra orilla del rio una serie de campesinos y un ganado
ovino y bovino (Figura 2). En un primer golpe de vista no se identifican elementos
que pudieran corresponderse con el perfil urbano de Sevilla. Sin embargo, por la si-
lueta de las torres defensivas, asi como por la presencia de un cauce fluvial alrededor
de estas, se podria relacionar con la capital hispalense. Ademis, teniendo en cuenta
el papel protagonista de esta urbe en los horizontes de los paisajes de Cortés Aguilar,
no serfa de extranar que las referidas torres defensivas fueran inspiradas en la todavia
conservada Torre de la Plata e incluso en la antigua Puerta Jerez. En esta linea, la tri-
ple arcada situada en la parte central del cuadro podria remitir al acueducto romano
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Figura 3. Andrés
Cortés Aguilar, deta-
lle de Paisaje romdnti-
co, segunda mitad del
siglo XIX, coleccién
privada.

de los Canos de Carmona, el cual sorteaba el arroyo Tagarete y abastecia de agua a la
ciudad hasta principios del siglo XX.

No obstante, mds alld de su identificaciéon fidedigna con el perfil urbanistico de
Sevilla, como ya se ha comentado, habria que sefialar la fuerte carga imaginativa
que el artista depositaria en el proceso creativo de este cuadro. Se trata de una
reinterpretacién de la realidad que el mismo autor conoceria, potenciando aquellos
elementos que incrementan una visién de cardcter mistico y, si se quiere, legenda-
rio. Esta es una caracteristica primordial en los paisajes romdnticos de la época, en
la que se circunscribe tanto la obra comentada, como la produccién en general de
Cortés Aguilar.

De esta manera, la composicion se encuadra mediante un arbolado esbelto y
frondoso que da sombra a las figuras del primer plano. La sencillez de sus ropajes
nos habla de la humildad de la condicién de estos personajes, en contraste con la
monumentalidad y la sobriedad del conjunto defensivo del paisaje. Situados en
primer término, la escena se divide en dos zonas diferenciadas por efectos de cla-
roscuros. En la sombra (Figura 3), dos personas agachadas parecen recolectar algin
tipo de fruto o vegetal, mientras que una mujer se dirige hacia ellos con un gesto
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Figura 4. Andrés Cor-
tés Aguilar, detalle
de Puaisaje romdntico,
segunda mitad del
siglo XIX, coleccién
privada.

de colaboracién. A juzgar por la posicién de estos, a los pies del drbol, el producto
recogido y depositado en la cesta de mimbre que porta la muchacha podrian ser
hongos. Tras esta circunstancia, cierra el paisaje el conjunto monumental de la ciu-
dad, dejando un pldcido vacio en la parte derecha del fondo, en el que se extiende
el cauce fluvial hacia el horizonte. La sombra del gran drbol parece entablar un
didlogo armonioso con respecto a la paleta cromdtica utilizada en la arquitectura
urbana del paisaje, asi como el discurrir del rio combina con la luz que ilumina al
ganado.

Por otro lado, en la parte derecha, se encuentra un joven curioso a cargo de los
animales (Figura 4). Con una actitud tranquila e informal, aparece apoyado sobre
un cayado dirigiendo la mirada hacia la mujer recolectora, mientras que su com-
pafero pastorea las ovejas a sus espaldas. Como fue habitual en el costumbrismo
hispalense, Cortés Aguilar represent6 en ejemplares como el presente los valores
tradicionales del tipo sevillano, siempre desde un punto de vista dulce en el que no
habia cabida para la cruda realidad de entonces. Por el contrario, se trata de una
escena tipicamente de costumbres contextualizada en un ambiente idilico més pa-
recido a una ciudad de la antigiiedad, como si el rio se tratara de la laguna Estigia
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Figura 5. Andrés Cortés Aguilar, Escena en la Cruz del Campo, segunda mitad del siglo XIX,
coleccién privada.

y estuviera siendo atravesada por la barca de Caronte, que a la Sevilla de mediados
del ochocientos. En todo ello contribuyen los destacados efectos atmosféricos, ca-
racteristicos en el pincel de este autor, que aportan en el paisaje sabores bucédlicos
propios de la pintura romdntica.

Precisamente, la bruma contenida en el celaje del segundo cuadro a analizar (Fi-
gura 5) resulta todavia mds expresiva que en el caso del primer ejemplo comentado.
Ante un imponente cielo nuboso se despliega una escena campestre en la Cruz del
Campo con la ciudad de Sevilla dominando el horizonte. Con este dispuesto en la
parte central del lienzo, se diferencian claramente dos zonas horizontales: lo celestial
y lo terrenal. De esta manera, la franja superior de la composicién es dominada por
un portentoso cielo nuboso, siendo interrumpido Gnicamente por la Giralda y un
drbol que cierra y conecta el paisaje con el primer plano.

Por otro lado, la zona campestre del inferior se encuentra, a su vez, dividida me-
diante una especie de casetilla que ocupa el espacio central, a partir de la que se
disponen a derecha e izquierda diferentes espacios. Mientras que en la zona de la
derecha se extiende un rebafio de ovejas ante la famosa Cruz del Campo (Figura 6),
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Figura 6. Andrés Cor-
tés Aguilar, detalle de
Escena en la Cruz del
Campo, segunda mitad
del siglo XIX, colec-
cién privada.

en el lado izquierdo se abre un interesante paisaje en perspectiva ante la presencia de
unos ganaderos (Figura 7). Observando el sinuoso recorrido que conecta el espacio
en primer término con la legendaria silueta de Sevilla, aparece nuevamente una gran
arcada que se podria relacionar con los ya referidos Canos de Carmona. En este sen-
tido, la pequena edificacién central parece haber sido colocada como solucién a la
dificultosa perspectiva que presentaba este elemento.

En esta pieza se vuelve a percibir el mismo sentido cotidiano e idilico de la ante-
rior obra analizada. Sus personajes, humildemente ataviados, se muestran en actitu-
des tranquilas, conversando y llevando a cabo sus respectivas labores. Estableciendo
una relacién de similitudes entre ambos cuadros, llama la atencién la repeticién del
tipo de ganado ovino y bovino. Probablemente ello responde a la necesaria codifica-
cién por la que pasé la pintura costumbrista sevillana, con el objetivo de aumentar la
produccién en un corto periodo de tiempo en respuesta a la alta demanda extranjera
y burguesa. Tanto es asi, que en ambas piezas se disponen en el primer plano un par
de ovejas de espaldas a un lado y otro de un personaje. Asimismo, llama la atencién
la representacion de dos reses, una de frente y otra de perfil, interpretadas en ambos
casos de manera alternada.
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Figura 7. Andrés Cortés Aguilar, detalle de Escena en la Cruz del Campo, segunda mitad del
siglo XIX, coleccién privada.

Con todo y como ya se ha hecho referencia, estas cuestiones responden al contex-
to cultural y a la consideracién que vivié el pintor Cortés Aguilar. Si bien la reitera-
cién de estos temas en la produccién de este artista pudo haber afectado a la calidad
de sus obras, lo cierto es que piezas como las analizadas deben ser apreciadas no solo
por sus cualidades, sino también por el crisol pléstico que encierran. En definitiva, no
fueron solamente el resultado de una interpretacién genuina del costumbrismo y el
paisajismo romdntico de la pintura sevillana, sino que de su estudio se puede percibir,
asimismo, la lectura de la compleja realidad sociocultural e, incluso, turistica de la
segunda mitad del ochocientos.
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Conclusiones

En definitiva, la obra de Andrés Cortés Aguilar ha sufrido el estigma generaliza-
do en la pintura costumbrista hispalense. La reiteracién temdtica de esta corriente
ha sido habitualmente denostada, consideraindose como una tendencia artistica re-
tardataria. Sin embargo, la irregularidad en la produccién de artistas como el aqui
tratado se debid a una serie de circunstancias culturales y sociales que propiciaron
la evolucién del arte hispalense y su mercado. Por ello, con este texto se pretende
contextualizar brevemente la trayectoria profesional de Cortés Aguilar como una
importante figura del ambiente pléstico sevillano de la segunda mitad del siglo XIX,
aportando dos obras firmadas e inéditas representativas de la faceta de mayor calado
de su produccién.
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