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Resumen:

La iconograffa musical aglutina detalles que
permiten interpretar datos de diversa naturaleza
vinculados con la obra artistica. La serie de los
carros sobre el Pregén de la Méscara, elaborada
por Domingo Martinez entre 1748 y 1949, su-
puso el reflejo —en ojos del pintor sevillano— de
una fiesta desde distintos puntos de vista, pero
en la que musica adquiere gran importancia,
dada la elevada presencia de instrumentos y
musicos. Este trabajo propone el anilisis e in-
terpretacion de la iconografia musical de estos
lienzos mediante conceptos que complementan
la forma del instrumento representado, al mis-
mo tiempo que pretende establecer conexiones
entre la organologfa y la técnica interpretativa
desde los convencionalismos y estandarizacio-
nes habituales en el ecuador del siglo XVIII.
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Abstract:

The musical iconography brings together de-
tails that allow us to interpret data of various
kinds linked to the artistic work. The series of
the chariots on the Proclamation of the Mask,
painted by Domingo Martinez between 1748
and 1949, was a reflection —in the eyes of the
Sevillian painter— of a festival from different
points of view, but one in which music acquires
great importance, given the large number of
instruments and musicians. This paper analyses
and interprets the musical iconography of this
series by means of concepts that complement
the form of the instrument depicted, while at
the same time attempting to establish connec-
tions between organology and performance
technique from the conventionalisms and stan-
dardisations common in the mid-18th century.
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Introduccion

En la sala XI del Museo de Bellas Artes de Sevilla se expone una sucesion de ocho
grandes lienzos con la firma de Domingo Martinez (1688-1749), los cuales fueron
sufragados por los obreros de la Real Fabrica de Tabacos de Sevilla. En estas pinturas
el visitante puede contemplar el desfile de varios séquitos de musicos junto a unos
carros triunfales que inundaron las calles de Sevilla con motivo de las fiestas por la
subida al trono de Fernando VI de Borbén y Bdrbara de Braganza, celebradas entre
1746 y 1747".

Domingo Martinez, calificado como “el mejor pintor andaluz de la primera mi-
tad del siglo XVIII y uno de los mds notables de la Espana de su época”™, es el artifice
de un apabullante escenario musical que encumbr esta fiesta tardobarroca sevillana.
Asimismo, la produccién de este autor podria catalogarse de heterogénea desde el
punto de vista de los temas, pero también de las técnicas artisticas, al abordar algunos
trabajos murales con la préctica del temple en la “quadratura”, pero mayoritariamen-
te al 6leo sobre lienzo®. En el caso de la coleccién de la Méscara, se puede apreciar
un artista versatil, de trabajo rdpido, ya que, durante la elaboracién de la serie de los
carros, Martinez posiblemente se ocupaba de otras obras®. Es significativo sefialar que
las citadas pinturas constituyen “un valioso documento de primera magnitud para
conocer aspectos diversos de la vida civil y las costumbres sociales, asi como el urba-
nismo y la arquitectura del momento” en la ciudad de Sevilla’. Con todo, estas obras
ofrecen al mismo tiempo un rico panorama musical que destaca por la copiosidad de
instrumentos musicales que ponen sonido a la celebracién y que se hallan ubicados
en torno a variopintas escenas y personajes; unas veces en manos de musicos regios
y otras tocados por seres mitoldgicos, pasando por personajes ataviados de un modo
humilde y que aportan un testimonio fidedigno de los instrumentos de la época y de
coémo eran tafidos.

En general, la serie configura una excepcién iconografica dentro de la produccién
de este artista, ya que la musica no es un elemento predominante en sus creaciones,
pero que responde a la tradicién de las entradas triunfales de reyes, papas y héroes
durante toda la Edad Moderna como cortejo victorioso a partir de los textos cldsicos
y de Petrarca. Sirvan de ejemplo las que realizaron con gran boato los Reyes Catdli-
cos, Felipe II en la ciudad de Valladolid, Juan II en Barcelona, Carlos I en Bolonia y

1. Garcfa 1993, 102-3; De Luxdn y Herndndez 2018, 981.

2. Valdivieso 2004, 17.

3. Quiles 1990, 147; Ferndndez 2004, 57.

4. Enrique Munoz Nieto alude al trabajo de Domingo Martinez en otra obra durante la época
correspondiente entre 1745 y 1749.

5. Cano 2004, 216.
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Mildn y, mds cerca en el tiempo, Felipe V en Sevilla®. Sin embargo, una excepcién de
iconografia musical en el conjunto de la obra de Domingo Martinez es la repre-
sentacién de un infante musico, £/ nifio flautista, y que podria haber pertenecido
a la serie de las cuatro estaciones elaborada por el artista sevillano’. Aqui, el joven
instrumentista destaca por la precision con la que sustenta el aeréfono y la ortodoxa
colocacién de las manos para su correcto tafnido®. De igual modo, en los disefios para
las barandas de la Capilla Real, documentados en 1723 y dibujados a ldpiz y aguada
sobre papel, se puede apreciar el esbozo de trompetas y tambores que, dada su fun-
cién ornamental, no se distinguen totalmente’.

De esta manera, el objetivo principal de este texto consiste en identificar y ana-
lizar los elementos iconografico-musicales de la serie de los Carros del Pregén de la
Mdscara empleando, para ello, dos aspectos vinculantes a la interpretacién instru-
mental: por un lado, la morfologia del instrumento —considerando asi las caracteris-
ticas organoldgicas del mismo—y, por otro, la técnica interpretativa del personaje que
lo tane. Desde este enfoque se obtendrd, también, una informacién que refleja si el
objeto musical representado se ajusta a modelos coetdneos. Con la indagacién en las
invenciones, signos y atributos sugeridos por el artista, se puede dilucidar hasta qué
punto una representacién irreal conecta con la realidad del imaginario y cultura del
mundo musical.

Las mascaradas: fiestas del sonido

Las mascaradas eran desfiles cuya funcién implicaba la celebracién de un acon-
tecimiento relacionado con la realeza a través de un cortejo. En ellas se daban cita
diversos personajes humanos, seres disfrazados y animales, pero también se hallaban
presentes, de modo alguno, la literatura, la danza y la masica'®. Se podria decir, pues,
que las mascaradas conformaron uno de los ejemplos mds significativos de la fiesta
barroca en el dmbito hispdnico'’.

6. Leda 2013, 231-248; Martinez Milldn y Ferndndez Conti 2005, 293-338; Morales 2014, 327-
342; Morillas 1996. En este sentido, es significativa esta ausencia dado el elevado niimero de dngeles que
rodean algunas de sus iconograffas marianas, como es el caso del Retablo de la Inmaculada y el Retablo
de la Asuncién, ambos en la Iglesia del Convento del Buen Suceso de Sevilla, o las pinturas de la Sala de
Profundis del Convento de Santa Inés de la misma ciudad.

7. Valdivieso 1996, 25.

8. Benito Navarrete sefiala la influencia en esta composicién del Flautista de Jan van Troyen, a
partir de un grabado tomado del 7heatrum Pictoricum y sobre una composicién de David Teniers.

9. Aranda 2004, 224.

10. Ollero 2015, 144.

11. Ollero 2019, 100.
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En lo concerniente a la documentacién y crénicas existentes sobre el desfile del
Carro del Pregén de la Méscara, se hallan fuentes de cardcter textual y visual como los
textos de Ramén Cansino y Casafonda, la breve crénica de Justino Matute y Gaviria
y; en lo que ocupa esta investigacion, la serie de cuadros temdticos elaborada por Do-
mingo Martinez'. El mencionado conjunto de pinturas estd formado por un total de
ocho lienzos que el pintor elaboré un ano después de la celebracién, en 1748, preten-
diendo ofrecer una vista artistica de la mascarada mediante la persistencia pictérica.
La serie fue encargada por la Real Fébrica de Tabacos, siendo realizada por Martinez
y otros pintores sevillanos acreditados que reflejaron variopintas caracteristicas de la
escena festiva de un modo visiblemente diverso y donde conviven la exaltacién regia
y el regocijo de los ciudadanos®. Asi, tal y como subraya Garcia Bernal, el pintor

Debié ajustarse estrictamente al guion encargado por la Real Fébrica de Tabacos, promo-
tora de la celebracién. Su inesperada muerte, en 1749, dejé inconcluso el encargo que
culminaron sus discipulos Andrés Rubira, Francisco Miguel Jiménez y Juan de Espinal.
Esta circunstancia justifica el retraso que sufri6 la publicacién que acompanaba a los cua-
dros que no vio la luz hasta 1751'.

Estos soportes méviles a modo de retrato real no escaparon tampoco a represen-
taciones de seres mitoldgicos mediante la alusién a Apolo, Jupiter, Juno, Ceres o
Mercurio®, junto a una simbologfa estrechamente ligada al progreso y prosperidad.
Fue asi como la dimensién propagandistica del ceremonial y la cultura festiva barro-
ca reunié diferentes significados simbdlicos y el sevillano Domingo Martinez supo
cémo sintonizar esta variedad de personajes con las alegorias y temdticas representa-
das, confeccionando la esencia de estos espectdculos urbanos. Matute describié asi
la escena:

Entre una y otra funcién tuvo lugar la mdscara que dispusieron los individuos de la Real
Fibrica de Tabaco, situada entonces en la casa de los caballeros Taberas en la calle Real de
San Marcos. Su administrador D. Diego Perez de Banos tenia bien acreditado su amor al
Rey, més deseaba que lo manifestasen igualmente cuantos estaban sujetos a su jurisdic-
cién, quienes en seis carros acompanados de numerosas cuadrillas de musica y bailes, con
ingeniosas invenciones'®.

12. De Luxdn y Herndndez 2018, 972.
13. Ollero 2015, 144.

14. Garcfa 2009, 366-367.

15. Ollero 2019, 108.

16. Matute 1887, 67.
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Igualmente, en lo que atane a la importancia del sonido en estos cortejos, el cro-
nista alude a la presencia de instrumentos musicales sobre los carros y las cuadrillas'.

El Pregon de la Mascara visto por Domingo Martinez

En primer lugar, resulta pertinente prologar los aspectos que caracterizan la dila-
tada empresa pictérica de Domingo Martinez desde un prisma técnico y temdtico.
No ha de olvidarse la instruccion artistica mds directa en la formacién de Martinez
gracias a sus maestros Juan Antonio Ossorio y Lucas Valdés'®, ya que la obra de
estos pintores también se halla salpicada de una breve iconograffa musical, como la
Entrada triunfal de San Fernando en Sevilla”, y que, en materia pictdrica y como se
comparard a continuacion, presupone claras influencias en la labor creativa de Mar-
tinez en lo referente a su preferencia por la representacién de instrumentos musicales.

Durante el Antiguo Régimen la presencia de los instrumentos musicales supo-
ne un elemento consustancial al ceremonial de toda celebracién efimera, asi como
la exaltacién de la monarquia hispana, hecho que ocupa un preferente en la fiesta
barroca y que se denomina “relaciones” o “triunfos™. En general, los ejemplos de
iconografia musical en la pintura espanola del Setecientos sobre la temdtica que abor-
da Martinez son puntuales’. En este caso, tomado de un hecho real que ademds es
descrito por Ramén Cansino y Casafonda con todo lujo de detalles, incluso hacia los
instrumentos®. En él no podian faltar trompetas y atabales que siempre marcaban la
marcha del cortejo, ya fuera religioso o profano®, asi como de grupos de instrumen-
tistas que acompafiaban a los actores que representaban mdscaras, farsas o autos, a las
que asistia buena parte de la ciudadania, junto con la presencia de danzas. Este tipo
de manifestaciones musicales se convirtieron en algo imprescindible durante siglos.
Siempre fue necesario contratar a grupos de ministriles y cantores por parte, en este
caso, de la Real Fébrica de Tabacos. No obstante, Domingo Martinez no renuncia
en estas escenografias a un elemento que se habia desarrollado previamente durante
décadas: la aparicién de los instrumentos en las escenas alegéricas, mds alld de la
solicitud de los propios promotores.

En definitiva, dada la cantidad de instrumentos musicales reunidos en estas
pinturas, conviene ahondar en el vinculo de Domingo Martinez con el ambiente

17. Matute 1887, 101.

18. Valdivieso 1986, 319.

19. Alvarez 1995, 98.

20. Bonet 1990, 8.

21. Alvarez 1995, 18.

22. Cansino 1751, 18, 64, 79, 81, 168, 172, 174, 180, 212, 349 y 401.
23. Bejarano 2010, 239.
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musical sevillano. Y, es que, aunque podria dilucidarse que el pintor poseia forma-
cién musical o habria recibido algin tipo de instruccién para aprender a tocar alguno
de los instrumentos que plasmé, de acuerdo con la profusa recopilacién sobre el con-
tenido de su biblioteca, no consta en ella ningtin tratado sobre musica ni otros textos
relacionados con el dmbito musical, lo que sugiere que el pintor no tuvo contacto
estrecho con partituras o tratados musicales, sino mds bien con algtin grabado y con
la misma realidad iconogréfica del instrumentario y su praxis, dando pie a la imagi-
nacién de partir de modelos previos?. Sin embargo, si que se constata una abundante
coleccién de estampas, las cuales fueron notablemente utilizadas por el artista y que,
tal y como refirié Cedn Bermudez sobre sus pinturas de la Capilla de la Antigua de
la catedral de Sevilla, se esclarece la utilizacién de estos recursos en su obra®. En
relacién con dichas estampas inventariadas, se enumeran diversas escenas religiosas
y de otros temas®. En todo caso, no se puede concretar de una forma fidedigna cudl
era el repertorio que ejecutaban, aunque cabe suponer que habia un predominio de
danzas, pavanas, gallardas, boleros, seguidillas y fandangos”.

Por otra parte, y atendiendo a la técnica del pintor sevillano, Benito Navarrete
hace mencién a los desafortunados juicios de sus trabajos con base a la escueta di-
fusién de su produccién artistica, entre otras cuestiones tocantes a la obra de Mar-
tinez”®. En esta linea, no escapé a las criticas de Cedn Bermudez, quien alude a la
libertad creativa del artista, ya que “carecia de invencién e ignoraba las reglas de la
composicion, por lo que se valia de estampas que posefa en abundancia. Su colorido
y estilo eran amanerados y su dibujo no era muy correcto™”.

Ademds, los ocho lienzos alegéricos constituyen la dltima gran produccién artis-
tica del pintor*. Todas estas pinturas son de idéntico tamafio, con unas dimensiones
de 135 x 291 cm, y albergan escenas relacionadas entre si, pues los titulos estdn
inspirados por la temdtica profana de los carros que protagonizaron el desfile. Asi-
mismo, la disposicién de la serie se ajusta al orden en que circularon por las calles de
Sevilla en 1747°'. Otro apunte destacable es su funcién como elemento de ornato,

24. Luengo 2014, 231.

25. Aranda 1993, 67-69. La autora refiere aqui el reproche de Cedn Bermudez hacia la predileccién
del pintor por la copia de estampas para componer y pintar el cuadro en detrimento del aprendizaje del
dibujo y la correccién.

26. Aranda 1993, 84.

27. Carrién 2017, 16, 45 y 206.

28. Navarrete 2004, 75.

29. Cean 1800, 34.

30. De acuerdo con Enrique Valdivieso, la atribucién de la autoria de los carros a Domingo Marti-
nez no estd documentada. Sin embargo, de acuerdo con las comparaciones estilisticas de otras obras del
autor, las pinturas de los carros son obras seguras del pintor.

31. Ferniandez 2007, 185.
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por lo que dicha decoracidn se antoja como parte del enriquecimiento escenogréfico
propio del teatro del pleno barroco®. También, es significativo observar los diferentes
elementos arquitecténicos a modo de referentes compositivos que reflejan la realidad
urbana y de edificios emblemadticos de la ciudad, como la Real Fébrica de Tabacos, la
Catedral y el Ayuntamiento, asi como los retratos de los monarcas, de los trabajado-
res de la precitada fabrica, guardias de corps y la idealizacion de dioses mitoldgicos.

Cada carro retine grupos humanos a lomos de caballos, pero, de igual modo, a
un publico que disfruta del cortejo y que se caracteriza por su pluralidad, pues son
variados los ropajes que Domingo Martinez empled para vestir las figuras humanas.
A esta comitiva se adhieren, con similar actitud festiva, personajes con rasgos mi-
tolégicos como faunos y que, ligados a los atributos imaginados de algunas figuras,
acenttian la visién ilusoria del pintor a la hora de plasmar los seres fantdsticos que
acompanaron este desfile.

La mdsica en el Pregon de la mascara

A la hora de cotejar las caracteristicas de los instrumentos musicales en la serie
de Domingo Martinez, ha sido esencial contar con contribuciones previas, siendo
el caso de las rigurosas descripciones que realizé la profesora Rosario Alvarez hacia
la mitad de la década de los noventa a partir de la crénica que, con todo detalle,
emitié Ramén Cansino®. Como no podia ser de otro modo, el autor de esta cronica
concede espacio al plano musical, senalando los instrumentos que pusieron musica
al cortejo, por lo que esta fuente —que alude de forma estrecha a la espectacular
comitiva sonora en las pinturas de Martinez— supone un primer testimonio de la
denominacién de los instrumentos musicales representados por el pintor o, en caso
de ser tomado como documento de referencia, su nomenclatura en la época descrita.
Pese a ello, el texto de Cansino contiene referencias a instrumentos que, ordenados
conforme dicta el propio autor, resultan imposibles de identificar en la serie. Se trata
de un violdn, dos fagotes, seis violines y tres oboes que, en conjunto, no aparecen en
ninguno de los cuadros.

La iconografia musical como herramienta: enfoques y perspectivas

Tal y como se ha sefalado anteriormente, el enfoque adoptado parte del estudio
de la misma iconografia musical, al mismo tiempo que se presta una gran atencion
al andlisis y la interpretacién de temas u objetos musicales plasmados en las obras de

32. Alonso 2007, 19; Luengo 2016, 82.
33. Alvarez 1995, 25.
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arte, y cuyas caracteristicas y marcos metodoldgicos procede definir. Por un lado, se
sitta la organologia como disciplina musicolégica que engloba procedimientos em-
pleados para la clasificacién del instrumento musical y su denominacién de acuerdo
con sus caracteristicas formales; y, por otro, la técnica instrumental, aspecto relativo
al conjunto de procesos que, desde el punto de vista fisico y anatémico, definen
los convencionalismos, estindares y hdbitos para tafier un instrumento musical a
lo largo de las diferentes etapas de la Historia de la Musica®. Evidentemente, esta
cuestién queda supeditada a los requerimientos del propio instrumento y su forma,
ajustdindose también a los cambios y mejoras en su construccién. En esta linea, las
fuentes visuales juegan un papel clave, siendo el arte —y en el caso que ocupa este and-
lisis, la pintura—, un testimonio esencial para la obtencién de un panorama objetivo.
Aun asi, no han de olvidarse las fuentes escritas, como es el caso de tratados sobre
instrumentos musicales—como Syntagma Musicum de Michael Praetorius (1619)—
o, incluso, textos para la ensefanza musical, los cuales reflejaron también modas y
evoluciones en la técnica instrumental empleada a lo largo de las diferentes épocas.

En seis de las ocho pinturas de esta serie se retinen instrumentos musicales de
diferentes categorias y en combinaciones distintas. De esta forma, la clasificacién
de los instrumentos musicales contenidos en las obras se realiza en consonancia con
las caracteristicas formales y materiales que permiten su identificacién, asi como la
agrupacion clasificatoria establecida por Sachs-Hornbostel, modelo que presenta la
renovacién de la nomenclatura y clasificacion de los instrumentos de viento, cuerda
y percusién para ordenarlos en aeréfonos, cordéfonos y las dos subfamilias de per-
cusiéon®.

Seguidamente, con objeto de direccionar esta investigacién hasta el estudio de
la interpretacion instrumental en el contexto de la pintura, es preciso plantear dos
enfoques de observacién y atender al paradigma planteado por Christian Rault, que
engloba cuatro tipos de informacién como resultado del andlisis de la iconografia
musical®. Este musicélogo establece, en primera instancia, el contexto interpreta-
tivo concerniente a la funcién musical de la escena representada, los medios para la
interpretacién musical de las agrupaciones instrumentales o vocales, las técnicas in-
terpretativas del modo de tafier o sujetar los instrumentos y, por ultimo, los propios
instrumentos musicales, asi como los elementos que los componen y su realidad
sonora. Desde este prisma, los medios para la interpretacién musical se ajustan
a determinadas reuniones de personajes aglutinados de acuerdo a familias instru-
mentales variadas, pero de forma consonante y no aleatoria de la propia formacion.

34. Ballester 2009, 168 y 177.
35. Sachs 1947, 10-21.
36. Rault 2004, 11-19.
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Finalmente, hay que indagar acerca de las técnicas interpretativas predominantes en
cada instrumentista, asi como la identificacion individualizada de cada instrumento.
De igual manera, hay una gran afinidad del sistema anterior con el enfoque te6-
rico propuesto por la musicéloga Evguenia Roubina, cuya herramienta analitica se
ha considerado como sistema idéneo para complementar el examen organolégico y
técnico de las figuras de Domingo Martinez. La autora plantea que toda representa-
cién musical plasmada por un artista se ajusta tanto a la realidad del contexto musical
como a una situacién sonora irreal, anacrénica e impregnada de datos erréneos. Por
tanto, se establecen una serie de evidencias claves que atafien al instrumento repre-
sentado y que quedan desglosadas en cuatro conceptos: evidencias organoldgicas,
que proporcionan informacién sobre la forma del instrumento musical; evidencias
musicoldgicas, referidas a cuestiones sobre pricticas musicales; antropoldgicas, que
sirven para comprender los aspectos socioldgicos de una escena musical; y evidencias
teolédgico-filoséficas, vinculadas a la connotacién ética, estética y religiosa, la cual es
adquirida por la imagen musical en el arte’’. Con vistas a sustentar un enfoque me-
todoldgico heterogéneo, se ha optado por las dos primeras evidencias visuales referi-
das por la autora. Andlogamente, las evidencias formales se adectian a la definicién
del instrumento musical, mientras que las evidencias musicoldgicas se ajustan a los
paradigmas de la interpretacion y de la practica musical, a la vez que es necesario el
estudio de los detalles formales recogidos como evidencias de esta naturaleza®®.

Andlisis de los instrumentos musicales y su técnica

El andlisis desglosado de los instrumentos segmenta la iconograffa musical en
relacién con su familia organoldgica a partir de la clasificacién de Sachs-Hornbostel.
De este modo, se busca observar y describir los instrumentos desde un punto de vista
formal y otros detalles que resultan relevantes para conocer las falsedades y realidades
de las representaciones pictéricas de Domingo Martinez.

Cuerdas, arcos y trastes

La primera pintura expuesta, el Carro del Pregén de la Mscara, atna instrumentos
diversos en dos grupos de la composicién; primeramente, las figuras humanas a lo-
mos de caballo y las situadas en el interior del carro, justo en el centro de la obra, y un
segundo grupo en el que se divisan varios instrumentos de viento junto a unos cordé-
fonos dificiles de distinguir, pues el escorzo de las figuras representadas por el artista

37. Roubina 2010, 8.
38. Roubina 2010, 10.
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WA A e AN

Figura 1. Domingo Martinez, Carro del Pregon de la Miscara (detalle), 1748-1749, Museo de
Bellas Artes de Sevilla. Ndmero de inventario: CE0550P. Fotografia de autoria propia.

permite Ginicamente una visién parcial. Esta cuestién deja lugar a la imaginacién del
espectador, al mismo tiempo que resulta plausible pensar que Domingo Martinez
opté por ocultar parte de la mano del intérprete, asi como el cuerpo algo mds corto
de altura que el actual mango y el clavijero de los cordéfonos. También propone
varias formas de sujetar los arcos de estilo barroco, curvados hacia afuera y ligeros, y
que conforman una de las técnicas mds usuales. Sin embargo, si que se aprecian los
orificios en forma de efe, cuya linea es adecuada. Junto al violin también se halla una
viola da gamba, instrumento necesario para el desarrollo del acompanamiento por su
cardcter grave (Figura 1)%.

En el Carro de la Comiin Alegria se dan cita instrumentos de varias familias, pero
también procedencia y asociacién temdtica, algunos de ellos ligados a la mitologia
cldsica. Al igual que en el ejemplo antes descrito, predominan los personajes que
cabalgan a la grupa, aunque en este caso los instrumentos elegidos son cordéfonos

39, Bordas 2014, 7.
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y no de viento. Es digno de
mencién el atril con musica
notada portado a lomos de
un burro y la presencia de
instrumentistas de cuerda
que tafien un violin junto a
una posible viola da gamba
(Figura 2). La técnica em-
pleada por el violinista es
comun a la imperante a me-
diados del siglo XVIII, épo-
ca en la que era habitual que
el cordéfono fuera apoyado
sobre el pecho o la cadera,
como también puede ob-
servarse con mayor claridad
en otra pintura de la misma
época perteneciente a José
del Castillo, Dos muchachos
solfeando y otro tocando el

)

7 Figura 2. Domingo Martinez, Carro de la Comiin Alegria
violin (1793), expuesta en (detalle), 1748-1749, Museo de Bellas Artes de Sevilla. Nt-

el Museo Nacional del Pra- mero de inventario: CE0557P. Fotografia de autoria propia.
do®. En efecto, el violin

representado por Domingo

Martinez queda apoyado sobre el pecho de su intérprete y con una actitud relajada.
En cambio, la viola da gamba pudiera presentar algin parentesco con los violon-
chelos dieciochescos que ya empezaban a estar presentes en la musica espafiola. En
cualquier caso, cabe apuntar las dificultades que pudiera tener el intérprete al tocarlo
montado sobre un equino. Asimismo, al fondo de la escena se divisa una guitarra
barroca de caja sutilmente estrecha.

La siguiente pintura, el Carro del Aire, muestra varios cordéfonos que son un
vivo exponente del intercambio cultural que vivia la ciudad hispalense. En la esqui-
na inferior izquierda de la pintura se diferencia un conjunto de tres guitarristas de
apariencia criolla que simbolizan el pecado o la sensualidad, y cuyo papel era el desa-
rrollo del bajo continuo en muchas iglesias del Nuevo Mundo, de forma especial en

40. hteps://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/dos-muchachos-uno-solfeando-y-otro-

tocando-el/d3f33287-a942-42a0-8d75-dcfcd441243e (19-02-2024).
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los virreinatos de Cuzco y Nueva Espana®’. También se intuye cinco cuerdas dobles
y el clavijero, puesto que responden a la tipologfa de la guitarra barroca espafniola®.

En el Carro del Parnaso destacan notablemente las figuras femeninas que tocan
o portan instrumentos musicales. En torno a Apolo se sittian las nueve musas, a la
par que Orfeo y Aridn las acompanan con su musica®. Entre ellos se aprecian cuatro
cordéfonos agrupados en dos vihuelas de arco, aunque solo una se aprecia totalmen-
te con claridad, y unos cordéfonos pulsados, que son una lira —Gnica en la serie- y
un ladd, el cual adorna las ruedas de los carros, tal y como constata en el texto de
Cansino y Casafonda: “Ocupaban con desahogo, y agraciada disposicién este Carro,
haciendo alarde sonoro de sus destrezas doce musicos instrumentistas los mds céle-
bres, cuyos trages 4 lo turco, guarnecidos de galones y bordaduras de oro y sedas,
ostentaban en primorosa variedad”.

La dltima pintura de la serie, el Carro del Victor y el Parnaso, sintetiza de nuevo y
de manera fiel los diferentes tamafios de cordéfonos de arco tipicos en el siglo XVIII.
A diferencia del resto de cuadros, Domingo Martinez representa aqui dos carros re-
pletos de instrumentistas que dejan entrever vihuelas de arco —que también pudieran
ser violines— y dos violas da gamba irreales de cuatro cuerdas dobles cada una y que
hacen honor a las ocho clavijas en ellas dispuestas, aunque la caracteristica formal
habitual fuese presentar seis o siete cuerdas afinadas por cuartas®. También son rese-
fiables sus hombros caidos y las aberturas o efes correctamente orientadas, detalle en
ocasiones no tenido en cuenta por Pablo de Céspedes, quien las suprime en el violén
que pinta en Cristo servido por los dngeles (ca. 1600)%. Sin embargo, son nuevamente
apreciables los curvados arcos primitivos (Figura 3).

Tubos de adorno

Los instrumentos de viento son los mds numerosos. En el Carro del Pregon de la
Mdscara junta distintos aeréfonos ubicados en los musicos a caballo, quienes hacen
sonar trompetas rectas, un pifano y cuatro trompetas naturales. Cansino describe asi
la comitiva musical: “quatro clarineros, y dos timbales les seguian a caballo, tocando

41. Alvarez 1995, 101-102.

42. Schmitt 2018, 288.

43, Cano 2004, 216-217.

44, Cansino 1747, 21.

45. Bordas 2014, 10.

46. Las dos aberturas o efes de la tabla arménica coinciden con los estdindares constructivos. Sin
embargo, en el Museo de Bellas Artes de Sevilla se observa, en el Tidnsito de San Hermenegildo (1602)
de Alonso Vézquez y Juan de Uceda, que las efes de los instrumentos de cuerda representados estdn
orientadas hacia el exterior. Navarrete y Martinez Lara 2015, 40.
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Figura 3. Domingo Martinez, Carro del Victor y el Parnaso (detalle), 1748-1749, Museo de
Bellas Artes de Sevilla. Nimero de inventario: CE0555P. Fotografia de autorfa propia.

marchas bélicas, y sonoras canciones, con las que alegraban el concurso™. Sin em-
bargo, no hay referencia en su texto a otro tipo de instrumentos de viento presentes,
siendo el caso de los que se sittian alrededor de la comitiva.

Las trompetas naturales eran las encargadas de dar avisos y sefiales para anunciar
la presencia del séquito. Tienen boquilla, tubo cilindrico, pabellén acampanado y
solo podfan producir las notas de la serie arménica®. Por otro lado, consta la trompe-
ta natural a la manera inglesa afinada en do, que se halla compuesta por varios tubos
con sus curvaturas més la campana®. Aqui, de nuevo el artista se toma ciertas licen-
cias (Figura 4). De la misma manera, Cansino menciona otros acréfonos como parte
de esta agrupacién musical, pero que en realidad solo se trata de una flauta recta®.

Consecutivamente, el segundo conjunto de instrumentos musicales se sitda so-
bre el carro, lugar donde estos aeréfonos son combinados con cordéfonos (véase

47. Cansino 1747, 18.
48. Remnant 2002, 154.
49. Giner 2018, 79.

50. Cansino 1747, 18.
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de nuevo Figura 1). Es aqui
donde también se disponen
dos cornetas renacentistas
como ornamento de las
ruedas visibles del carro.
Igualmente, en el Carro
de la Comiin Alegria aGna
gran variedad de aeréfonos,
tocados por unos personajes
de rasgos curiosos. Dentro
de este grupo destaca la figu-
ra femenina de la trompetis-
ta situada sobre la carroza y
de un fauno que tafe la gai-
ta. También se divisa al dios
Pan, quien porta una sirin-

) ga o flauta de pan, como es
Figura 4. Domingo Martinez, Carro del Pregon de la Mds- habitual en su iconograﬁa, y
cara (detalle), 1748-1749, Museo de Bellas Artes de Sevi-

lla. Nimero de inventario: CE0550P. Fotografia de autoria
propia.

la cual posee siete tubos en
clara alusion a las siete notas
musicales. Ademds, pinta la
gaita con gran verismo no
solo en la manera de sujetarla, sino también en la forma de hacerla sonar (Figura 5).
A su vez, se cuentan ocho trompetas naturales, un bajén y un aulds u oboe, aunque
también podria denominarse como una chirimfa. La gran novedad es la presencia del
bajén, que era infrecuente encontrarlo en la musica profana y herédldica, pero que,
por el contrario, era imprescindible en la musica sacra.

En el Carro del Aire Martinez plasmé varios aeréfonos. De nuevo utiliza cuatro
trompetistas para infundir sentido marcial a la escena y con los que queda patente
la fidelidad en la posicién de sus manos a la hora de sujetar estos instrumentos. En
el centro de la obra, avanzando entre la multitud, se sitia un érgano procesional
tanido por una monja y que descansa sobre un sencillo soporte de madera. Este ins-
trumento destaca especialmente por ser el inico de teclado en la serie. A su derecha,
un criado con sombrero mueve un fuelle de pliegues. Consta de un juego de tubos
labiales y pocas notas, colocado sobre una estructura de madera para transportarlo. A
la izquierda de la organista se divisa un instrumento de caracteristicas similares a un
bajon, aunque algo transformado en su forma (Figura 6).

Los instrumentos de viento son un mero testimonio en el Carro del Parnaso y
entre ellos se descubren dos chirimias. Finalmente, los aeréfonos presentes en la serie
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Figura 5. Domingo Martinez, Carro de la Comiin Alegria (detalle), 1748-1749,
Museo de Bellas Artes de Sevilla. Nimero de inventario: CE0557P. Fotografia de
autoria propia.

Figura 6. Domingo Martinez, Carro del Aire (detalle), 1748-1749, Museo de Bellas
Artes de Sevilla. Nimero de inventario: CE0553P. Fotografia de autoria propia.
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de Domingo Martinez concluyen con los representados en el Carro del Victor y el Par-
naso, ya que sobre los dos carruajes de esta pintura se aprecian diferentes aeréfonos:
un bajén, trompetas y trompas de caza.

Idiéfonos

La ultima categoria de este anilisis se centra en los instrumentos de percusion.
Los tambores estdn pintados en el Carro del Pregon de la Mdscara, el Carro de la
Comiin Alegria, golpeados por siete personajes a caballo, ademds de encontrarlos
en el Carro del Aire, el Carro del Fuego'y el Carro del Victor y el Parnaso. En ellos se
distinguen, de manera recurrente, las dobles baquetas empleadas por los tamboristas.

Los idi6fonos también ocupan un apartado relevante en el Carro de la Comiin
Alegria. Al igual que sucede con la flauta de pan o siringa, las pinturas de Martinez
ofrecen este tipo de instrumentos propios del imaginario cldsico, como es el caso del
sistro romano tafido por una figura femenina®. Completan el instrumentarium tres
coronas de sonajas y una pareja de crétalos. También incluye en el Carro del fuego un
idiéfono de altura determinada, como es la campana que se balancea en su espadafia.

Ademds, como complemento a la descripcién de la organologia, resulta proceden-
te exponer elementos iconografico-musicales en estos cuadros y que informan sobre
ciertas practicas musicales. En el Carro de la Comiin Alegria, aparece un atril plegable
que va sujeto sobre la grupa de un burro con un libro de musica abierto, de canto
polifénico a cuatro voces y con notacién sobre tetragrama y texto. Detrds camina un
nifio de coro que tal vez interpretaba una parte del mismo (Figura 7).

Conclusiones

La serie del Pregén de la Mdscara de la Real Fabrica de Tabacos de Sevilla repre-
sentada por Domingo Martinez es de gran importancia para conocer la organologia
de la primera mitad del siglo XVIII, en la que se entremezclan instrumentos de dis-
tintas familias para ejecutar musica de diferente naturaleza: sacra, militar, dancistica y
popular. Y buena prueba de ello es que, junto a la representacién de instrumentos, a
veces pintados con poco cuidado y con algunas licencias por parte del artista, se adi-
vinan distintas técnicas interpretativas. Por sus cuadros desfilan pifanos, tambores,

51. Aunque la técnica para hacerlo sonar no es coincidente, la forma se asemeja de manera con-
siderable, por lo que podria confirmarse que consiste en un instrumento parecido al sistro de varillas
representado por Domingo Martinez. Ademds, podria, incluso, tratarse de una huesera o arrabel, un
instrumento tradicional en el centro de la peninsula ibérica, formado por huesos dispuestos en paralelo
y enlazados con cuerdas. Dada su manera de tocarlo, se clasifica como idiéfono, ya que produce sonido
gracias al frotamiento de una castafiuela sobre las piezas finas.
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flautas, guitarras, chirimias
y hasta instrumentos poco
habituales en el instrumen-
tario de la época. De este
modo, queda patente que la
intencidén del autor trascen-
dié la simple ornamenta-
cién del desfile con musica
ad usum por influencias de
distinta procedencia entre
Sevilla y los territorios de
América. Incluso no faltan
las referencias alla turca, tan
de moda en el gusto de Espa-
fia y Europa del Setecientos.

Dentro de tan amplia
variedad organoldgica, hay
una fuerte presencia de la
familia de los cordéfonos
frotados —tan del gusto del
momento—, representados
a través de violines y violas
da gamba, cuyos arcos atien-
den a formas arcaicas consi-
derablemente anteriores a
la época de estas obras, asi
como los instrumentos de estilo cldsico que son tanidos por personajes mitoldgicos
(flauta de pan y liras), ya que estaban presentes en las celebraciones festivas de la
Antigiiedad junto a las que claramente se remite Domingo Martinez. En definitiva,
el autor parece entremezclar formas y estilos del presente con referencias al pasado,
ademds de lo exdtico. No obstante, también es representativa la presencia de gui-
tarras segun la primera mitad de siglo y utilizadas para interpretar el repertorio de
marchas, danzas y canciones. Los instrumentos de viento quedan representados en
numerosas ocasiones, sobre todo por los oboes, las trompas de caza y las trompas un
tanto idealizadas por Martinez y con ausencia de detalles del propio instrumento.
Destaca la gran variedad de trompetas, tocadas indistintamente por figuras femeni-
nas y masculinas, que interpretaban musica militar y que iban siempre acompafiadas
de tambores o timbales con un lugar especifico en el cortejo, ademds de los pifanos

Figura 7. Domingo Martinez, Carro de la Comiin Alegria
(detalle), 1748-1749, Museo de Bellas Artes de Sevilla. Nu-

mero de inventario: CE0557P. Fotografia de autoria propia.
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a modo de flautas rectas. Aunque se cuentan algunos idi6fonos en la serie, la familia
de percusién tiene su representacion con membranéfonos en forma de tambores.

Finalmente, la escasez de iconografia musical en otras obras del artista siembra
la duda sobre el significado que el pintor pudo atribuir a la mdsica como elemento
representado en sus obras, como se observa en el hecho de enmascarar asiduamente
las manos del intérprete, asi como en los atributos del propio instrumento musical;
por consiguiente, su concepcion de la técnica instrumental implica una incertidum-
bre organoldgica, evidenciando un ejemplo de sutil invencién e idea por parte de
Domingo Martinez.
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