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Resumen:

Este articulo analiza la influencia de la do-
minacién espafiola en la moda y el gusto en
Sicilia. El vestido “a la espafola” se convirti6
en un medio de distincién en la sociedad aris-
tocrdtica siciliana y el arte textil se convirtié en
un medio de difusién de la cultura y el gusto
de la época. Gracias a los grandes intercambios
politicos y econémicos que Sicilia mantuvo
con Espana, la isla se convirtié en un punto
de referencia y las grandes familias nobles si-
cilianas se alinearon con las mds grandes cor-
tes europeas en términos de lujo, elegancia y
opulencia.
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Abstract:

This article analyses the influence of Spani-
sh domination on fashion and taste in Sicily.
The ‘Spanish style’ dress became a means of
distinction in Sicilian aristocratic society and
the art of textiles became a means of spreading
the culture and taste of the time. Thanks to
the great political and economic exchanges
that Sicily had with Spain, the island beca-
me a focal point and the great Sicilian noble
families aligned themselves with the greatest
European courts in terms of luxury, elegance
and opulence.
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La dominacidn espanola en Sicilia, insertdindose en los lugares sagrados y pro-
fanos del poder, impregné el contexto cultural, influyendo en el gusto de las clases
mis ricas de la isla. Ello provocé la llegada de telas y joyas importadas, imponiendo
el condicionamiento estilistico en las producciones locales. De hecho, la moda
europea entre el siglo XVI y la primera mitad del XVII estard marcada por los
modelos de vestimentas espanoles, que circulaban abundantemente’, en especial
en Sicilia donde, bajo el dominio de los intereses econdémicos y politicos espanoles
de esa época, la presencia de las clases aristocrdticas hispanas provocé una rdpida
difusién del gusto espanol tanto en la moda secular como en el uso de las vesti-
mentas eclesidsticas’.

En este sentido, los retratos de los mecenas en las pinturas sagradas son emble-
miticos de este humus cultural. Se les representaba arrodillados o de medio cuerpo,
sosteniendo un pequeno libro de oraciones, estrictamente de perfil en las partes bajas
de los retablos o en obras realizadas para la devocién doméstica’. El vestido negro con
su volante blanco y las mufecas adornadas con un delicado encaje blanco de “lechu-
ga” se convirti6 en un icono de la moda de los hombres piadosos de la aristocracia
en la corte madrilefa durante el largo periodo comprendido entre los reinados de
Felipe II y Felipe IV. Cesare Vecellio atribuyé a este estilo de vestir una ascendencia
veneciana, que se remontaba a mediados del siglo XVI*, pero que tendrfa su mayor
expansion gracias a la corte madrilefia y que se definié como “vestido a la espafiola”,
también ensalzado en 1/ libro del Cortegiano de Baldassare Castiglione, publicado en
1528, como modelo de gracia y elegancia’. El historiador Fernand Braudel, en su
Civilizacion material, econdmica y capitalista, cuenta como un enviado del duque de
Condé no pudo obtener una audiencia con Felipe IV sin cambiar antes su “vestido
de color” por el traje negro de rigor®.

No obstante, serd a finales del siglo XVI cuando Felipe II imponga este modo de
vestir en su imagen institucional, siendo retratado en este estilo austero tanto por
Sénchez Coello en los retratos institucionales ahora en el Prado como por Pantoja

1. Mancuso, 2003: 497.

2. Civiletto, 2003: 473-484. La Barbera, 2010: 152. Vitella, 2016: 91-101. También cabe destacar
la exposicién “Trame di seta fra Spagna e Palermo” y el ciclo de eventos “Mayo de Seda” organizados
por la Universita degli Studi di Palermo y el Instituto Cervantes de Palermo. La exposicién tuvo lugar
en Palermo desde el 31 mayo 2021 hasta el 30 junio 2021 en la Iglesia de Santa Eulalia de los Catalanes
sede del Instituto Cervantes de Palermo y ha sido comisariada por Georgia Lo Cicero y Maurizio Vite-
lla. Este evento concluye el programa monogrifico dedicado a la Ruta de la Seda y a las relaciones entre
Espana y Sicilia, y las actas de este ciclo de seminarios estén préxima a su publicacién.

3. Cantelli, 1981: 19-41.

4. Mancuso, 2003: 503, nota 7.

5. Castiglione,1528: 127, par. XXVII.

6. Braudel, 1982: 289.
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de la Cruz en los retratos del Monasterio del Escorial. La opulencia real se confia a
pequefios detalles como la preciosidad del encaje blanco del cuello y las mangas o el
emblema del Toisén de Oro en el pecho del monarca. La exuberancia y el vigor de la
juventud son suplantados gradualmente por una imagen de hombre sabio y piadoso.
El farsetto sigue siendo cefido y rigido, con un cuello que parece sostener la cabeza,
las solapas acolchadas conocidas como picadillos, que habian adornado la ropa a lo
largo de los primeros afios del siglo XVI, van desapareciendo, el encaje que surgia del
cuello alto se va definiendo como gola, los pantalones, al principio similares a los de
la tendencia alemana, se van haciendo cada vez mds rigidos, y los calzones, inicial-
mente en uso, van desapareciendo definitivamente después de 15807.

El cambio en el mensaje que querian difundir a través de estos retratos también
fue sugerido por los dictados de la Contrarreforma que impregnaron toda la Euro-
pa catélica a finales del siglo XVI. La influencia del Concilio de Trento, en efecto,
determinando todas las expresiones artisticas y las manifestaciones externas de la
vida social, favorecié una forma de vestir austera y castigada, con colores oscuros
entre los que predominaba el color negro. Sélo la cara y las manos quedaban al des-
cubierto, realzando la tez pdlida y el aspecto etéreo de los protagonistas de la corte.
Naturalmente, el rey se convirtié en un icono de estilo, influyendo en todos sus
cortesanos y por consiguiente el traje negro se convirtié en el emblema del noble
espanol, tal y como lo retraté Cesare Vecellio en su De gli habiti antichi et moderni
di diverse parti del mondo®. Los elementos decorativos, como los botones enjoya-
dos’ o los sombreros, las capas y los mantos de seda forrados de piel, incluido el
ferreruelo de cuello alto, rompen el rigor de esta prenda y denotan sobriamente su
riqueza y sofisticacion.

Pues bien, el reflejo de esta moda lo apreciamos en una serie de retratos conserva-
dos en Sicilia. Un ejemplo representativo de este gusto aristocratico, elegantemente
austero, son las ropas con las que se retratan el barén Marco Trigona (1546-1598)
y su esposa Laura de Assoro (¥1597)'. En la catedral de Piazza Armerina, en la
provincia de Enna, ambos aparecen representados en varias ocasiones afirmando su
munificencia hacia la Iglesia'’. Marco Trigona se representa siempre de negro, signo
austero de su cardcter moral y de su filiacién aristocrdtica. De hecho, en el bajorrelie-
ve de mdrmol blanco atribuido a Raffaele Li Rapi'?, que se coloca sobre su tumba, se

7. Marangoni, 1985: 258-259.

8. Vecellio, 1590: 282r.

9. Di Natale, 2000: 47-80.

10. Masuzzo, 2017: 25, 29-30, 32-34, 56, 59, 77-92, 107.

11. Sobre la construccién de la catedral en Piazza Armerina en el periodo que se examina ver
Sutera, 2010.

12. Ruggeri Tricoli, 2014: 363.
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le representa con la ropa espanola, prenda que simboliza tanto su rango social como
su morigerado. Situado en concreto detrds del altar mayor de la catedral en el lado
izquierdo, el barén estd dispuesto de perfil y con las manos devotamente juntas en
oracién, dirigiendo su mirada hacia el relicario de plata que contiene el icono bizanti-
no que representa a Marfa Santisima de las Victorias, a quien estd dedicada la iglesia.
En la figura del noble destacan la preciosa gola almidonada y el encaje de las mangas
de su traje, mientras que el fondo del que emerge el bajorrelieve de su figura estd
decorado con ricos verticilos fitomérficos que recuerdan las ricas telas de las tinicas
sagradas de la época. Mds ilustrativo para reconocer el caracteristico traje negro a la
espafiola, es el retrato pictérico conservado en esta misma catedral (fig. 1). En él, se
reproduce en pintura es el mismo que el escultor habia efigiado en el bajorrelieve de
mérmol. Sin embargo, en el techo de la sacristia, un fresco representa al matrimonio
arrodillado y enmarcando la iglesia catedralicia dedicada a Maria Santisima de las
Victorias (fig. 2). De hecho, la catedral se construyé sobre la iglesia del siglo XIV de
Santa Maria Maggiore bajo su patrocinio, gracias a un legado en su testamento', y la
representacién de los barones de Trigona en las obras aqui citadas anhelan mostrar no
solo su munificencia, sino también a través de la pose y la vestimenta su noble linaje
y su dignidad politica y moral, con una sobriedad en gran parte influenciada por el
espiritu contrarreformista hispano.

Frente al bardn, en dicho fresco de la sacristia catedralicia se representa también
a su esposa Laura de Assoro, la cual aparece asimismo con ropas dignas de su linaje.
La moda femenina habia adoptado el corpifo muy ajustado, que ocultaba todas las
curvas femeninas mediante el uso de férulas de hueso de ballena. Este se recrea en
el retrato de la baronesa, aunque, como indicativo de la progresién hacia la moda
espafiola del siglo XVII, dicho corpino termina en la cintura con solapas de forma
corta y las charreteras tienden a adquirir un protagonismo mds pronunciado'. Ade-
mis, el cuello alto hace que la preciosa gola se adhiera a la barbilla y a la nuca, y las
mangas son dobles, siendo las superiores largas, colgantes y abiertas, mientras que las
inferiores son de otro color y se adhieren al brazo. El largo faldén rigido tiene forma
de campana gracias al soporte del verdugado. Al igual que con las mangas, a veces se
superponian dos faldas, la superior de las cuales, gracias a la gran abertura triangular
de la parte delantera, permitia ver la falda inferior de otro color y tejido'. En todos
los retratos de esta mujer noble lleva un chal o mantén en los brazos al estilo espanol,

13. Tanto la catedral de Piazza Armerina como otras obras conventuales vinculadas se beneficiaron
del legado testamentario de Marco Trigona, ver: Piazza Armerina Archivio storico Diocesano (ASDPa)
Fondo Collegiata Chiesa Madre Archivo 1y 11, Testamento del Barone Marco Trigona (transcripcion)
Polistena, 1930. Emanuele e Gaetani, 1757: 182. Masuzzo, 2017: 34.

14. Marangoni, 1985: 14.

15. Marangoni, 1985: 259-260.
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MARCVS  TRIGOMA BARO GATTA., ET
VREITTL HVL, COLL: FUND: ANNG 1598, -

Figura 1. Anénimo siciliano, retrato de Marco Trigona, siglo XVI1I, Catedral de Piazza Armerina.

como también se comprueba en otro cuadro que la representa y que se conserva en la
misma catedral (fig. 3). El tejido del vestido de la baronesa es muy oscuro, pero estd
animado por preciosos bordados y aplicaciones de hilos metdlicos; e incluso en uno
de ellos el corpifio tiene aplicaciones de cuentas y piedras de colores. Aunque estaban

I_)A\BORATQRlo DE pp. 311-324, ISSN 1130-5762 — e-ISSN 2253-8305
RTE 34 (2022) DOI http:/dx.doi.org/10.12795/LA.2022.i34.15 315



Georaia Lo Cicero

El prestigio y las inspiraciones del vestir “a la espafiola” en Sicilia entre los siglos XVI y XVII

MARGS TR (‘({\?\‘ F”‘" ‘-‘.’Q !'-" onitraseh

Figura 2. Anénimo siciliano, retrato de Marco Trigona y Laura de Assoro, siglo XVII, Catedral
de Piazza Armerina.
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Figura 3. Anénimo siciliano, retrato de Laura de Assoro, siglo XVII, Catedral de Piazza
Armerina.
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en boga estrictas leyes suntuarias'®, que servian para contener la ostentacién del lujo
y limitar importaciones y gastos, pero también para establecer un cédigo preciso
de apariencias y estatus social 7, las mujeres de la nobleza las sorteaban utilizando
tejidos muy preciados, como terciopelos y satenes, incluso labrados pero en colores
oscuros, como el negro. Ademds, se adornaban con apliques, botones de joyeria,
broches y cadenas decoradas con esmalte'.

Otra mujer ilustre que también recibi6 el titulo de Grande de Espana fue Dorotea
Barresi Santapau (1533-1591)". La noble, senora de Pietraperzia, procedia de una
familia rica cuyas posesiones se extendian por toda la Sicilia oriental. Dorotea se casé
en primeras nupcias con Giovanni Branciforte Tagliavia, conde de Mazzarino, adqui-
riendo atin mds prestigio y anexionando mds territorios a las posesiones familiares.
Al enviudar pronto, su segundo marido fue el joven de 17 afios Vincenzo Barresi,
marqués de Militello, y afios mds tarde, al morir este tltimo, se volvié a desposar
con Juan de Zufiga y Requeséns, un importante diplomadtico y politico espanol, que
mds tarde ocupd el trono virreinal de Ndpoles por Felipe II entre el 11 de noviembre
de 1579 y el 11 de noviembre de 1582. Dorotea Barresi, princesa de Pietraperzia y
virreina, asistia a la corte real, absorbiendo el gusto de la nobleza madrilefia y trans-
mitiéndolo a su corte siciliana. El Gnico heredero de esta interesante figura femenina
fue su hijo Fabrizio, fruto de su primer matrimonio. El se convirtié en uno de los
nobles sicilianos mds importantes e influyentes a finales del siglo XVI, iniciando la
edad de oro de la familia Branciforte, una de las mds poderosas y ricas de Sicilia, gra-
cias también a los matrimonios de interés con otros miembros de la misma nobleza®.

De ella se tiene el retrato de Dorotea Barresi Santapau, que se subasté en 1964 jun-
to con gran parte del mobiliario del Palacio Mazzarino de Palermo®' (fig. 4), y que fue
inmortalizado en la escena del salén de baile de la pelicula El Gatopardo, de Luchino
Visconti*?. El cuadro de la princesa de Pietraperzia llama la atencién por su cercania en

16. Archivio Storico di Palermo (ASCP), Atti, bandi e Provviste A. 1551-1552, ind. X. Foglio 54 v.
Prammatica de li vestiti 29 aprile X ind. 1552. el legislador, antes de hacer una larga lista detallada de
las telas y prendas permitidas, especifica que: “[...] videndo noi la immensa et excessiva dispesa che si fa
per tutto il regno per causa del vestire lo quale sotto diversi invenzione di pompe et fausti che continua-
mente si trovano se va talmente allargando che in brevita li facolta de li regnicoli per grandi che fossero
se reduciriano a diminuzione et grandissimo detrimento loro [...]”.

17. Di Blasi, 1790: 92.

18. Di Natale,2000: 47-80.

19. Para un relato mis detallado de la vida de Dorotea Barresi, véase: La Monica/Ricci, 2013.

20. La Monica, 2010; La Monica/Passantino, 2012: 162, 180.

21. Chifari/D’Arpa, 2019: 31.

22. La fotograffa del retrato de Dorotea Barresi fue donada por el Dr. Salvatore La Monica al
Ayuntamiento de Pietraperzia. La fotografia procede del archivo personal del Dr. Eugenio Barresi, des-
cendiente de la familia, y se reproduce por primera vez en La Monica, 2014: 42.
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la composicién con la del retrato del
rey Carlos V de Tiziano Vecellio, hoy
en el Prado de Madrid, o el anterior
de Jakob Seisenegger en el Kunsthis-
torisches Museum de Viena. En ambas
obras, el rey aparece acariciando a un
gran perro con su mano izquierda, que
se parece, también en la postura, al pe-
rro del cuadro de la noble mujer. El ves-
tido que lleva la princesa se caracteriza
por su color muy oscuro y la presencia
del volante y el delicado encaje en las
mangas, como correspondia a su lina-
je. Ademds del encaje blanco, la mo-
notonia del vestido se ve interrumpida
por ricos y amplios adornos bordados
que parten del corpifio y llegan hasta
el dobladillo de la falda. La blusa, que
sale del corpifio, estd trabajada en ma-
lla cuadrada. Delicados encajes, flecos
y adornos trenzados de hilo de plata y
oro afectan también a las cortas mangas
“redondeadas” o “ad puntas”, que cuel-
gan por el brazo y resaltan las mangas
blancas de debajo y cerca del brazo.
Al presentar este enfoque aristocritico
y mostrar un vestido que transmite al
espectador tanto austeridad como opu-
lencia, el retrato subraya la posicién
absolutamente central e integrada de la
nobleza siciliana en la moda de la época
y la preferencia por el gusto “a la espa-
fiola” como un acto consciente de una
linea politica y moral.

Figura 4. E. Barresi, fotografia de retrato de Dor-
otea Barresi y Santapau, 1963, Piazza Armerina.

En efecto, la moda “a la espanola” se seguiria en las cortes sicilianas durante mu-
cho tiempo, impregnando la isla de costa a costa. Segtin los estudios de Vincenzo
Abbate, es la princesa Giovanna de Austria (1573-1630), sobrina de Carlos V' y
esposa del poderoso Francesco Branciforti Barresi, la mujer retratada por el célebre
Filippo Paladini en un estilo severo pero opulento en un lienzo muy interesante
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para el estudio que estamos haciendo (fig. 5), y no la hija princesa de Butera y Pie-
traperzia, Margherita d’Austria (1605-1659), tal y como hace referencia la escritura
apécrifa que aparece en la base del cuadro®. Un estudio de Paolo Russo cuestiona
la autoria de la obra referente a Paladini, debido a soluciones proyectuales simples y
descuidadas en las representaciones de algunos detalles fisicos de gran importancia
expresiva como las manos o el évalo del rostro®. Este cuidadoso estudio, cotejando
la idea de que la pintura en cuestion es de un pintor local al servicio de la familia
Branciforte, subraya cémo el esquema oficial del retrato cortesano genealdgico estd
ahora permeado en las cortes sicilianas. En cualquier caso, el retrato de esta noble
es especialmente interesante por la detallada realizacién del vestido, encajes y joyas
que manifiestan su fuerte vinculo con la corte espaola.

Asi pues, se le representa con un amplio cuello con pliegues acanalados, rigidos
y dispuestos en diagonal que se enriquece atin mds con un precioso encaje de aguja.
La falda en forma de cono se apoya en el verdugado subyacente, el corpino rigida-
mente ajustado termina en punta, y las mangas se abren por encima de las inferiores
y cuelgan. Los soportes metdlicos dan rigidez al corpino y al verdugado. El tejido
de la tinica con bandas horizontales al tono estd adornado con lazos rojos y joyas
de esmalte policromado que destacan por su originalidad en Sicilia. De hecho, las
joyas que adornan a las mujeres de la nobleza y los simulacros de santos y madonas,
partiendo siempre de ideas llegadas por disefios espafioles, evolucionaron hacia pie-
zas con caracteristicas propias, tal y como se refleja en los inventarios que aluden en
principio a “joyas a la espafola” para pasar mds tarde a las joyas “a la palermitana”,
denunciando esta segunda alusién la inventiva siciliana®. Todo esto, en el retrato de
Giovanna de Austria, denota no sélo la altisima clase social, sino también el deseo de
la aristocracia siciliana de imponerse como portadora de estilo y gusto, algo que va
mis alld del cldsico retrato oficial donde mostrar un fuerte calibre moral y dindstico.

A finales del siglo XVII, Espana abandonaba la escena politica de la isla, pero
el refinado gusto de la moda francesa, que ya habia calado en las cortes italianas y
europeas, no sustituydé por completo los modelos espanoles, sino que enriquecié la
forma de vestir de los nobles sicilianos juntando los modelos existentes, eligiendo
los detalles mds significativos de ambas partes, en términos de riqueza y opulencia.
Ello puede verse, por ejemplo, en los retratos de poderosos nobles como Carlo
Maria Carafa®® (1651-1695), honrado con el titulo de Grande de Espana y de-
fensor del Imperio Ibérico durante las sublevaciones de Messina de 1674, el cual

23. Abbate, 1999: 55, 184-187.

24. Russo, 2012: 72-78. Ademas, sobre el tema de la autoria del cuadro en cuestién véase también:
Kusche, 2009: 285-295. Manfré/Mauro, 2020: 300-303.

25. Di Natale, 2000: 125.

26. Vitellaro, 2001. Margiotta, 2016: 310.
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Figura 5. Autor desconocido, retrato de Giovanna D’Austria, siglo XVII, coleccién particular.
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no desdend la moda francesa y la combinaba con las prendas “a la espafiola” que
impregnaban su guardarropa?, testimoniando que la moda abarcaba esferas mds
profundas y personales que el pensamiento politico y sobre todo que era algo que
pocos podian permitirse y esto tenia que ser enfatizado. La manera de vestir “a la
espafnola” habia sido tan significativa que dejaba una sensacidén casi nostélgica in-
cluso a finales del siglo XVIII, cuando el erudito Di Blasi recuerda los tiempos en
que “i cavalieri vestivano di lana, e di nero alla spagnola”.
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