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UN SAN JUAN DE LA CRUZ ATRIBUIDO AL
ESCULTOR FRANCISCO ANTONIO GIJON EN
LA NATIONAL GALLERY DE WASHINGTON

POR JOSE RODA PENA

El pasado mes de octubre de 2003, la National Gallery of Art de Washington
adquirié alafirmalondinense Patricia Wengraf Ltd. una escultura en madera policro-
mada de San Juan de la Cruz, procedente a su vez de una coleccion privada italiana,
en cuyo poder habia permanecido durante unos cincuenta afios . A instancias del
propio Museo, tuvimos entonces ocasion de catalogarla como una obra atribuible
al escultor utrerano Francisco Antonio Gijén, fechable en 1675

Creemos, en efecto, que dicha efigie podria identificarse con la que contraté Gijén
el 11 de marzo de 1675 con el Prior y religiosos del convento de carmelitas descalzos
de Nuestra Sefiora de los Remedios de Triana, con motivo de la Beatificacion del
reformador del Carmelo, proclamada poco antes, el 25 de enero, por la Bula Spiritus
Dominidel Papa Clemente X. Como podrd comprobarse, todoen ellaparece coincidir
con lo que se estipula en la escritura de concierto: “una hechura de San Juan de la
Cruzdeescolturaconsupeana dedosbarasdealto conuna pluma enlamano dere-
cha y una paloma sobre el ombro derecho y en la mano yzquierda un libro y sobre
el libro un monte con una cruz por remate y una diadema en la cabeza” . El plazo
en que habia de concluirla era relativamente corto: un mes y medio, antes de fin de
abril de 1675. El precio ajustado fue de 1.400 reales, sin incluir la madera de ciprés
necesaria para tallarla, que se la suministrariala comunidad’. Quizas la policromara

1. Agradezco vivamente la gentileza de D. Nicholas Penny, conservador jefe del Departamento de
Escultura y Artes Decorativasde la National Gallery of Artde Washington, y de su asistente D* Eleonora
Luciano, por su confianza y la informacién que me suministraron sobre dicha escultura.

2. Recientemente,con motivo del 350 aniversario del nacimientode este escultor, hemos tenido ocasién
de ofrecer una sintesis actualizada de su biografia y obra. RODA PENA, Jos€: Francisco Antonio Ruiz
Gijon, escultor utrerano. Utrera, 2003.

3. Elinforme emitido por Michael Palmer, conservadorde la National Gallery of Art (Scientific Research
Department, Conservation Division), el 25 de agosto de 2004, demuestra que la madera cmplcada en la
escultura es, efectivamente, el ciprés.
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y estofara Domingo Mejias, pintor y dorador vecino de la trianera calle Larga
(actual Pureza), quien actiia como fiador en el documento contractual (APENDICE
DOCUMENTAL).

La escultura, de tamafio natural (mide 1,68 m), ha perdido la peana, la pluma,
la paloma del Espiritu Santo que se posaba sobre el hombro diestro y la cruz que
coronaba el calvario. Al entonces Beato Juan de la Cruz lo ha representado Gijon
ateniéndose al aspecto enjuto con que aparece descrito, tanto en veraces testimonios
literarios como el aportado por Fray Jerénimo de San José en 1641°, cuanto en los
retratos pictéricos mas antiguos de este Santo, custodiados precisamente en distintos
conventos andaluces®: semicalvo, con la barba apenas crecida, nariz aguilefia y una
intensa mirada, plasmando verazmente su cardcter mistico. De otro lado, el modelo
fisico, de rasgos afilados, con la frente arrugada, los ojos pintados sobre la propia
madera, el entrecejo en tension, los pémulos marcados y la boca entreabierta permi-
tiendo la visi6n de la hilera superior de dientes, logra transmitir una vehemente
expresividad, y estd muy en el tipo de Gijén, como se pone de manifiesto en otras
obras suyas de la capital hispalense: el Cirineo de la Hermandad de las Tres Caidas de
San Isidoro (1687) o los Evangelistas del paso del Cristo de la Expiracion de la Cofra-
dia del Museo (c. 1695-1700).

Pudiéramos decir que lo encontramos sorprendido en pleno éxtasis, como arrobado
e inmerso en la contemplacién visionaria, escuchando el dictado que le susurra la
paloma del Espiritu Santo que revoloteaba junto a su cabeza, elevada al cielo. Toma
la pluma con refinada distinci6n, mientras en la mano contraria sostiene el libro abierto,
donde reposaba la cruz con su calvario. La crispada interpretacién de esta mano
izquierda, como si estuviese aquejada de una artrosis que deforma las primeras falanges
de los dedos, sefialdndose nerviosamente las venas y tendones, recuerda el mismo
tratamiento otorgado por Gijén a las manos del Nazareno de Mairena del Alcor (1674),

4. Comenta sucintamente el contenido de este contrato, pero sin publicarlo, BERNALES BALLES-
TEROS, Jorge: Francisco Antonio Gijon. Sevilla, 1982, pp. 71 y 120. Del mismo autor, “Noticias docu-
mentales sobre la vida y obra de Francisco Antonio Gijén” en Boletin de las Cofradias de Sevilla, n° 331.
Sevilla, abril de 1987, p. 137.

5. SANJOSEPH, Fr. Gerénimo de: Historia del Venerable Padre Fr. Juan de la Cruz, primer Descalzo
Carmelita, Compaitero, y Coadjutor de Santa Teresa de Jestis en la Fundacion de su Reforma. Madrid,
1641, Libro V11, capitulo XII, pp. 786-787. “Era el Venerable Padre de estatura entre mediana, y pequeia,
bien trabado, y proporcionado el cuerpo, aunque flaco por la mucha, y rigurosa penitencia que hazia.
El rostro de color triguefio, algo macilento, mds redondo que largo, calva venerable, con un poco de
cabello delante. La frente ancha y espaciosa, los ojos negros, con mirar suave, cejas bien distintas, y
formadas, nariz igual, que tirava un poco a aguilefia, la boca y labios, con todo lo demds del rostro y
cuerpo, en devida proporcion. Traia algo crecida la barba, que con el hdbito grossero y corto, le hazia
mds venerable y edificativo. Era todo su aspecto grave, apacible, y sobremanera modesto, en tanto grado,
que sola su presencia componia a los que le miravan, y representava en el semblante una cierta vislumbre
de soberania celestial, que movia a venerarle, y amarle juntamente”.

6. DOBADO FERNANDEZ, Juan: “Iconografiadel Carmelo en Andalucia” en Catélogo de la Exposicién
Decor Carmeli. El Carmelo en Andalucia. Cérdoba, 2002, pp. 185-186.
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del San Antén Abad del gremio de los cordoneros de Sevilla (1676) o del Nazareno
de Los Santos de Maimona (Badajoz), que ahora le atribuimos por vez primera.

Viste el tradicional habito carmelita: tinica y escapulario marrén, y capa corta
blanca con capucha, prendas de recia textura que se pliegan con estudiada naturalidad
al compas del movimiento descrito por los brazos, en suave diagonal, y de la pierna
izquierda que se adelanta hacia el exterior, dejando asomar ambos pies, calzados
con sandalias. Dicha composicidn, abierta, da como resultado una escultura que destaca
por su apostura y mesurado dinamismo barroco. Debe resaltarse el grado de calidad
conseguido en la talla de laimagen y de su indumentaria, llena de matices pictéricos,
propia de un consumado maestro, que sin embargo sélo contaba con 21 afios de edad
cuando la concertd, siendo vecino de la collacién de San Juan de 1a Palma, enlacalle
Conde del Castellar.

Desde el punto de vista iconografico, la escultura de San Juan de la Cruz de la
National Gallery de Washington presenta evidentes similitudes con otras tallas barrocas
de la escuela sevillana que se localizan en los monasterios de carmelitas descalzas
de Sanliicar laMayor’ y Ecija®, en el exconvento del Carmen descalzo de Sanlicar
de Barrameda® y, particularmente, con la que se expone en el retablo mayor de la
iglesia conventual de San José del Carmen (Las Teresas) de Sevilla, espléndida efigie
del segundo tercio del siglo XVII'’ que, en cambio, ofrece un tratamiento més apaci-
guado de sus pafios y un mayor aplomo en su resolucién plastica.

Como es bien sabido, el convento de Nuestra Sefiora de los Remedios fue fundado
en 1574 por los religiosos carmelitas descalzos Fray Gerénimo Gracidn de laMadre de
Dios y Fray Ambrosio Mariano de San Benedicto, tras serle concedida por el Arzobispo
Cristébal de Rojas y Sandoval la ermita de dicha advocacién mariana, emplazada a
orillas del rio Guadalquivir, en el barrio de Triana''. El riesgo de inundaciones obligd

7. FLORISOONE, Michel: Jean de la Croix: Iconographie générale. Bruges, 1975, p. 242, n°® 302.
Laescultura hasido fechada en 1678 por Francisco Amores Martinez: “El Convento de San José del Carmen
de Sanlicar laMayor” en La clausura femenina en Esparia. Actas del Simposium. San Lorenzo del Escorial,
2004, p. 657.

8. HERNANDEZ DIAZ, José; SANCHO CORBACHO, Antonio y COLLANTES DE TERAN,
Francisco: Catdlogo arqueoldgico y artistico de la provincia de Sevilla. T. 11L. Sevilla, 1951, p. 197.

9. FLORISOONE, Michel: Jean de la Croix: Iconographie générale. Op.cit., p. 240,n°301. Laescultura
aparece reproducida con la paloma sobre el hombro y el calvario con la cruz, elementos estos tltimos
de los que carece desde hace afios. Bernales atribuyo esta imagen a Francisco Antonio Gijén, anotando
que su estofado se alterd en el siglo XVIII. BERNALES BALLESTEROS, Jorge: Francisco Antonio
Gijon. Op. cit., p. 105.

10. CANO NAVAS, Maria Luisa: El Convento de San José del Carmen de Sevilla. Estudio histdrico-
artistico. Sevilla, 1984, p. 83. VILLAR MOVELLAN, Alberto: “San Juan de la Cruz” en Catdlogo de
la Exposicién Iconografia y Arte Carmelitanos. Madrid, 1991, p. 48.

11. La fundacién de este convento es relatada por SANTA MARIA, Fray Francisco de: Reforma de
los Descalgos de Nuestra Sefiora del Carmen de la Primitiva Observancia hecha por Santa Teresa de
Jesiis en la antiquisima Religion fundada por el Gran Profeta Elias. T. 1. Madrid, 1644, pp. 473-481.
Alli se recuerda que dichos frailes tomaron posesion de la ermita de los Remedios el 5 de enero de 1574
y que al dia siguiente, fiesta de la Epifania, se dijo misa y se entroniz6 el Santisimo Sacramento. Todas
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a construir un nuevo cenobio después de 1632, consagrandose su iglesia, de tres naves
y con el presbiterio elevado sobre cuatro gradas de jaspe encarnado, el 10 de octubre
de 1700". La Invasién Francesa conllevé su cierre al culto, que se restablecid, gracias
a la movilizacién de los alcaldes de barrio, el 22 de septiembre de 1811 4 Tras la
exclaustracion de 1835 el convento fue demolido, conservandose tan sélo el templo,
que pas6 a ser auxiliar de la parroquia de Santa Ana, quedando a cargo de un capellan .
La definitiva clausura de este dltimo llegé tras la Revolucién de 1868. El 27 de
noviembre tuvo lugar la incautacién del edificio, no pudiéndose verificar el
correspondiente inventario de sus bienes “porestar la Iglesia y Sacristia despojadas
de todos sus altares, piilpito, rejas, estanteriasy demds objetos, quedando sélo una
campana chica” '®. E1 Ayuntamiento revolucionario ordend que el inmueble fuera
sacado a subasta piblica, lo que sucedi6 el 20 de julio de 1869 '"; ya secularizado,
pasé aconvertirse en sede del Instituto Hispano-Cubano y, desde hace pocos afios,
en Museo de Carruajes.

Resulta revelador considerar que el otro convento de carmelitas descalzos existente
en Sevilla, el del Santo Angel, encomendd ese mismo afio de 1675 a Pedro Roldan
lahechura de otro San Juan de la Cruz, para estrenarla en las fiestas con que celebraron
su Beatificacién, durante el mes de octubre. El Licenciado Diego Cebreros, Abogado
y Relator de 1a Real Audiencia de Sevilla, calificé en 1676 estaimagen como “la mds
bien acabada de escultura, y pincel, que se conoce en esta gran Ciudad, obra del
ilustre Pedro Rolddn”, describiendo asimismo sus atributos: “tenia en la mano
izquierda el Apocalypsis misterioso de sunoche obscura, aquel Manual de sus can-
ciones divinas; entre el braco y pecho siniestro la hermosa asta de la vandera de
su Cruz de oro, que tremolava sobre su cabega; en la diestra una pluma de diamantes,

estas noticias son recogidas por ORTIZ DE ZUNIGA, Diego: Anales Eclesidsticos y Seculares de la Muy
Noble y Muy Leal Ciudad de Sevilla. T. IV. Madrid, 1796, pp. 61 y 63, y RODRIGUEZ CARRETERO,
Fray Miguel: Epytome historial de los Carmelitas de Andalucia y Murcia. Sevilla, 2000, pp. 143-144.

12. ORTIZDE ZUNIGA, Diego: Anales Eclesidsticos y Seculares de la Muy Noble y Muy Leal Ciudad
de Sevilla. T. V. Madrid, 1796, p. 50. En el afio 1649 nos dird Ortiz de Ziniga que “van labrando suntuosos
edificios, quanto permite la Descalcez, que prometen excelente templo y habitacion”.

13. MATUTE Y GAVIRIA, Justino: Aparato para escribir la historia de Triana y de su iglesia parroquial.
Sevilla, 1818, p. 94. ESPINOSA 'Y CARZEL, Antonio Maria: Continuacion de los Anales Eclesidsticos
y Seculares de la Muy Noble y Muy Leal Ciudad de Sevilla. T. V. Madrid, 1796, pp. 463-464. Este autor
sitda dicho acontecimiento en el afio 1699.

14. MATUTEY GAVIRIA, Justino: Aparato para escribir la historiade Triana y de su iglesia parroquial.
Op. cit., pp. 95-96.

15. MADOZ, Pascual: Diccionario geogrdfico-estadistico-historico de Espaiia y sus posesiones de
Ultramar. T. XIV. Madrid, 1849, p. 263.

16. AM.S. Coleccién Alfabética. Conventos y Exconventos. Caja 272. Libro de Actas de Incautaciones,
f.79. Elactaindica “que se compone de un patio o atrio de entrada con algunos cipreses, con dos puertas
de hierro con cerraduras. La iglesia con un cancel grande, al parecer de pino y la sacristia con otras
piezas contiguas que se hallan apuntaladas”.

17. TASSARA Y GONZALEZ, José Maria: Apuntes para la historia de la Revolucion de septiembre
del afio 1868, en la ciudad de Sevilla. Sevilla, 1919, pp. 96-99.
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en forma de palma, sino digo de cuchilla, o espada de dos filos, con que este nuevo
Angel defiende los primitivos verdores del Parayso de su Carmelo, sobre el mesmo
ombro el Espiritu Santo, en forma de paloma bellisima y elevado en milagroso éxtasis
de sus divinos arrullos”'®. Por consiguiente, los paralelismos iconograficos con la
efigie de Gijén son evidentes, salvo que ésta de Roldén sujetaba entre el brazo y el
pecho una cruz, quizas de orfebreria y, por lo tanto, el libro de la Noche Oscura que
sostenia en lamano izquierda—no se dice si abierto o cerrado—no quedaba coronado
por el monticulo del calvario.

Se ha pensado que este San Juan de la Cruz de Pedro Roldén, hoy en paradero
desconocido, fuese una escultura de talla completa'®, pero a tenor del relato que el
aludido Cebreros ofrece de la procesién que organizé el Santo Angel para coronar
tales demostraciones festivas, y que estuvo presidida por dicha imagen, estimo que
ésta debid ser de candelero para vestir, recamada de preciadas alhajas para la ocasion:
“era el hdbito de color pardo amusgo, obscuro, de tela de Mildn de oro de flores, la
capa de tela del mesmo porte, mas a no saberse de qué era, no se viera el fondo, ni
se conociera el color, orldvalo todo una buelta de puntas de diamante, y otra de esme-
raldas, con los centros de perlas netas de mucho precio, que a los resplandores de
sus fondos hazian salir lo obscuro de la tela con singular gracia, iba de pies a cabeca,
desde la diadema que era de oro, y de joyas esquisitas, hasta las sandalias, pisando
perlas, arrastrando rubies, despreciando esmeraldas, y sobre todas una joya de
esmeralda que bastava ser un Espiritu Santo en forma de una hermosa paloma, de

filigranade oro, que no se conoce el dia de oy otramayor, ni mds rica, porque querer
valuar sélo lo que el Santo llevaba de joyas, es pretender apurar el guarismo” *.

Piadosa emulacién religiosa entre ambos cenobios de la descalcez carmelita
hispalense que tuvo su reflejo en el terreno de la creacién artistica, acudiendo, de
un lado, al que sin duda era el mas afamado y cualificado escultor del pleno Barroco
sevillano, Pedro Roldén (1624-1699), y de otro, a Francisco Antonio Gijén (1653-c.
1721), una joven promesa que ya estaba ofreciendo frutos tan maduros como el que
le asignamos en este trabajo.

18. CEBREROS, Diego: Sevilla festiva, aplauso célebre y panegirico que se celebré en el Colegio
del Angel de la Guarda de la esclarecida descalzés del Carmelo, a la Beatificacion de San Juan de la
Cruz, coadjutory compatriarca de la Santissima Virgen Teresa en la Restauracion del Carmelo Reformado.
Sevilla, 1676, p. 5.

19. VILLAR MOVELLAN, Alberto: “San Juan de la Cruz” en Catdlogo de la Exposicién Iconografia
y Arte Carmelitanos. Op. cit., p. 94.

20. CEBREROS, Diego: Sevilla festiva. Op. cit., p. 18.
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APENDICE DOCUMENTAL

1675, marzo, 11. Sevilla.

Contrato de una escultura de San Juan de la Cruz para el convento de Nuestra
Sefiora de los Remedios.

A.H.P.S. Oficio 23. Leg. 16.377. Libro tnico de 1675, fs. 247r-248v.

“Sepan quantos esta carta vieren c6mo nos Francisco Antonio Jijén maestro escultor vezino
de esta ciudad de Sevilla en 1a calle del Conde del Castellar, collazion de San Juan de la Palma,
como principal obligado e yo Domingo Mexia maestro pintor y dorador vezino de estadicha
ciudad en la calle Larga como su fiador y principal pagador, deudor y obligado que del dicho
Francisco Antonio Jixén salgo y me constituyo en todo lo que en esta escriptura serd declarado...
otorgamos y conocemos que somos conbenidos y concertados con los padres Prior y Relijiosos
de el Convento de Nuestra Sefiora de los Remedios del Orden de Carmelitas Descalzos, zito
en ladicha ciudad, en tal manera que emos de ser obligados como por la presente nos obligamos
a que de aquf a fin del mes de abrill que bendréd de este presente afio, yo el dicho principal
aré una hechura de San Juan de la Cruz de escoltura con su peana de dos baras de alto con
una pluma en la mano derecha y una paloma sobre el ombro derecho y en la mano yzquierda
un libro y sobre el libro un monte con una cruz por remate y una diadema en la cabeza, todo
ello a satisfazién de maestros de mi arte que dello entiendan, para lo qual he recebido de el
dicho Convento y de los dichos Padres Prior y Relijiosos del un palo de ziprés de quatro baras
menos quarta de largo y media bara de ancho en quadra para labrar dicha hechura para dicho
Convento y los dichos Religiosos me an de dar la demés madera que fuere menester paralabrar
dicha hechura y peana y demds dello me a de pagar el dicho Convento por hazer ladicha hechura
de San Juan de la Cruz en la forma que ba referido mill quatrocientos reales de bellén por
cuya quenta declaro aber recibido de los dichos Padres Prior y Religiosos de dicho Convento
quinientos reales de bellén en dineros de contado moneda de bellén que tengo en mi poder
y dellos me doy por entregado y satisfecho a toda mi boluntad y renuncio las leyes de la
nonumerata pecunia y prueba del recibo y entrego como en ella se contiene. Y los nobecientos
reales restantes/ cumplimiento a los dichos mill y quatrocientos reales que el dicho Convento
a de ser obligado de me pagar... los quatrocientos reales dellos luego que yo tenga la dicha
hechura a medio azer y los quinientos reales restantes cumplimiento a todos los dichos mill
y quatrocientos reales, para fin de el dicho mes de abrill que bendr4 de este dicho afio de la
fecha con las costas de la cobranza de cada paga o antes si antes de el dicho plazo yo entregase
ael dicho Convento acabada de azer ladicha hechura de San Juan de la Cruz, y por los dichos
nobecientos reales a cada uno de dichos plazos he de poder executar a los bienes y rentas de
el dicho Convento con esta escriptura y mi juramento y declarazién o de quien el dicho mi
parte o causa ubiere sin otra prueba ni recaudo aunque de derecho se requiera de que quedo
relebado, y si por a fin del dicho mes de abrill de este afio de la fecha no entregdremos a los
dichos Religiosos de dicho Convento ladicha hechurade San Juande la Cruz hecha y acabada
en lamanera que dicho es a satisfazién de maestros de escultores que dello sepan y entiendan,
demés de que se nos pueda conpeler y apremiar a ambos principal y fiador por todo rigor de
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derecho consentimos y tenemos por bien que los dichos Padres Prior y Religiosos del dicho
Convento se puedan concertar con otro maestro escultor que a nuestra costa aga ladichahechura
de San Juan de la Cruz y por lo que mds le costare de el precio aqui referido, y por los dichos
quinientos reales que yo el dicho principal he recevido y las costas que sobre ello se le
recrecieren, por todo ello consentimos se nos pueda executar y a cada uno ynsolidum con
esta escriptura y el juramento y declarazién del procurador... otrosi yo el Francisco Antonio
Jijon/ declaro aber recibido de los dichos padres Prior y Relijiosos de dicho Conventoel dicho
palo de ziprés para labrar dicha hechura y por tenerlo en mi poder me doy por entregado a
mi boluntad... e yo Fray Manuel de Santa Mar{a, Relijioso de el dicho Convento de Nuestra
Sefiora de los Remedios en nombre y como procurador que soy de dicho Convento y en birtud
de el poder que los padres Prior y Relijiosos del me otorgaron para los efectos que en el dicho
poder se refieren como del consta que pasé ante Juan del Pino y Alzola, escribano piiblico
de Sevilla en dos dias de el mes de febrero del afio de mill y seiscientos y setenta y uno a que
me refiero y del dicho poder ussando en el dicho nombre, abiendo visto, oydo y entendido
esta escriptura, otorgo que la acepto en todo y por todo como en ella se contiene y obligo a
el dicho Convento mi parte con sus bienes y rentas de que pagard a el dicho Francisco Antonio
'Jij(’)n 0 a quien su parte o causa ubiere los dichos nobecientos reales de belién a los plazos
yenlaformay porlarazén y causaque en esta escriptura se declara... fechalacartaen Sevilla...
en onze dias del mes de marzo de mill y seiscientos y setenta y cinco de otorgamiento de los
dichos Francisco Antonio Xijén y Domingo Mexia/ su fiador que lo firmaron en este rexistro
y presentaron por testigos de su conocimiento que juraron en forma de derecho ser los mesmos
otorgantes aqui contenidos y se llaman como se an nombrado a Marcos de Yepes y a Francisco
Moreno, vezinos de dicha ciudad en dicha calle Larga...

Francisco Antonio Gijén

Domingo Basques Mexias

Fernando Gémez de Frias, escribano piblico de Sevilla...

Y de otorgamiento de el dicho padre Fray Manuel de Santa Maria, en Sevilla... en veinte
y seis dias de el dicho mes de marzo y aio de la fecha...

Fr. Manuel de Santa Maria”.
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Atribuido a Francisco Antonio Gijén. San Juan de la Cruz. 1675.
National Gallery of Arnt, Washington.
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Atribuido a Francisco Antonio Gi-
Jon. San Juan de la Cruz (detalle de
la mano izquierda). 1675. National
Gallery of Art, Washington

Atribuido a Francisco Antonio
Gijon. San Juan de lu Cruz (detalle
de la cabeza). National Gallery of
An, Washington
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Anénimo. San Juan de la Cruz. Segundo tercio del siglo XVIL Iglesia del Convento de
San José del Carmen (Las Teresas). Sevilla
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Anénimo. San Juan de la Cruc.

Segunda mitad del siglo XVIL Iglesia del Convento de
Carmelitas Descalzas, Ecija




486 José Roda Peiia

Andnimo. San Juan de la Cruz. 1678, Iglesia del Convento de San José del Carmen,
Sanlicar la Mayor



