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LA CUSTODIA PROCESIONAL EN CORDOBA *

POR MARIA TERESA DABRIO GONZALEZ

Alolargo de los siglos el culto y 1a devocién a la Eucaristia han desempeiiado un papel fundamental
en la creacién de importantes obras artisticas; entre éstas son especialmente interesantes las custodias,
destinadas alaexposicién del Santisimo para veneraci6n de los fieles. Aunque en Espafiaconsta laexistencia
de custodias desde época medieval, serd a partir del siglo X VI, con la aparicién de las grandes custodias
de torre, cuando estas piezas de plata adquieran su verdaderadimensién. Como en otros lugares del pais,
también se crearon piezas de esta tipologiaen la provinciade Cérdoba; en esencia sus esquemas derivan
de la gran custodiade Enrique de Arfe, matizados por los cambios estéticos propios del periodo en que
fueron realizadas. Se analizan los ejemplares conservados,desde mediados del siglo X VIhasta comienzos
del Ochocientos.

Cult and devoutness to Eucharist have played a major role in the creation of important works of art
through the ages. Specially remarkable are the monstrances, intended for the exposition of the Blessed
Sacrament for the adoration of the faithful. Although the existence of medieval monstrances in Spain has
been figured, these silversmith’s works became really significant when a fashion seems to have been
introduced inthe X VIth century of constructing ostensoria of enormous size, standing several feetin height.
InCordoba, as in many other cities in the country, this type of monstrances were created as well. Essentially,
their schemesderive from the Enrique de Arfe’s greatmonstrance, although they incorporate some aesthetic
changes typical of the period when they were made. Conserved monstrances from X VIth century to X1Xth
are analyzed here.

En el conjunto del ajuar litirgico la custodia ocupa un lugar verdaderamente
destacado pues en ella se expone el Santisimo a la veneracién de los fieles. Estos
vasos sagrados, cuyos primeros ejemplares se remontan al periodo medieval,alcanzan
su verdadera dimensidn en el siglo X VI, coincidiendo también con la eclosién de

* Elorigendeeste articulo estd en mi intervencién en el Cursode Doctorado impartido por 1a Doctora
Maria Jestis Sanz Serrano en el Departamento de Historia del Arte de la Universidad de Sevilla. Desde
estas lineas quiero agradecer profundamente a la Dra. Sanz el haber contado conmigo en el programa.
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las cofradias sacramentales y el aumento del culto eucaristico, auspiciado por Trento
e impulsado por la Compatifa de Jests '.

EL CORPUS EN CORDOBA

El culto al Santisimo Sacramento en tierras de Cérdoba es ya un hecho consolidado
durante ]a segunda mitad del siglo XV, tal y como sucedié en otros lugares de Espaiia.
Segun ha puesto de relieve Manuel Nieto Cumplido, a comienzos del siglo XVI hay
yareferencias alusivas a una custodia catedralicia destinada a procesionar el dia del
Corpus. En la documentacién conservada sobre el primer templo de la ciudad, se
menciona en el afio 1507 la existencia de una custodia grande, realizada en madera
dorada, que tenia “cuatro vidrieras y encima de las torres cuatro flores de plata”, y que
en su interior habia una luna de plata sostenida por dngeles donde iba el Santisimo®.

Estas referencias, por desgracia, no permiten saber si se trataba de una méaquina
de granenvergadura o era simplemente una custodia portatil; pero si parece bastante
probable que tuviese planta poligonal con ventanas de vidrios de color, y que su estética
estuviera vinculada al lenguaje gético®. Esta custodia estuvo en uso hasta 1516, en
que serd sustituida por la hermosisima creacién que Enrique de Arfe habia comenzado
a labraren 1514.

Los estudios existentes sobre la fiesta del Corpus en Cérdoba se deben princi-
palmente al Dr. Aranda Doncel, quien defini6 en su momento la procesién del Corpus
en Cérdoba como “un especticulo deslumbrador con un boato muy vistoso”. Estos
festejos, en los que habia musica, danzas y numerosos “regocijos”, y en los que se
implicaba toda la ciudadania, generaban unos gastos cuantiosos que, al principio
fueron sufragados por los gremios y cofradias, pero que luego fueron asumidos por
las arcas municipales.

Aspecto digno de destacarse es el engalanamiento de las calles por las que discurria
el cortejo. En el exorno de la ciudad participaban de modo activo los diferentes gremios

1. Sobre el tema puede consultarse HEREDIA MORENO, M.C.: “De arte y devociones eucaristicas:
las custodias portétiles”. En Estudios de plateria. San Eloy 2002. Universidad de Murcia, p. 163-181.
RIVERADELASHERAS, J. Angel: “Elesplendor de laliturgia”. En La plateria en la época de los Austrias
Mayores en Castilla y Ledn. Valladolid, 1999, p. 19-55.

2. NIETO CUMPLIDO, M- MORENO CUADRO, F.: Eucharistica Cordubensis. Cérdoba, 1993, p. 137.

3. HEREDIA MORENO, M.C.:"De arte ...”, p. 163. La autora sefiala que por lo comiin estas piezas
eran de oro o de plata, con forma de vaso o de torre poligonal; en el caso que comentamos se menciona
expresamente que era de madera.

4. ARANDA DONCEL, J.: “La época moderna (1517-1808)”. En Historia de Cérdoba, Tomo 111,
Cérdoba, 1984, p. 109. IDEM, “La fiesta del Corpus Christi en la Cérdoba de los siglos XVI y XVII”.
En Religiosidad y ceremonias en torno a la Eucaristia. Actas del Simposium, San Lorenzo del Escorial,
2003, p. 283-334. IDEM, “Las danzas de las fiestas del Corpus en Cérdoba durante los siglos XVIy XVIL
Aspectos folkléricos, econémicos y sociales”. Boletin de la Real Academia de Cérdoba, n° 98, Cérdoba
1978, p. 173-194.



La custodia procesional en Cérdoba 211

pero también las instituciones religiosas y los particulares; contaban con un importante
estimulo, ya que habia establecido premios para “los tres mejores arcos, altares, fuentes,
invencién o entretenimiento y al que mejor adornase su casa a lo largo del recorrido™”.
Se prestaba especial atencion a la calle de 1a Feria, por ser ésta una de las principales
arterias de la ciudad y del recorrido procesional, aspecto ampliamente refrendado
por las referencias documentales conservadas; con motivo de estas fiestas su piso
se cubria con arena y las edificaciones se adoraban profusamente con ricas colgaduras,
lo que atodas luces daria a la citada via un aspecto absolutamente diferente al habitual.

Alolargo del recorrido procesional del Corpus se interpretaban una gran variedad
de danzas, entre ellas la de Negros, de Damas y Galanes, de los Nifios de Coro, etc.$
Incluso se hacian escenificaciones, como la llamada “pelea del Grifo”, realizada en
determinados lugares del recorrido, y en la que unos caballeros vencian a este ser
mitico’. Como en el caso del exorno callejero, también los grupos de danzantes recibian
premios por sus actuaciones durante el recorrido procesional.

Entre los gremios figuraba de manera preeminente el de los plateros. Como sefialé
Valverde Fernandez, de todas las festividades en que tuvo presencia el gremio de
la plateria fue sin duda la del Corpus en la que se implicaron més y en la que siempre
invirtieron mayores sumas. De hecho, la mencionada corporacién tenfa establecido
su propio premio, que se otorgaba al mejor grupo de danzantes; concretamente en
1574 el galardén, consistente en una taza de plata, fue entregado a un grupo de
moriscos cuya danza, a juicio del gremio fue la mejor de todas las ejecutadas®.

A veces asistian a la procesion personalidades relevantes que, por una u otra
causa, se hallaban en esos dias en la ciudad, lo que contribuia al mayor fasto de 1a cele-
bracién. Asf sucedi6 precisamente en la procesién del Corpus de 1570, que conté
con lapresencia del rey Felipe II, quien por entonces habia establecido su corte en la
ciudad. Con €] habia también un nutrido séquito de personalidades civiles y religiosas.
Las fuentes dan testimonio del fervor con el que el monarca participé en la misma,
llevando durante todo el recorrido la cabeza descubierta’.

Son més abundantes los datos referentes a esta ceremonia durante el siglo X VII;
aunque en lineas generales los festejos seguian la ténica del siglo anterior, el hecho
de contar con un testimonio de primera mano permite hacerse una idea m4s ajustada
de lo que debieron ser estas celebraciones litirgicas durante el Seiscientos. Nos refe-
rimos a la extensa crénica que dejé escrita el mercedario fray Bartolomé Pérez de

5. ARANDA, J.: “La fiesta ...”, p. 288-289. Los premios solian ser objetos de plata, bien religiosos
bien profanos, y eran donados unas veces por el cabildo municipal y otras por el obispo; entre los prelados
mds espléndidos figura fray Diego de Mardones, entusiasta de la devocién al Sacramento.

6. PUCHOL CABALLERO, M.D.: Urbanismo del Renacimiento en la ciudad de Cérdoba. Cérdoba,
1992, p. 216. ARANDA DONCEL, J.: “Las danzas...”, p. 179.

7. La autora cita, entre otras, la calle de la Feria y la Plaza del Salvador. PUCHOL CABALLERO,
M.D. Op. Cit. p. 216.

8. VALVERDE FERNANDEZ, F: EI colegio-congregacion de plateros cordobeses durante la Edad
Moderna. Cérdoba, 2001, p. 502.

9. PUCHOL CABALLERO, M. D., Op. Cit. p. 217.
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Beas, relatando las celebraciones del Corpus cordobés de 1636; estas celebraciones
fueron especialmente solemnes como desagravio a las ofensas sacrilegas que los
soldados franceses habian cometido en 1635 durante el saqueo de la ciudad de
Tirlemont'®. En su prolija y algo farragosa descripci6n relata no sélo las danzas que
se hicieron durante las mismas, sino que también recoge las diferentesconstrucciones
efimeras que se levantaron para la ocasidn en los principales lugares por los que
discurria el desfile .

Gracias a ello se sabe que en el cortejo figuraban los miembros de las diferentes
cofradias con sus estandartes, el clero regular y el secular con las cruces de las catorce
parroquias, la cruz de la catedral con sus ciriales, seguida por el clero catedralicio,
el Santo Oficio y la nobleza de la ciudad. La custodia constituia el colofén, portada
en andas por los beneficiados de la catedral y rodeada por los seis nifios de coro, que
danzaban y cantaban ataviados con ropajes de damasco, adornados con oro, plata y
esmaltes, “cubriéndoles el pecho y espalda muchas cadenas y cabestrillos con otras
joyas entremetidas que formaban variedad de labores”'2. Como en la etapa anterior, las
danzas seguian animando el recorrido y de vez en cuando se introducian algunas nue-
vas, como la de Chichimecos y Guacamayos, representada en la procesién de 1601 .

Uno de los aspectos mds sugestivos de la relacién del mercedario lo constituye
ladescripcién de los altares y arcos que se levantaron alo largo del recorrido; especial-
mente atractiva resulta la descripcion del montaje que se dispuso en un solar de la
calle de la Feria, donde se simul6 un bosque con animales de diversas especies y en
el que, al paso de la custodia, se escenificé la lucha entre la Fe y la Herejia .

Estas celebraciones littirgicas continuaron en el siglo X VIII, si bien ya con algunas
transformaciones; el cabildo municipal seguia corriendo con los gastos del festejo,
pero las danzas casi habian desaparecido, incrementdndose en contraposicion el nimero
de altares alegéricos. El gremio de plateria costeaba un altar propio en el compas del

10. YaRamirez de Arellano en sus Paseos..., publicados 1901, se hace eco de este texto, transcribiendo
parte del mismo. Cfr.: Paseos por Cérdoba o sean apuntes para su historia. Cérdoba, 1901, p. 295-296
GARCIA GOMEZ, A. M.: “El Corpus de 1636 en Cérdoba: estructuras y sentidos”. En The Comedia
inAge of Calderdn. Studies in honour of Albert Sloman. Bulletin of hispanic Studies. Vol. LXX, number 1,
january 1993, p. 65-78, analiza el texto de Pérez de Beas y ofrece un detallado andlisis de las estructuras
efimeras que se levantaban en la ciudad, pero no recoge ninguna alusién a la custodia. También ha sido
transcrito en parte por ARANDA DONCEL, J.: “La fiesta del Corpus...”, p. 300-310.

11. PUCHOL CABALLERO, M. D.: Urbanismo... p. 216. GARCIA GOMEZ, A. M.: “El Corpus...”
p. 66-71. ARANDA DONCEL, J.: “La fiesta...” p. 300-305.

12. Cit. por Aranda, J.: “La fiesta ...”, p. 179.

13. Resulta curiosala denominacién de esta danza, que parece sugerir una importacién det Nuevo Mundo;
sin embargo no hay referencias a los movimientos de la misma ni tampoco el atuendo de los danzantes
se diferencia del descrito para otras danzas. La ejecutaban ocho personas ataviadas con ropajes de seda
y tafetdn, con acompafiamiento de atabalillos y guitarras. Véase ARANDA DONCEL, J.: “Las danzas...”
p. 176, y también PUCHOL, M.D.: Op cit. p. 216. Probablemente no debié agradar a la concurrencia
porque no vuelve a mencionarse.

14. RAMIREZ DE ARELLANO, T.: Paseos... p. 295. PUCHOL M.D.: Op. Cit. p. 216. ARANDA,
J.: “La fiesta...”, p. 299.
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convento de San Francisco, presidido por una imagen de vestir de San Eloy *. Esta
prictica perdurd hasta 1782, cuando dejo6 de erigirse el citado altar, sin que se conozcan
las razones de tal supresion. En el siglo XIX se habia extinguido por completo la cos-
tumbre de engalanar las calles por las que discurria la procesién, manteniéndose como
tinico recuerdo del pasado esplendor el altar que levantaba el propio Ayuntamiento.

Frente a todo lo anteriormente expuesto, resulta curiosa la escasez de referencias
ala custodia propiamente dicha. Se menciona que era llevada en andas, precedida
por el clero catedralicio y acompafiada por la misica y los nifios de coro, segin se
ha dicho, pero nada se dice de su exorno o de que hubiese en el cortejo otras imdgenes.
No obstante, parece indudable que la custodia de Arfe debi6 causar fuerte impacto
en aquellos que la contemplaran por primera vez en el desfile procesional del Corpus
de 1518. Su esbelta silueta, el brillo deslumbrante de la plata y el oro, la variedad
de elementos que la adornaban y, sobre todo, su aérea estructura, desconocida hasta
entonces y que permitia la vision de la Sagrada Forma desde casi todos los dngulos,
debieron provocar una impresién indeleble entre los asistentes al acontecimiento.

Las celebraciones eucaristicas tuvieron también un amplio desarrollo en la provin-
cia, aunque la aportacién documental publicada sobre el tema es desigual. Lo conocido
al respecto revela un proceso bastante similar al de la capital, aunque con menor entidad
atodos los niveles. También los gastos solian correr a cargo del municipio, que era
quien se encargaba de engalanar las calles y levantar los altares callejeros. En Santaella,
por ejemplo, ademds de 1a construccién de altares de madera, las autoridades hacian
traer cirios de Cérdoba y cohetes de Ecija para acompaiiar la procesion, y no faltaban
la tarasca o el grifo, la musica y los danzantes, a los cuales se les daba de comer al
acabar el recorrido '°.

Pocos datos conocemos en relacién con esta festividad en la villa de Cabra. La
parroquia de la Asuncién contaba desde 1574 con un sochantre y un organista que,
entre otros cometidos, tenian el de cantar e interpretar musica en la fiesta del Corpus.
Para ello se usaba un érgano portatil que era transportado durante la procesién por
seis hombres. Desde mediados del Seiscientos el cortejo se vio realzado con la presen-
cia de seis nifios que cantaban y danzaban durante el recorrido, acompafiados por
miisica de vihuela o de guitarra"’.

En el caso de Montilla, también la misica ocupaba un lugar preferente. Al menos
desde finales del XVI, el Corpus se anunciaba la vispera, al son de chirimias y

15. VALVERDE FERNANDEZ, F.: Op. Cit. p. 503. Sobre los bienes que tuvo el gremio cordobés
puede consultarse RAYA RAYA, M.A.: “El patrimonio artistico del gremio de plateros de Cérdoba”.
En Estudios de Plateria. San Eloy, 2002. p. 363-378.

16. ARANDA DONCEL, J.: “La villa de Santaella en la Edad Moderna (1569-1733)”. En Santaella.
Estudios histdricos de una villa cordobesa. Cérdoba 1986, p. 143.

17. También se aprecia en esto una imitacién del modelo de la ciudad. RUIZ VERA, J.L.: “Un aspecto
ignorado para la Historia: La mdsica en la vida local. La capilla musical de la iglesia de Ntra. Sra. de la
Asuncién y Angeles de Cabra (Cérdoba)”. En Encuentros de historia local. La Subbética. Cérdoba, 1990,
pp- 252-254.
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tambores, desde la torre de la parroquia, al amanecer y al atardecer, y lo mismo se hacia
durante la octava. El Santisimo procesionaba en una custodia conocida como la “de los
dngeles”, y también se sabe que a estos actos asistié en algunas ocasiones el marqués
de Priego"®. También aqui se exornaban las calles con juncia y hojas de dlamos y dife-
rentes grupos de danzantes acompaiiaban el desfile sacramental, ataviados con som-
breros de fieltro blanco adornados con cintas de colores'®. Porlo que serefiere a Baena,
la erudicién local se hace eco de la antigiiedad de estas celebraciones y de la magni-
ficencia de las mismas, cuyos gastos de danzas, musica y fuegos artificiales, también
eran sufragados por el Ayuntamiento 2.

El afén de emular los fastos capitalinos en las celebraciones eucaristicas no se
redujoinicamente a copiar el desarrollo de las fiestas, sino que afect6 también a la tipo-
logia de la custodia. En efecto, lejos de contentarse con un modelo portdtil, facilmente
transportable y més econémico, las localidades mds destacadas de la provincia mostra-
ran preferencia por tener una custodia de asiento para dar asi mds solemnidad a las
festividades eucaristicas. Por eso asistiremos a la aparicién de un significativo niimero
de custodias turriformes, que casiroza la docena, cuya realizacion se produjo dentro
de un amplio abanico cronolégico que va desde la década de 1540, en que surge la pri-
mera, hasta el afio 1816 en que se fecha el dltimo ejemplar que conocemos.

CARACTERES DE LA CUSTODIA PROCESIONAL CORDOBESA

Como sefialara hace unos afios M. Jestis Sanz, el modelo de custodia que se popu-
lariza en Espafia a partir del siglo X VI, se muestra deudor del esquema de Enrique
de Arfe, pero se aleja ya del lenguaje goticista para integrarse con decision en la
preceptiva clédsica, no s6lo en su estructura sino también en su decoracién®'. En efecto,
las numerosas custodias de asiento que surgen por entonces en nuestro pais fueron
por lo general labradas por plateros prestigiosos que nos dejaron “espléndidas
arquitecturas en plata, piezas capitales del arte espafiol”*. A esos preceptos se ajustan
también las creaciones cordobesas: en general muestran una concepcion claramente
arquitecténica, con perfiles bien definidos, en las que el ornamento no llega a

18. Noes ficil precisar a que pieza se daba esta denominacion; los datos conocidos sobre otras custodias
existentes en la parroquia de Santiago son tinicamente de cardcter documental y en ellos no hay suficientes
referencias para conocer cémo era la tipologia ni el ornato de estas piezas. Sin embargo el hecho de que
se mencionen unas andas parece sugerir una obra de asiento. Debo los datos a RODRIGUEZ MIRANDA
M. Amor: La orfebreria de la parroquia de Santiago de Montilla. Memoria de Licenciatura. Universidad
de Cérdoba, 1998. Inédito.

19. GARRAMIOLA PRIETO, E.: Montilla. Guia histdrica, artistica y cultural. Cérdoba, 1982, p. 202-203.

20. Algunos datos pueden verse en COSANO MOYANO, F.: “Aportaciones al estudio de la custodia
de Baena”. En Laboratorio de Arte. Universidad de Sevilla, Sevilla, 1991, n° 4, p. 215-234.

21. SANZ SERRANO, M.J.: La custodia procesional. Enrique de Arfe y su escuela. Cajasur, Cérdoba
2000, p. 13.

22. HEREDIA MORENO, M.C.: Op. Cit. p. 164-165.
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enmascarar el disefio. Las mds tempranas se articulan en varios cuerpos de volimenes
decrecientes, que segtin avance el periodo se veran reducidos a dos.

Se elevan sobre un basamento recubierto de decoracién, que puede ser de planta
cuadrangular o de perfiles mixtilineos. A este respecto conviene indicar que durante
el Setecientos algunas de las custodias que comentamos se vieron recrecidas; por
lo general se les afiadi6 un basamento, ricamente ornamentado, con el que se busca
ennoblecer atin més, si cabe, la custodia®. De acuerdo con la disposicién que pre-
senta el basamento, las plantas de los diferentes cuerpos serdn cuadradas, circulares
o poligonales.

Es frecuente que el primer cuerpo se resuelva mediante pilares o columnas elevadas
sobre resaltos, en los que se apoyan arcos de medio punto. El segundo cuerpo suele ser
generalmente adintelado, con soportes iguales alos del primero, pero de tamafio menor.
Ambos cuerpos se cubren con medias esferas, decoradas a veces con gallones. Los
soportes muestran gran variedad, empleandose pilastras muy decoradas, columnas de
fuste estriado, balaustres, columnas torsas y, en menor proporcién, saloménicas y
estipites. En cuanto a los remates, las soluciones son bastante variadas, pues van desde
los esquemas adintelados hasta las simples peanas, pasando por los templetes mas
elaborados, cuyas cubiertas se convierten en el pedestal de las figuras del coronamiento.

La solucién de las esquinas presenta en las custodias cordobesas tres formas
diferentes: por medio de estructuras turriformes, englobando las esquinas en la propia
estructura del templete, o resaltdndolas mediante el empleo de pindculos. La primera
de las soluciones aparece en las obras del siglo X VI y su tipologia es semejante a la
utilizada en otros lugares de nuestro pafs: estructuralmente llevan columnillas o balaus-
tres y en su interior cuelgan campanillas®. La segunda variante es mucho m4s sencilla,
pues el papel destacado de la esquina ha desaparecido y es el correspondiente cuerpo
el que asume el protagonismo, como puede verse en las piezas del Seiscientos.

Pero es quizd la tercera variante la que resulta de mayor interés. Es éste sin duda
un aspecto bastante peculiar, que se repite en varios ejemplares y que no hemos detec-
tado en otras zonas. Se trata de elementos de disefio piramidal, a modo de elegantes
pindculos, que se recubren de ornamento vegetal y rematan con figurillas, pequefias
urnas o jarrones; van colocados preferentemente en los dngulos del primer cuerpo o
en los vértices de los grandes basamentos. ; Cudl es el origen de esta solucién orna-
mental? Actualmente no lo podemos precisar con absoluta certeza®.

23. HERNMARCK, C.: Custodias...p. 78-79.

24. Vandalino lasusaen la custodia melariense; y antes lo habia hechoen la de Jaén; esta misma solucién,
con ligeras variantes se aprecia también en artifices como Francisco Becerril, Antonio de Arfe y
posteriormente en su hijo Juan. Sobre el tema véase SANZ SERRANQ, M.J.; “La transformacién de la
custodia de torre desde los modelos géticos a los renacentistas” En /992. El arte espafiol en épocas de
transicion. Actas del IX Congreso Espaiiol de Historia del Arte. Madrid, 1992, p. 133-146.

25. YaHernmarck sefiald la presencia de estos elementos, a los que designa como obeliscos, apuntando
la idea de que pudieran ser la sustitucién de las antiguas torres de esquinas. Cfr. Op. Cit. p. 44.



Lam. 1. Pedro Sénchez de Luque. Custodia
procesional (1621-1626). Iglesia de la Asuncién
y Angeles. Cabra (Cérdoba). Estado actual.
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Los mds tempranos ejemplares son
los que aparecen en la custodia de Ca-
bra, seguidos por los de Baena, Montilla
y Aguilar. Son todas obras fechadas a
partir del siglo XVIII, a excepcion de
laegabrense; sinembargo, no puede ol-
vidarse que ésta sufrié una reforma im-
portante en el Setecientos de mano de
Damidn de Castro, cuyo alcance no se
conoce con exactitud, por lo que no es
posible dilucidar si los citados pindculos
corresponden a la obra de Sinchez de
Lugque o, como parece mds probable, son
fruto del espiritu barroco, mds proclive
al exceso ornamental. (Ldm. 1).

Para la decoracion se recurre tanto
a la figuracion exenta como al relieve:
éstos suelen aparecer en los basamentos,
en los frisos, en las enjutas y en los
templetes™, Las figuras exentas ocupan
el centrode los cuerpos, los vértices de
éstos, los remates de las columnas o de
las torres angulares, y por supuesto el
COorC iento. Se observatambién que
la presencia de los relieves es mayor
durante los siglos XVIy XVIII, mien-
tras que en el Seiscientos predomina la
ornamentacién geométrica.

Légicamente, laiconografia giraen
torno a la temdtica eucaristica, extraida
del Antiguo y del Nuevo Testamento,
especialmente en los relieves. Laimagi-
neria exenta suele mostrar a Cristo
resucitado en el remate, mientras que
en los cuerpos pueden verse tanto repre-
sentaciones de Cristo como de la Vir-

gen, los ApGstoles, Padres de la Iglesia y santos patronos. Como es habitual, el
primer cuerpo se reserva para el ostensorio que lleva la Sagrada Forma, unas veces
realizado ex profeso, y otras ya existente. La decoracién de conjunto se completa

maestros muy cualificados. Op. Cit. p. 63.

26. En contra de la opinidn de Hemmarck., para quien ese tipo de decoracion no abunda porque exige
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con figurillas angélicas, querubes, botones de esmaltes, jarrones, guirnaldas, simbolos
pasionistas, etc.

Otra cuestion de interés nos parece lo referente a la financiacion de estas obras,
empresa siempre muy costosa, que no todos podian afrontar; en los casos que nos
ocupan hay que decir que se produjo por conductos diversos: algunas se debieron
ala munificencia de los prelados cordobeses, como en Santaella y Cabra; otras fueron
sufragadas por los propios hermanos de la correspondiente Sacramental, caso de Baena
y La Rambla y otras, finalmente, lo fueron por donaciones de particulares, como
sucedi6 en Puente Genil, Espejo y Aguilar .

EJEMPLOS CORDOBESES DE CUSTODIAS PROCESIONALES

Como se ha dicho mds arriba, la custodia labrada por Enrique de Arfe se convirtié
en el detonante capaz de despertar en Cérdoba el interés por esta tipologia. Sin embargo
no hay constancia de que alguna de las parroquias de la ciudad quisiera seguir los
pasos de la Iglesia Mayor acometiendo una obra de esa envergadura. Al contrario,
van a ser algunas de las més destacadas villas de la provincia las que se empefien
en semejante empresa, aunque, €so si, todas ellas recurriran para su realizacién alos
afamados talleres de la capital.

No es mi intencién ocuparme aqui de la espléndida creacién de Enrique de Arfe,
excelentemente estudiada por Marfa Jests Sanz*; la significacién e importancia de
esta pieza quedan perfectamente sintetizadas en la valoracion que de ella hace laautora,
considerandola una “mdquina arquitecténica de mas de dos metros de altura que
reproduce fielmente una arquitectura de su tiempo, habitada por esculturas de contenido
claramente teolégico [que] va a marcar un hito en la historia del arte de la plateria
y también en la historia del arte espafiol”*. Por esa razén, mi trabajo se ha centrado
en los ejemplares de esta tipologia que se conservan en la provincia cordobesa, los
cuales, como ya he dicho, surgieron entre 1540 y 1816.

LAS CUSTODIAS QUINIENTISTAS

Segiin lo conocido hasta ahora, 1a mds temprana de ejecucion fue la Custodia
procesional de Fuente Obejuna, pieza que, en 1980, el profesor Herndndez Perera
vinculé al platero Juan Ruiz el Vandalino *.

27. Enopinién de Sanz, el alto coste de estas piezas limitaba sus encargos a clientes de alto poder adquisitivo,
como grandes monasterios o iglesias con abundante patrimonio. Cfr. “La transformacién...”, p. 133 y ss.

28. SANZ SERRANO, M.J.: La custodia procesional. Enrique de Arfe y su escuela. Cajasur, Cérdoba
2000. La autora realiza un concienzudo estudio de la pieza, recoge toda la bibliografia conocida y pone
de manifiesto la repercusion de la misma en otras custodias de asiento espafiolas.

29. SANZ SERRANO, M.1.: La custodia... p. 13.

30. Enlos dltimos afios tanto el personaje como la pieza cuentan con abundante bibliografia; resefiamos
aqui los trabajos més significativos: ORTIZ JUAREZ, D.: Exposicion de orfebreria cordobesa. Cérdoba,
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Laatribucién al Vandalino de la custodia melariense ha sido mantenida practica-
mente por todos los historiadores que se han ocupado de la citada obra desde entonces,
aunque no consta que la pieza lleve sus marcas. En efecto, las marcas encontradas
sonlasde Cérdoba y otra que se atribuye a Pedro Fernandez, que ocup6 cargo de con-
traste*'. En relacién con la cronologia, se han planteado ciertas dudas, oscilando entre
1535-40, que defienden unos, por ser los afios en que Fernandez ejercid la contrastia,
y 1541-1549 que apoyan otros, periodo comprendido entre la llegada del obispo
Leopoldo de Austria, a quien se supone promotor de la citada obra, y la muerte del
artifice que, como ha documentado la profesora Sanz, tuvo lugar en 15502,

Se trata de una bella pieza donde alternan la plata sobredorada y la plata en su
color. Su planta es cuadrada, con salientes en dngulo recto y cuatro cuerpos de alturas
decrecientes que se alzan sobre z6calo. Esta parte se adorna con escenas alusivas al mis-
terio eucaristico, extraidas de los dos Testamentos. Completan la iconografia imagenes
exentas del Resucitado, que corona la obra, San Juan Bautista, que ocupa el tercer
nivel, los cuatro Evangelistas y los Cuatro Padres de la Iglesia, colocados en el segundo
piso formado parejas, y San Miguel, San Jorge, San Sebastidn y San Cristébal, que
rematan las torres de los dngulos. La imagineria se completa con figurillas infantiles,
quimeras y diversos temas paganizantes que estin repartidos por diferentes lugares.

Desde el plano iconoldgico, la custodia de Fuente Obejuna expone ante quien
la contempla un acabado programa de exaltacion eucaristica, concebido con gran
unidad simbdlica y estética, que evidencia el asesoramiento de alguien versado en
Teologia. Es un programa perfectamente acorde con la idea difundida en su tiempo
de que la custodia debia ser un poderoso acicate en la lucha contra la herejia, y un
perfecto exponente de la Verdad Triunfante.

En 1563 se fecha la Custodia de la Purificacion de Puente Genil, estudiada por
Rivas Carmona, quien la considera donacién de los marqueses de Priego y la supone
obra cordobesa, aunque carece de punzones™. Su estructura es turriforme, pero excesi-
vamente estilizada y de extrafia composicidn, que parece sugerir obra recompuesta;

1973, p.41-43. HERNANDEZ PERERA, J.: “La custodia de Fuente Obejuna” Ill Congreso de Historia
del Arte, Sevilla, 1980 (resimenes). LARIOS LARIOS, J.: ““ La custodia procesional de Fuente Obejuna,
joya del plateresco espaiiol” En Fons Mellaria, 1979. DABRIO, M.T: “Orfebreria en Cérdoba. Del
Renacimiento a nuestros dias”. En Cdrdoba y su provincia. Sevilla, 1985, T. 111, p. 339. AA.VV.: Catdlogo
arqueoldgico y artistico de la provincia de Cordoba. Cérdoba, 1986, T. IV, p. 71-74. HERNMARCK,
C.: Custodias procesionales en Espaiia. Madrid, 1987, p. 20. SANZ SERRANO, M.J.: La custodia
procesional..., p. 81-85. CRUZ VALDOVINOS, ].M.: Cinco siglos de plateria sevillana. Sevilla, 1992,
pp- 28-35. IDEM,: “Plateria” En Artes decorativas II. Summa Artis, vol. XLV**, Madrid, 2000, p. 566.

31. Escudo con leén rampante hacia la izquierda y debajo la silaba COR, para la ciudad, y PRO/ FRS,
del platero. ORTIZ J UAREZ, D.: Punzones..., p. 41. Corresponde al catalogado con el niimero 14. SANZ
SERRANO, M. I.: La custodia..., p. 83, fig. 66.

32. Sin embargo, la pieza no lleva el escudo del prelado, como sucede en otros casos, ni se menciona
en su relacién biogréafica. Cfr GOMEZ BRAVO, Juan: Catdlogo de los obispos de Cordoba y breve noticia
histdrica de la Iglesia Catedral y Obispado. T II, Cérdoba, 1778, p. 444-465. SANZ SERRANO, M.J.:
La custodia..., p. 85.

33. RIVAS CARMONA, J.: Puente Genil monumental. Puente Genil, 1982, p. 58-59.
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de hecho, sufrié un importante arreglo
afinales del siglo X VIIL Lo mds hermo-
soes sin duda laimagen del Cristo atado
a la columna que luce en el primer
cuerpo, de estética claramente manieris-
ta, que revela la mano de un mds que
notable escultor ™.

LOS MODELOS BARROCOS

A lo largo del periodo barroco se
realizaron al menos seis grandes custo-
dias, en tierras cordobesas: las de Cabra,
Santaella y Palma del Rio, corresponden
al siglo XVII; las otras tres, para Espejo,
Baena y La Rambla, se hicieron en el
Setecientos.

La Custodia procesional de La
Asunciony Angeles de Cabra (Lim. 2)
es obra del artifice Pedro Sinchez de
Luque, considerado como el mejor
representante del estilo purista en
Cérdoba. Sin embargo, la imagen que
hoy se tiene de esta pieza es fruto de la
reforma llevada a cabo en la misma en
el siglo XVIII. Segin reza en una
inscripeion, la obra se inicié en 1621,  Ldm. 2. Pedro Sinchez de Luque. Custodia
siendo obispo fray Diego Mardones, y ~ procesional (1621-1626). Iglesiade la Asuncién
se concluy en 1626, en el episcopado ¥ Angeles. Cabra (Cérdoba).
de don Cristébal de Lovera. En 1625 ¢l
platero reconoce estar comprometido en su ejecucion, existiendo varias cartas de
pago relacionadas con la obra que llegan hasta 1636. El basamento que luce en la
actualidad lleva las marcas de Damidn de Castro y se supone realizado en la década
de 1770%,

34. El Santisimo va aqui en un viril encajado en el segundo cuerpo.

35. AGUILAR PRIEGO-VALVERDE MADRID.: “El platero cordobés Pedro Sinchez de Luque™
BRACO,Cérdoba 1963, 0°85. p. 15-25. ORTIZ JUAREZ, D.: Exposicidn de orfebreria cordobesa. Cérdoba,
1973. p. 57. AAVV. Catdlogo... T. Il, p. T1-72. IDEM: “La plateria cordobesa durante el siglo XVII™.
En Antonio del Castillo y su época. Crdoba, 1986, p. 244-246. DABRIO GONZALEZ. M.T.: “Orfebreria.. ",
p-342.CRUZ VALDOVINOS. J. M: “Plateria™ En Historia de las artes aplicadas e industriales en Espaiia
Cétedra, Madrid. 1994, 3* ed. p. 122. IDEM: “Plateria™ En Las artes decorativas I, p. 608,
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de hecho, sufrié un importante arreglo
afinales del siglo XVIIIL. Lo més hermo-
soes sin duda laimagen del Cristo atado
a la columna que luce en el primer
cuerpo, de estética claramente manieris-
ta, que revela la mano de un mds que
notable escultor ™.

LOS MODELOS BARROCOS

A lo largo del periodo barroco se
realizaron al menos seis grandes custo-
dias, en tierras cordobesas: las de Cabra,
Santaella y Palma del Rio, corresponden
al siglo XVII; las otras tres, para Espejo,
Baena y La Rambla, se hicieron en el
Setecientos.

La Custodia procesional de La
Asuncion y Angeles de Cabra (Lam. 2)
es obra del artifice Pedro Sdnchez de
Luque, considerado como el mejor
representante del estilo purista en
Coérdoba. Sin embargo, la imagen que
hoy se tiene de esta pieza es fruto de la
reforma llevada a cabo en la misma en
el siglo XVIIL. Segin reza en una
inscripcion, la obra se inicié en 1621,  Ldm. 2. Pedro Sdnchez de Luque. Custodia
siendo obispo fray Diego Mardones, y ~ procesional (1621-1626). Iglesia de la Asuncion
se concluy6 en 1626, en el episcopado ¥ Angeles. Cabra (Cérdoba).
de don Cristébal de Lovera. En 1625 ¢l
platero reconoce estar comprometido en su ejecucion, existiendo varias cartas de
pago relacionadas con la obra que llegan hasta 1636. El basamento que luce en la
actualidad lleva las marcas de Damidn de Castro y se supone realizado en la década
de 1770,

34. El Santisimo va aqui en un vinl encajado en ¢l segundo cuerpo.

35. AGUILAR PRIEGO-VALVERDE MADRID.: “El platero cordobés Pedro Sanchez de Luque™
BRACO,Cordoba 1963,0°85. p. 15-25. ORTIZJUAREZ. D.: Expasicidn de orfebreria cordobesa. Cordoba,
1973. p. 57. AA.VV. Catdlogo... T. 1L, p. 71-72, IDEM: “La plateria cordobesa durante ¢l siglo XVII™.
EnAntonio del Castillo y su época. Cérdoba, 1986, p. 244-246. DABRIO GONZALEZ, M.T : “Orfebreria..”,
p.342.CRUZ VALDOVINOS, J. M: “Plateria™ En Historia de las artes aplicadas e industriales en Espaia
Ciitedra, Madrid, 1994, 3* ed. p. 122. IDEM: “Plateria™ En Las artes decorativas I, p. 608.
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portétil **, y otra, fechada en 1637, a la que se describe como una caja de cristal y
plata, adornada con campanillas y rematada con una cruz, por lo que parece asemejarse
mds a una custodia de farol .

Antonio de Alcdntara emplea en su obra la planta cuadrangular, con basamento
de perfil mixtilineo sobre el que se elevan los dos cuerpos y el remate. Las caras pre-
sentan ritmos de arco-dintel de inspiracién palladiana, sostenidos por columnas alzadas
sobre resaltos. En el segundo cuerpo emplea un esquema adintelado, todo compuesto
con un canon menor de proporciones. Para remate recurre a una solucién claramente
emparentada con las manzanas de las cruces procesionales del periodo. La arquitectura
de todo el conjunto sigue siendo limpia, dominando sobre el ornamento. En opinién
de Hernmarck, la custodia de Santaella es un modelo muy puro de estilo herreriano
y “una excepcién entre las custodias andaluzas, especialmente de la segunda mitad
del siglo XVII”*'.

En lo que se refiere ala decoracién escultdrica, ademds de las consabidas escenas
simbdlicas del basamento, se aprecian relieves figurativos en los nichos del primer
cuerpo y en el nudo de templete del ostensorio que ocupa el centro del mismo, mientras
que en el segundo cuerpo aparece la figura del Resucitado; sobre 1a cupulilla del remate
se sitia un San Miguel venciendo al demonio. Diseminadas por toda la custodia se
hallan también pequeiias figurillas exentas. Finalmente el lenguaje ornamental estd
basado aqui en botones de esmalte y en motivos decorativos de raigambre manierista,
bellamente realizados, como los que luce en el basamento, que evidencian no sélo
el conocimiento sino también la familiaridad del platero con los repertorios decorativos
derivados de Fontainebleau y difundidos a través de grabados.

El primer tercio del siglo X VI nos brinda otra espectacular pieza: La Custodia
de San Bartolomé de Espejo. Se trata de una obra compleja, por cuanto en su ejecucién
intervinieron diversos artifices. Consta que el platero Alonso de Aguilar junto conel
también platero y escultor Tomds Jerénimo de Pedrajas se comprometieron con el pres-
bitero don José Serrano y con el cura don Miguel de Castro a realizar la obra; sin
embargo, el fallecimiento de Aguilar en 1725 obligé a replantear el encargo. El trabajo
pasd entonces a su yerno, el también platero Bernabé Garcia de los Reyes, que rompe
lasociedad con Pedrajas, quedando as{ toda la obra bajo su control. En junio de 1726
la obra ya estaba finalizada; una inscripcién deja constancia de la autoria de Reyes™*.
Creo interesante sefialar que es €sta una de las primeras obras del platero, que habia
realizado el examen de maestria el 30 de julio de 1725%. (Lam. 4).

39. NIETO CUMPLIDO, M.: “La iglesia parroquial de Santaella” En Santaella. Estudios..., p. 172.

40. ARANDA DONCEL, J.: “Lavilla...”, En Santaella. Estudios..., p. 142.

41. HERNMARCK, C: Custodias..., p. 28.

42. ORTIZ JUAREZ, D.: Exposicion..., p. 61-62. DABRIO, M. T.: “Orfebrerfa...” p. 342. AA.VV.
Catdlogo ..., T. 111, p. 190. HERNMARCK, C.: Custodias..., p. 29. VENTURA GRACIA, M.: Orfebreria
de la parroquia de San Bartolomé de Espejo. Cérdoba, 1989, p. 26-27. CRUZ VALDOVINGS, J.M.:
“Plateria” En Historia de las artes..., p. 134.

43. Véase ORTIZ JUAREZ, D. Punzones..., p. 111.



22 Maria Teresa Dyibrio Gonzdle:

Como las anteriores, tiene dos
cuerpos aunque el remate se cir-
cunscribe a la peana en la que
descansael titular de laiglesia. La
planta es cuadrada, de perfiles
muy quebrados, de donde arranca
un z6calo concavo muy ornamen-
tado que a su vez sirve de soporte
a la peana en la que descansa el
cuerpo principal. Los quebramien-
tos de la planta se repiten en am-
bos cuerpos, en los que se emplean
como soportes pilares, columnas
saloménicas y estipites: todo ello
enriquecido con abundante presen-
ciaornamental y figurativa, com-
pletada con jarroncillos con azuce-
nas en los vértices. Digno de
resaltarse es la presencia de una
imagen de la Inmaculada en el
primer cuerpo.

Las arquitecturas didfanas de
los modelos anteriores ceden el
protagonismo al ornamento, que
Lém. 4. Bemabé Garcia de los Reyes. Custodia  diluye las formas y envuelve ala
procesional (1725-1726). Parroquia de San Bartolomé. ~ Obraen una atmésfera abigarrada,
Espejo. (Cordoba). muy en consonanciacon laestéti-

cacordobesa. Si comparamos esta

obra con su otra gran creacion, la
custodia procesional de Teruel, realizada en 1742, resulta evidente la estilizacion
de las proporciones y una concepcion general de la obra més clara y airosa. Los
soportes son aqui columnas revestidas, pero se mantienen en cambio, el gusto por
la ornamentacion, los perfiles sinuosos y la abundancia figurativa,

La Custodia procesional de Santa Maria de Baena se realiz6 pocos afios después,
en 1737, y estd asimismo relacionada con el platero Garcia de los Reyes ™. Sinembargo
hay que decir que ha sufrido a lo largo del tiempo varias ampliaciones. Segin
recogen los estudios realizados, la primitiva obra tenia tres cuerpos de altura, que
habian sido financiados por los hermanos de la Sacramental. En 1782, gracias al legado

44. ORTIZ JUAREZ. D.: Exposicidn.... p. 87-89. aunque da por desconocido al autor de las partes mds
antiguas y sélo menciona a Antonio de Santacruz Zaldda. AA.VV.: Catdlogo..., T. 1, p. 193-194,
HERNMARCK, C.: Custodias..., p. 30, COSANO MOYANO, F.: “Aportaciones al estudio de 1a custodia
de Baena™. En Laboratorio de Arte. Universidad de Sevilla, Sevilla, 1991, n°4, p. 215-234.
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testamentario de D* Asuncién Porras Luque, se concertd la ampliacién de la custodia
con el platero cordobés Antonio de Santacruz y Zaldda. A esta intervencién corres-
ponden el alto basamento cdncavo, de caras ricamente decoradas, los vértices
avolutados sobre los que se disponen pindculos cubiertos de ornamento, el cuerpo
de remate y el ostensorio para llevar al Santisimo.

En 1945, al haberse reanudado la actividad de la hermandad sacramental, se decide
reparar los desperfectos sufridos por la custodia en la Guerra Civil. Estos trabajos
se encomendaron al platero Felipe Castillo, que ademds de diversos arreglos secun-
darios, realizard la escultura de la Fe del remate, cuatro Virtudes y dos dngeles para
la peana ®.

Como en el caso de la custodia de Pedro Sdnchez de Luque, a la obra primitiva
le fue incorporada una vistosa peana en 1782, realizada por el platero Antonio de
Santacruz y Zaldia quien, segtin opinién de Cruz, supera en elegancia y calidad técnica,
a sus contemporaneos *. Los relieves originales representaban temas eucaristicos,
pero fueron sustituidos en 1945 por los que hoy luce*’. También se debe a Santacruz
el ostensorio, uno de los mds vistosos ejemplos del rococ6 cordobés en esta tipologia*®,
Tiene peana ondulante con elegantes figuras y relieves con motivos pasionistas,
mientras el viril va sostenido por dngeles mancebos.

El volumen y el movimiento se imponen visualmente en esta pieza, concebida
originalmente con mayor sentido ascensional. La abundancia decorativa oculta la
estructura, donde ya no se aprecian con nitidez los elementos arquitecténicos. También
aqui recurre el artifice a los pindculos angulares, lo que parece apoyar la idea de que
los de la obra de Sdnchez de Luque corresponden al afiadido setecentista; esta misma
solucién la volveremos a encontrar en otros ejemplares.

En el tercio final del Setecientos se fecha otro interesante ejemplar, pero cuya
tipologia se aleja sensiblemente del modelo estudiado hasta ahora. Me refiero ala Cus-
todia de asiento de la Asuncién de La Rambla, financiada por la propia Sacramental
y realizada en 1781 por Damian de Castro, obra definida por Rivas Carmona como
“una de las més importantes creaciones de esta tipologfa durante el siglo X VIII”*,
Enefecto, el artifice se aleja del esquema usual turriforme y se inclina por una solucién
de baldaquino, derivaci6n para unos del modelo berninesco, pero que Rivas relaciona
mds bien con motivos franceses, concretamente con el baldaquino hecho por P. Puget
en Génova.

45. COSANO, F: Op. Cit. p. 219.

46. CRUZ VALDOVINOS, J.M.: “Plateria”. En Historia de las artes..., p. 146.

47. COSANO, F.: Op. Cit. p. 220.

48. IBIDEM, p. 221. ORTIZ JUAREZ, D: Exposicidn..., p. 88.

49. RIVAS CARMONA, J.: “Los plateros arquitectos: el ejemplo de algunos maestros barrocos.” En
Estudios de plateria. San Eloy 2001 . Universidad de Murcia, p. 228. Sobre esta pieza véase ademas ORTIZ
JUAREZ, D.: Exposicion..., p. 8. HERNMARCK, C.: Custodias..., p. 30. NIETO, M.-MORENQ, F.:
Eucharistica..., p. 151.



224 Maria Teresa Ddbrio Gonzdlez

Enopinién del historiador, ese acercamiento al arte francés tiene su explicacion
en la presenciaen Cérdoba desde 1760 del arquitecto Baltasar Drevet6n y del escultor
Miguel Verdiguier, ambos franceses, lo que supondré para la ciudad un significativo
giro en el gusto, que empieza a alejarse de estéticas localistas para revestirse de un
aire més internacional, dejandose seducir plenamente por el lenguaje rococd. Y esta
predileccién por el rococd es atin mds evidente en la plateria, y muy especialmente
en Damian de Castro pues, segtin Rivas, sin esa influencia no es posible justificar crea-
ciones como la que comentamos.

La peana muestra perfiles ondulantes adornados con motivos simbélicos y en
sus esquinas aparecen personajes del Antiguo Testamento. Las columnas pareadas,
que se apoyan en basamentos ornados con relieves alusivos al sacramento, sostienen
segmentos de entablamento de los que arrancan el remate avolutado y las guirnaldas
que, a modo de cubierta, soportan la peana troncocdnica sobre la que se yergue la
imagen de la Fe™. Los entablamentos sostienen también esculturas de los Evangelistas.
En el interior, el ostensorio, elevado sobre pedestal cuadrangular, estd flanqueado
por figuras angélicas.

LA APORTACION NEOCLASICA

Elinterés por estas grandes méaquinas procesionales en la provincia de Cérdoba
no quedar4 limitado al universo barroco. Dentro del espiritu neocldsico también halla-
mos interesantes ejemplares que, si bien por su estética se alejan de los modelos anterio-
res, sin embargo el propio hecho de su realizacién muestra un evidente reflejo de
la pervivencia del concepto de “fiesta barroca”, y del atractivo que ejercen en el pueblo
los grandes desfiles procesionales, atractivo que alin se mantiene en muchos lugares
de la geografia andaluza.

En el primer tercio del Ochocientos el platero Manuel Aguilar Guerrero va a
realizar las dos grandes y ulltimas custodias turriformes de la provincia cordobesa:
la de Santiago de Montilla y la del Soterrafio de Aguilar de la Frontera.

La produccién de este maestro, uno de los mds valorados artifices cordobeses
dentrode la estética del Neoclasico, significa la recuperacion, la vuelta, alos esquemas
sobrios, claros y bien articulados. Ambas obras, separadas entre si por ocho afios,
presentan estructuras semejantes, a saber, planta cuadrada, peana y dos cuerpos rema-
tados por la figura de 1a Fe. Comparten también las columnas corintias y los obeliscos
de las esquinas*'.

50. Para Hernmarck, la zona inferior es cldsica pero la superior se muestra plenamente inmersa en el
lenguaje rococd; en su opinién se ajusta mas a la tipologia de unas andas que a la de una custodia en sentido
estricto. Cfr. Op. cit., p. 45.

51. Son, en opini6én de Hernmarck, dos buenos exponentes del estilo neocldsico, aunque las califica
como las menos interesantes dentro de la tipologia de custodias. Véase op cit. p. 45.



La custodia procesional en Cordoba 225

La Custodia de Santiago de
Montilla, pieza de indudable in-
terés, estd contrastada por Diego
de Vega y Torres en 1808; se-
gin consta en una inscripcion
que conserva, fue encargada por
la Cofradia Sacramental de la
parroquia durante el mandato de
Pedro Aguilar Jurado, siendo
bendecida por el obispo don
Antonio de Trevilla, el afio
1809%. Afios més tarde el plate-
ro Andrés de Torres Hidalgo
realizo en ella algunas labores,
dejando impresa su marca como
prueba de ello, aunque no se
conoce con exactitud el alcance
de tal intervencion *’. (Ldm. 5)

Se ajusta al modelo de dos
cuerpos de altura decreciente
rematando con la imagen de la
Fe. La base, que apoya sobre
una peana alta de planta cua-
drangular, qui
redondeadas y ligeramente c6n-
cavas, adornadas con medallo-
nes laureados unidos entre si, y
con los cuatro que decoran las  Lim. 5. Manuel Aguilar Guerrero. Custodia procesional
caras, mediante guirnaldas de (1808). Parroquia de Santiago. Montilla. (Cérdoba).
flores, lazos y palmas. Como es
habitual, la figuracién que adorna estos medallones es claramente eucaristica:
Pelicano, Cordero, altar con la jarra, Ave Fénix, etc.

El primer cuerpo, de mayor desarrollo, es adintelado y presenta parejas de colum-
nas de fuste estriado y capitel corintio que sostienen un entablamento quebrado, omado
con dentellones y delicadas guimaldas, muy del gusto de este artifice. Marcando los
dngulos de labase se disp pirdmides recubiertas de decoracion, segin el modelo
que ya habiamos comentado en el periodo barroco, coronadas por pequeiios jarrones
con campanitas. La cubierta se soluciona con una media naranja también cubierta de

52. GARRAMIOLA. E. Op Cit. p. 129-131

53. AAVV.: Catdlogo.... T. V1, Cordoba. 1993, p. 164-165. RODRIGUEZ MIRANDA, M. A La
orfebreria de la parroguia de Santiago de Montilla. Memona de Licenciatura inédita. Universidad de
Cérdoba, 1998. Agradezco a la autora el dato
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decoracién. El segundo cuerpo es de menores proporciones, pero su estructura €s
précticamente idéntica a la del inferior. Sobre las columnas se disponen jarrones y
en el interior se recurre también a la cubricién semiesférica.

En cuanto ala figuracién exenta, queda reducida alaimagen de la Fe, conlaque
se remata el conjunto, y a la imagen del patrono de la villa, San Francisco Solano,
que seencuentra bastante desgastada y que va alojada en el interior del segundo cuerpo.
Finalmente el primer cuerpo se reserva para el ostensorio, marcado por €l platero
Antonio Ruiz.

Es interesante sefialar que el autor de esta obra, Manuel Aguilar Guerrero, se
habia examinado de platero en 1794, de manera que, de momento, la custodia monti-
llana es su primera obra de envergadura, y que de alguna manera, viene a ser la prueba,
el ensayo de su otra gran maquina, la custodia aguilarense. Su estética evoluciona
desde el rococé al neocldsico, abandonando los ritmos sinuosos y las formas delicadas
por los perfiles mds estructurados; asi mismo cambiard el uso de soluciones abovedadas
por los remates troncocénicos.

La custodia procesional de Ntra. Sra. del Soterrario de Aguilar de la Frontera,
cuyas medidas alcanzan los dos metros de altura, es el dltimo ejemplar que conocemos
dentro de esta tipologia en tierras cordobesas. Es, como se dijo, obra también de
Manuel Aguilar y Guerrero, contrastada por Diego de Vega y Torres en 1816. Gracias
aunainscripcién que lleva sabemos que fue financiada y donada a la parroquia por
una feligresa llamada Marfa Teresa Marquez de Alcéntara™. Nieto Cumplido menciona
la existenciaen 1610 de una custodia en la villa, sefialando que era “de plata grande
dorada con ymagineria con su caja y luneta redonda dentro en que va el Santisimo
Sacramento el dia de Corpus Christi” **. Pero nada més se sabe sobre esta pieza.

Aligual que suhoménima montillana, consta de una elevada peana, basamento
y dos cuerpos de desigual desarrollo; pero entre ellas se observan diferencias signifi-
cativas. Al comparar ambas piezas, lo primero que se aprecia es que la obra aguilarense
es més esbelta y estrecha que la montillana; también es perceptible coémo en ella el pla-
tero se ha decantado por los ritmos quebrados. De ello resulta una planta con acusados
entrantes y salientes, cuyos frentes se decoran con finos motivos vegetales y ldureas.
El primer cuerpo muestra las columnas apoyadas en pedestales, al igual que las
pirdmides esquinadas; el entablamento resulta bastante sobrio, decorado con sencillos
relieves ornamentales.

El segundo cuerpo presenta un esquema semejante aunque menor, y se cubre con
una estructura troncopiramidal, a modo de pabelldn, sobre la que aparece la figura de
la Fe. En su interior se encuentra alojada una imagen de Cristo Crucificado. Distri-
buidos por la custodia pueden verse relieves que representan apostoles, y los habituales
simbolos, pasionales y eucaristicos. Anforas con flores y jarrones en los ejes colum-
narios completan el ornato de la pieza.

54. ORTIZ JUAREZ, D.: Exposicién..., p. 103-104. AA.VV.: Catdlogo..., T.1, p. 71.
55. NIETO, M-MORENQO, F.: Eucharistica... p. 137.
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De lo anteriormente expuesto pueden extraerse algunas conclusiones; en primer
lugar la importancia que se dio a la festividad del Corpus en las villas m4s destacadas
de la provincia, lo que servird de impulso para la creacién de custodias de asiento,
ejemplares que se realizaron siempre en los talleres de la capital. Asi mismo, desde
el punto de vista estructural hay que decir que, si bien se atienen a la tonica general,
presentan ciertas peculiaridades, como la preferencia por los dos cuerpos de altura,
la variedad de soluciones para las esquinas, con especial atraccién por el empleo de
pinédculos angulares, y la menor presencia de decoracién escultérica en favor de la
profusién de motivos vegetales. Y finalmente, cémo se mantiene el interés por estas
grandes maquinas durante el periodo neocldsico, cuando ya la plateria religiosa ha
cedido buena parte de su protagonismo a favor de las piezas de caracter profano.



