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LA PARENTELA DE VELAZQUEZ

POR RAFAEL COMEZ

Con ocasién de la conmemoracién del cuarto centenario del nacimiento de Diego
Velazquez, se han dedicado sendos estudios a tratar sobre la “historia secreta” del
pintor y sus esfuerzos por ocultar el “background” familiar con objeto de solicitar
su ingreso en la orden nobiliaria de Santiago' asi como ala “falsa hidalguia” de su
familia®, abundandose ademas en nuevos datos para su biografia®. Sin embargo, no
terminan de quedar despejadas ciertas incognitas sobre su vida sin que olvidemos
que el primero en levantar la liebre de este tema de la investigacién velazquefia fue
Julidn Gallego*, partiendo de la documentacién publicada con motivo de la celebracién
del centenario de la muerte del pintor”. La legendaria nobleza del pintor cuyos ante-
pasados portugueses elevaban su ascendencia nada menos que a Eneas Sylvio, rey
de Alba Longa, fue relacionada por el sabio critico de arte con la posible condicién
de converso del abuelo paterno Diego Rodriguez de Silva, emigrado de Oporto,donde
no se averiguénuncadicha procedenciaigual que, porotraparte, el Consejo de Ordenes
rechazé el pretendido linaje por no probarse suficientemente con la devolucién de
la “blanca” sobre el impuesto de la carne en el municipio sevillano®.
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Las nuevas aportaciones documentales de Kevin Ingram se mueven en estos tf-
minos de demostrar los origenes artesanales o mercantiles de 1a familia del pintor
en contraposicién a su pretendida nobleza, que fue puesta también en duda al tratarse
de la exencién de la tasa sobre la carne ’. Existen lagunas tales como la falta de
informacidn acerca del matrimonio de los padres de Veldzquez y se puede afirmar
que Veldzquez minti respecto a la procedencia de su familia paterna como materna,
lo cual inclina a pensar en el origen judio del pintor®. La indagaci6n sobre Juan
Veldzquez Moreno, abuelo materno del pintor, conduce hasta un humilde calcetero
que alternaba su actividad con la de arrendatario y prestamista, menesteres propios
de un.converso, sin embargo, no sabemos atin c6mo se ganaba la vida el padre del
pintor®. As{ pues, tanto por la linea materna como por la paterna el alegato a la
pretendida nobleza estaba muy lejos de acercarse a la realidad.

Consta en el archivo parroquial de laiglesia de San Pedro de Sevilla que el matri-
monio entre Juan Rodriguez de Silva y Gerénima Velazquez, padres del pintor, se
celebré en 1597 en el domicilio familiar de Juan Veldzquez, padre de 1a novia, situado
en la calle de la Gorgoja llamada modernamente de la Moreria por hallarse alli la
antigua moreria, donde dos afios mds tarde naceria Diego .

Assuvez, las investigaciones realizadas por Méndez Rodriguez conducen también
hacia unos comerciantes enriquecidos como padres y abuelos del joven pintor, que
estuvo interesado en silenciar la auténtica procedencia y origenes de su familia ya
que se falsearon algunos testimonios en orden a obtener el hibito de la orden militar
de Santiago, que no obtendria el caballero Veldzquez sino hasta el final de su vida''.
Al parecer, la profesi6n de su padre, Juan Rodriguez de Silva erala de notario mayor
del juzgado de testamentos del cabildo eclesidstico de Sevilla, con lo cual se despeja
la inc6gnita sobre el medio de vida del progenitor 2. Ahora bien, resulta dudoso que
la formacién del padre haya influido en la vocacidn pictérica del hijo, como afirma
Meéndez Rodriguez . Por otra parte, sin embargo, no queda claro el origen judeocon-
verso de Veldzquez si consideramos que testificé en su expediente de limpieza de
sangre el famoso Alonso Cano' de quien es conocido que cruzaba a otra acera para
no rozarse con un judio y no admitia los sacramentos de cualquier cura que hubiese

atendido a conversos .
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No obstante, cabria plantear el problema de los origenes de la familia de Veldzquez
desde otro punto de vista, es decir, considerando no sélo que haya habido en su estirpe
antecedentes judios sino, mas bien, moriscos pues se dieron también lo que Marquez
Villanueva ha denominado “extrafios fenémenos de sincretismo judeo-isldmico™'®
que apenas conocemos. Ciertamente, como comenta asimismo dicho autor, los moriscos
podian invocar un prestigioso pasado de poder politico en el territorio peninsular,
ganado mediante pactos, a diferencia de la precaria situacién de los judios, y de ahi
suinterés por la Historia'”. Resulta evidente que a los moriscos no se les posibilitaba
acceder a las ordenes militares pero se transigia mds con una ascendencia mahometana
que con otra judaica, la cual causaba siempre horror y repugnancia, por lo que los
especialistas en casuistica de cuestiones de nobleza y limpieza de sangre llegaban
a admitir que aquellos pudieran ostentar, a veces, calidades nobiliarias, segin afirma
Bernard Vincent '%. En este sentido, seria mas explicable el testimonio de Alonso
Cano a favor de la supuesta hidalguia de la familia del pintor.

Asi pues, jen qué momentos de la biografia de Veldzquez hallamos mencion
alomorisco? En primer lugar, en la ubicacién de la casa natal del pintor en la antigua
calle de la Gorgoja, que en 1868 cambié su nombre al unirse a la de la Moreria, que
recibia esa denominacién por ocupar el barrio del Adarvejo, habitado por los moros
hasta su expulsién en 1502 '°. Dicha morerfa desaparecié aquel afio y en el solar de
sumezquita y casas inmediatas se construy6 un cuartel que, derribado en 1840, daria
lugar alaactual plaza de Argiielles, frente a laiglesia parroquial de San Pedro donde
fue bautizado Veldzquez®. Por consiguiente, s6lo hasta fines de abril de 1502 hubo
moros en aquel barrio aunque no sepamos cudles de ellos decidieron abrazar la fe
cristiana, dado que aquel mismo afio dos cartas de los Reyes Cat6licos mencionan al
converso Antonio Jiménez, maestro mayor tornero y cubero de los Reales Alcdzares y
Atarazanas, antes llamado Mahoma Recocho, y a Francisco Ferndndez, maestro mayor
de cafieria y albafiileria de dichos Alcdzares, conocido antes como Hamete Oberi?',
lo cual demuestra que algunos optaron por quedarse en Sevilla. Por otro lado, resulta
curioso comprobar que el analista sevillano Ortiz de Ziifiiga no mencione el nacimiento
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de Veldazquez en 1599, cuando en el afio anterior de 1598, al hacer “un catdlogo de
escritores naturales” de Sevilla dedica varias lineas al suegro Francisco Pacheco,
“pintor excelente en el dibujo”* cuyo parentesco obviamente conocerfa.

En segundo lugar, al pintar La expulsion de los moriscos, inico cuadro de tema
histérico junto a La rendicién de Breda dentro de toda su produccion pictdrica. Elrey
Felipe IV present6 a concurso un tema reciente de la historia nacional en el que
participaron Carducho, Cajés, Nardi y Veldzquez, resultando vencedor el dltimo con
un lienzo “de grandeza de cinco varas de proporcién y de anchura tres varas y media” >,
Desgraciadamente el cuadro no se conservay s6lo poseemos la descripcion de Palo-
minoen 1724: “En el medio de este cuadro est4 el sefior Rey Felipe Tercero armado,
y conel bastén en la mano sefialando a una tropa de hombres, mujeres y nifios, que
llorosos, van conducidos por algunos soldados, y alo lejos unos carros, y un pedazo
de marina, con algunas embarcaciones para transportarlos... A la derecha del Rey
estd Espafia, representada en una majestuosa matrona, sentada al pie de un edificio,
en ladiestra mano tiene un escudo y unos dardos, y en la siniestra unas espigas, armada
aloromano, y a sus pies esta inscripcion en el zécalo”*. A laelogiosa eulogia latina
dedicada al monarca expulsor de los moros se unié excepcionalmente la firma del
pintor en un pergamino sobre la grada inferior: “Didacus Velazquez Hispalensis™
en la que destaca curiosamente su patria natal .

La concisa descripcién no nos compensa de la desaparicién del cuadro cuya escena
pudo contemplar Veldzquez en su infancia si consideramos que Sevilla fue lugar de
paso para los pobres expulsados a Africa®. Gaya Nufio no se lamentaba de que ardiera
en el incendio del Alcdzar de Madrid el cuadro conmemorativo de una infamia y
le bastaba la descripcién®’. Marfas ha manifestado que aqui Vel4dzquez pudo demostrar
su capacidad como pintor de historia, aprovechando los conocimientos de Carducho®.
Desafortunadamente, no se ha conservado ningiin dibujo ni copia que pueda darnos
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unaideade su composicién® ni de los otros tres cuadros del mismo tema, excepcion
hecha del importante estudio de Vicente Carducho conservado en el Museo del Prado™.

Finalmente, hemos de recordar su relacién con el pintor Juan de Pareja “de gene-
racién mestizo, y de color extrafio” segiin Palomino, esclavo de Veldzquez quien
lo manumitid, dandole la libertad tras mediaci6n del rey, por su gran talento y habilidad
pictérica®'. Desde entonces el servidor de Velazquez fue considerado como el esclavo
mulato Juan de Pareja* hasta que la critica moderna lo identifica como un ayudante
y sirviente moro del pintor después de 1630, y que trabajaria con el maestro hasta
1650%. En 1649, viaj6 a Italia con Veldzquez quien lo tomé como modelo para uno
de sus mejores retratos, aquél que le sirvi6 para ejercitarse y soltar su mano, que llevaba
meses sin pintar, antes de retratar al papa Inocencio X *. La anécdota del esclavo
aprendiz que pinta a escondidas hasta que aprovecha ser descubierto por el rey para
pedirle permiso para pintar con lo que consigue la carta de libertad de su amo, segtin
cuenta Palomino ** parece encubrir la personalidad del moro antequerano que, tras
su aprendizaje sevillano y gracias a su inteligencia, consigue entrar en el taller de
Veldzquez en Madrid. La simpatia del maestro hacia el habil aprendiz pudo deberse
ademds al sentimiento de idénticas raices étnicas.

Hace ya casi medio siglo don Julio Caro Baroja observaba que mientras se conser-
vaba memoria de los antepasados judaicos de importantes personajes de la vida literaria
y religiosadelos siglos XVI y X VII, eran muy pocos los que se conocian de ascenden-
cia morisca®. Tal vez, no nos hayamos preocupado demasiado de investigar en esa otra
direccién. Sin embargo, en este sentido, no es ninguna novedad que la produccién
" artisticae industrial sevillana de los siglos XVIy X VII estuvo la mayor parte en manos
de los moriscos, conociendose incluso los barrios donde residian®’. Segtin Ruth Pike,
los nuevos conversos moriscos eran libres de vivirdonde quisieran en cualquier punto
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delaciudad, no obstante, siguieron atraidos por las dos morerias de San Marcos y del
Adarvejo®®. En esta moreria del Adarvejo se encontraba la calle de 1a Gorgoja, lugar
de la casanatal de Veldzquez. No obstante, quizd pueda despejarse atin mds la incognita
acercade la parentela de Veldzquez si consideramos la etimologia del segundo apellido
de su abuelo materno, Juan Veldzquez Moreno, pues moreno deriva de “morezno”
y significa “de moro o nifio hijo de moro” desde que aparece por primera vez en nuestra
lengua en las ordenanzas del Fuero de Cuenca a fines del siglo XIIT*.

38. R.Pike, Aristécratas y comerciantes. La sociedad sevillana en el siglo XVI, Barcelona, 1978, p. 167.

39. M. Alonso, Diccionario Medieval Espariol, 11, Salamanca, 1986, p. 1411.Vid Fuero de Cuenca,
ed. de Urefia y Smenjaud, Madrid, 1935, p.445 c. Sastres, comerciantes y traperos aparecen entre los
individuos de apellido Moreno citados por J. Gil, Los conversos y la Inquisicion sevillana. Estudio de
Prosopografia, IV, Sevilla, 2001, pp. 494-495.



