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UN MARFIL INDOPORTUGUES EN SEVILLA

POR JOSE MANUEL BAENA GALLE

El descubrimiento de las islas Filipinas por Fernando de Magallanes y Juan
Sebastidn Elcanoen 1521 abridlas puertas paralaexpansién de la monarquia hispénica
en el continente asidtico. Si bien Portugal ya se encontraba presente en las Molucas
desde unos afos antes, el contacto colonial entre la PeninsulaIbérica y aquellaslejanas
islas durd, en el caso espaiiol, hasta 1898 y trajo consigo una importante relacién
de cardcter comercial y cultural. La dominacién més o menos efectiva de las islas
y la fundacién de algunas ciudades como Manila sirvié como punto de partida para
fomentar la entrada europea en los territorios asidticos tanto continentales como
insulares, estableciéndose tratos conlugares como China, Jap6n, Formosa, Conchin-
china, Siam o las Molucas'. Estos contactos, que fueron de diversa indole—comerciales,
bélicos o evangelizadores—, se vieron reforzados desde 1580 por la unién de las coronas
de Castilla y Portugal.

Desdeel afio 1564 en el que Legazpi va afirmando el poder espaiiol en Filipinas,
la llegada de los colonizadores ibéricos es constante, destacando sobre todo las de
los misioneros de diversas drdenes religiosas, agustinos, dominicos, franciscanos
y jesuitas quienesllevaronacabointensas campaiias de evangelizacién, que atn siendo
dificiles por las caracteristicas geogréficas y la complejidad lingiiistica y cultural
de las islas, fueron asentando la relacién entre Espaiia y el archipiélago. Este hecho
produjo un encuentro cultural con los pueblos asiaticos que supuso grandes cambios
espirituales y materiales para ambos”. Asimismo, este intercambio se vio favorecido
por el intenso comercio que se establecid entre las islas Filipinas y la Metrépolis,
cuyo mayor ejemplo es el Galeén de Manilaque dos veces al aflocomunicaba Filipinas
con Acapulco en el Virreinato de la Nueva Espaiia. Desde alli, atravesando el territorio
mexicano, se llegaba al puerto de Veracruz, donde las mercancias partian para Sevilla.
De esta forma llegaron a la Peninsula Ibérica diversos productos orientales, en la
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mayor parte de los casos considerados de lujo, entre los que destacaron las piezas
realizadas en marfil. Segiin Sada de Gonzdlez tanto las familias reales como la nobleza
y las personas de elevada posicién social deseaban objetos exdticos para sus colec-
ciones, estando las de marfil entre las mas preciadas .

Hay que tener en cuenta que el marfil es un producto inexistente en la Peninsula
Ibéricay por ello siempre ha tenido que ser importado®, y aunque existia una gran
tradicién de su uso, especialmente en época isldmica, ésta habia sido olvidada con
el tiempo. La necesidad de importarlo desde tierras lejanas conferia al marfil un gran
valor econémico. Las tallas de marfil, ademads, tenian una doble funcién. En primer
lugar, como ya se ha dicho, eran objetos preciosos y decorativos en Portugal y Espaiia.
Pero también tuvieron un fin didactico y evangelizador al realizarse tallas con temética
e iconografia cristiana, utilizando motivos decorativos, elementos y técnicas propias
del Extremo Oriente. En lineas generales, los misioneros encargaron a artistas locales
su realizacion, mostrandoles modelos europeos para imitar’.

Enese sentido, existe en Sevilla una pieza de marfil desconocida hasta el momento
y que se encuentra en una coleccién particular®. La obra es de pequefio tamafio y su
estado de conservacion no es del todo adecuado, siendo evidente que formaba parte
de una estructura mayor desaparecida en la actualidad. Esta pieza posee forma
troncopiramidal y base ovalada’. La escultura de marfil ofrece una visién frontal. Su
parte trasera s6lo muestra una serie de estrias o incisiones que forman figuras romboi-
dales, imitando el tronco de una palmera. Se pueden observar varios orificios, unoen
esta parte trasera y dos en la superior. También en su base aparecen otros cuatro ori-
ficios, teniendo uno de ellos en su interior un trozo de madera, clara muestra de ser
los puntos de unién con las otras piezas que conformarian el conjunto.

Elfrente de la pieza nos muestra una montaia dividida en tres registros desiguales
dispuestos de mayor a menor desde la base a la parte superior, continuando tal divisién
en los flancos de la escultura. Al contemplar la obra la primera impresién es de un
enorme abigarramiento, con profusién de escenas y figuras. En el primer registro
o cuerpo de la montafia se dispone una cueva con una figura femenina vestida con
tinicay de claros rasgos orientales. Esta figura, que probablemente representa a Maria
Magdalena esta dormida frente a una cruz que se sitia sobre una pequefia piedra,
representando la vida penitente a la que, segin la tradicidn, dedicé su vida la santa
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tras conocer a Cristo®. En los laterales y en sendos registros, que también imitan a
una gruta, se encuentran dos leones. El segundo registro presenta una serie de figuras
de corderos pastando. De su centro arranca una planta que forma una especie de peana.
En el tercer registro hay una representacion vegetal similar, de la que surge un trono
en cuya parte central hay una mascara que muestra la cabeza barbada de un animal,
mientras en los flancos figuran sendas ovejas o corderos pastando. Tales motivos
iconograficos, permiten considerar que la montafia es una clara alusién al Paraiso
y al motivo simbélico y no biblico de la fuente de la vida®.

La pieza de marfil objeto de este estudio, por sus caracteristicas técnicas e icono-
grafica puede ser datada en el siglo XVII y probablemente es la montafia que sirvié
de base a una representacién del Buen Pastor que desgraciadamente se ha perdido.
De origen indoportugués, este motivo iconografico ha tenido gran influencia en el
arte filipino, de 1o que es muestra el gran niimero de ejemplares existentes en Espafia.
Tradicionalmente las piezas representan al Buen Pastor sentado sobre una montaiia
donde se encuentran diversos motivos iconograficos como la fuente de la vidaalaque
van a beber algunos animales. En la parte inferior existe una cueva con motivos reli-
giosos como la Magdalena o el suefio de Jacob. Aunque generalmente estas representa-
ciones no son de gran calidad, si muestran un indudable interés iconografico. Laescul-
tura sevillana es del tipo mds sencillo, donde la fuente de la vida esté representada
por la méascara.

Enrelacion con la obra aqui presentada, habria que sefialar que la parte més desta-
cable en este tipo de figuras de marfil, es la base o montaiia, que se va complicando
con laadiccién de numerosas figurillas que completan el motivo central de laimagen.
Estella ha seiialado el origen chino de esta disposicién piramidal '°. La mayoria de
los estudiosos sefialan el origen temporal de esta tipologia en el siglo X VIl y su claro
origen indio. Incluso algunos de ellos destacan la relacién del motivo iconografico
del suefio de Jacob con el indio de Krishnd, figura clave de la religién hinduista''.
Generalmente habria que afirmar con Estella que son piezas de tematica e iconografia
cristiana pero con disposicién y factura oriental "°. Asf, se puede hablar de que el arte
indoportugués es fruto de un proceso de aculturacién que ha dado lugar a piezas
escultdricas donde se funden la estética europea renacentista y barroca llevada por
Portugal con la india, que ya tenfa una expresién artistica de primer orden junto
influencias helenisticas y chinas, entre otras B,
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Lafigura sevillana muestra indudables parecidos con gran parte de las innume-
rables piezas similares existentes en Espafia comenzando, por la propia representacion
de la montafia hasta las figuras animales, principalmente las ovejas, similares al Buen
Pastor conservado en el Museo Nacional de Artes Decorativas de Madrid . Otro tanto
puede decirse de laMagdalena, que como ha sefialado Estella, es un motivo de origen
espaiiol del siglo XVII .

14. Una fotografia de estaimagen puede verse en El Galedn de Manila. Op. Cit. Cat. 35. P4gs. 130-131.
15. Incluso dicha autora relaciona la posicién de la santa en los marfiles indoportugueses con el cuadro
de Becerra del Museo del Prado ESTELLA MARCOS: Op. Cit. Pdg. 135.
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llustracién 1.- Marfil indoportugués, Cole

i6n particular (Sevilla). Vista general
(fotografia: Autor).



llustracién 2.- Marfil indoportugués. Coleccion particular (Sevilla). Detalle: la Magdalena (fotografia: Autor)
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