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FRAGMENTOS DE YESERIAS
RELACIONADAS CON LA ALJAMA
ALMOHADE DE SEVILLA

POR ROSARIO HUARTE CAMBRA

“Los alarifes dedicaron sus méximos esfuerzos a la construccion de la cipula que estaba
sobre el mihrab, a la labor de estuco, a las bovedas y la carpinteria.”
Ibn Sahib al-Sala.

Durantelasinvestigaciones arqueoldgicas efectuadas en el Pabellénde Oficinas,
perteneciente a la Catedral de Sevilla, concretamente en el Patio de los Limoneros
se recuperd un gran volumen de piezas adscritas alacultura material almohade, tratan-
dose en su mayoria de alfarerias de este momento, sin embargo parte de estos vestigios
se identifican como metales, vidrios, restos 6seos 0 malacofauna, asi como telas,
maderas y otros, en menor cuantia.

Dentro de estos hallazgos destacamos el conjunto de yeserias localizadas en los
rellenos que caracterizan el proceso de anulacién de la Mezquita Mayor. Presentan
un estado de conservacién bastante deficiente, habiéndose recuperado muy pocos
fragmentos, en los que se puedan observar claramente, tanto motivos decorativos
especificos como sus escasos restos de policromia.

REPERTORIO Y ESQUEMA DECORATIVO (Fig. 1 y 2)

Elempleo de yeserias para la ornamentacién de las edificaciones musulmanas,
seremontaalaslabores persas que presentan unadecoracién densa y planasin moldes.
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Tras la conquista del imperio sasénida por el Islam, las técnicas' y motivos decorativos
de las labores de yeso se extiende por todo el territorio drabe. En Espaiia las primeras
yeserias se datan en el siglo X (962-975), cuando Al Hakam II ordena su ejecucién
y tallado para el exorno de la Mezquita Mayor de Cérdoba.

A partir de este momento se procede a decorar con este material todo tipo de
edificios: domésticos, religiosos, militares, 4ulicos, etc., evolucionando continuamente,
destindndose tanto para el disfrute visual y estético como medio de expresién de
propaganda ideolégica.

Elandlisis per se de los temas ornamentales y siguiendo la clasificacion realizada
por Pavén Maldonado, ofrece los siguientes motivos decorativos individualizados:

— Almena escalonada o de dentellones agudos®: de ascendencia cordobesa, decoran
mezquitas y palacios desde el siglo IX, nuestro ejemplar se adscribe al tipo B,
liso en sus dos caras, suelen ir decorando puertas de acceso, ya sean inmersas
en un alfiz o exentas del conjunto.

— Arcos polilolmlados3 :lautilizacién de motivos lobulados, en niimero de cuatro,
seis u ocho, es frecuente desde el Califato, y aunque alcanza una gran preeminencia
en época abbasi, es un motivo que se constata hasta época mudéjar.

— Palmetas emparejadas con eje central*: motivo floral bifolidceo de tradicién
antigua, que llega al arte sasanida a través de Bizancio.

— Palmetas emparejadas: similar al anterior, aunque el tallo central no desaparece
totalmente, se encuentra presente en el arte hispanomusulman, perdurando hasta
el siglo XV.

— Palmetadigitada (con o sin arillos): motivo frecuente a partir del siglo XI, aunque
nace en el Califato, derivado probablemente de modelos bizantinos. Evoluciona
através de los siglos, presentando en momentos califales y taifas digitaciones
y arillos, normalmente uno en la bifurcacién de sus dos hojas de palma. En época
almohade, este arillo se sustituye por un triangulillo liso, presentando un caracter
mds austero y ocupando un segundo plano en el esquema, formando parte de
superficies llenas de palmetas digitadas a semejanza de un tapiz o alfombra.

— Eje, Homo Arbol de la vida: motivo decorativo musulman por excelencia, se
emplea para imponer el pareado y la simetria en la composicién decorativa,

1. La realizacién de la labor decorativa emplea dos técnicas basicas, la talla o incision denominada
también talla cuchillo que permite una mayor creatividad, dando lugar a una alternancia de superficies
y profundidades, por ejemplo en palmetas y atauriques, y a molde con una iltima fase de remate a cuchillo,
se elaboran los temas epigréficos, geométricos y algunos vegetales, (Lavado Paradinas, 1984, pp. 435-447).

2. Pavén Maldonado, B.: Las almenas decorativas hispanomusulmanas. Cuadernos de Arte Hispano-
Musulmdn y Arqueologia. Madrid, 1967.

3. Pavén Maldonado, B.: El Arte Hispanomusulmdn en su decoracion geométrica. Madrid, 1989.

4. Pavén Maldonado B.: El Arte Hispanomusulmdn en su decoracion floral. Madrid, 1990. Consulta
para todos los motivos vegetales analizados.
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llegando a rellenar de tal modo los espacios circundantes, que hacen practicamente
invisible el tallo rector.

El esquema decorativo real que presentarian estas yeserias serfa mds complejo
que el mostrado hasta ahora, no olvidemos que s6lo hemos encontrado fragmentos
deteriorados, aunque algunos de ellos nos permitan trazar un bosquejo del conjunto
ornamental.

Podemos apreciar hasta siete piezas que evidencian la presencia de arcos polilo-
bulados en los que se inscribe un juego entrelazado de ataurique formado por palmetas
lisas, todo ello nos conduce a un disefio tan apreciado en el mundo almohade como
eslacomposicién geométrica obtenida a través de curvas mixtilineas, mas conocido
como sebka o losange. _

Otros fragmentos, como restos de pequefios I6bulos y de listeles rectilineos del
alfiz, evidencian la presencia de un arco polilobulado, quizas angrelado.

De este modo, siguiendo la norma impuesta por Ibn Tumart para la omamentacion
de las mezquitas almohades, sobre todo en el muro principal o quibla y en particular
en el exorno del mihrab, podriamos concluir que el interior del oratorio se encontraria
decorado con un gran paiio de sebka, compuesto por una sucesién de arcos polilobu-
lados cruzados entre si, en los que se inserta un desarrollo complejo del motivo vegetal
de la palmeta emparejada y digitada, que a su vez se entrelaza alrededor de un eje
rector, casi difuminado, que representaria el arbol de la vida. En un punto indefinido
de su emplazamiento, probablemente dispusiera de un arco polilobulado, aunque
no podemos discernir si formaria parte del acceso a la sala de oracién o enmarcaria
el mihrab. Para finalizar el conjunto, la losange probablemente estuviera rematada
por almenas escalonadas.

Es evidente la exteriorizacion en este esquema ornamental de motivos y compo-
siciones propios del arte de almohade, aunque sin olvidar que en ellos también se refle-
jan una serie de conceptos ideolégicos del pensamiento de este momento como el
horror vacui, la simetria y 1a armonia de proporciones.

La combinacién de color’ que se aprecia en los fragmentos es bdsicamente rojo,
verde y negro, empledndose los dos primeros para el fondo de los arcos que forman
la sebka con alternancia de ambos colores y el motivo vegetal en reserva alternante,
mientras que para dar profundidad al tallado de dos superficies que presentan los
fragmentos se utilizaria el color negro.

5. Laslabores de yeserias son perceptivas a los cambios de humedad, para evitar su desmoronamiento
se suelen impermeabilizar con un bruiiido final, empleando para ello una mezcla de yeso y talco pulido
o una pelicula policroma, obtenida de la unién de yeso con colorantes diluidos (Gonzéalez Ramirez, M*
L, Sevilla, 1995).
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VALORACION CRONOLOGICA

Las caracteristicas estéticas que presentan los hallazgos, nos hacen suponer que
estamos ante una produccidn claramente almohade, pues frente a la riqueza decorativa
de momentos anteriores, se eligié trabajar la austeridad, la pureza de lineas, la armonia
y lasimetria. Sin embargo, el grado de complejidad alcanzado en las labores artesanales
de esta época, ofrece ejemplos de gran calidad estética, refinamiento y disfrute visual.

A través de los textos histéricos sabemos que se procedi6 a la construccién de
laMezquita Mayor de Sevillaen 1172, paralizdndose las obras de ejecucién en 1176,
aunque con la Sala de Oracién practicamente terminada, pese a que el conjunto de
la aljama no fue finalizado hasta 1188, pudiendo fechar la labor de estucado durante
el transcurso de estos afios °.

Las decoraciones arquitecténicas coetdneas, es decir adscritas al ultimo cuarto
del siglo XII, se encuentran documentadas en el Al-Andalus oriental, por ejemplo
en Qasr Ibn Sad (Castillejo de Monteagudo)’, podemos observar la utilizacién del
ataurique como motivo principal, formado por palmetas digitadas, a partir de un tallo
central que funciona como eje de simetria, pudiendo observar como la trama ornamental
es similar a la nuestra, sin embargo las yeserias de Monteagudo mantienen las caracte-
risticas propias del arte almoravide, pues presentan atin palmetas digitadas, dentadas
y divididas con arillos, as{ como pifias, formas mixtas y botones, es decir una
decoracidnricay profusa frente a la austeridad defendida por los unitarios (L4am. 1).

Contempordneos en el tiempo son los ejemplos hallados en las viviendas del
despoblado de Siyasa®, fechables en el dltimo tercio del siglo XII y primer cuarto
del siglo XIII y que presentan una mayor similitud con el conjunto decorativo
encontrado en la Cilla de la Catedral de Sevilla. Entre las decoraciones empleadas
se encuentra un paio de sebka, formado por diversas tramas superpuestas de motivos
geomeétricos y vegetales, similar al ubicado en el Patio del Yeso del Alcézar sevillano
o los tallados en la Giralda.

Ejemplos més tardios, fechados en la primera mitad el siglo X1II, se encuentran
en Al Qasr al Sagir (Santa Clara la Real)® y en Onda'®, ambos sitios disponen de
decoracién en yeso bastante similares a las halladas en el Pabellén de Oficinas,
observindose sebkas formadas por tramas de arquillos polilobulados y motivo vegetal,

6. “El Emir de los Creyentes tuvo el designio de construir una gran mezquita aljama que fuese lo
suficientemente amplia para la gente. Y colocd cimientos de ladrillo, yeso, grava y piedras para que la
construccion fuese grande y fuerte.

Elcalifadio laorden de iniciar la construccion el 17 de Abril de 1172 y no cesd de construir durante
las temporadas que el Emir de los Creyentes estuvo en Sevilla, hasta que se techd |...].

[...] Los alarifes dedicaron sus mdximos esfuerzos a la construccion de la ciipula que estaba sobre
el mihrab, a la labor de estuco, a las bovedas y la carpinteria.” (Rubiera, M. J., Madrid, 1981)

7. Navarro Palazén, J. y Jiménez Castillo, P., Barcelona (1995), pp. 84-89.

8. Navarro Palazén, J. y Jiménez Castillo, P., Barcelona (1995), pp. 120-134.

9. Navarro Palazén, J. Barcelona (1995), pp.189-204.

10. Navarro Palazén, J. y Jiménez Castillo, P., Barcelona (1995), pp. 211-220.
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policromados en color verde, azul, negro y rojo, ademds disponen de palmetas dentadas,
pimientos y pifias, asi como palmetas dobles con ojete e incisién longitudinal y pal-
metas con relleno floral, repertorio evolucionado del austero prototipo almohade
(Lam. 2).

La misma Isbiliya ofrece labores en yeso como las que decoran el testero sur
del Patio del Yeso del Alcazar de Sevilla (Lam. 3), en el cual se observa una arqueria
tripartita, con vano angrelado central, decorado con sebka y paiios laterales, también
de sebka calada, que descansan sobre tres arquillos polilobulados, fechados en la
fase mas reciente del proceso de construccién del patio .

Durante la intervencién arqueoldgica efectuada en el Monasterio de San Clemente
(Sevilla)'?, se hallaron, aunque descontextualizados de su ubicaci6n primigenia, restos
de un exorno estucado, cuyo esquema compositivo bésico es una sebka, en la que
se inscribe un juego de ataurique compuesto por palmetas dobles y enriquecido por
otros elementos como triangulillos o pifias, completa el conjunto una banda de
enmarque con epigrafica ciifica, no conservando ningtin trazo de policromia. Se observa
una mayor riqueza decorativa, debido a la utilizacién de varios motivos ornamentales,
estando ante una produccién mas tardia (almohade final e incluso mudéjar), que nuestro
conjunto, aunque no obstante derivada y heredera de ésta (Lam. 4).

Sin embargo en el propio edificio de la Aljama, se encuentran paralelos muy
significativos, comenzando por el empleo de idénticos motivos decorativos, como
las palmetas dobles y entrecruzadas del bronce de hojas y aldabén en la Puerta del
Perdén (1188), los pafios de sebka de ladrillo que adornan las caras de la Giralda
(1198) (Lam. 5), o el almenado escalonado del Patio de los Naranjos (1188). Respecto
alas yeserias que aiin subsisten destacamos el intrad6s del arco del Puerta del Perdén,
que presenta la iconografia y el esquema compositivo propio de los almohades, es
decir palmetas dobles entrecruzadas y recorridas longitudinalmente por unaincision,
con un ojete que marca la divisién de hojas en las palmetas.

A través de documentacion grafica, pues fueron retiradas de su emplazamiento
original, se aprecia una labor de tallado en yeso de palmetas lisas con tallo central
y entrelazadas entre si, ubicadas en las albanegas de las ventanas lobuladas de la
Giralda " (Lam. 6).

El hallazgo arqueolGgico del conjunto de yeserias estudiadas, viene a confirmar
estas consideraciones histéricas y cronoldgicas. Dentro de la evolucién constructiva
que se ha constatado en el Pabell6n de Oficinas ¥, nos interesan fundamentalmente

11. Cortesfa del director de las investigaciones arqueoldgicas D. Miguel Angel Tabales Rodriguez.
También nos ha sido comunicado el hallazgo de yeserias decoradas con palmetas dobles recorridas por
acanaladura longitudinal y ojete, entrecruzadas y enmarcadas con doble listel o banda epigrafica muy
deteriorada, las cuales han sido recuperadas en el seguimiento arqueolégico del Patio de la Monteria.

12. Vera Cruz, E., (1997), pp. 204-210.

13. Esta labor en yeso es datada en la ltima década del siglo XII (Jiménez Martin, A., Granada 1983
pp. 203)

14. Tabales Rodriguez, M.A. y Jiménez Sancho, A. “Intervencién Arqueoldgicaen el Pabellén de Oficinas
de la Catedral de Sevilla (1997-1998)”. Anuario Arqueolégico de Andalucia 1997. 111, Sevilla 2001.



186 Rosario Huarte Cambra

dos de ellas, que nos podrian marcar las fechas respectivas de ejecucién y destruccién,
de la posible decoracién arquitecténica de la Mezquita Mayor de Sevilla:

A)La construccién de la Aljama, proceso que se evidencia por el aterrazamiento
y nivelacién del sector, conseguido mediante una gran plataforma de argamasa
(u. 180/194). Apoyados sobre esta plataforma de disponen tanto el muro de la quibla
(u. 393), con aparejo de piedra y ladrillo irregular isédomo, como una muralla de tapial
(u. 41) de tres cajones, formando ambos elementos un pasaje interior o sabat, destinado
al transito exclusivo del califa. Esta fase se fecha en el tltimo tercio del siglo XII
(1172-1776/1188), datacién confirmada a través del hallazgo de producciones cerdmi-
cas, adscritas al siglo XII, dentro de la plataforma de hormigén anteriormente descrita.

B) Tras la conquista castellana de Sevilla en 1248, durante la segunda mitad del
siglo XIII se procede a transformar el espacio religioso musulmén para adecuarlo
alanueva liturgia cristiana, en la estratigrafia del edificio se detectan remodelaciones
en el sector meridional de la aljama, reutilizandose el espacio para ubicar un conjunto
de seis capillas, teniendo que uniformar la diferencia de cotas entre el interior de la
aljamay el pasillo o sabat anteriormente descrito, para ello emplearon tierra y escom-
bros, siendo en estos rellenos de nivelacion analizados (u. 120) donde se encontraron
los restos de yeserfas aqui. Las producciones cerdmicas encontradas pueden adscribirse
a momentos almohades finales.

Deeste modo, la decoracién arquitectdnica registrada como 24A/u. 120/bolsa 77,
que suponemos decoraria el interior del haram, aunque no podria descartarse una ubica-
cién primigenia diferente, viene a datarse en el dltimo tercio del siglo XII. Se observa
elempleo de temas propios del arte de esta centuria, principalmente palmetas y atau-
riques, formando un elemento tan presente en los edificios almohades como las sebkas,
simples y sencillas es s mismas favoreciendo la sobriedad, pero no dejando olvidada
labelleza estética del conjunto, moldeando los volimenes y su simetria para finalmente
enraizar con conceptos como el horror vacui y el equilibrio de proporciones.

Hemos podido apreciar que en estos momentos finales del siglo XII, las decora-
ciones en yeso de otros edificios de Al-Andalus, todavia presentan los esquemas
decorativos almordvides, mientras que es en la Mezquita Mayor de Sevilla donde
empieza a expresarse la nueva ideologia almohade: austeridad y simplicidad en el
motivo ornamental (palmetas, arcos polilobulados, etc.) aunque no exenta de un bello
y proporcionado disefio en los conjuntos de sebkas y atauriques, alcanzando gran
perfeccién y armonia, como puede hoy dia apreciarse en el Patio del Yeso, en el Patio
de la Contratacién o en la Giralda, asi como en el Al-Andalus oriental, aunque en
este caso, con ejemplos mds tardios y evolucionados.
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Figura 1: Fragmentos de yeserias halladas en el Pabellon de Oficinas de la Catedral de
Sevilla (Seleccion. Escala 1:2)
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Figura 2: Fragmentos de yeserias halladas en ¢l Pabellén de Oficinas de la Catedral de
Sevilla (Seleccion. Escala 1:2).



Figura 3: Perfil Este de la Estancia 24 (Patio de los Li
quibla y la muralla islimica de la Aljama de Isbiliya, entre ellos se registra la unidad 120.
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Ldmina 1: Paiio decorativo con palmetas digitadas dentadas perteneciente a Castillejo de
Monteagudo (Qasr Ibn Sad) [ Tercer cuarto del siglo X11). (Navarro Palazon, p. 88. 1995)
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Ldmina 2: Paio de sebka perteneciente a Santa Clara la Real
de Murcia (al-Qasr al-Sagir) [Segundo cuarto del siglo XII1].
(Navarro Palazén, p. 187, 1995)



Limina 3: Paio de sebka del testero sur del Patio del Yeso.

Real Alcdzar de Sevilla [Fines del siglo XII- Inicio del XIHT)
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[Fin siglo XIII-Inicio siglo XIV]. (Vera, p.207, 1997].
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Ldmina 5: Paiio de sebka de la cara sur de la Giralda

[Fines del siglo XII).
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Ldmina 6: Balcon decorado con yeserias, alminar de la Mezquita Mayor de Sevilla
(Rodriguez Estévez, 1998).



