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NOTAS SOBRE EL CORTIJO DEL ALGARBEJO
DE ALCALA DE GUADAIRA Y EL RETABLO
DE SU CAPILLA

POR ALVARO RECIO MIR

En el marco de laarquitectura agricola de Andalucia, se estudia este importante e inéditoedificio, el
Cortijo del Algarbejo de Alcald de Guadaira, Sevilla. Su desarrollo arquitectdnico es tan destacado que se
acerca al de las famosas haciendas de olivar. Asimismo, es destacable en él el retablo de su capilla, realizado
por Luis de Vichesen 1740, que enmarca dospinturas de Bernardo Lorente Germin. Otroaspectointeresante
es el de sus propietarios histdricos, destacando entre ellos la Compaiiia de Jesus y el XII Duque de Alba.

In the setting of the Andalusia agricultural architecture, this important and unknown building is studied
here, the Algarbejo farmhouse in Alcald de Guadaira, Seville. Its architectural developing is so important
that it is similar to the famous large farms of olive grove. In the same way, it is interesting the altarpiece
of its chapel, maked by Luis de Viches in 1740, with two Bernardo Lorente Germdn pictures. Another
important aspect concemns to the historical ownwers of the farmhouse, specially the Jesus” Company and
the 12th Duke of Alba.

Del inmenso y tristemente olvidado patrimonio que configura la arquitectura
agricolade Andalucia, especialmente en el entorno sevillano, han sido las haciendas
de olivar las que han centrado la mayoria de los pocos estudios que hasta ahora se
han ocupado deeste asunto'. Desdeluegolos caserios de estas explotaciones olivareras,

1. Aunque no se sabe su nimero exacto, se calcula que Andalucia conserva en la actualidad mds de
dos mil edificaciones agricolas de entidad, a las que cabria unir un nimero mucho mayor de construcciones
de menor importancia. Véase al respecto Cortijos, haciendas y lagares. Arquitectura de las grandes
explotaciones agrarias de Andalucia. Avance del estudio inventario. Sevilla, Direccién de Arquitectura
y Vivienda de la Consejeria de Obras Ptiblicas y Transportes de la Junta de Andalucia, 2001. Pigs. 18
y 19. Sobre las haciendas remitimos, entre otras, a las siguientes obras: Sevilla. Haciendas de olivar. Milan,
Franco Maria Ricci, 1991; AGUILAR GARCfA, M?®Cruz: Las haciendas. Arquitectura culta en el olivar
sevillano.Sevilla, Universidad de Sevilla, 1992; AGUILAR GARCIA, M* Cruz; RODRIGUEZ BECERRA,
Salvador y SABATE, Isabel: /mdgenes de una arquitectura rural: las haciendas de olivar de Sevilla.
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con lasmacizas torres de contrapeso de sus almazaras, sus elevados miradores, amplios
sefiorios, regulares patios y cuidadas capillas, se encuentran entre los mas espectacu-
lares ejemplos de la edilicia del agro bético. Tan imponente es en ocasiones el porte
deestas edificaciones que se han llegado a comparar con las célebres villas del Veneto
asi como con las country-houses de la campifia inglesa.

La singular riqueza arquitecténica de las haciendas se debi6 a varios motivos.
En primerlugar, la transformacién de la aceituna en aceite requeria de una almazara,
compleja instalacién industrial de amplio desarrollo técnico y constructivo. Junto
a ello, la proximidad de muchas de estas explotaciones a Sevilla y, sobre todo, el
alto rendimiento econémico de las mismas, hizo que la mayoria de sus propietarios
las explotasen directamente y las visitasen con frecuencia. Ello llevé a estos hacendados
adedicar una parte considerable de sus caserios a fines residenciales, los denominados
sefiorios, en los que l6gicamente siguieron la disposicion de sus viviendas urbanas
Yy que se convirtieron en simbolos de status, reflejo de su poder econémico o nobiliario.

Frente a la excepcionalidad de la hacienda, que en su mayoria se localiza en la
provincia de Sevilla, la tipologia del cortijo es la mds habitual en el campo andaluz.
Cabria definir al cortijo como una gran explotacién de régimen agricola extensivo
dedicada basicamente al cultivo del trigo, localizada en tierra calma o de “pan llevar”,
cuyos caserios son de mas sencillo desarrollo arquitecténico y funcional que los olivare-
ros. Esta sencillez de la mayoria de los cortijos se debid a que s6lo eran imprescindibles
dependencias para el ganado, como las cuadras y los tinaos, y amplios graneros o alfo-
lies enlos que almacenar la cosecha y 1a sementera. Ademds, su menor rendimiento
econdémico y su relativa lejania de los grandes centros urbanos hizo que a lo largo
de la historia fueran explotados en régimen de arrendamiento en la mayoria de los
casos, lo que propici que ni sus duefios ni sus arrendatarios se ocupasen demasiado
de la arquitectura de sus caserios. Por ello, muchos de estos cortijos contaban sélo
con las instalaciones minimas para poder desarrollar las faenas agricolas, configurando-
se incluso como una serie de construcciones de chamizo que no llegaban a tener
cardcter permanente, adquiriendo solamente los tinaos y los graneros una cierta
consistencia. Hubo que esperar hasta fechas muy recientes, a partir del siglo XIX,
cuandoestos cortijos fueron adquiridos por la nueva burguesia y clases privilegiadas
tras los diferentes procesos desamortizadores, para que muchos adquirieran una cierta
monumentalidad y un aspecto cercano al actual >,

Sevilla, Diputaci6n Provincial de Sevilla, 1992; RONQUILLO PEREZ, Ricardo: Las haciendas de olivar
enel Aljarafe Alto. Sevilla, Colegio Oficial de Arquitectos, 1981 y SABATE DIAZ, Isabel: Las haciendas
de olivar en la provincia de Sevilla. Sevilla, Diputacién Provincial de Sevilla, 1992,

2. Sobre las distintas tipologias de explotaciones agraricolas de Andalucia es esencial FLORIDO
TRUIJILLO, Gema: Hdbitat rural'y gran explotacion en la depresion del Guadalquivir. Sevilla, Diréccién
General de Arquitectura y Vivienda de la Consejeria de Obras Publicas y Transportes de la Junta de
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1. EL CASERIO DEL CORTLJO DEL ALGARBEJO

La generalidad de las pautas antes referidas no impidi6 que en ocasiones los cor-
tijos alcanzaran una notable monumentalidad, hasta epatar a las sefioriales haciendas.
De uno de estos casos excepcionales, que confirman la regla que con anterioridad he-
mos enunciado, vamos a tratar en adelante. Se trata del Cortijo del Algarbejo, en el
sevillano término municipal de Alcala de Guadaira, cuyo caserio alcanzé un desarrollo
arquitecténico parejo al de las explotaciones olivareras, destacando del mismo su
cuidadisimo porte y la existencia de elementos nada habituales en una edificacién
de caracter cerealista.

La extraordinaria edilicia del Algarbejo posiblemente seria debida, entre otros
factores, a la explotacion directa de la finca por sus propietarios desde antiguo, lo
que parece demostrarlo la existencia de sefiorio y capilla. La presencia més o menos
frecuente de los duefios —a los que mds adelante haremos referencia—en la explotacién
llevaria a levantar un caserio no sélo con finalidad agricola sino también residencial
y a cuidar con esmero todos y cada uno de los elementos del predio circundante.

Ademds, y aunque ello no sea mas que una hipétesis, pensamos que el cardcter
monumental de este cortijo quizés pueda deberse a un fenémeno de mimesis con res-
pecto alas imponentes haciendas que se encuentran en el propio término de Alcaldy
en los colindantes de Sevilla, Carmona, Utrera o Dos Hermanas. Desde luego laregu-
laridad y el cuidado de su patio porticado, la rica decoracién azulejera de su portada,
laexistencia de sefiorio y de capilla son més propios de una hacienda que de un cortijo.
Es posible que para la construccién de estos elementos se siguiesen los modelos de
las cercanas y monumentales haciendas, como la Plata en Carmona, Mateo Pablo
en el mismo Alcald, Quintos en Dos Hermanas u otras muchas que se levantan en
estazona, sin duda la m4s interesante concentracién de arquitectura agricola de toda
Andalucia.

En cualquier caso, el caserio del Algarbejo, al pie de la carretera Utrera-Arahal,
se levanta sobre una suave loma, gracias a lo cual goza de una impresionante vista,
y es de cardcter muy regular. Estd estructurado en torno a un patio principal, en el
que destaca el hecho de estar en buena parte porticado mediante una sucesién de arcos
escarzanos sostenidos por robustas y toscas columnas de piedra caliza, que recuerdan,
por ejemplo, a las empleadas en la Hacienda de la Mejorada Baja, en Los Palacios
y Villafranca, o la Hacienda la Buzona, de Carmona. En cuanto a su organizacion fun-
cional hay que indicar que la crujia izquierda del patio es donde se encuentra el sefiorio
—en este caso de modesto desarrollo, por lo que es denominado descanso—, en la del
fondo las cuadras y el guadarnés, en la de la derecha las viviendas del casero y el

Andalucia, 1996. En concreto sobre la hacienda remitimos a la bibliografia de la nota anterior y sobre
el cortijo véase FLORIDO TRUIJILLO, Gema: El cortijo andaluz. Origen, desarrollo y transformaciones
recientes en la Campifia de Cérdoba. Cérdoba, Direccién General de Arquitectura y Vivienda de la
Consejeria de Obras Publicas y Transportes de la Junta de Andalucia, 1989.
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guarda de la finca y, por iiltimo, en la de fachada, ademis de la capilla y la portada,
la carpinteria’. (Ldms. 1, 2y 3)

Eldoblado o planta alta de las crujias del fondo y la derecha se dedicaba a granero,
evitdndose de esa forma lahumedad, y las bestias accedian a él por una suave rampa
de ladrillo de canto que arranca del empedrado patio. Estas dos crujfas estdn en su
plata baja porticadas, de forma que se establece unarelacién directa entre los graneros
y su sélida configuracién constructiva, a la que obligaba el enorme peso y la intensa
presién que ejercia el grano de la cosecha almacenada.

Por encima de esa segunda altura sélo sobresale, en la crujia del fondo del patio, el
palomar y el mirador. El primero es de planta cuadrada y estd ubicado entre el sefiorio
y las cuadras a manera de rechoncha torre, cubierta por un tejado a cuatro aguas. Ms
interesante es la sencilla, pero significativa, torre mirador, también de planta cuadrada,
pero mucho més estilizada que la anterior. Su alzado es muy simple, ya que sobre una
cafia maciza se levanta el mirador, en cada uno de cuyos frentes se abre una pequefia
ventana, estando coronado por un chapitel piramidal cubierto de azulejos.

Junto a este patio principal y residencial hay otro de labor que tiene un caricter
claramente secundario. Es menor que el primero y de configuracion alargada e irregular
y enél, ademds de un enorme granero, se encuentra el antiguo horno de pan, una cocina
y la vivienda del velador, trabajador que se ocupaba de la alimentaci6n del ganado.

También hay que destacar que a la izquierda del caserio hay un jardin cercado,
complemento del sefiorfo, con el que se comunica y al que se abren varias de sus venta-
nas. De esta forma la zona residencial de la finca se dispone en el extremo opuesto del
patio de labor, como suele ocurrir en muchos casos, sobre todo en las referidas hacien-
das de olivar, con las que el Algarbejo tantas concomitancias tiene.

En torno al caserio se localizan otras edificaciones, que en gran medida se han
transformado, renovado o construido en fechas recientes, como la plaza de tientas, con
sumangay cajon de curas; el primitivo tinao, que se perdié en un incendio y que origi-
nalmente se configuraba en torno a un patio, o nuevos y espaciosos graneros. No obs-
tante, estas edificaciones mantienen una gran homogeneidad con los elementos antiguos
y entre ellas todavia se conserva en buen estado la primitiva construccién que albergaba
la herrerfa, aiin en uso, la guarnicioneria y la gafiania.

Por lo que se refiere a la capilla del Algarbejo, que se localiza en la crujia de fa-
chada y cuyo acceso se encuentra en el ingreso del patio del cortijo, es de pequefias
dimensiones y estd cubierta por una sencilla béveda de aristas. A buen seguro la espa-
dafia que corona la portada del cortijo servirfa también de campanario de este oratorio,
que significativamente se encuentra comunicado mediante una ventana enrejada con
el sefiorio, junto ala cual aparece un pequefio aguamanil de mdrmol rojo y en la cabe-
cera del recinto el altar y su retablo.

3. El dibujo de la planta del edificio que presentamos en la Idmina nimero 1 ha sido realizado por
el arquitecto José Carlos Sdnchez Romero al que agradecemos, al igual que a la Direccién General de
Arquitectura y Vivienda de la Junta de Andalucia, habernos permitido su reproduccién.
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2. EL RETABLO DE LA CAPILLA

Lo verdaderamente llamativo de la capilla del Cortijo del Algarbejo es que con-
serva su primitivo retablo, algo excepcional en estos oratorios domésticos, aunque
de utilidad piiblica, ya que no sélo satisfacian las necesidades espirituales de sus pro-
pietarios, sino también de los trabajadores de la finca y en ocasiones incluso de los
vecinos de su entorno. Es por ello que siempre se procuraba marcar una jerarquia y
establecer una separacion entre los duefios de la finca y sus trabajadores por lo que se
refiere a su ubicacién en las capillas, siendo muy habitual que, accediendo a ellas
directamente por €l sefiorfo, los propietarios siguiesen la misa desde la tribuna que
aparece en muchos de estos recintos. En el caso que tratamos asistirian desde el propio
sefiorio, al estar comunicado con la capilla por la referida ventana enrejada. De esta
forma la sociedad estamental del Antiguo Régimen marcaba por un lado la unién
delalglesiaylas clases privilegiadas y por otro la separacién, incluso fisica, de estas
y los trabajadores *.

Afortunada y excepcionalmente en esta capilla se conserva un interesante docu-
mento relativo a dicho retablo, pero que también ofrece datos de interés sobre todo el
cortijo °. En primer lugar indica la datacién del retablo, 1740, y su autoria, “el
architecto Bilches, el mismo que hizo la talla de los érganos de la Iglesia Maior de
Sevilla”. Asimismo, refiere que la pintura que centra su cuerpo y la que aparece en su
atico “las pinté Bernardo Lorente Germdn, mui afamado”. Por iltimo, nos informa que
“tuvo de coste el retablo 130 pesos”.

La obraes de pequefias dimensiones y se estructura en banco abombado, cuerpo
y atico semicircular. Es de factura muy sencilla, estando recubierto por la hoja de
cardo propia de la decoracién de estos muebles litirgicos durante primera mitad del
siglo X VIII. Tal elemento ornamental se encuentra dorado y contrasta notablemente
al estar aplicado sobre un fondo de tono rojo. (Ldm. 4)

A pesar de la limitada significacién artistica de la obra, tiene el interés de ser la
tltima realizacién documentada de Luis de Vilches y una de 1as pocas de su produccién
que se ha conservado. En su catdlogo destacan sobremanera las mencionadas cajas

4. Otras capillas de este tipo que milagrosamente han salvado sus tribunas y retablos originales son
las de las haciendas Benazuza, a las afueras de Sanlicar la Mayor, asi como la Buzona y Palma Gallarda,
en el término municipal de Carmona. El cardcter publico de la primera es evidente ya que adquirié el status
juridico de parroquia, vinculada a la Orden militar de Santiago, y sobre el retablo de la dltima, que
actualmente se encuentra en proceso de restauracién, nos ocuparemos mds adelante. Acerca de estos casos
y aiin de otros remitimos a RAMOS SANCHEZ-PALENCIA, Enrique: Historia de Benazuza. Sevilla,
Diputacién de Sevilla, 2001; HALCON, Fitima: “Algunas noticias de la hacienda de Palma Gallarda”.
Laboratorio de arte, 12, pags. 213-225. Sevilla, 1999 y HERRERA, Francisco y QUILES, Fernando:
“La hacienda y su historia”, en Sevilla. Haciendas de olivar... op. cit. Pdgs. 146y 147.

5. Setratade un pequeiio trozo de papel, de procedencia desconocida y que en la actualidad se encuentra
enmarcado y ubicado en los pies de la capilla. Su texto es practicamente ilegible, ya que la tinta del mismo
ha perdido su color. Afortunadamente, junto al original se encuentra una transcripcién mecanogratiada,
que es la que seguiremos en adelante. Quizés alguno de los iltimos capellanes, ya que el cortijo los tuvo
hasta hace muy pocos afios, encontré este papel y lo transcribi6 y colocé en su actual emplazamiento.
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de los 6rganos de la Catedral de Sevilla, singular empresa auspiciada por el Cabildo
y por elarzobispo don Luis de Salcedo y Azcona. Este alto mecenazgo y laimportancia
de dichas obras ponen en evidencia que Vilches fue un maestro de cierta consideracién
en su época. No obstante, la gran competencia existente entre los profesionales del
retablo sevillano de la primera mitad del siglo XVIII y su limitada creatividad le
debieron abocar a la realizacién de trabajos esporddicos y de escasa envergadura.
Hasta tal punto fue precaria su situacién laboral que en 1741, a los sesenta afios, se
trasladé a C4diz con la intencién de emigrar a América e iniciar alli una nueva fase
profesional, como antes habian hecho otros colegas suyos, pero tal proyecto fue
truncado por la muerte ®.

Laobra que tratamos es sefial inequivoca de esa penuria laboral en la que se vio
sumido Vilches, sobre todo al final de su vida. A este respecto el retablo del Algarbejo
no aporta innovacién alguna, ni ningdn elemento significativo, siendo tanto su estruc-
tura como cada uno de sus elementos ejemplos claros de una produccién modestisima
de carécter seriado. En este sentido es significativo que aiin emplea dos raquiticas
columnas saloménicas enmarcando el cuerpo, soporte que desde la primera década
del siglo habia dejado paso al estipite balbasiano. Este anacronismo podria apuntar
la posibilidad de que ambos elementos fuesen material de acarreo, quizés de un retablo
anterior de lamisma capilla. No obstante, Vilches usé este soporte en algunas de sus
obras hasta fechas muy avanzadas, como ocurre en la silleria del coro de la parroquia
de San Vicente de Sevilla, realizadaentre 1736 y 1739, inmediatamente antes queel
retablodel Algarbejo. En cualquier caso, hay que recordar el escasisimo precio de este
ultimo, 130 reales, cantidad absolutamente infima si se compara con los varios miles
que costaban la mayoria de los retablos de la época’.

Nofueeste el inico retablo realizado por Luis de Vilches y destinado a capillas de
edificaciones agricolas, ya que estd documentado que hizo otro para la Hacienda San
Javier, en Carmona, actualmente no identificado, 1o que nos impide su comparacién con
el que tratamos®. También recientemente se le ha atribuido a Vilches el retablo de la

6. Lafigurade Vilches es estudiada con gran detenimiento en HERRERA GARCIA, Francisco Javier:
El retablo sevillano en la primera mitad del siglo XVIIl. Evolucién y difusion del retablo de estipites.
Sevilla, Diputaci6n Provincial de Sevilla, 2001. Pégs. 471-493. Un resumen de ello aparece en HALCON,
Fatima; HERRERA, Francisco y RECIO, Alvaro: El retablo barroco sevillano. Sevilla, Universidad de
Sevilla-Fundacién el Monte, 2000. P4g. 144,

7. Enrelacién con el costo de los retablos es interesante la informacién recogidaen HERRERA GARCIA,
Francisco Javier: El retablo sevillano en la primera mitad del siglo XVIII... op. cit. Pags. 100-106.

8. Ladocumentacién de este retablo alude a la traza del mismo, que, como en otros casos, debia plantear
dos propuestas articuadas en su sélo dibujo, ya que Vilches se comprometia a ejecutar la obra segiin “lo
manifiesta el lado de San José, por ser mds pulido”. SANCHO CORBACHO, Heliodoro: Arquitectura
sevillana del siglo XVIII. Vol. VIl de Documentos para la Historia del Arte en Andalucia. Sevilla, Laboratorio
de Arte, 1934. Pag. 47.

Por lo que se refiere a la Hacienda San Javier, indicar que se encuentra completamente arruinada,
por lo que seguramente su retablo haya desaparecido.
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Hacienda de Palma Gallarda, Carmona’, obra de estructura y decoracién semejante a la
del Algarbejo, pero de mayor sentido escultdrico y de mds calidad y riqueza artistica.

A pesar del escaso valor de la estructura del retablo del Algarbejo, si hay un ele-
mento en €l de cierta significacién y que se convierte en una verdadera sorpresa orna-
mental, sobre todo en una obra de estas caracteristicas. Se trata del estofado que cubre
su panzudo frontal, animado por unas sutiles escenas de caracter chinesco. En ellas
encontramos pequefios y ligeros pabellones dispuestos en bucdlicos jardines orientales,
en los que destaca la presencia de sauces llorones, al fondo de los cuales se divisa
un horizonte animado por escarpadas montafias. Tan particular paisaje —en todo opuesto
al de laCampifia de Sevillaen la que se encuentra el Algarbejo—representa el paraiso
de lareligion taoista, que se encuentra poblado de apacibles sabios chinos'®. (Ldm. 5)

Este tipo de decoracidén da una nota exdtica y cosmopolita a nuestro retablo y
demuestra como a pesar de su sencillez es posible ver en €l el reflejo de toda una
corriente decorativa, la de las “chinoiseries”, que recorrié Europa en el siglo X VIII con
un inusitado éxito. Fueron las artes suntuarias las que quizas con més intensidad se
entregaron a la moda chinesca, y asf las piezas de loza de Delft o de porcelana de
Sevres se llenaron de estas chinerias. Debido al cardcter mobiliar de la obra que veni-
mos estudiando, cabria indicar que la fiebre oriental también lleg6 al mobiliario civil,
especialmente en Inglaterra, donde se configuré todo un estilo, el Chinese Chippendale.
Este se caracterizé por la construccién de muebles que no s6lo adoptaron una decora-
cién oriental, en muchas ocasiones con aplicaciones de laca importada del Extremo
Oriente, sino que llegaron a articularse como pequefias pagodas de livianas estructuras.
Desde luego Luis de Vilches y el retablo del Algarbejo dificilmente resisten su compa-
racion con las sutilezas de Thomas Chippendale, que por otra parte fueron conocidas
en Espana, pero es evidente, y altamente significativo, que en ambos casos subyacen
unas mismas fuentes ornamentales ''.

Sin duda mds interesante que la estructura del retablo son las dos pinturas que
lo presiden, de las cuales ya avanzamos que fueron realizadas por Bernardo Lorente
German. La principal es una obra de calidad que representa a San Jorge, iconografia
excepcional en la pintura sevillana'?, pero que aqui estd plenamente justificada al serel
nombre completo de la finca, como se indica en su portada, “San Jorge del Algar-
vejo” . La obra se compone mediante una marcada diagonal que forma el cuerpo

9. HALCON, Fitima: “Algunas noticias...” op. cit.

10. Estos mismos motivos decorativos los encontramos, por ejemplo, en los armarios que flanquean
el retablo de la Virgen de las Aguas en la colegiata del Salvador de Sevilla. Véase GOMEZ PINOL, Emilio:
La Iglesia Colegial del Salvador. Arte y sociedad en Sevilla (siglos XIII-XIX). Sevilla, Fundacién
Farmacéutica Avenzoar, 2000. Pigs. 429-430.

11. Sobre la “chinoiserie” véase OMPEY, O.: Chinoiserie. The impact of oriental styles on western
art and decoration. Londres, 1977.

12. Otra representacién de San Jorge aparece en los interesantes azulejos que decoran la portada del
caserio, a los que mds adelantes nos referiremos.

13. Tanto en la portada como en el documento que seguimos el nombre de la finca se escribe con uve,
en la actualidad se hace con be.
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del santo, de un evidente dinamismo barroco y representado en el momento justo de
lancear al dragé6n satanico. El colorido de la pintura es dificil de analizar, ya que se
encuentra notablemente oscurecido, a pesar de lo cual destaca el intenso tono bermellén
dela volada capade San Jorge, que es resaltado por su contraste con la penumbra del
fondo y por la brillante coraza del propio santo. (Ldm. 6)

Lapinturadel 4tico es de pequefio formato y no tan interesante como la anterior,
encontrindose también oscurecida y acusando ademas algunos repintes. Se representa
en estaocasion ala Virgen de medio cuerpo con el Nifio en sus brazos, que muestra
un claro seguimiento de los modelos que Murillo establecio un siglo antes y que tanta
fortuna tuvieron en la pintura sevillana del siglo XVIIL. (Ldm. 7)

Acerca de este dltimo cuadro, el documento que seguimos indica que era propiedad
del “Padre Juan de (ilegible) administrador anterior, que lo dejo en el apocento de la
administracion y se aplicé a este retablo y yo (en referencia al administrador que
redacta el documento) lo llevé para que no lo quitaran”.

También en esta ocasion es de destacar la participacion en este retablo de un artifice
de cierto renombre en el ambiente artistico sevillano de la época. No olvidemos que
durante la estancia de la Corte de Felipe V e Isabel de Farnesio en laciudad de Sevilla,
entre 1729y 1733, Bernardo Lorente Germén fue retratista de los monarcas, conservan-
dose de su mano un interesante retrato del Infante Don Felipe. Ello le puso en contacto
con la pintura francesa y con los pintores cortesanos, como Jean Ranc, que acompa-
fiaron a los reyes en su periplo andaluz, el denominado Lustro Real. Tan alta fue la
estimade la que goz6 el pintor sevillano que al regresar la Corte a Madrid se le ofrecié
trasladarse a lacapital y trabajar para los reyes, propuesta que rechazé. No obstante,
en 1756 larecién creada Real Academia de Bellas Artes de San Fernando de Madrid
aceptd su peticion para ingresar en ella gracias a “su notoria fama”. A pesar de haber
alcanzado cierto renombre, las oportunidades de Lorente tras la partida de los reyes
quedaron reducidas ala realizacién de obras de modesta factura y su actividad se desa-
rroll6 dentro de una penuria semejante a la ya referida para Vilches '*.

A pesar de ello, las obras que en esta ocasion tratamos, y que ahora se suman al
catdlogo de Lorente, no dejan de tener interés, sobre todo el logrado y dindmico San
Jorge, y dan un cierto realce al sencillo retablo en el que se insertan.

El documento que venimos refiriendo deja constancia de la existencia de otras
obras de arte en el cortijo, en la actualidad en paradero desconocido. Asi, alude a otra
pinturade San Jorge y aunade “San Xavier”, que “las pinté Mora, famoso pintor’. Es
posible que este Mora fuera José Garcia de Mora, que en ocasiones firmé como Joseph
de Mora, modesto dorador de la época del que apenas nada sabemos .

14. Sobre la trayectoria de Bernardo Lorente Germén remitimos a VALDIVIESO, Enrique: Historia
de la pintura sevillana. Siglos X111-XX. Sevilla, 1992. Pdg. 303-307. Estd a punto de aparecer una nueva
edicion de esta obra en la que se recogen las dltimas aportaciones que se han producido sobre este pintor.

15. QUILES GARCIA, Fernando: Noticias de pintura (1700-1720). Vol. 1 de Fuentes para la Historia
del Arte Andaluz. Sevilla, Guadalquivir, 1990. Pigs. 91 y 92.
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3. LA COMPANIA DE JESUS, EL XII DUQUE DE ALBA Y LOS DEMAS
PROPIETARIOS

La fuente que nos informa de la autoria y datacién del retablo de la Capilla del
Algarbejo también da pie para tratar otros aspectos de este cortijo, como es la cuestién
de su propiedad. En este sentido se dice que en 1740 “era rector el Padre Pedro de
Monsalve y administrador el padre Francisco del Castillo y su compaiiero, que escribio
esto, el ermano Luis de Espinosa”, lo que parece indicar que en esos momentos la
titularidad del cortijo correspondia a la Iglesia, algo que no llama la atencién ya que
buena parte del campo andaluz era de propiedad eclesidstica. Asimismo, se indica
que en 1745, fecha en que se redacté el escrito, el referido Luis de Pefialosa era
“administrador de las obras de este colegio de San Hermenegildo”, 1o que apunta al
colegio que la Compaiiia de Jesis tenia en Sevilla. También en esa direccién sefialan
las diversas alusiones jesuitas que se encuentran en el cortijo, como el anagrama
“I.H.S.” que coronael retablo o los santos de esta orden que aparecen en los azulejos
de la fachada del caserio.

Ello lo confirma la documentacién relativa alaexpulsién de los jesuitas de Espaiia,
decretada por Carlos Il el 2 de abril de 1767. Efectivamente, en los inventarios de
1768 relativos a sus propiedades en el antiguo reino de Sevilla, aparece el cortijo
del Algarbejo como perteneciente al colegio hispalense de San Hermenegildo, entre
otras varias explotaciones agrarias al mismo adscritas, y ubicado en el término de
Utrera'$, partido judicial al que sigue perteneciendo al encontrarse en el actual término
municipal de Alcald de Guadaira.

No sabemos cudndo el Algarbejo entré en el &mbito patrimonial de los jesuitas,
enel que ya se debia encontrar desde el inicio del siglo X VIII. Efectivamente, en los
completos cuadros de compraventas que al respecto ha realizado Mercedes Gamero
no figura la adquisicién del Algarbejo por la Compaiifa en todo el siglo XVIII .
Ello indica que lo adquiri6 con anterioridad o que lo recibi6 en cualquier momento
mediante donacién inter vivos o mortis cuasa'®.

Sea como fuera, lo cierto es que la actual configuracién del caserio debi6 darsela
—suponemos—la Compaiifa, ya que el edificio calculamos que seria levantado en el
mismo siglo XVIII, edad de oro de la gran explotacién bética y momento en que defini-
tivamente se configurd la tipologia del cortijo. No obstante, en la datacidn de estas

16. Debemos esta referencia documental a Clara Martinez Tasis, a la que agradecemos su generosa
colaboracién.

17. GAMERO ROJAS, Mercedes: El mercado de la tierra en Sevilla. Siglo XVIII. Sevilla, Universidad
de Sevilla-Diputacién Provincial de Sevilla, 1993. Pig. 361.

18. Encuanto ala formacién del patrimonio de las 6rdenes religiosas remitimos a LOPEZ MARTINEZ,
Antonio Luis: La economia de las ordenes religiosas en el Antiguo Régimen. Sus propiedades y rentas
en el Reino de Sevilla. Sevilla, Diputacién Provincial de Sevilla, 1992.
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edificaciones agrarias hay que ser extraordinariamente cauteloso, sobre todo cuando
no se tienen referencias documentales sobre su arquitectura ',

En cualquier caso, a la pragmética de Carlos III que expulsaba a los jesuitas de
Espafia siguid la enajenacidn y venta en publica subasta de su inmenso patrimonio,
haciendo referencia expresa la normativa regia a “sus bienes y efectos, asi muebles
como raices” . Paraello 1a Junta Municipal de Sevillarealizé en 1768 el aprecio de los
bienes radicados en el reino hispalense. En concreto el sevillano Colegio de San Herme-
negildo contaba, ademds de con el Algarbejo, con otras catorce fincas, lo que le conver-
tfaen lacasa jesuita de Sevilla con mayor patrimonio agrario y productividad agricola
y en una de las comunidades mas ricas del clero regular de todo el reino hispalense.
Estas propiedades empezaron a ser vendidas en 1770%.

Ese mismo aiio la finca fue comprada por el XII Duque de Alba, don Fernando
de Silva y Alvarez de Toledo. Este influyente e ilustrado personaje, militar, politico
y académico, tuvo un notable protagonismo en la vida nacional durante los reinados
de Fernando V1y Carlos I1I. Intervino personalmente en la expulsién de los jesuitas
de Espaiia, formando parte del Consejo extraordinario que decidié la polémica medida,
y luego en la extincién universal de la Orden. Una vez en el mercado los bienes de
la Compafiia, adquirié desde Madrid numerosas de sus explotaciones, de forma que
salié muy beneficiado de esa primera desamortizacién espafiola. Compro entonces
en Sevilla, ademas del cortijo del que venimos tratando, las haciendas de San Javier
delos /\ngeles en Alcald de Guadaira, Tarazona en Carmona, Miraflores en la Rinco-
naday la Pizana en Gerena. El Algarbejo, denominado en la documentacién “Algara-
viejo”, fue lafinca de mayor extension de todas las que adquirié de las temporalidades
jesuitas sevillanas, ya que tenfa algo més de mil cuatrocientas hectéreas, costando la
enorme suma de casi millén y medio de maravedis. Tan elevado precio no s6lo tendria
que ver con su gran extension, sino también con su elevado rendimiento agricola y
su imponente caserio, ya que la Compaiiia de Jests destacd, tanto en Espaiia como
en América, por su preocupacioén sobre la productividad de sus fincas, que exploté
directamente y con gran esmero*'. Ello explicarfa la monumentalidad de este edificio,
sobre lo cual ya tratamos.

Tanto de la presencia de la Compaiiia de Jesis como de la Casa de Alba quedan
pruebas materiales en el edificio, ademds del citado retablo. Nos referimos al interesante
conjunto azulejero que decora la portada del cortijo. Se trata de cinco pafios de azulejos

19. Enla espadaiia que remata la portada del caserio del cortijo hay un pequefio azulejo con una fecha,
de la que lamentablemente sélo se leen tres de sus cuatro digitos, los dos primeros “/7”, que remiten de
nuevo al siglo XVIIL, y el ultimo “9”.

20. Sobre el patrimonio de la Compaiiia y su enajenacién véase LOPEZ MARTINEZ, Antonio Luis:
“El patrimonio econémico de los jesuitas en el reino de Sevilla y su liquidacién en tiempos de Carlos III”".
Archivo hispalense, 217, pp. 35-60. Sevilla, 1989 y GAMERO ROJAS, Mercedes: El mercado de latierra
en Sevilla... Pp. 67-75. En cuanto a las propiedades del clero regular remitimos a LOPEZ MARTINEZ,
Antonio Luis: La economia de las drdenes religiosas en el Antiguo Régimen... op. cit. :

21. GAMERO ROJAS, Mercedes: El mercado de la tierra en Sevilla... op. cit. Pdg. 349 y ss.
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planos de gran calidad en los que se representa, en el central, el linajudo escudo de la
Casade Alba. Flanquedndolo se encuentra la Inmaculada, rodeada por los emblemas
de las letanias lauretanas, y San Jorge, patrén de la explotacion. Y, por dltimo, en los
extremos aparecen dos santos jesuitas, uno de ellos San Ignacio de Loyola y el otro pen-
samos que San Francisco Javier, no siendo clara su identificacién. (Ldm. 8)

Son estos azulejos de caracter devocional, muy difundidos en el arte sevillano
desde finales del siglo X VII, que sacralizaban el espacio donde se encontraban, y que
se han definido acertadamente como reflejos de la gran pintura barroca sevillana 2.
En este sentido, los del Algarbejo destacan ademads de por su calidad pictérica, por
su interés iconogréfico y por las cenefas que los rodean a manera de marco. En cuanto
asu datacidn, parece ldgico fijar el afio 1770 como fecha post quem, ya que fue enton-
ces cuando el ducado de Alba se hizo con la propiedad de este edificio.

Es llamativa la vinculacién de estos azulejos con la historia del cortijo, al aparecer
su patrén y los santos jesuitas, en recuerdo de sus anteriores propietarios, pero también
elescudo de la Casa de Alba, aludiendo a su nuevo sefior. Es posible que el XIT Duque
solo aftadiera su llamativo escudo, quizds eliminando el de la Compafifa de Jests,
ala que habia demostrado tener tanta animadversién. A este respecto es interesante
sefialar que en la referida Hacienda de los Angeles aparece solamente el escudo ducal,
idéntico al del Algarbejo, lo que parece indicar que don Fernando quiso poner en evi-
dencia la nueva propiedad de estas fincas. A su vez, los azulejos del Algarbejo y los
Angeles son de una enorme semejanza con los que también representan el escudo de
este linaje en la portada neoclasica del Palacio de las Duefias en Sevilla, que asimismo
son datables a finales del siglo X VIII. Por iltimo, y en relacién con los azulejos del
Algarbejo hay que insistir en el afédn decorativo de estas piezas, algo propio de las
haciendas y extrafio en los cortijos, lo que vuelve a poner de manifiesto la excep-
cionalidad de este edificio.

Aunque no estamos en condiciones de completar la cadena de transmisiones del
Algarbejo, hay que indicar que no se mantuvo demasiado tiempo en la Casa de Alba,
adiferencia de lo que ocurri6 con otras fincas entonces adquiridas, como la Pizana, en
Gerena (Sevilla) de las que en la actualidad sigue siendo propietaria®. De esta forma,
Pascual Madoz en su documentadisimo Diccionario geogrdfico, estadistico e histdrico,
aparecido de 1848 a 1850, hace referencia a un cortijo que denomina “Algarbe” y
que sitda en el término de Utrera, lo que parece indicar que se trata de la misma finca
que venimos tratando. De ella dice que “comprende 349 fanegas y 3/5 de tierra de
labor” y aiade que “pertenece al Excelentisimo sefior duque de Medinaceli”*.

22. Sobre este tipo de azulejos véase PLEGUEZUELO HERNANDEZ, Alfonso: “Cerdmica”, en Museo
de Bellas Artes de Sevilla. 2 vols. Sevilla, Gever, 1991. Vol. 1°, pdg. 290 y del mismo autor Azulejo sevillano.
Catdlogo del Museo de Bellas Artes y Costumbres Populares. Sevilla, Padilla, 1989.

23. Tampoco volvid el Algarbejo ala Compaiifa de Jesis, que cuandoen 1815 fue restablecida en Espaiia
no recuperd las propiedades que ya habian sido subastadas, como ocurrié con la que en concretos estamos
estudiando.

24. MADOZ, Pascual: Diccionario geogrdfico, estadistico, histdrico de Esparia y sus posesiones de ultramar.
Madrid, 1848-1850. Ad vocem. Citamos por el tomo relativo a Sevilla, Valladolid, Ambitoediciones, 1986.
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Elmomento exacto de esa transmision, en la que la finca perdié al parecer la mayo-
ria de su extension, no lo conocemos. En 1834 todavia pertenecia ala Casa de Alba®,
por lo que muy poco después debi6 ser vendida a la de Medinaceli. Es posible que
la transacci6n se realizase después de 1837 momento en el que fueron abolidos los
mayorazgos, lo que permitid a la nobleza la venta de gran cantidad de tierras vinculadas
alos mismos hasta ese momento. Entonces, a finales de la primera mitad del siglo XIX,
grandes casas nobiliarias, como lareferida de Medinaceli o la de Osuna, se despren-
dieron de algunas de sus viejas fincas. Es posible que en el marco de este trasiego de
propiedades la de Medinaceli adquiriese a la de Alba el Algarbejo **.

Sea como fuere, el Algarbejo tampoco se mantuvo demasiado tiempo en el dominio
de su nuevo dueiio, ya que en la actualidad pertenece a Don Carlos Aguilar, Conde
de Aguilar?’. A pesar de que su diltimo propietario no reside en la finca, mantiene el
caserio de la misma en perfecto estado, sin haberle hecho transformaciones que menos-
cabasen su singular estructura, sélo cuidadas e inteligentes obras de mantenimiento,
algo verdaderamente excepcional en estas grandes explotaciones agrarias que en mu-
chas ocasiones ya se han perdido para siempre, se encuentran en ruinas o, en el mejor
de los casos, estdn grandemente transformadas **.

Por el contrario, el Algarbejo no se resintié en las sucesivas compraventas, ni su
caserio ni su actividad productiva. En este sentido cabe referir una alusién al mismo de
finales del siglo XIX, en concreto de 1888, en la que se le denomina como “el Algar-
bejo o San Jorge” y en la que se indica la existencia en el mismo de dos edificios,
uno de dos plantas, en segura referencia al caserio, y otro de una planta, en probable

25. GAMERO ROIJAS, Mercedes: El mercado de la tierra... op. cit. Pag. 349.

26. Sobre los cambios de la propiedad de la tierra a mediados del siglo XIX remitimos a PARIAS SAINZ
DE ROZAS, Maria: El mercado de la tierra sevillana en el siglo XIX. Sevilla, Diputacién Provincial de
Sevilla-Universidad de Sevilla, 1989.

27. Aunque la sucesién de propietarios de esta explotacién que apuntamos es incompleta y en algtin
caso hipotética, hay que indicar que son pocos los cortijos o haciendas de las que se puede establecer
su cadena patrimonial completa, siendo en este sentido excepcional la Hacienda de Torre Arcas, en el
término sevillano de Bollullos de la Mitacién, de la que se tienen constancia documental de sus propietarios
desde 1607 a nuestros dias, y sobre todo la Hacienda Benazuza, en Sanlicar la Mayor, de la que se conocen
todos sus propietarios desde su repartimiento, tras la reconquista, a la actualidad. Véanse al respecto
HERRERA GARCIA, Antonio: Torre Arcas. Biografia de un latifundio sevillano. Cérdoba, Caja de Ahorros
de Cérdoba, 1989 y RAMOS SANCHEZ-PALENCIA, Enrique: Historia de Benazuza... op. cit.

Estando en presa este articulo ha aparecido AGUILAR, Maria Cruz; GAMERO, Mercedes y PARIAS,
Maria: Las haciendas de olivar de Dos Hermanas. Sevilla, Ayuntamiento de Dos Hermanas, 2001, en
donde se documentan seis haciendas nazarenas.

Aprovechamos la referencia realizada en el texto al actual propietario del Algarbejo para mostrarle
nuestro agradecimiento, asi como al administrador, perito y capataz de lafinca, por las facilidades prestadas
a la hora de realizar este trabajo.

28. En el amplisimo término municipal de Carmona son numerosas las edificaciones agrarias, algunas
incluso recientes, que se encuentran abandonadas y en avanzado estado de ruina. Sobre el problema de
la conservacién, y sobre todo de la destruccién de estas edificaciones, en concreto las haciendas de olivar,
véase ATIENZA, Rafael: “Las Haciendas de olivar”, en Sevilla. Haciendas de Olivar... op. cit., endonde
se dibuja un pavoroso, pero real, panorama de destruccion patrimonial.
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alusién al tinao. Ademds se dice que su poblacién era entonces de 29 personas de
hecho, lo que claramente manifiesta su pleno rendimiento, sobre todo si se compara
con la ocupacién, por lo general menor, de otros cortijos de la zona®.

La cadena de transmisiones del Algarbejo resulta muy representativa de la propie-
dad de la tierra en Andalucia, en la que tradicionalmente tuvo un papel esencial la
Iglesia, especialmente el cleroregular, y sobre todo la Nobleza. La primera perdi6 todas
sus propiedades por las desamortizaciones de finales del siglo XVIII y primera mitad
del XIX, mientras que la segunda fue favorecida por dichas medidas liberalizadoras,
yaque su gran poder econémico le permitié adquirir buena parte de la tierra que salié
entonces al mercado, igual que ocurrié con la burguesia. De esta forma la Nobleza,
especialmente los grandes de Espafia y los titulos de Castilla, vio incluso reforzado su
papel como propietaria agricola, a pesar de los cambios producidos al final del Antiguo
Régimen, como la supresién de los mayorazgos, que habian sido uno de los pilares
juridicos de su grandeza, de la que todavia quedan evidentes ejemplos, como el caso
que en esta ocasién hemos tratado.

29. ARIAS CASTANON, Eloy; ALVAREZREY, Leandro y JIMENEZ RODRIGUEZ, Javier: Perma-
nencia y cambios en la Baja Andalucia. Alcald de Guadairaen los siglos XIX y XX. Sevilla, Ayuntamiento
de Alcald de Guadiara, 1995. Pdg. 29.



100 Alvaro Recio Mir

;==

I

]
a‘
H
t
R
ool
Eléﬁ

x

CORTNO DE ALGARBEJO
ALCALA DE GUADAIRA

o
bl

S Ye ]

de d % %
00000

L4mina 1.- Planta del Cortijo del Algarbejo, Alcald de Guadaira, Sevilla.
Dibujo: José Carlos Sanchez Romero.
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Lémina 2.- Portada del cortijo del Algarbejo.



Ldmina 3.- Patio principal del Algarbejo
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Ldmina 4.- Retablo de la capilla del Algarbejo, Luis de Vilches, 1740,



Ldmina 5. Mesa de altar del retablo del Algarbejo.
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Lam. 6.- San Jorge, retablo de la capilla del Algarbejo. Bernardo Lorente Germdn, 1740



Ldm. 7.- Virgen con ¢l Nifio, retablo de la capilla del Algarbejo. Bernardo Lorente Germin, 1740
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Lam. 8. Inmaculada Concepcidn, escudo de la Casa de Alba y San Jorge. Azulejos de la portada del Algarbejo
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